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Sazetak

U radu su obradeni raznovrsni vizualni i nevizualni likovni poticaji djece predskolske
dobi. Rad se bavi ulogom vizualnih i nevizualnih poticaja u motivaciji za likovne
aktivnosti u vrticu. Istrazivanje je provedeno 2019. godine u djecjem vrticu Grigor
Vitez, u Samoboru. U istrazivanju su sudjelovale dvije vrticke grupe. U likovnoj
aktivnosti koja obuhvaca samo vizualne poticaje sudjelovala je grupa djece u dobi od
Sest do sedam godina, a u aktivnosti koja obuhvaca i vizualne i nevizualne poticaje
prisustvovala je grupa djece iz mjeSovite skupine, u dobi od tri do Sest godina. U
mjesovitoj skupini primjecuje se razlika u razmisljanju izmedu djece. Cilj je uociti na
koji nacin djeca reagiraju na vizualne, odnosno na nevizualne poticaje. Zadatak je
analizirati produkte tih aktivnosti (djecje likovne radove) s aspekta kreativnosti,
mastovitosti, zainteresiranosti, odnosno, kod vizualnih poticaja, s aspekta

povezanosti s vizualnim motivom.

Kljuéne rijeci: djeca, vizualni poticaji nevizualni, poticaji, predskolsko dijete



Summary

The paper deals with various visual and non-visual visual stimuli of preschool
children. The paper deals with the role of visual and non-visual stimuli in the
motivation for artistic activities in kindergarten. The research was conducted in 2019
in the kindergarten Grigor Vitez, in Samobor. Two kindergarten groups participated
in the study. A group of children aged six to seven years participated in the visual
activity that included only visual stimuli, and a group of children from the mixed
group, aged three to six years, participated in the activity that included both, visual,
and non-visual stimuli. In the mixed group, there is a difference in thinking between
children. The goal is to see how children respond to visual or non-visual stimuli. The
task is to analyze the products of these activities (children's artworks) from the aspect
of creativity, imagination, interest, or, in the case of visual stimuli, from the aspect of

connection with a visual motif.

Keywords: children, visual stimuli non-visual, incentives, preschool child.



1. UVOD

Za poticanje stvaralacke maste potrebno je djeci ponuditi motive koji bi ih mogli
poticati,-Sto nikako nisu svakodnevni uobiéajeni motivi. Motivi trebaju biti poticajni,
zanimljivi 1 u skladu s dje¢jom dobi, interesima, razini iskustva, itd. No, svakako,
motivi mogu biti i1 jednostavni, svakodnevni, djeci bliski. Motivi za poticanje
likovnog stvaralastva mogu biti i neobi¢ni kako bi se dijete navelo na kombiniranje
realnog 1 nerealnog. Stvaranje likovnog djela na temelju sje¢anja ne moze

istovremeno biti i izraZzavanje na temelju maste.

U prvom poglavlju rada, u uvodu, dani su predmet rada te svrha i cilj rada. Drugi dio
rada bavi se pojmom i znacajem likovnog izrazavanja predSkolske djece. U poglavlju
se razmatra likovnost u ranoj predskolskoj dobi i odgojiteljeva uloga u kreiranju

poticajnog okruzenja.

Tre¢i dio rada bavi se poticanjem dje¢jeg likovnog stvaralastva. U poglavlju se
govori 0 nac¢elima u vizualno-likovnom odgoju i obrazovanju te motivima u likovnoj
umjetnosti. Odnosno, poglavlje se bavi vizualnim motivima s posebnim osvrtom na
vizualne motive kao posljedicu promatranja, vizualne motive kao posljedicu
zamisljanja te vizualne motive kao posljedicu prisjec¢anja. Trece se poglavlje, isto
tako, bavi i nevizualnim motivima s posebnim osvrtom na glazbu i osjeéaje kao

nevizualni likovni poticaj.

Cetvrti je dio rada prakti¢ni dio, temeljen na izvedbi vizualnih i nevizualnih likovnih
umjetnosti na nacin da su u dje¢jem vrticu Grigor Vitez, u Samoboru, obavljene
likovne aktivnosti na temu vizualnih i nevizualnih likovnih poticaja, zbog potrebe
pisanja zavr$nog rada. Dio aktivnosti odraden je u svibnju 2019. godine, U
predskolskoj skupini ,,Patuljci®, a drugi dio aktivnosti odraden je u srpnju 2019.
godine, u mjesovitoj skupini djece, u dobnim skupinama 3 — 6 godina. Provedene su
crtacke 1 slikarske tehnike na temu ptica. Peti je dio rada zakljucak koji daje sintezu
napisanoga. Slijedi popis bibliografskih jedinica koriStenih u radu te ilustrativnih

prikaza kojima je rad potkrijepljen.



1.1. Ciljevi istraZivanja

Cilj je utvrditi na koji se nacin djeca likovno odazivaju na razne vrste poticaja, na
koji na¢in predSkolska djeca likovno ,,odgovaraju* na vizualne, a kako na nevizualne
poticaje. Nadalje, cilj je utvrditi odaziv, odnosno, interes i reakcije predskolske djece

na vizualne i nevizualne poticaje u likovnom stvaralastvu.



2. LIKOVNO IZRAZAVANJE PREDSKOLSKE DJECE — POJAM
1 ZNACAJ

Dozivljaj za likovnost ostvaruje se procesom ucenja na nacin da djeca istrazuju i
promatraju boje i oblike. Cinjenica je kako se razvoj djece vidno razlikuje jer se jedni
razvijaju brze, drugi sporije, a neki, pak, zaostaju. Prvenstveno je zbog toga svaka
podjela razvojnih stupnjeva njihovog likovnog izrazavanja tek prividna te nam samo

olaksava razumijevanje odredenih primjera likovnih ostvarenja djece.

Kako navode Kljaji¢ i Duh (2012: 2), prema Blazi¢ i Starc (2006), proces ucenja
prati pojedinca u svim fazama Zivota, stoga od rodenja pa nadalje djeca spontano uce
kroz raznovrsne spontane djelatnosti, ukljuc¢uju¢i i1 igru. Proces se javlja medu
pojedincima, a ujedno se manifestira u interakciji s ljudima i njihovim iskustvima.
Treba se uvazavati poimanje kako svugdje ué¢imo, bez obzira gdje se nalazimo.
Svaka faza likovnog razvoja nastavlja se na prethodnu jer razvoj sposobnosti

likovnog izraza te¢e odredenim redom i tijekom.

Kako navode Herceg, Ronc¢evi¢ i Karlavaris: ,,u razdoblju od rodenja do godine i pol
starosti djeca nemaju sposobnosti niti potrebe za likovnim izrazavanjem jer im
predstave nisu izrazito jasne, a motorika ruke nedovoljno razvijena“ (Herceg,
Ronéevi¢ i Karlavaris, 2010: 53). Prema navodima Mirjane Sagud, imanentna
tendencija razvoja za dijete je stvaralastvo. Naime, dijete posjeduje urodeni prirodni
interes za okolinu, to¢nije, za istrazivanjem iste te za stvaralackim strukturiranjem
iskustva. Stvaralacku preradu objektivnog i realnog djetetu omogucuje igra, a
kreativno ponasanje odreduje se u okviru procesa misljenja koje uvjetuje istovrsnost i

razli¢itost u pronalasku drukéijeg odgovora na istu situaciju (Sagud, 2002: 35).

Odgojitelj koji zeli djecu upoznati s likovnom umjetnosti treba im pribliziti svu
slozenost likovnog fenomena §to zna¢i da im mora postupno objasniti sve elemente i
pojavnosti likovne umjetnosti, ali ne samo jednu od njih, naravno, na djeci

prihvatljiv nac¢in (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010: 15).

Dakle, prema Hercegu, Roncevi¢u i Karlavarisu, nije dobro svesti likovno djelo

samo na motiv, odnosno, procjenjivati ga kao lijepo i vrijedno. Isto tako, nije dobro



djeci objasnjavati samo likovni jezik, a zanemarivati njihove likovno-kreativne

sposobnosti.

2.1. Likovnost u ranoj predskolskoj dobi

Antonija Bali¢ Simrak (2010: 4, prema Berk, 2008) u ¢lanku ,,Predskolsko dijete i
likovna umjetnost“ navodi kako je Jean Piaget polovicom 20-ih godina predstavio
svoja razmiS$ljanja o razvoju dje¢je spoznaje u knjigama ,.Jezik i misli djeteta* te

,, Djetetovo razumijevanje svijeta “.

Bali¢ Simrak navodi kako je Piaget smatrao da je za djetetov razvoj neophodno da
dijete slobodno, samostalno i aktivno istrazuje svijet oko sebe jer upravo tako
izgraduje sebe kao osobu. ,.Zato sve aktivnosti u kojima dijete manipulira
predmetima, provjerava hipoteze, isprobava razliCite ishode ili igra uloge pridonose

cjelovitom razvoju djeteta* (Bali¢-Simrak, 2010:4, prema Berk, 2008).

Likovni pedagog Matthews, prema navodima Bali¢ Simrak, 2010. godine u svojim
istrazivanjima fotografira, snima i promatra djecu dok provode likovno stvaranje te
identificira i zapaza niz pojava u njihovom ponaSanju uoc¢i rada, a posebice u
pokretima. Autorica Bali¢ Simrak, nadalje, navodi kako u novijim istrazivanjima
autori Whitbread i Leeder zapazaju Senzibilan pomak u dje¢jim figurativnim
prikazima. Autori Whitbread i Leeder uodili su kako s odrastanjem napredak postaje

sve finiji i istan¢aniji (Bali¢ Simrak, 2010: 2 prema Anning i Ring, 2004).

Veljko Boduli¢ navodi kako je Georges-Henri Luquet, francuski likovni pedagog,
razvojne faze dje¢jeg likovnog izrazavanja podijelio na sljedece Cetiri faze: faza
slucajnog realizma, faza neuspjelog realizma, faza intelektualnog realizma te

posljednja — faza vizualnog realizma (Boduli¢, 1982: 32).



Tablica 1. Faze razvoja djecjeg likovnog stvaralastva

Godine 1.2.3 456 78910 11.12.13.1415 | 16.17
starosti

Misljenje Predpojmovno 4amp Konkreino ¢ Konkretno 4msspApstrakino
predoperacionalno operacionalno

Pristup Spontani Intelektualno vizualni
okolini
Faze Faza Faza V|?_ualn| Likovni
Likovnog izraZavanja |zrazavanja intelektualnog reahzam pojmovni
iZrazavanja | primarnim sloZenim realizmna sustavi
simbolima simbolima
(faza Saranja) | (faza sheme)

lzvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996, str. 31.

Iz tablice 1. autora Grguri¢a i Jakubina vidljivo je kako 1 — 3 godine djetetova Zivota
prevladava pretpojmovno misljenje. Nadalje, vidljivo je kako je pristup spontan, a
faza koja prevladava u toj dobi je faza Saranja, odnosno, faza izrazavanja primarnim

simbolima.

Primarni simboli vazan su korak u razvitku djetetova misljenja jer djeci omogucéuju
shvacanje odnosa izmedu crta na papiru i dogadaja iz iskustva. U trecoj godini zivota
dijete pocinje prikazivati ¢ovjeka Sto je tipi¢no za svu djecu na svijetu. Prikazuje
covjeka tako $to crta jednostavne krugove, ravne linije i ovale. Od cetvrte do Seste
godine, misljenje je konkretno predoperacionalno, a faza sheme je faza izrazavanja
slozenim simbolima. U ovoj fazi, crtanje i djetetova misao se povezuju, §to znaci da

dolazi do pridavanja znacenja.



Slika 1. Varijacije oblika unutar etapa likovnog izraza
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Prema navodima Nade Grguri¢ i Marijana Jakubina, u fazi sluajnog realizma, Koji

traje do Cetvrte godine zivota, prevladava uzitak djeteta pri povlacenju linija, kao i

djetetov osjetilni doZivljaj.

Prema navodima istih autora, pokuSaj djetetova

prikazivanja okoline dolazi na kraju faze slucajnog realizma, naime, tada dijete u

»slu¢ajno* pogodenom crtezu pronalazi sliCnosti s predmetima te crteZima daje

naziv, odnosno ime (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 31).

Ucestalo je misljenje da su simboli, poput sunca sa zrakama, srca i kuce s

trokutastim krovom, cvijeta s pet latica i kruznicom u sredini i sl., rezultat

siroma$nog likovnog izraza, sklonosti kopiranju od vrSnjaka i odraslih, i uopée da je

to neSto Sto pod svaku cijenu treba izbje¢i, a po moguénosti i zabraniti jer je

neprihvatljivo. (Bali¢ Simrak, 2010: 6).

Prema Grguri¢ i Jakubin na daljnji napredak djejeg stvaralastva pozitivno djeluje

tre¢a mogucnost dok prva dva puta ne vode u djecje stvaralastvo, ve¢ u $ablonsko

8



rjeSenje (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 42). U tablici 1. prikazane su faze izrazavanja
slobodnim simbolima, vidljivo je kako se u 1. fazi izrazavanje odvija na relaciji
likovna aktivnost — likovno djelo — misaone operacije dok druga faza ide kroz

relaciju misaone operacije — likovna aktivnost — likovno djelo.

Tablica 2. Faza izrazavanja slobodnim simbolima

1. FAZA 2. FAZA
LIKOVNA AKTIVNOST — MISAONE OPERACIE — LIKOVNA
LIKOVNO DJELO — MISAONE AKTIVNOST - LIKOVNO DJELO
OPERACHIE

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996, str. 44.

Grguri¢ i1 Jakubin navode kako je svejedno upotrebljava li dijete olovku, glinu ili
boju jer unutar pojedine faze likovnog razvitka forma uvijek ostaje ista (Grguri¢ i
Jakubin, 1996: 29).

Radovan Ivanéevi¢ i Vera Turkovi¢ navode kako je likovnost nezamjenjiv segment
oblikovanja okoline te pruzanja likovnih uzitaka. Prema autorima, ona je vazan
faktor od najranije dobi koju karakterizira faza Saranja pa sve do kasnijih faza
likovnog stvaralaStva. Autori, nadalje, navode kako su potrebni ispravan te po
nacelima proveden likovni 0dgoj i edukacija kao i stalna unapredivanja (Ivancevic i

Turkovi¢, 2001: 32).

Grguri¢ 1 Jakubin navode kako je prvo razdoblje sluc¢ajan likovni izraz koji se javlja
kod djetetove prve godine zivota i traje do druge ili tre¢e. Prema istim autorima, taj
izraz nastaje iz djetetovog zadovoljstva motorickog gibanja i ostavljanja traga na
papiru. Izraz je sastavljen od crta koje su nastale jednostavnim pokretima jer u toj
fazi dijete olovku gréevito drzi izmedu prstiju, odnosno ne mice zglob. U ovoj fazi
dijete uziva u aktivnosti crtanja i ponekad prati svoje pokrete dok ponekad
istovremeno gleda oko sebe i crta (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 34).

Prema Dobrili Belamari¢, dijete nakon pete godine Zivota zapocCinje s crtanjem

ljudskog lika i to na principu da kosu ljudskog lika crta prema oznakama spola



(kratka kosa, duga kosa) te prema vizualnim opazanjima. Kao primjer autorica
navodi kako crtanje jednog oka, najceSce okruglog oblika i bez drugih podataka
podrazumijeva da je dijete oblik ¢ovjeka zamislilo sa strane, odnosno iz profila. No,
unato¢ Cinjenici kako je nos izrazit i bitan dio profila, djeca ga obi¢no unose na
neocekivane i razli¢ite naCine. Autorica, nadalje, navodi kako crtanjem jednog oka
mozemo primijetiti da dijete svoje figure zamislja, odnosno vidi iz profila. Usta i nos

koji su pomaknuti malo u stranu dijete vidi sprijeda (Belamari¢, 1986: 76).

Grguri¢ i Jakubin navode kako dijete u drugoj godini svoga zivota pozornost pocinje
poklanjati tragovima koje ostavlja na papiru prilikom crtanja dok u trec¢oj godini
imenuje likovni izraz. Ovaj je korak pridavanja imena crtezu bitan u razvoju
misljenja djeteta jer njime dijete povezuje dogadaje iz iskustva i crte na papiru. U
ovoj se fazi javlja izrazavanje motorickih pokreta, dijete fizicki kontrolira linije i daje

simbole stvarima tj. objektima koje prikazuje (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 38).

Grguri¢ 1 Jakubin navode kako je kontrolirano risanje kao izrazavanje djece
primarnim simbolima drugo razdoblje. Djeca krecu s risanjem prvih kruZznica koje
ukazuju na razvijanje motorickih vjestina. Prema autorima, djeca pocinju upravljati
svojim izrazom na nacin da koriste misli. Na taj nacin u crtez djeteta prodiru vanjski

utjecaji (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 44).

U fazi, pak, slozenih simbola, javljaju se ideje koje kod djeteta pokrecu likovnu
aktivnost te dijete na taj nacin pocinje komunicirati s okolinom, dijete se sluzi
simbolima koje je stvorilo u zamjenu za realnost. U ovoj je fazi nuzno da odrasli
budu oprezni prilikom tumacenja simbola kako ne bi pogresno zakljucili Sto simbol

ili oblik predstavlja (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 44-47).

Motivi koje dijete crta u ovoj fazi najcesSce su kuca, drvece 1 ljudski lik, odnosno, sve
ono s ¢ime je dijete u doticaju. Na crtezima ove faze figure su okrenute naprijed i
Cesto su kvadrati¢ne (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 48-49).

Karakteristi¢no je za ovu fazu da dijete ne prikazuje ljudski lik kao glavu i noge, ve¢
se pocinje javljati i mnos§tvo drugih detalja. Nadalje, dijete prikazuje neke dijelove
veéima nego §to oni jesu u stvarnosti jer dijete Zeli prikazati ono $to vidi, na na¢in

nesvjesnog prikazivanja proporcija i perspektive (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 50).
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2.2. Odgojiteljeva uloga u kreiranju poticajnog okruzZenja

Kod kreiranja poticajnog okruzenja djeteta predskolske dobi vazno je da sam

odgojitelj posjeduje odredena znanja iz spektra likovnog izrazavanja.

Prema navodima autora Hercega, Roncevica i Karlavarisa, u metodici likovne
kulture tumaci se primjerenost materijala djeci. Autori kao primjer isticu da se u
dje¢jim vrti¢ima kao sredstvo upotrebljavaju kistovi i slikarski materijali koji im
osiguravaju lakse pokrivanje podloge koja je sredstvo oblikovanja djecje likovne
ideje. Upravo se razvoj motorike prstiju ostvaruje na nacin da se radi s materijalom
koji ostavlja trag tanke crte dok se uporabom fine mase i gline poti¢e motorika Sake i

prstiju (Herceg, Ronc¢evi¢ i Karlavaris, 2010: 19).

Odgojitel) kao provoditelj poticajnog okruZenja mozZe kreativnost 1 mastu djeteta
poticati na nac¢in da svakako izbjegava kritike i prosudbe ukoliko kako navode autori,

dijete usisavac pretvori u svemirski brod (Diamond i Hopson, 2002: 172).

Razvidno je kako odgojiteljevo postivanje djetetovih imaginativnih napora ne
pobuduje samo zanimanje za kona¢nim pohvalnim likovnim rezultatom, ve¢ potice
kreativnu aktivnost kod djeteta, kao i ljubav za kreativnim procesom. Bitno je, dakle,
da odgojitelj motivira djecu na bavljenje likovnim radom te pokazuje interes za
likovnu aktivnost predskolskog djeteta, a odgojitelji, koji su i sami kreativni, svojim

primjerom poticu djecu na kreativnost likovnog izraZzavanja.

Prema navodima Grguri¢ i Jakubin, kreativnost je ,,sposobnost povezivanja do sada
nepovezanih informacija i na taj nacin iznalaZenje novih rjeSenja‘ (Grguri¢ i Jakubin,

1996 79).

Prema autorici Belamari¢ (1986) poticanje dje¢jeg likovnog stvaralaStva €ine sljedeci

segmenti:

1. Usmjeravanje opazanja

Pri segmentu usmjeravanja opazanja, Belamari¢ kao primjer navodi usmjeravanje
djecje paznje na neki oblik ili pojavu kao $to su kuca, snijeg, drvo i sli¢no, upravo iz
razloga Sto smatra kako se djecu najbolje moze zainteresirati na nacin da im se

paznja usmjeri na materijale, boje i oblike (Belamari¢, 1986: 256).
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Vazno je postavljati pitanja koja ¢e izazvati poimanja djece, naprimjer, ,.kako drvo

raste, kako sunce svijetli i grije, kako cvijet cvjeta® (Belamari¢, 1986: 257).

Belamari¢ navodi, kako nakon gore navedenih pitanja, treba postavljati konkretnija
pitanja o pojavama i oblicima kao i pitanja o dijelovima, materiji, konstrukciji, boji i
slicno, a dje¢je odgovore nikako ne smijemo korigirati. Prema autorici, upravo
promatranjem dijete pamti i otkriva oblike i pojave, njihove znacenja i odnose, a

kasnije to iskazuje likovnim jezikom (Belamarié¢, 1986: 257).

2. Aktiviranje sjeéanja

Kao drugi segment poticanja likovnog stvaralastva, Belamari¢ navodi kako se do
aktiviranja djecjeg sjec¢anja dolazi razgovorom o onome §to su djeca spontano
dozivjela ili vidjela. ,,Djeca su, naprimjer, bila na izletu u Sumi i sigurno su puno

toga vidjela ili dozivjela, vise ili manje svjesno* (Belamari¢, 1986: 257).

Prema sjecanju, djeca u likovne radove unose znacenja i odnose medu oblicima te
cjelovitost dogadaja dok u likovne radove, nastale nakon usmjerenog promatranja

unose vise detalja i pojedinac¢nih podataka (Belamari¢, 1986: 257).

3. Mastanje, ilustracije

Belamari¢ navodi sljedece: ,,MaStanje se u likovnom izrazu djece najceSce javlja kao
stvaranje novih varijanti 1 slika na osnovi poznatih dogadaja ili pojava“ (Belamari¢,

1986: 257).
4, ZamiSljanje

Prema Belamari¢, kao cetvrti segment navodi zamisljanje kao sposobnost djece koja
podrazumijeva da pojmove i razne predodzbe iz aspekta nevidljive stvarnosti
transportiraju u likovni izraz (Belamari¢, 1986: 258). ,, Takve stvaralacke sposobnosti
mozemo poticati ako su djeca navikla da se slobodno i nesmetano likovno

izrazavaju® (Belamari¢, 1986: 258).

5. Igre s likovnim materijalima

U segmentu igre s likovnim materijalima koriste se igre bojom, glinom i olovkom na

na¢in da djeci daju osjeaj slobode, da ih poti¢u na ispitivanje i upoznavanje
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svojstava te mogucnosti pojedinog likovnog sredstva (Belamari¢, 1986: 258). ,,U
pocetku tih igara djeca ¢e nesvjesno ponavljati uobicajene sadrzaje, stoga ih je dobro
viSe puta potaknuti na igranje novih igara, no ne smijemo im davati nikakve ideje*
(Belamari¢, 1986: 258).

6. Potvrdivanje

Kao posljednji segment Belamari¢ navodi upravo potvrdan odgovor odgojitelja na
dje¢ji crtez. Naime, potvrdan odgovor djetetu daje do znanja da je na dobrom putu,
da je kompetentno, da moze i da zna. A sve to skupa mu daje osjecaj sigurnosti i

slobode, $to je iznimno vazno (Belamari¢, 1986: 258).

Prema autoru Luki Petracu (2015), aktivnost koja se Cesto trazi od djece je
promatranje. Djeca promatranjem likovno djelo analiziraju na naéin da ga grupiraju,
usporeduju te zakljuCuju i, konacno, dolaze do analize gdje se kriticki osvréu,
prosuduju, razlikuju te ocjenjuju (Petra¢, 2015: 39). Promatranje je, dakle, odredena
vjestina Koju djeca razvijaju i stjeCu vjezbom. Upravo je iz ovog razloga vaznO
poticati djecu na promatranje, ali ih na to treba i dobro pripremiti na na¢in da im se

daju to¢ne upute o tome §to traze i na Sto bi trebali obratiti pozornost.

,»SPpoznaja ne proizlazi iz osjetnih utisaka, niti iz samog opazanja, ve¢ iz cjelovite
akcije u kojoj opazanje ima samo funkciju obavjestavanja“ (Tacol, 1999: 22).
Odgojitelj, dakle, ima zadatak provoditi i organizirati raznolike likovne igre kako bi

U izraZavanju svoje likovnosti djeca imala Sto ve¢u samostalnost.

Svetlana Novakovi¢ (2015) navodi kako u razvoju djeéje kreativnosti, kao i
umjetnickih sposobnosti, veliku funkciju ima odgojitelj, to¢nije predskolski odgoj.
Predskolski odgoj omogucéuje mnostvo motivacijskih poticaja, ukljucuje i djecju
slobodu te cijeni moguénosti djecjeg interesa (Novakovié, 2015: 153). ,U razvojno
usmjerenom pristupu umjetnickim aktivnostima to znaci da predskolski odgojitelji
postaju organizatori, pokreta¢i i suradnici djece” (Novakovi¢, 2015: 154). Dalje,
autor navodi da takva uloga, naravno, podrazumijeva i obrazovnost odgojitelja u

podrucju umjetnosti i umjetnicko-kreativnog procesa (Novakovi¢, 2015: 154).

Odgojitelj je svojevrsni posrednik u aktivnosti, a prije svega, on kao takav daje

sredstva i prijedloge te organizira sredinu likovnog stvaralastva, kao i aktivnosti
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kojima je osnovna zadaca potaknuti djecu na stjecanje novih znanja te usvajanje

novih interesa.

Antonija Bali¢-Simrak nagladava kako svako dijete treba postivati i uvazavati
njegovu senzibiliziranost za svijet umjetnosti. Naime, likovne aktivnosti i nacini
bavljenja njima ne bi trebali biti nametnuti, ali dijete treba upuéivati na mogucnosti

koje mu likovnost moze pruziti (Bali¢ Simrak, 2010: 7).

Autorica Bali¢ Simrak navodi: ,,Predskolsko dijete ima svoj likovni jezik — na nama
je da ga osluskujemo, pokusamo razumjeti u njegovoj sustini i, iznad svega, da ga

postujemo* (Bali¢ Simrak, 2010:8).

Kvalitetnim likovnim procesom dijete ¢e spoznati svoje vlastite potencijale i teziti

ucéenju i stvaranju $to ¢e umanyjiti potrebu natjecanja s vr§njacima.

Znanstvena istrazivanja stalno dokazuju da rano bavljenje likovnim aktivnostima i
umjetni¢ka naobrazba opéenito poboljSavaju i druge aspekte spoznaje pa, naprimjer,
likovne aktivnosti poti¢u fokusiranje, odnosno, usmjeravanje paznje tako da ucestalo
bavljenje likovnoséu djeluje na bolju koncentraciju i u drugim aktivnostima, likovne
aktivnosti poti¢u opustanje cijelog organizma i lu¢enje hormona srece, §to rezultira
kvalitetnijim Zivljenjem, upotreba razli¢itih materijala, rjeSavanje problema koje
donosi likovni proces, eksperimentiranje i trazenje novih spoznaja pridonosi razvoju

divergentnog misljenja, a samim time i kreativnosti (Bali¢ Simrak, 2010: 7).
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3. POTICANJE DJECJEG LIKOVNOG STVARALASTVA

Aspekt kojim je dijete potaknuto na likovno stvaralastvo zasniva se upravo na
njegovu odnosu prema okolini. Likovni izraz, odnosno jezik, urodena je i dana
sposobnost komuniciranja, oblikovanja i izrazavanja koja se izgraduje iz prirodnih
potencijala dje¢jeg bi¢a, odnosno iz spontane interakcije unutrasnjeg svijeta djeteta i

njegove vanjske okoline (Belamari¢, 1986: 13).

Ono §to je uvijek poticajno kad se radi o grupi djece jest omoguciti svakom djetetu
priliku da se izrazi i to na nacin da moze slobodno izreci vlastito misljenje,
komentar... Najbolje rezultate postizemo kad s djecom sjednemo u krug i tijekom
razgovora svakom djetetu dajemo priliku da izrazi svoje misljenje pa ona ve¢ od
pocetka uvidaju da ¢e imati priliku reéi $to misle te strpljivo ¢ekaju, osluskujuéi i
tuda misljenja i pripremajui se za svoj ,,nastup” (Bali¢ Simrak, 2010: 7).
Likovnim izrazavanjem dijete prikazuje ono Sto ga uzbuduje i zanima, a istovremeno
ga, s druge strane, impresionira materijal kojim radi, kao i neposredna percepcija i
pokreti te sam proces rada jer su za dijete akcija i dozivljaj vrlo vazni (Grgurié¢ i
Jakubin, 1996: 27). Kako navode Grguri¢ i Jakubin, temeljna obiljezja djecjeg izraza
su spontanost, skladnost, ekspresija i ritmi¢nost. Naime, nevazno je Koristi li dijete
boju, olovku ili glinu jer, unutar pojedine faze likovnog razvitka, uvijek nastaje ista
osnovna forma (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 29). Svoje likovne, odnosno stvaralacke

sposobnosti djeca ¢e iskoristiti samo ukoliko im se da sloboda.

,Crtez je pokazatelj djetetove zrelosti, kako motoricke tako 1 intelektualne. Buduci
da je razvoj dje¢jeg crteza usko povezan s intelektualnim i kognitivnim razvojem,
tako se prate¢i razvoj crteza, moze pratiti 1 kognitivno napredovanje djeteta*
(Katedra za zdravstvenu psihologiju, 2019). Crtanjem dijete iskazuje osjecaje i

vlastita razmisljanja pa se crtanje smatra jednom od najiskrenijih tehnika.
3.1. Nacela u vizualno-likovnom odgoju i obrazovanju

Osnovna nacela u vizualno-likovnom odgoju djece predskolske dobi su, kako navode
Grguri¢ 1 Jakubin (1996), sljedeca:
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e Primjerenost sadrzaja i metode

Nacelo primjerenosti sadrzaja i metode podrazumijeva omogucivanje svakom djetetu
da izrazi svoje emocije, simbole i misli. Isto tako, treba pazljivo odabrati sadrzaje i
metode rada (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 103). ,,Sadrzaji i metode Sto ih traze zadatci ne
smiju biti ispod psihofizickih sposobnosti svakog pojedinog djeteta® (Grguri¢ i
Jakubin, 1996: 103).

e Aktivan odnos prema okolini

Nacelo aktivnog odnosa prema okolini podrazumijeva da djeca aktivno traze
informacije iz svoje okoline, da su znatizeljna te da istrazuju svoju okolinu. Vazno je
da djeca dozive okolinu kroz $to veéi broj osjetila, odnosno da osluskuju, dodiruju,

kusaju i njuse (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 103).
e Primjena steCenih iskustava u toku likovnih aktivnosti

Temelji se na tome da u vlastitom likovnom izrazu ucenici trebaju znati upotrijebiti
likovni jezik. Dakle, iz onoga $to im donose osjetila bilo vida, njuha ili sluha, moraju

izlu¢iti nebitno i izraziti bitno (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 103).
e Igra kao metoda i stav

Podrazumijeva slobodu da djeca sama strukturiraju likovnu aktivnost, da bivaju
otvorena za nova likovna iskustva te da igrom pobude zanimanje za likovno

stvaralaStvo 1 uZivanje u istom jer ¢e se time razviti trajni interes (Grguri¢ i Jakubin,

1996: 104).
e Sloboda od uzora

Nacelo je temeljeno na misli kako je nuzno odbaciti bilo koju vrstu precrtavanja jer
sprjeCavanjem imitacije u djetetu poti¢emo specifican ili samostalan pristup koji vodi

do originalnog djela (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 103).
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e Prozimanje intrinzi¢nog i ekstrinzi¢nog cilja

Intrinzic¢ni cilj posti¢i ¢e se tako da dijete uziva u samoj likovnoj aktivnosti, odnosno,
da ga se nasilno ne odvraca od iste. Ekstrinzi¢ni Ce se cilj, pak, posti¢i na nacin da se

postupno dovodi do faze likovnog odrastanja (Grguric¢ i Jakubin, 1996: 104-105).
¢ Individualizacija

Nacelo podrazumijeva da je nastavu potrebno individualizirati pomocu razlicitih
vrsta 1 likovnih tehnika u skladu s moguénostima te sklonostima ucenika (Grguric¢

i Jakubin, 1996: 105).

3.2. Motivi u likovnoj umjetnosti

Motive u likovnoj kulturi dijelimo na vizualne, nevizualne i na motive koji su
poticaji kao kompozicijski i likovni elementi. Vizualni motiv je sve ono $to mozemo
vizualizirati ili zamisliti, npr. mrtva priroda, stvarni i zamisljeni dogadaji i pojave
dok se pod nevizualne motive ubraja sve ono $to se ne vidi o¢ima, nego drugim
osjetilima.

Milan Butina smatra kako je likovno izrazavanje kompatibilno s taktilnim i
vizualnim osjetima koji omogucuju predodzbe pod Kriterijem da se usredotoCuju na

cjelovite mogucnosti spoznavanja i dozivljavanja (Butina, 1997: 112).

Veljko Boduli¢ naglasava kako odabir motiva najc¢esce varira o tehnici i materijalu u
kojima ¢e se oblikovati (Boduli¢, 1982: 19). Ovdje je uloga odgojitelja da na temelju
samostalne stvaralacke aktivnosti djeci omoguéi likovno izrazavanje. Dakle, bitno je
da su motivi primjereni interesu i dobi svakog djeteta. Prema Grguri¢ i Jakubin,
motivi se ponavljaju od 1. do 4. razreda te su stalno zastupljeni u okolini djeteta.
Autori navode sljedece: ,,Kroz odabrani motiv treba uvijek postaviti neki likovni
problem. Dakle, ne motiv zbog motiva, nego zbog likovnog problema postavljena

nastavnom jedinicom* (Grguri¢, Jakubin, 1996: 107).
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3.3. Vizualni motivi

3.3.1. Vizualni motiv kao posljedica promatranja

Puno je autora koji interakciju djece s umjetnickim djelima isticu kao bitan aspekt
dobrobiti. Prema Miroslavu Huzjaku ,,reprodukcije i1 originalna umjetnicka djela
vazan SU sastojak okoliSa u kojem dijete odrasta. Zbog Cestog izostanka tog sastojka
u druStvu postoji nerazumijevanje za red koji nudi umjetnina, a to se nerazumijevanje

odrazava u mnogim oblicima ponasanja“ (Huzjak, 2002: 13).

Kao poticaj likovnom stvaralastvu, tekstura se izdvaja od drugih likovnih elemenata

zato $to u sebi ujedinjuje dva osjetila dozivljaja, vizualno i taktilno.

Gledajuci teksturu slike, tako mozemo dozivjeti glatko¢u ili hrapavost, a da je ne
dodirnemo. Vidom mozemo nadomjestiti dodir, posebno ako smo veé¢ imali
prethodna taktilna iskustva s odredenom teksturom, a i dodirom mozemo u
odredenoj mjeri nadomjestiti osjetilo vida. Potpuni doZivljaj svijeta oko nas moze se

dobiti sintezom tih dvaju osjetila (Gaj, 2009: 172).

Butina navodi kako su ,,0sjetila koja nam omogucuju razvoj vizualne percepcije,
osim vida i dodira, proprioceptivno osjetilo, ili osjetilo vlastitog tijela, i kinesteticko

osjetilo ili osjetilo ravnoteze* (Butina, 2000: 4).

Boduli¢ navodi kako spoznaja o osobinama razli¢itih povrSina pocinje u izuzetno
ranoj dobi Zivota djeteta iz razloga $to djetetova prirodena Zelja osluskuje, odnosno
opipava predmete na koje naide. Na ovaj nacin, dijete ¢e taktilno dozivjeti mekocu,
tvrdocu, glatkocu, hrapavost, ljepljivost, Supljikavost i sl., a potom ¢e na crtez
prenijeti svoja iskustva. Takvo istraZivanje okoline ima znacajnu ulogu u odgoju

djeteta (Boduli¢, 1982: 33-34).

U vizualne poticaje ubrajaju se umjetnicka djela. Djeca se mogu likovno izrazavati i
nakon usmjerenog promatranja umjetnickog djela i1 razgovora o njemu. Likovni
zadatci trebaju obuhvatiti npr. situaciju da dijete nacrta umjetnicko djelo po sjecanju

koje mu je odgojitelj prezentirao na nacin da ga je odveo u galeriju.

Prema navodima Luke Petraca, jedna je od zadaca roditelja, ulitelja i odgojitelja

nauciti dijete kako gledati umjetnicko djelo. Nadalje, zadaca je da se navika i
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duhovno stanje kod djeteta apsorbiraju usporedivanjem i ponavljanjem, drugim
rije¢ima, vazno je da dijete uziva u djelu, da ga shvati te da se inspirira idejom koja
je ozivotvorena prostorno-plasticnim ili slikarskim izrazom. Dakle, kako navodi
Petra¢ (2015), dijete se s predmetom upoznaje na nacin da zapaZza njegove temeljne
oblikovne elemente, a u slucaju da dijete naide na neki pojedini likovni element,
djetetovo pitanje iziskuje kompletan odgovor jer je upravo na taj nacin prepoznalo,

uocilo i imenovalo likovni element (Petrac¢, 2015: 29-30).

Nacin na koji se mala djeca susrecu s umjetnickim djelima je jednako vazan kao $to
je 1 kvaliteta istog djela; u svakom slucaju odrasli igraju znacajnu ulogu u
odredivanju $to djeca vide kod pojedinacnog djela te kako se djeca osjecaju u

procesu susretanja s likovnim djelima (Chapman, 1978: 154).

Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris navode da sve elemente pojavnosti likovnog
fenomena, uslijed promatranja umjetnickih djela treba objasniti djeci na njima
prihvatljiv i razumljiv nacin. Analiziranje likovnih djela kroz tri sljedece cjeline:

1. materijalne egzistencije likovnog djela (fizicka realnost likovnog djela) — materijal
ili medij, povod ili motiv, likovna poruka i oblikovna struktura;

2. kvalitete koje u djelo unosi umjetnik — individualnost umjetnika, metoda
oblikovanja, likovna kreativnost;

3. kvalitete koje u djelo unose promatraci — utjecaj geografskog prostora, utjecaj
vremena te utjecaj socijalnih faktora (Herceg, Ronc¢evi¢ i Karlavaris, 2010: 15-16).

Kad je dijete ukljuc¢eno u proces reagiranja i promatranja umjetnickog djela zajedno
s drugom djecom, moguc¢nosti za razmjenu misli, uvida i osjecaja mogu dovesti do
veceg i boljeg razumijevanja umjetnika, njegovog djela, ali i sebe samoga (Piscitelli,
1988: 49).

3.3.2. Vizualni motiv kao posljedica zamisljanja

Poticanje djece na likovno stvaralastvo moguce je na nacin da im se isprica prica ili s

njima razgovara o odredenim dogadajima, da na osnovi toga djeca likovno stvaraju.

Ukoliko je motivacija posredstvom metafore usmjerena na uéenikovo angazirano
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promatranje i na reagiranje na uoc¢ene karakteristike motiva (poglavito u radu po
promatranju, no isto tako i u radu po sje¢anju, zamisljanju i dr.), zacudnost djecje
interpretacije manifestirat ¢e se ponajviSe u slicnosti postignutoj izraZajnim, a ne

imitativnim sredstvima (Richter, 2015: 119).

Vizualni motivi navode se kao uzrok zamisljanja koji simbolizira sposobnost djeteta
da odredene principe transportira u likovni izraz, to¢nije u crtez. Ovakav se princip
likovnog stvaralastva ostvaruje samo pod uvjetom ako se dijete naviklo slobodnom
izrazavanju. Dijete ¢e za odredeni osjecaj ili pojavu otkriti vlastito likovno

tumacenje.

Predrag Finci 2009. godine navodi kako je zamiSljanje, odnosno, imaginacija
pokreta¢ svekolike kreativnosti, ujedno i na¢in misljenja. Prema autoru, stvaralacka
mo¢ objedinjavanja i povezivanja razli¢itih iskustava, uvida i predstava u kojoj se
oslobadaju misaoni i umjetnicki ¢in kao otkrivajuéa vizija (ne) moguceg,

sveobuhvatno se naziva stvaralacka imaginacija (Finci, 2009: 178-179).

Diamond i Hopson navode kako postivanje djetetovih imaginativnih napora, to¢nije,

napora u zamisljanju raspaljuje ljubav za procesom kreativnosti kao i samu kreativhu

aktivnost (Diamond, Hopson, 2002: 172).

3.3.3.Vizualni motiv kao posljedica prisjecanja

Likovni interes 1 izrazavanje kod djece pokrece se aktiviranjem prisje¢anja na neku
pojavu, osobu ili dogadaj. Ostvarenje likovnog djela moze se posti¢i na nacin da
djeci usmjerimo pozornost na neito §to se veé¢ dogodilo. Blazenka Sipek 2015.

godine u svom ¢lanku ,,Kako komunicirati likovnim jezikom djece* navodi sljedece:

Djeca ¢e se stvaralacki izrazavati kad im je dana sloboda da budu ono $to jesu, kad
gledaju i vide na svoj nacin, kad ih vodi njihova logika, kad imaju pravo na
individualno izraZavanje i stvaranje. Stoga je potrebno stvoriti prostorno-materijalno
okruzenje koje ukljuCuje bogatstvo i promiSljenost izbora materijala te njegovu
stalnu dostupnost $to djecu poti¢e na istrazivanje i otkrivanje razli¢itih likovnih

materijala i tehnika i moguénosti njihova koristenja (Sipek, 2015: 21).
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Belamari¢ 1986. godine navodi da se cilj tradicijskog likovnog izrazavanja temelji na
poticanju djeteta da samo dode do odredenih saznanja o promatranju, pojavi ili
obliku, kao i nastojanju na djetetovom kreativnom izrazavanju (Belamari¢, 1986:
211).

Kreativno se izrazavanje moze jos vise pribliziti djeci predSkolske dobi

[...] a pri tome se kao poticaj najéesce koristi usmjereno opazanje, razgovor o
necem §to je dijete dozivjelo (aktiviranje sje¢anja) ili zamislilo nakon ispri¢ane price
(ilustracija price) i sl. Kad djeca slijede model, ¢esto ga samo kopiraju i imaju manju

moguénost izraziti ono §to sama osjec¢aju (Bali¢ Simrak, 2012: 3).

3.4. Nevizualni motivi

3.4.1. Glazba kao nevizualni poticaj

U temeljne odrednice govora ubrajaju se ritam, intonacija, napetost, intenzitet i
vrijeme za pauzu, a upravo sve njih nalazimo u glazbi te su snazno kompatibilne s
tijelom koje kao rezultat pokreta tvori govorne glasove. Niske frekvencije
upotrebljavaju se kao osnova za melodiju i ritam govora na koje je tijelo izuzetno
osjetljivo (Guberina, 1991: 35).

Pomocu spomenutih odrednica temeljenith za glazbenu umjetnost, dijete moze

kreirati likovno djelo na nacin da iznese ono $to osjeca na crtez ili da osjeti ritam.

Heda Gospodneti¢ navodi da se djeca likovno mogu izrazavati tijekom slusanja
glazbe, za vrijeme slusanja te nakon poslusane skladbe. Primjer tomu je kada, uz
pomo¢ odgojitelja, djeca spontano pjevaju, crtaju uz glazbu ili sviraju na
udaraljkama. Odgojitelj uz nove sadrZaje postize razvitak senzibiliteta za melodiju,
ritam i metar (Gospodneti¢, 2015: 15). Gospodneti¢ navodi poticaje, tj. nacine za
poticanje dje¢jeg likovnog stvaralastva uz glazbene instrumente, primjenjive u radu

odgojitelja s djecom (Gospodneti¢, 2015: 113-119):

e odgojitelj moze stvarati neuobiCajene zvukove (guzvanje Suskavog

materijala, tresti tic-tac bombonima...),
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e 0dgojitelj moze potaknuti djecu na osluskivanje pada predmeta s odredene
visine te tako djeci prezentirati razliku u zvuku kod padanja laksih i tezih
predmeta,

e o0dgojitel] moze stvoriti zveCku (plasticnu bocu napuniti npr. rizom,
kamenci¢ima itd.),

e odgojitelj] moze poticati djecu da odgonetnu zvuk na nacin da odgojitelj
oponasa neku zivotinju svojim glasom,

e o0dgojitel] moze potaknuti djecu da oponaSaju zvukove vozila, Zivotinja,
kucanskih aparata itd.

e odgojitelj] moze ponuditi djeci da stvore mali orkestar na nacin da sviraju

udaraljkama.

Odgojitelj se povezivanjem glazbe i likovnosti treba sluziti samo onda ako je razlog

smislen i valjan te stvara pozitivne rezultate po djecu.

3.4.2. Osjecaji kao nevizualni poticaj

Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak (2012) rade istrazivanje objavljeno u ¢&lanku
»Nevizualni poticaji za djecje likovno izrazavanje i razvoj emocionalne pismenosti*.
U istrazivanju su djeca bila zamoljena da bojom naslikaju osje¢aje prema majci.
Prema autorima: ,,Nevizualno poticanje i proces istrazivanja unutarnjeg svijeta
otvaraju duh, razvijaju mastu i dugoro¢no Stvaraju usmjerenost prema prepoznavanju
osobnih emocija, a to je puno vaznije od njihovih likovnih uradaka® (Bili¢, Bali¢
Simrak i Kiseljak, 2012: 4).

Autori navode kako su u ovom istrazivanju djeca mlade dobi koristila neke doslovne
karakteristike, kao $to je, naprimjer, crtanje suza na crteZzu kao predstavljanje tuge,
dok su djeca starije Zivotne dobi koristila apstraktne znakove za emocije. Kao
primjer za djecu starije dobi, navedene su linije. Naime, djeca starije dobi za
izrazavanje pozitivnih osjecaja koristila su linije prema gore, a za izrazavanje
negativnih osjecaja, koristila su linije prema dolje (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak,
2012: 4).
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Dakle, ukoliko se crtez djeteta pazljivo sagleda, moze se uvidjeti dozivljaj stvarnosti
I unutarnji svijet djeteta te emocije koje su pretocene u boju. Crtanje koristi djeci kao
komunikacijsko sredstvo, a na odgojiteljima je hoce li prepoznati $to dijete crtezom

zeli poruciti.

Psihologinja Mihali¢ 2013. godine u svome ¢lanku ,,Crtam ti pricu — djecji crtez
navodi koliko cesto istraziva¢i ne dokazuju pouzdanost i valjanost u svojim
istrazivanjima djecjeg crteza, a pritom je i prisutan nedovoljan dokaz efikasnosti
raznih metoda istrazivanja djecjeg crteza (Mihalig¢, 2013.

http://www.istrazime.com/djecja-psihologija/crtam-ti-pricu-djecji-crtez/).

Nuzno je, dakle, poticati istrazivanje valjanosti dje¢jih crteza na principima raznih
metodologija kako bi se utvrdili elementi djecjih crteza, odnosno psiholoski aspekti

istog.

Prikazivanje osjecaja koje kod djeteta izaziva majéina ljubav dijete dozivljava vrlo
intenzivno, a ona je izraZzena crvenom i zutom bojom kao emocionalnim stanjem
djeteta kao $to je vidljivo na slici 2 (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012: 4). ,,Ljubav
takoder zna¢i mir i sigurnost $to se iS¢itava na¢inom slikanja djeteta (polozena i
Siroka ploha plave boje koja simbolizira smirenost, a koja svojim oblikom obuhvaca i
stiti plohe u sredini)* (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012: 4).
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Slika 2. Osjecaji koje izaziva maj¢ina ljubav — dje¢ji likovni rad

Izvor: Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012, str. 4.

Oatley i Jenkins smatraju kako je glavni uvjet za razumijevanje razvoja emocija
razumijevanje na¢ina na koji su zasnovani bioloski koncepti i vidljivi emocionalni
izrazi bazirani da omogucuju roditelju i dojencetu medusobnu komunikaciju, a

samim time i nacine na koji ti obrasci kasnije poprimaju oblike individualnosti i

kulture (Oatley i Jenkins, 2003: 162).

Boyatzis i Varghese smatraju kako djeca pozitivnhe emocije povezuju sa svijetlim
bojama dok negativne povezuju s hladnim bojama. Djeca pozitivhe emocije poput
sreCe povezuju sa svijetlim bojama, a negativne poput tuge i ljutnje s hladnim
(Boyatzis, Varghese, 1993: 82).

,,Osim fizickog, dijete zanima i emocionalni aspekt. Svoj odnos s likovima iz price ili
stvarnog zivota dijete ima potrebu izraziti crtezom. Ti crtezi nastaju spontano i

snazan su nositelj poruka koje dijete Salje odraslima* (Vidovi¢, 2015: 23).
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4. PRAKTICNI DIO: LIKOVNE AKTIVNOSTI U VRTICU —
PROJEKT ,,PTICE“

U djec¢jem vrti¢u Grigor Vitez, u Samoboru, obavljene su likovne aktivnosti na temu
vizualnih 1 nevizualnih likovnih poticaja, zbog potreba pisanja zavr$nog rada. Dio
aktivnosti odraden je u svibnju 2019. godine, u predskolskoj skupini ,,Patuljci®, a
drugi dio aktivnosti odraden je u srpnju 2019. godine, u mjeSovitoj skupini djece, u
dobnim skupinama 3-6 godina. Provedene su crtacke i slikarske tehnike na temu

ptica.

4.1. Likovna aktivnost broj 1: vizualni poticaji

Predskolsku skupinu ,,Patuljci“ polazi 23 djece, u dobi 6-7 godina koja su
sudjelovala u aktivnostima vezanima za vizualne poticaje. Za uvodenje djece u
aktivnost osmisljeni Su razni poticaji na temu ptica koji su djecu potakli na
sudjelovanje i istrazivanje. U poticaje se ubrajaju plakati ptica, slikovnice i
enciklopedija o pticama, osmisljene didakti¢ke igre kao $to su memory i igra tabela

na temu ptica te didakticka igra slaganje kockica sa slovima na naslove slikovnica.

4.1.1. Razgovor o pticama i istraZivanje enciklopedije

Kako bi se djeca potakla na razmisljanje, aktivnost je zapocela postavljanjem brojnih

pitanja vezanih uz vrste ptica, njihovo staniste ili izgled.

Koja Zivotinja ima krila i perje?

)

Dje¢ji odgovorti: ,, Ptica. Ali, ptica ima i kandze.’

’

,, Kokos. Ptice kao sto su kokoSi nesu jaja.’

Sto se dogada kada ptice nesu jaja?
Djecji odgovori: ,,Onda se iznese nova ptica ili pili¢ i odraste u pticu koja odleti.

., Onda ih imamo za veceru.”
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Gdje Zive ptice?
Djecji odgovori: ,, Na gnijezdu jer je to njihova kuca.”
,,Na krovu crkve, zgrade, na dimnjaku, na drvetu. ”

,, Ptice Zive u sumi koja se zove dzungla.

0d ¢ega su pravljena gnijezda?
Djecji odgovori: ,, Neka gnijezda su od malih Stapic¢a i okrugla su.”
., Ptice same skupljaju Stapice od grana i grade ih kljunom. ”

’

., Lastavice grade svoja gnijezda od blata i slame.’

Cime se hrane ptice?
Djecji odgovori: ,, One jedu sjemenke za ptice.
,, Ptice se hrane komadi¢ima kruha, a neke jedu crve i komarce.

,, Neke ptice kao sivi sokol jedu i druge ptice.”

Nakon uvodnih i opéenitih pitanja o pticama, nastavljen je razgovor o njihovoj
podjeli i gradi. Djeci su ponudene slikovnice, a svaka slikovnica sadrzi zasebnu
podjelu ptica tako da su ptice podijeljene na ptice grabljivice, ptice selice, ptice
mocvarice, tropske ptice, cvjetne ptice, ptice neletacice i ptice pjevice. Takoder,
ponudena je i enciklopedija o pticama pomocu koje su djeca proucavala odredene
vrste 1 gradu ptica. Djecja zainteresiranost bivala je sve veca jer su neka djeca bila
impresionirana izgledom pojedinih ptica. Isto tako, djeca su se znatizeljno
ukljucivala u razgovor i postavljala potpitanja. NajviSe zainteresiranosti privukla je
slikovnica o pticama grabljivicama zbog koje su djeca bila iznenadena veli¢inom

odredenih ptica, ali i njihovom gradom poput kandza.

Izjave djece: Leon, 6 godina: ,, Ptice grabljivice su lovci na ptice.”
Tea, 6 godina: ,, Tropske ptice zZive u dzungli.”
Matija, 7 godina: ,, Ptica kivi izgleda kao pili¢.”
Noa, 7 godina: ,,Sova je kraljica ptica.”
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Slika 5. Prou¢avanje slikovnica
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4.1.2. Didakticke igre

Djeci su ponudene didakticke igre vezane uz temu ptica. NajviSe djecje
zainteresiranosti privukla je igra memory u kojoj je potrebno naci par, odnosno dvije
iste ptice, a igra je ubrzo prerasla i u natjecanje. Igra je korisna iz razloga §to se djeca
upoznaju s razli¢itim vrstama ptica te ih vizualno i spontano memoriraju uslijed
visestrukog gledanja. Iznenadujuéi velik broj djece privukla je igra kockica kojima se

treba pravilno napisati naslov na slikovnici.

Slika 7. Drustvena igra na plo¢i Slika 8. Didakti¢ka igra s kockicama
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4.1.3. Stvarala€ki dio — djecji radovi

Nakon provedene motivacije 1 sudjelovanja u didaktickim igrama, djeci je ponudena
crtacka tehnika olovka i drvene bojice. Zadatak je glasio nacrtati ili izraditi pticu koja
ih se najvise dojmila. Materijali, kao §to je plakat, slikovnice ili enciklopedija, djeci
su bili ponudeni na zasebnom stolu, gdje su mogli do¢i i prisjetiti se, kao pomo¢ u

likovnoj aktivnosti.

Slika 11. Crtez ptice, dje¢ak, 7 godina  Slika 12. Crtez ptice, djecak, 6 godina

4.1.4. Osvrt na likovnu aktivnost i analiza dje¢jih radova

Djeca su bila inspirirana slikovnicama i enciklopedijom o pticama. Uz razgovor s
odgojiteljima o vrsti i gradi te izgledu pti¢jeg tijela, djeca su uz pomo¢ navedenih
materijala pocela crtati razliCite vrste ptica. Djeca su prilikom crtanja ispravno

prenijela pti¢je dijelove tijela, medutim, samo nekolicina djece je ispravno prikazala
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proporcije i nacin kretanja ptica. Takoder, nekolicina djece je prilikom likovnog

izrazavanja koristila bogat izbor boja i tonova za $to vjerniju reprodukciju.

4.2. Likovna aktivnost br. 2: vizualni poticaji

Druge dvije aktivnosti na temu raznovrsnosti likovnih poticaja, provedene su u
srpnju 2019. godine, za vrijeme mjeSovitih skupina. Kao poticaj za vizualnu
aktivnost, ponudeni materijali bila su pera raznih vrsta ptica. Za uvodenje djece U
aktivnost, posluzio je razgovor, uz priloZenu enciklopediju. Medutim, djeca viSe nisu
vodila razgovor samo o gradi ptica, ve¢ su taktilno i vizualno Krenula ispitivati

teksturu perja.

Sto mofemo napraviti od perja?

Djecji odgovori: ,, Od perja mozemo ukrasiti masku za karneval.”
,,Na perju mozemo spavati (misleci na jastuk).”
,, Perjem mozemo ukrasiti ogrlicu ili Sesir.”

’

,, Iskoristila bih pera da mami napravim lepezu.’

Nakon razgovora, cilj se temeljio na poticanju djece donesenim poticajima, odnosno
perjem. Djeci je navedena aktivnost kao igra koja je bila osmisljena da se u dvije
platnene vrece stave pera tako da prva vreca sadrzi grublja, a druga meksa pera.
Dvoje po dvoje djece, dolazilo je dodirivati sadrzaj vrece, bez gledanja, tako da
pritom iznose dozivljaje kakvim im se €ini to pero koje su dodirivali. Tako su djeca
imala priliku upoznati se i osjetiti svojstva i dijelove od kojih se pero sastoji, na

nevizualan naéin.
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Djeca koju su drzala ruku u vreci s grubljim perjem, uglavnom su iznosila dozivljaje
da osjecaju kako je pero hrapavo, ostro, tvrdo dok su ona koja su drzala ruku u vreci
s mek$im perjem, pretezno komentirala kako je mekano, pahuljasto ili skakljivo.
Zatim su pera izvadena iz vre¢a i1 ponudena na stol. Djeca su uz vizualno
promatranje, dodirivala pera, proucavala boje te svojstva od kojih je pero na¢injeno.
Neka djeca otkrila su da pero moze posluziti i za Skakljanje, pritom su odgojiteljici i
meni perom prosla po licu. Otkrila su da pero, osim $§to se moze vidjeti, moze i
osjetiti, a to su najbolje docarala tako §to su i probala. Prolazila su perjem preko lica i
ruku jedni drugima, razli¢itim vrstama pera, od grubljeg do mekseg. Isto tako, djeca
su primjecivala kako odredeno pero reagira na puhanje, tako $to su puhali u pero i

primjecivali kako se dlacice micu, a to im je takoder pomoglo uociti mekocu perja.

Slika 15. Osjetilno istraZivanje Slika 16. Reagiranje pera na puhanje

4.2.2. Vizualna percepcija

Uslijedilo je vizualno promatranje i usporedivanje perja. U ponudena perja ubrajala
su se perja pauna, fazana, guséja i pacja pera, pero pijetla, pero papige i mnoga
druga. Najvecu pozornost privuklo je pero pauna koje je djecu dojmilo svojom
veli¢inom i bojom. Djeci su postavljena poticajna pitanja koja motiviraju djecu da
uvide Sto viSe razlika pri usporedivanju perja. U mjeSovitoj skupini primjecuje se
razlika u razmisljanju izmedu djece. Primjer toga je komunikacija izmedu djece kada

su medusobno raspravljala o razlikama izmedu pera. Cetverogodi$nje dijete pokazalo
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je na zeleno pero, misle¢i da je od lastavice, pa mu je starije dijete iz skupine
objasnilo da je to pero papige. U situacijama kada su usporedivali veli¢inu pera,
djeca su zakljucila da su velika pera od velikih ptica, a mala pera od malih ptica. Za
bolju taktilnu osjetljivost, djeca su dodirivala pero od dna prema vrhu, pri ¢emu ih se
verbalno potaknulo da promjene smjer opipavanja ¢ime su djeca brze uocila da se
promjenom smjera, mijenja i izgled pera. Primijetili su da druk¢ijim pristupom opipa
pero na nekim mjestima postaje razgranato, da dladice na peru mijenjaju izgled pa

postanu uvinute ili se razdvajaju.

Slika 19. Mijenjanje izgleda pera opipom
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Takoder, djeca su usporedivala veli¢inu perja drukéijih vrsta ptica. Ova aktivnost
potakla je djecu na medusobno komuniciranje i zajednicki rad gdje su slozno
promatrali razlike 1 razmjenjivali primijecene €injenice. Naime, shvatili su da je pero
pauna 1 fazana iste veliCine, ali da se razlikuje u izgledu i bojama. Proucavali su
razliku izmedu velikog i malog pera fazana pri ¢emu su svi slozno zakljucili da je
razlika samo u veli¢ini. Razlike medu djecom bitno su vidljive u usporedivanju. Pri
dodirivanju gusc¢jeg pera petogodisnje dijete uocilo je razliku u tvrdo¢i pera pri cemu
je komentiralo da osjeca kao da je pero napravljeno od plastike, a drugo dijete bijelo
gus¢je pero zamijenilo je za pero galeba. Isto tako, djecu se nastojalo fokusirati i na
izgled pera, postavljaju¢i im pitanja koja su se odnosila na usporedbu boja razli¢itog
perja, pri ¢emu su djeca dosla do zakljucka da pera mogu biti raznobojna. Kod starije
djece uoceno je da vise primjecuju detalje, a primjer tomu je da su starija djeca u
dobi 5-6 godina primijetila da pero papige nije samo zelene boje, ve¢ da je nafinjeno
I od tockica. Dijete od 4 godine primijetilo je samo crnu boju na peru pijetla dok je
Sestogodi$njak primijetio da se pero presijava i u srebrno-zelenkastoj boji. Isto tako,
mladu djecu treba ohrabriti pitanjima dok starija djeca ispituju $to ih zanima, a

nekolicina njih i sama pocinje pricati dozivljaje iz zivota, uz bogatiji verbalni izraz.

Slika 20. IstraZivanje i usporedivanje veli¢ine Slika 21. Razlika svojstva i izgleda pera

Dijete u dobi od 6 godina komentiralo je da su ljudi prije pisali pomo¢u pera. Za
usporedbu, djeci su ponudeni olovka i pero kako bi mogli predociti tezinu izmedu
pera i olovke te usporediti je li prije bilo lakSe pisati perom ili u danasnje vrijeme

kemijskom olovkom.
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Slika 22 Usporedivanje pera i olovke

4.2.3. Djecji radovi na temelju vizualnih poticaja

Za vizualne poticaje primijenjena je crtacka tehnika tus u boji. Zadatak je bio nacrtati
pero koje ih se najvise dojmilo bojom i oblikom. Djeci su materijali, odnosno pera

ostavljena na zasebnom stolu, kao pomo¢ pri crtanju, ako se zZele prisjetiti detalja na

koji su zaboravili.

Slika 23. CrteZ pera, djecak, 4 godine Slika 24. CrteZ pera, djecak, 6 godina
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Slika 25. Crtez pera, djevojéica, 5.5 godina Slika 26. Crtez pera, djec¢ak, 3.5 godina
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Slika 27. Crtez pera, djevojéica, 5 godina Slika 28. Crtez pera, djevojéica, 5.5 godina

Razlika u crtanju je vidno primjetljiva jer se radi o mjesovitoj skupini djece. Vidljivo
je da su djeca u dobi od 5 godina prepoznala oblike i primijetila samo odredene
detalje, ali starija djeca, u dobi 6-7 godina, pravilno su crtala oblik, upotrebljavala

odgovarajuce boje i primjec¢ivala sitne detalje jer su oblike zeljela prikazati na $to

.....
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primjec¢ivala detalje, ve¢ su se usredoto¢ila samo na vanjski, povrsni oblik pera.
Djeca te dobi uglavnom crtaju ono §to smatraju najvaznijim. Objekti mogu biti
prikazani po cijelom papiru te boje koriste vise u emocionalne svrhe nego logi¢no.
Istrazivanje je pokazalo da mlada djeca imaju vlastito videnje za svaki oblik ili

pojavu koja dolazi iz vanjskog svijeta.

4.3. Likovna aktivnost br. 3: zvuk kao nevizualni poticaj

Uvodenje djece u nevizualnu likovnu aktivnost, slikarskom tehnikom temperama,
zapocelo je pitanjem: ,,Kako se glasaju ptice?” Djeca su raznim zvukovima docarala
glasanje pojedinih ptica, a zatim je, kao poticaj, reproducirana glazba ,,Cvrkut ptica —
opustajuci zvuci iz prirode”. Opustajuci zvuci pjeva raznih vrsta ptica u djeci su
budili mastu. Zadatak je bio da djeca sklope o¢i i pozorno slusaju cvrkut ptica,
SuStanje liS¢a, ili zuborenje vode. A zatim, kad je glazba iznova bila pustena, djeca su

trebala naslikati kako bi taj zvuk koji cuju mogao izgledati.

Slika 29. Crtez popracen glazbom, djec¢ak, 6 godina Slika 30. Crtez popracen glazbom, djevojcica, 5 godina
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Slika 32. Crtez popracen glazbom, djevoj¢ica, 6 g.

Slika 35. i 36. CrteZ popracen glazbom, djevojcice, 5.5 godina
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4.3.1. Osvrt na likovnu aktivnost

Sva djeca u grupi ostvarila su kontakt s glazbom. Raznim potezima kista djeca su
docaravala zvukove glasanja ptica. Neka djeca su glasnije zvukove docaravala
vijugavim crtama te raznim mrljama i strukturama postignutim debelim i brzim
potezima kista koji ostavljaju dojam Zivog kretanja zvuka. Kako je pjev ptica u
nekim dijelovima bio ti$i, a u nekim jako glasan, isto tako, brz ili kratak, na temelju
toga, djeca su oslikavala kako zvuci odzvanjaju, a u crtezima neke djece, primjecuje
se i brzina zvuka koju su docarala brzim tockanjem po papiru. No, neka djeca,
shvatila su glazbu samo u figurativnom smislu pa su slikala ve¢inom ptice ili prirodu

u kojoj se one nalaze te je vidljivo da kod te djece nije pobudena masta.

Po zavrsetku likovne aktivnosti djeca su priupitana kakvi su im dozivljaji nakon
provedenih vizualnih i nevizualnih aktivnosti i jesu li im se svidjele. Nakon
analiziranja, radovi su stavljeni na suSenje, a zatim se uz pomo¢ djece nastojala

pospremiti soba i koriSteni materijali.
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5. ZAKLJUCAK

Vaznost motivacije polazi od pretpostavke da raznolike poticaje djeca mogu
percipirati 1 vizualizirati na razli¢ite naCine. Isto tako, vidljiva je uloga odgojitelja
koji inicira i usmjerava razgovor i opazanje te organizira potrebnu pripremu
materijala. Odgojitelj ima kljuénu ulogu u odgojno-obrazovnom procesu jer potice
djecu na aktivnost i pobuduje njihovu znatizelju, pruza razne poticajne materijale,
kao i informacije o vaznosti neke teme. Takav odgojiteljev utjecaj reflektira se na
dje¢je radove koji su likovno zanimljivi i kvalitetni. Isto tako, njegov utjecaj
odrazava se na stvaralacki proces kojem djeca zainteresirano pristupaju. U slucaju
neposrednog percipiranja, vizualnog i taktilnog, vidljivo je da se dje¢je izrazavanje
svodi na puno detalja koji su posljedica prethodnog opazanja i doZivljavanja, izmedu
ostalog i za vrijeme rada. Nedvojbeno je da je za §to bolju predodZzbu nuzan znatan
broj osjetila prilikom motivacije, kao i za potrebu da ti poticaji ne budu samo

vizualni.
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