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SAZETAK

Dobro je poznato kako ucenici ne vole pasivnu nastavu u kojoj su prisiljeni
samo sjediti i slusati, prepisivati i doslovno uciti gotove ¢injenice. Njihov potencijal
se gusi, a stav prema Skoli je izrazito negativan. Ve¢ neko vrijeme se nastoji odbaciti
tradicionalni oblik nastave u kojoj ucitelj vodi glavnu rije¢ i prevladava frontalni rad.
U srediste se stavlja ucenik. Kao jedan od glavnih oblika takve nastave je problemsko-
stvaralacki sustav u kojem se pred ucenike postavlja odredeni problem za Cije se
rjeSavanje od njih zahtjeva kreativnost, mastovitost, sve iskustvo koje imaju, kao i
stvaralacke sposobnosti. Nastava knjizevnosti je nuzna za razvoj govora i bogacenje
rjecnika, nudi ucenicima kulturno znanje i kompetencije potrebne za opstanak u
suvremenom drustvu, stvara Citateljske navike te potice stvaralacko i kriti¢ko misljenje
o knjizevnom tekstu. Dramski odgoj u€enike odgaja za Zivot. Potice ih na zblizavanje

unutar skupine i izrazavanje osjecaja i stavova, kao i na promisljanje i stvaralastvo.

Problemsko-stvaralacki sustav ucenici vole u nastavi jer se pred njih postavlja
problem kojeg svojom aktivnosc¢u, iskustvom i stvaralaStvom moraju rijesiti. Takoder
vole i razne dramske igre i aktivnosti koje ih izrazito motiviraju za nastavu. Zanimalo
me stoga kako bi bilo kada bismo na jednom nastavnom satu knjizevnosti spojili
problemsko-stvaralacki sustav i dramski odgoj. U prakti¢nom dijelu rada prikazana je
usporedba sata u interpretativno-analitiCkom sustavu i sata u problemsko-
stvaralackom sustavu zasi¢enim dramskim metodama na isti knjizevno-metodicki
predlozak. Nastavni sati su odrzani u ukupno Sest razreda — dva druga razreda, dva
treca razreda 1 dva Cetvrta razreda radi lakSe usporedbe. Rezultati su iznimno pozitivni
1 ukazuju na nuznost upotrebe dramskih postupaka, kao i problemsko-stvaralackog
pristupa u nastavi jer rjeSavanjem problema do izraZaja dolazi ucenicka stvaralacka
djelatnost, a dramski postupci omoguéuju ucenicima da to izraze na zabavan i

ucinkovit nacin.

Kljuéne rijedi: nastava, knjizevnost, problemsko-stvaralacki pristup, dramski odgoj,

dramske metode.



SUMMARY

It is well known that students do not like passive teaching in which they are
forced to sit and listen, copy and literally learn the given facts. By participating in such
classes, their potential is being suffocated, and therefore their attitudes towards school
become extremely negative. The traditional lessons, where the teacher dominates the
conversation and frontal teaching prevails, have been disregarded for a while now.
Today, the students are being put in the central position of the lesson. One of the most
important types of such lessons is the creative — problem solving lesson type, where
the students are presented with a certain problem that they must resolve using
creativity, imagination, their life experiences, and creative abilities. Teaching literature
is necessary for speech development and vocabulary enrichment, but it also provides
students with the cultural knowledge and the competences that are needed for survival
in the modern society, develops their reading habits, and encourages creative and
critical thinking about the literary work. Theater pedagogy prepares the students for
life. It encourages bonding within the group and expressing one’s feelings and

attitudes, as well as reflection and creativity.

Students prefer the creative problem — solving lesson type because it faces them
with a problem that they must resolve using their experience, activity, and creativity.
Moreover, they enjoy different drama games and activities which extremely motivate
class participation. With that being said, | was interested in seeing what it would be
like to combine theater pedagogy and the creative problem — solving lesson type in a
single literature class. The practical part of the thesis presents the comparison of a
lesson in an interpretive — analytic lesson type and in a creative problem — solving
lesson type, saturated with drama methods based on the same literary — methodological
text. To make the process of the comparison simpler, the lessons were held in six
grades — two second grades, two third grades, and two fourth grades. The results are
highly positive and indicate the necessity of using drama techniques, along with the
creative problem — solving lesson types, because problem solving accentuates
students’ creativity, and drama techniques allow students to express it in a fun and

effective way.

Keywords: teaching, literature, creative problem - solving approach, theater

pedagogy, drama methods.



1. UVOD

Suvremena se nastava ve¢ odavno pokusSava prilagoditi brzim drustvenim
promjenama i znanstvenim dostignu¢ima stavljaju¢i ucenika i njegove potrebe i
sposobnosti u prvi plan. Najefikasnijim se pokazalo kada se pred ucenike postavi
problem kojeg moraju sami rijeSiti. Zato je osmisljen problemsko-stvaralacki sustav.
Rjesavanje problema od ucenika trazi stvaralacku djelatnost koja polazi od njihovog
iskustva. Uz rjeSavanje problema, ucenici stvaraju kreativne stavove te se poticu na
stvaralacko i kritiCko miSljenje. Dramski postupci takoder izlaze u susret suvremenoj
nastavi jer prvenstveno razvijaju ZzZivotne vjesStine, potiCu razvoj stvaralackog i
kreativnog miSljenja te stvaraju iznimno pozitivno ozra¢je u razredu. PosSto
problemsko-stvaralacki pristup u nastavi i dramski odgoj imaju vrlo sli¢ne ciljeve i
ishode za ucenike, Zeljela sam spojiti to u jedan sat i provjeriti uspjesnost u ostvarenju

odgojno-obrazovnih ciljeva nastave knjizevnosti iz podrucja drame, poezije i proze.

Na samom pocetku ovog rada bit ¢e objasSnjena nastava knjizevnosti u
kontekstu primarnog obrazovanja. Potom ¢e se objasniti pojam metodi¢kog sustava i
navesti metodicki sustavi nastave knjiZevnosti uz objasnjenje. Posebna pozornost bit
¢e posvecena problemsko-stvaralackom sustavu. Nakon toga slijedi poglavlje o
dramskom odgoju uz kojeg ¢e biti predstavljeni i objasnjeni glavni pojmovi koji je uz
nj vezu. Posebno ¢e se naglasiti 1 objasniti dramske tehnike. Metodologija istrazivanja
predstavlja istrazivanje provedeno u Osnovnoj $§koli Vugrovec — Kasina u ukupno Sest
razreda — dva druga razreda, dva treca razreda i dva Cetvrta razreda. U ukupno tri
razreda odrZan je sat u klasiénom interpretativno-analitiCkom sustavu te u tri razreda,
za usporedbu, sat u problemsko-stvaralackom sustavu koji je bio zasi¢en dramskim
postupcima. Na kraju sata ucenicima je podijeljen anketni listi¢ uz pomo¢ kojeg je i

donesen zakljucak.



2. NASTAVA KNJIZEVNOSTI U PRIMARNOM
OBRAZOVANJU

Vecina ljudi kad im se postavi pitanje $to je to nastava, brzinski odgovore da
je to period u kojem ucitelji prenose svoje znanje odredenih nastavnih predmeta na
ucenike. U sustini su u pravu. No, naravno da pojam nastave i nije tako jednostavan
kako se na prvu ¢ini. Mnogi znanstvenici i teoretiari su se u svom radu bavili tim
pojmom i pokusali dati jasna i jednostavna objaSnjenja i definicije te ga razraditi u
detalje. Stjepko Tezak u svom djelu Teorija i praksa nastave hrvatskoga jezika 1
(1996) definira nastavu kao organizirano poucavanje u $koli, odnosno izlaganje
udzbenickog nastavnog sadrzaja u Skolskoj ustanovi. Filip Jelavi¢ je nekoliko godina
ranije u svom djelu Didakticke osnove nastave (1994) zapisao da je nastava oblik
organiziranog ucenja u okviru neke ustanove (Skola, otvoreno sveuciliste, vojska,
tvornica) koji ima za cilj odgoj 1 obrazovanje njenih sudionika. U principu, sve §to se
zbiva u nastavi je u funkciji razvoja svakog pojedinog sudionika, to jest u¢enika.
Didaktika objasnjava nastavu kao komunikacijski ¢in koji se odvija izmedu ucenika i
ucitelja. Dakle, nije smisao da ucenici uce i usvajaju uciteljeva iskustva, ve¢ je za
pravilnu, pozitivnu komunikaciju vazno osobno iskustvo svakog pojedinca (ucenika).
Nastava mora biti prilagodena u€enicima, odnosno glavni subjekt nastave mora biti
ucenik radi postizanja radoznalosti i kreativnosti iskustvenim ucenjem. (lvon,

Vrsaljko, 2009)

Bez nastave nema pouke. Nastava, odnosno poucavanje, temelji se na
nastavnom sadrzaju koji je propisan nastavnim planom i programom. Nastavni plan
opisan je u jednostavnoj tablici te obuhvaca plan nastavnoga rada po predmetima i po
razredima te ukupnom tjednom i godiSnjem broju sati, dok je nastavnim programom
propisan program svih nastavnih predmeta uz iznesene ciljeve, zadace, odgojno-
obrazovne sadrzaje 1 odgojno-obrazovna postignuca koja ucenik treba posti¢i. (NPP,
2006) Skolski sustav u Republici Hrvatskoj je sve do zavrsetka $kolske godine
2018./2019. u vecini $kola bio organiziran prema Nastavnom planu i programu za
osnovne Skole iz 2006. godine. Eksperimentalno se u odredenim skolama ve¢ provodi
Cjelovita kurikularna reforma, odnosno program ,,Skola za Zivot* koji ¢e od jeseni
2019. biti proveden u svim Skolama i to u prvim i petim razredima osnovne $kole te u

prvim razredima gimnazije.



Prema Nastavnom planu i programu za osnovne skole (2006), Hrvatski jezik je
najopsezniji nastavni predmet prema svojim sastavnicama u osnovnoSkolskom
obrazovanju. Obuhvaca hrvatski jezik, knjizevnost, jezi¢no izrazavanje i medijsku
kulturu. Svaka od navedenih sastavnica: ,,...pridonosi ostvarenju temeljnog nastavnoga
cilja: osposobljavanje ucenika za jezinu komunikaciju u svim priopéajnim
situacijama u kojima se moze zatec¢i ucenik osnovne skole.” (NPP, 2006: 25) Prema
novom Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik (2019), navodi se nova
organizacija tog predmeta, odnosno predmet Hrvatski jezik je organiziran u tri
medusobno povezana predmetna podrucja, a to su hrvatski jezik i komunikacija,
knjizevnost i stvaralastvo, kultura i mediji. Sastavnica koja ¢e u ovom radu biti
detaljnije predstavljena je knjizevnost prema Nastavnom planu i programu za osnovne
Skole (2006) jer je navedeni program bio aktualan za vrijeme provedbe sati odrzanih u

svrhu izrade ovog diplomskog rada.

Milivoj Solar u svojoj Teoriji knjizevnosti vrlo lijepo kaze: ,,Svaki je Covjek na
ovaj ili na onaj nacin u neprestanom dodiru s knjiZevnoSc¢u, jer je Zivot u druStvu
nezamisliv bez jezika, a gdje postoji jezik, postoji i knjizevnost.” (Solar, 1990: 21)
Nazalost, u svakodnevnoj komunikaciji sve se manje njeguju govorne vrednote i
rjecnicko blago naSeg jezika, stoga Vladimira Velicki (2013) isti¢e kako vrednote bitne
zarazvoj govora i bogacenje osobnog rjecnika pojedinca najbolje prenosi knjizevnost,
1 to ve¢ u ranoj dobi. Za razvoj drusStva vazno je pojedincu omoguciti stjecanje
kulturnog iskustva i kompetencija te odredenog knjizevnog znanja. Tu nastupa
obrazovanje. ,,Knjizevnost i obrazovanje tako su neraskidivo povezani u svakoj
ljudskoj zajednici, a posebno u onoj ljudskoj zajednici kojoj je stalo do napretka u

smislu obogacivanja sadrzaja ljudskog Zivota svakog pojedinca.” (Solar, 1990: 21)

U Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu iz 2006. godine navedene su
zadace nastavnog podrucja knjizevnosti, a to su: ,,spoznavanje i doZivljavanje, tj.
primanje (recepcija) knjizevnih djela; razvijanje osjetljivosti za knjizevnu rijec;
razvijanje Citateljskih potreba; stvaranje Citateljskih navika; osposobljavanje za
samostalno ¢itanje i primanje (recepciju) knjizevnih djela.” (NPP, 2006: 25)
Usporedbe radi, u Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik (2019) navedeni
su odgojno-obrazovni ishodi za svaki razred i svako podruéje posebno. Knjizevnost i
stvaralas$tvo, kao predmetno podrucje obuhvaca: ,,razumijevanje, interpretaciju i

vrednovanje knjiZzevnoga teksta radi osobnoga razvoja, stjecanja i razvijanja znanja i



stavova te vlastitoga stvaralastva; razumijevanje stvaralacke i umjetnicke uloge
jezika i njegova kulturnoga znacenja, Stjecanje knjizevnoteorijskih i
knjizevnopovijesnih znanja te uvida u reprezentativne tekstove hrvatske i svjetske
knjizevnosti radi razvoja stvaralackoga i kritickog misljenja o knjizevnome tekstu te
prosirivanja vlastitoga iskustva Citanja; povezivanje jezi¢nih djelatnosti, aktivne
uporabe rjecnika i ste¢enoga znanja radi dubokoga i asocijativnog razumijevanja
teksta; potrebu za Citanjem knjizevnih tekstova i pozitivan stav prema ¢itanju iz
potrebe 1 uzitka; osobni i nacionalni identitet te razumijevanje opéekulturnoga
nasljeda; razvoj kreativne verbalne i neverbalne komunikacije; stvaralacko
izrazavanje potaknuto razli¢itim iskustvima i dozivljajima knjizevnoga teksta.*
(MZOS, 2019)

U knjiZevnost kao nastavni predmet ubrajamo umjetnicki i znanstveni sadrZaj,
odnosno knjizevnoumjetnicki i knjizevnoznanstveni sadrzaj. Knjizevna djela iz
nacionalne i svjetske knjizevnosti ubrajamo u knjizevnoumjetni¢ki sadrzaj koji
pobuduje estetske dozivljaje, dok se knjizevnoznanstveni sadrZaji preuzimaju iz teorije
i povijesti knjizevnosti i metodologije te pobuduju misaone procese. (Rosandi¢, 2005)
Ukratko receno: ,,Knjizevnost kao nastavni predmet obuhvaca knjizevnost kao
umjetnost i knjizevnost kao znanost. Umjetnicki i znanstveni sadrzaji medusobno se

povezuju.© (Rosandi¢, 2005: 81)

Sadrzaji knjizevnosti se uglavnom odabiru prema estetskim, nacionalnim,
recepcijskim i pedagoskim kriterijima. Estetski kriterij obuhvaca djela razli¢itih vrsta
1 tematske usmjerenosti iz sveukupnog svjetskog i1 nacionalnog knjizevnog
stvaralaStva, dok u nacionalni kriterij ubrajamo uglavnom knjizevna djela iz
nacionalne knjizevnosti. Recepcijski kriterij se odnosi na dozivljajno-Spoznajne,
odnosno kognitivne mogucnosti ucenika. Tako u osnovnoj Skoli prevladava
knjizevnoumjetnicki sadrzaj, dok se u srednjoj Skoli povecava opseg
knjizevnoznanstvenog sadrZaja. Pri izboru sadrzaja za pedagoski kriterij, u obzir se

uzima odgojna uloga knjizevnih djela. (Rosandi¢, 2005)

Na nastavnom satu knjizevnosti sadrzaj je odreden nastavnim programom. ,,Opseg

knjizevnog sadrZaja za nastavni sat uvjetovan je:

a) slozenoS¢u (tezinom) usvajanja, primanja (recepcije);

b) stupnjem knjizevnog obrazovanja ucenika,



c) specifi¢nostima razreda ili obrazovne skupine;

d) metodickim uvjetima.“ (Rosandi¢, 2005: 81);

Stoga je na nastavnom satu moguce obraditi jedno knjizevno djelo ili jednu
knjizevnu temu koja obuhvaca vise knjiZzevnih djela, te jedan knjiZzevnoteorijski ili

knjizevnopovijesni problem. (Rosandi¢, 2005)

Knjizevne tekstove koji se obraduju u osnovnoj skoli u globalu mozemo podijeliti
prema knjizevnoteorijskim odrednicama na poeziju, prozu i dramu. Ve¢ pri samom
pogledu na neko djelo, prema strukturi teksta mozemo gotovo sa sigurno$c¢u odrediti

kojoj kategoriji pripada.

Pa tako knjizevna djela napisana u stihovima svrstavamo u poeziju. Rijeci u poeziji
nisu povezane isklju¢ivo njihovim izravnim znacenjem, ve¢ pojedinim zvuénim i
ritmickim vezama koje Citatelju stvaraju odredene asocijacije neuobiCajene u
svakodnevnoj komunikaciji. Dakle, poezija od nas Citatelja zahtijeva da zanemarimo
svakodnevnu uporabu odredenih rije¢i i potrazimo smisao u najSirem podrucju
dojmova i asocijacija koje jezik moze ponuditi. (Solar, 1990) Lirska pjesma se
izgraduje kao slika i kao muzika pjesnickog govora — sve to kako bi se izrazila
pjesnikova subjektivnost i njegov unutrasnji svijet. (Rosandi¢, 1984) U razdoblju od
prvog do Cetvrtog razreda osnovne $kole, u lirskoj poeziji su uglavnom prisutni motivi

iz dje¢jeg i zivotinjskog svijeta te pejzazni motivi. (Rosandi¢, 1984)

Za razliku od poezije, proza je uglavnom pisana rije¢ima doslovnog znacenja,
odnosno jezik proze je gotovo istovjetan jeziku kojim se sluzimo u svakodnevnom
sporazumijevanju te prikazuje price, karaktere i sudbine. (Rosandi¢, 1984) Glavna
razlika izmedu proze i poezije je ta Sto se: ,,... proza do neke mjere moze sasvim

uspjelo prevoditi, dok je poezija nacelno neprevodiva.* (Solar, 1990: 129)

Dramu u najsirem smislu objasnjavamo kao tekst namijenjen izvodenju na
pozornici. Dramski tekst se sastoji od govora likova (njihovih dijaloga i monologa) i
didaskalija, odnosno uputa u zagradi o izgledu scene, glumaca i1 njihovom ponaSanju.
(Rosandi¢, 2005) U osnovi, dakle, dramski tekst se sastoji od dijelova namijenjenih
publici i od dijelova namijenjenih glumcima i redatelju. (Solar, 1990) Gotovo uvijek
je prisutan sukob, odnosno uvijek se dogada neka akcija i to kod ucenika izaziva veliki
interes. Mnogi teoreticari tvrde da je drama ,,kombinirani“ knjiZevni rod jer ujedinjuje

knjizevne elemente, likovnu umjetnost, pantomimu, ples i glazbu. (Rosandi¢, 1984)



U Nastavnom planu i programu pod nastavnim podru¢jem knjizevnosti navedene

su teme, klju¢ni pojmovi i obrazovna postignucéa za svaki razred. U Tablici 1. izdvojeni

su knjizevnoteorijski pojmovi preuzeti iz Nastavnog plana i programa (2006).

Tablica 1. Teme iz nastavnog podrucja knjizevnosti, prema Nastavnom planu i programu za

osnovne Skole (2006).
Nastavno podrucje: KnjiZevnost
KnjiZevnoteorijski pojmovi po razredima

1. razred 2. razred 3. razred 4. razred
1. Prica 1. Dijelovi pjesme 1. Tema u poeziji i 1. Odredivanje teme
2. Pjesma (pjesma, kitica, stih, | prozi u poeziji i prozi
3. Lik pjesnicka slika) 2. Ponavljanja u 2. Vidni i slusni
4. Lutkarski igrokaz | 2. Redoslijed stihu, Kitici i pjesmi | dozivljaj

(igrokaz, pozornica,
gledaliste)

5, Slikovnica (slika,
tekst)

dogadaja u prici

3. Glavni i sporedni
likovi

4. Bajka

5. Igrokaz (glumac,
uloga, gluma)

(ritam, srok/rima)

3. Saljiva pjesma

4. Povezanost
dogadaja s
vremenom, mjestom
i likom (dogadaj,
lik, vrijeme radnje,
mjesto radnje)

5. Izgled i ponasanje
lika

6. Usporedba

7. Pripovijetka

8. Basna (pouka)

9. Djecji roman

3. Ritam u pjesmi
(srok, ritam, slog,
stih)

4. Uvod, rasplet i
zaplet u prici

5. Odnosi medu
likovima (lik, govor
lika, ponasanje lika)
6. Personifikacija
7. Dijelovi teksta
(dijalog, monolog,
opis, pripovijedanje)
8. KnjiZzevne vrste
(pjesma, bajka,
pripovijetka, djec;ji

roman, igrokaz)

Primjecujemo kako su u sva Cetiri razreda zastupljeni pojmovi iz poezije, proze
i drame, ali dosta skromno. U prvom razredu uéenici upoznaju razlike izmedu proze i
poezije (odnosno price i pjesme), zamjecuju likove u prici, upoznaju se s igrokazom
kao tekstom koji je namijenjen izvodenju na pozornici te razlikuju slikovnicu od
ostalih knjiga. U drugom razredu ve¢ uce razlikovati dijelove pjesme i posvecuju vise

pozornosti redoslijedu zbivanja u pri¢i, glavnim i sporednim likovima. Upoznaju se s
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bajkom kao knjizevnom vrstom te proSiruju spoznaje o igrokazu. Trec¢i razred
obuhvaca najveci broj tema iz knjizevnosti u primarnom obrazovanju, gotovo duplo
vise nego u prvom i drugom razredu. Tako u€enici zamjecuju temu u poeziji i prozi,
ponavljanja u pjesmi i upoznaju Saljivu pjesmu. Posvecuju pozornost mjestu i vremenu
radnje u pri¢i te obiljezjima likova. Usporeduju dva pojma i upoznaju se s
pripovijetkom, basnom i dje¢jim romanom. U cetvrtom razredu ucenici detaljnije
odreduju temu u poeziji 1 prozi, zamjecuju pjesnicke slike i ritam u pjesmi te dijelove
fabule 1 odnose medu likovima. Upoznaju se s pojmom personifikacije, zamjecuju i
razlikuju dijelove proznog teksta te imenuju i prepoznaju knjizevne vrste s kojima su
se do sada (u ova Cetiri razreda) susreli. Primjecujemo da u treem i ¢etvrtom razredu
nema novih pojmova s kojima se ucenici srec¢u, ve¢ se radi samo o ponavljanju i
povrSnom prosirivanju sadrzaja. Zrinka Vukojevi¢ u svom doktorskom radu naglasava
da: ,,Navedene pojmove trebalo bi prosiriti i produbiti na nacin da zadovolje djecju
potrebu za igrom, mastanjem i stvaralaStvom. Preveliki se naglasak stavlja na
prepoznavanje, imenovanje 1 ponavljanje, a nedostaje prakticne primjene.

(Vukojevi¢, 2016b: 60)

Bezen (2008) objasnjava da je nastavni program, kao $to se moze uoditi na
primjeru knjizevnoteorijskih pojmova iz podrucja knjiZzevnosti, strukturalno ureden
tako da odreduje Sirinu (broj Cinjenica, pojmova i zakonitosti), dubinu (iscrpnost u
prikazivanju pojmova i zakona) i slijed (okomit poredak pojedinih programskih
elemenata od pocetka do kraja u€enja po razredima) poucavanja nastavnog sadrzaja.
Neki vazniji 1 opseZniji pojmovi se mogu pronaci na vise razina (to jest, obradivati u
viSe razreda), ali tako da se na svakoj vi$oj razini (viSem razredu) odreduje Sira i dublja
obrada. Takvo programiranje nastavnog sadrzaja naziva se progresivno-spiralno ili
okomito-spiralno programiranje. Primjenjuje se u osnovnoj i srednjoj Skoli zbog dugog
trajanja i jer se sadrzaji uglavnom nastavljaju i nadovezuju jedan na drugi. Naravno,
strukturiranje tih programa se provodi po zakonitostima logi¢ckog misljenja u€enika,

primjerenosti spoznajnim mogucénostima ucenika te didaktickim zahtjevima.



3. METODICKI SUSTAV

Od grcke rije¢i methodos, Sto oznacava: ,,nacin djelovanja, sistem, planski
postupak za postignu¢e nekog cilja na nekom prakti¢nom ili teoretskom podruc¢ju‘
(Klai¢, 2007: 876) izvedena je rije¢ metoda, od koje je pak izvedena rije¢ metodika.
Metodiku mozemo najjednostavnije definirati kao znanost o poucavanju nekog
nastavnog predmeta. Prema Bezenu: ,,Metodika je znanstvena disciplina o sustavima,
strategijama, metodama, postupcima i drugim sredstvima i uvjetima poucavanja i
ucenja kojima se ostvaruje put do odgojno-obrazovne (nastavne) spoznaje, tj. spoznaje
koju polaznici postizu u odgojno obrazovnom procesu.” (Bezen, 2008: 177) Filip
Jelavi¢ navodi da je metodika: ,,... sustav znanstvenog misljenja nastave nekog, sasvim
odredenog, predmeta ili, sasvim odredene, srodne grupe predmeta.* (Jelavi¢, 1994: 12)
Dakle, u¢enjem i poucavanjem se ostvaruju spoznaje iz nastavnog predmeta na koji se
odnosi metodika primjenom raznih odgojno-obrazovnih strategija, metoda i

postupaka, a sve u svrhu stjecanja znanja. (Bezen, 2008)

U strukturi svake metodike postoji zajednicki dio koji povezuje sve metodike
(temeljne odgojno-obrazovne znanosti: filozofija odgoja, psihologija obrazovanja,
sociologija obrazovanja i pedagogija s didaktikom) i posebni dio koji se odnosi na
sadrzaj nastavnog predmeta (mati¢na znanost). (Bezen, 2008) Metodika je jedina
znanstvena disciplina koja se bavi proucavanjem nastavnog predmeta u cijelosti — od
izabranog sadrZaja i znanja pa do prakticnog izvodenja u procesu u¢enja i poucavanja.
Osim toga, istrazuje i problematiku odgoja i obrazovanja. Za metodiku se kaze da je
interdisciplinarna znanost jer ju ne mozemo do kraja svrstati ni u jedno znanstveno
podrugje, polje ili granu, ali istodobno moze pripadati svim znanstvenim podru¢jima,

poljima ili granama. (Bezen, 2008)

U izvodenju nastave koriste se odredene metode 1 postupci, a njih odabiremo
pomocu odredenih sustava, odnosno strategija. Metodicki sustavi zapravo ovise o
mati¢noj znanosti nastavnog predmeta. (Bezen, 2008) Tezak objasnjava da je rijec o:
,didaktickom sustavu koji se odreduje svrhom i sadrzajem nastavnoga predmeta, a
uspostavlja se slijedom nacina i organizacijskih oblika kojima se svrha ostvaruje.*
(Tezak, 1996: 111) Metodicki sustavi primjenjuju se uglavnom konstantno u nastavi.
Ne primjenjuje se nuzno samo jedan sustav pri obradi nastavnog sadrzaja, vec se,

ovisno o temi, sustavi mogu izmjenjivati, ispreplitati ili kombinirati. Medutim, ,,ako
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se koncepcija kojega sustava primjenjuje samo pri obradi pojedine nastavne jedinice
ili nastavne teme, ne govorimo o sustavu, nego o pristupu.* (Bezen, 2008: 120) Dakle,
glavna razlika izmedu metodi¢kog sustava i metodi¢kog pristupa je upravo u primjeni
jer se metodiCki sustavi primjenjuju konstantno u nastavi, a metodicki pristup je
primjena odredenog metodi¢kog sustava pri obradi jedne nastavne jedinice ili teme.

Iznimno je vazno da razlikujemo ta dva pojma jer ih se ¢esto poistovjecuje.
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4. METODICKI SUSTAVI U NASTAVI KNJIZEVNOSTI

Metodicki sustavi nastave knjizevnosti proizlaze iz odgojno-obrazovnih ciljeva
te kulturoloske i drustvene funkcije nastave, a oblikovani su pomocu sadrzaja nastave,
razli¢itih organizacijskih oblika, polozaja ucenika i1 ucitelja te postupaka kojima se
ostvaruju obrazovni i odgojni ciljevi. Prema osnovnoj usmjerenosti i organizaciji,
Dragutin Rosandi¢ (2005) navodi devet metodickih sustava u nastavi knjiZzevnosti, a
Ante Bezen (2008) je razradio njegove ideje i dodao jo$ jedan metodicki sustav.
Usporedba metodic¢kih sustava Ante Bezena i Dragutina Rosandi¢a prikazana je u

Tablici 2.

Tablica 2. Metodicki sustavi u nastavi knjizevnosti preuzeti i prilagodeni iz Metodike (2008)

Ante Bezena i Metodike knjizevnog odgoja (2005) Dragutina Rosandica.

Metodicki sustavi nastave knjiZevnosti

Prema Anti Bezenu

Prema Dragutinu Rosandi¢u

Reproduktivni sustav

Odrednice: znanje se mjeri koli¢inom
naucenih ¢injenica, jednosmjerna
komunikacija

KnjiZevni tekst (djelo): u prvom planu je

sadrzaj djela, Zivotopisi pisaca, gotovi
povijesni sudovi o piscima i djelima

PoloZaj ulenika: pasivni slusatelj, pamti i

reproducira sve $to procita i ¢uje,
prepricava sadrzaj djela, nema samostalnog
rada

PoloZaj uclitelja: predavac, od ucenika

zahtijeva doslovnu reprodukciju, ne
prakticira raspravu

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: frontalni rad, jednosmjerna

komunikacija, metoda izlaganja

Dogmatsko-reproduktivni sustav

Odrednice: razvijanje reproduktivnih
sposobnosti i paméenja; obrazovno-0dgojni
ucinak nastave mjeri se koli¢inom
usvojenih Cinjenica i informacija

Knjifevni tekst (djelo): knjizevnopovijesne

¢injenice, autorove biografije, bibliografski
podaci, gotovi sudovi o knjizevnim djelima
i piscima

PoloZaj ucenika: doslovno ponavljaju i

pamte Sto veci broj knjizevnih i povijesnih
Cinjenica

PoloZaj ucitelja: predavac koji od ucenika

trazi da reproduciraju gotove sudove

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije navedeno

Eksplikativni sustav

Odrednice: ucitelj objasnjava (eksplicira), a

ucenik ponavlja (reproducira)

Reproduktivno-eksplikativni sustav

QOdrednice: isti¢e se u¢enikova vlastita rije¢

u iznoSenju knjizevnih sadrzaja
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KnjiZevni tekst (djelo): povijesna Cinjenica

kao poticaj za razmisljanje

PoloZaj ulenika: slusa ucitelja, prepricava

svojim rije¢ima (reproducira) i unosi osobni
stav

PoloZaj uclitelja: predavac, objasnjava

(eksplicira)
Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: frontalni rad, metoda izlaganja,

metoda rada na tekstu

KnjiZevni tekst (djelo): nije navedeno

PoloZaj ulenika: prepricava knjizevni

sadrzaj 1 iznosi svoje misljenje; pokusava
objasnjavati odredene knjizevne pojave u
knjizevnom tekstu

PoloZaj uclitelja: predavac i tumac

knjizevnih pojava

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije navedeno

Interpretativni sustav

Odrednice: ucitelj polazi od dozivljaja
knjizevnog djela, a zatim ga interpretira
ucenicima

KnjiZevni tekst (djelo): jezi¢na umjetnina

koja pobuduje estetske dozivljaje i
razmisljanja; vazan je jezik

PoloZaj ulenika: estetski subjekt, sudjeluje

u interpretaciji djela zajedno s uciteljem

PoloZaj ulitelja: organizator nastavnog

procesa

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: frontalni rad, dvosmjerna
komunikacija, metoda rada na tekstu, rad u

skupinama i individualno

Interpretativno-analiti¢Ki sustav

Odrednice: interpretacija knjizevnog djela
je najvazniji oblik rada, naglasak je na
dozivljajnim i spoznajnim procesima

KnjiZevni tekst (djelo): predmet ,estetskog

uzivanja“ i estetske spoznaje

PoloZaj ulenika: estetski subjekt, sudionik

nastavnog procesa

PoloZaj ulitelja: organizator nastavnog

procesa

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: metoda heuristickog razgovora,
metoda rada na tekstu, dvosmjerna

komunikacija, interpretacija djela

Problemski sustav

Odrednice: ucitelj organizira samostalan
rad ucenika u rjeSavanju problema

KnjiZevni tekst (djelo): predlozak za ucenje

knjizevnosti rjeSavanjem problema

PoloZaj ucenika: samostalno rjesava
probleme i trazi izlaz iz problemske
situacije

PoloZaj ucitelja: organizira problemsku

situaciju i postavlja probleme ucenicima te

raspravlja s njima o rezultatima

Problemsko-stvaralacki sustav

Odrednice: ucenik se postavlja pred
knjizevni problem i potic¢e na samostalno
istrazivanje

Knjizevni tekst (djelo): nije navedeno

PoloZaj ucenika: samostalno rjesavaju

problem i dolaze do spoznaja, vazan je

njihov kriticki stav

PoloZaj ucitelja: stvara problemsku

situaciju
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Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: individualan rad ucenika,
istrazivacka metoda, dvosmjerna

komunikacija, rasprava

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: individualan rad, rad u paru, rad u

skupinama

Korelacijsko-integracijski sustav

Odrednice: povezivanje nastavnih sadrzaja
unutar predmeta i medu predmetima

KnjiZevni tekst (djelo): vezan uz

odgovarajuce sadrzaje jezika, jezi¢nog
izrazavanja i medijske kulture te drugih
nastavnih predmeta koji pomazu u
tumacenju

PoloZaj uéenika: nije uvjetovan

PoloZaj ulitelja: nije uvjetovan

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije uvjetovano, moze biti kao u

ostalim sustavima

Korelacijsko-integracijski sustav

Odrednice: povezivanje srodnih predmeta
u zajednicki didakticki sustav;
uspostavljanje veza i odnosa izmedu
razli¢itih umjetnosti

KnjiZevni tekst (djelo): nije navedeno

PoloZaj ulenika: nije navedeno

Polozaj ulitelja: nije navedeno

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije navedeno

Komunikacijski sustav

Odrednice: u¢enici knjizevni tekst
upoznaju u lancu komunikacijskih situacija

KnjiZevni tekst (djelo): ras¢lanjuje se u

sadrzajne cjeline koje se ukljucuju u
komunikacijske situacije

PoloZaj ucenika: sami rade u skupinama i

povezuju komunikacijske situacije u lanac
koji se na kraju zatvara u sistematiziranu
cjelinu

PoloZaj uclitelja: pomaze u organiziranju

komunikacijskih situacija i nadzire njihovo
povezivanje u cjelinu

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: visesmjerna komunikacija,
metoda rada na tekstu, individualni rad, rad

u paru, rad u skupinama, okrugli stol

Komunikacijski sustav

Odrednice: nastavni proces ostvaruje se
kao lanac komunikacijskih situacija u
kojima se pojavljuju razli¢iti oblici,
razlicite nastavne situacije i razli¢ita
nastavna sredstva

KnjiZevni tekst (djelo): umjetnicki ili

znanstveni

PoloZaj ulenika: nije navedeno

PoloZaj ulitelja: nije navedeno

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: individualni rad, rad u paru, rad u

skupinama, okrugli stol

Otvoreni sustav

Otvoreni sustav
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Odrednice: uéenici sami izabiru tekstove
na kojima ¢e raditi i zadatke koje ¢e
rjeSavati

KnjiZevni tekst (djelo): svaki

ucenik/par/skupina bira svoj tekst na kojem
¢e raditi

PoloZaj uéenika: slobodno odabiru

tekstove i naCine rada, nemaju stroga
ogranicenja

PoloZaj ulitelja: pomaze ucenicima u

odabiru tekstova i sintezi naucenog

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: visesmjerna komunikacija,
metoda rada na tekstu, individualni rad, rad

u paru, rad u skupinama

Odrednice: didakti¢ka komunikacija koja
se temelji na ponudi sadrzaja i metoda za
samostalno ucenje, istrazivanje i stvaranje

KnjiZevni tekst (djelo): nije navedeno

PoloZaj ucenika: sami odabiru sadrzaj za

ucenje, istrazivanje i stvaranje

PoloZaj ulitelja: nudi sadrzaj

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: metoda Citanja, pisanja i slusanja,
istrazivacki rad, individualni rad, rad u

paru, rad u skupinama

Multimedijski sustav

Odrednice: u u¢enju knjizevnosti sudjeluju
ravnopravno razni mediji

KnjiZevni tekst (djelo): uzima se iz tiskane

ili elektronske knjige; ravnopravni su
tiskani i elektronski tekst

PoloZaj ulenika: rade pod vodstvom

ucitelja na medijski razli¢itim tekstovima

PoloZaj ulitelja: organizator, kontrolira

tijek rada i u¢inke

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije uvjetovano

Multimedijski sustav

QOdrednice: vizualni, auditivni i
elektronicki mediji kojima se prenose
knjizevno-znanstvene i umjetnicke poruke

KnjiZevni tekst (djelo): knjizevno-

umjetnicki i znanstveni sadrzaji

PoloZaj ulenika: nije navedeno

PoloZaj ulitelja: nije navedeno

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije navedeno

Timski sustav
Odrednice: u nastavi sudjeluju dva ili vise
sudionika u ulozi ucitelja

KnijiZevni tekst (djelo): kombinira se s

drugim vrstama (glazbom, likovnim

djelima)

PoloZaj ucenika: promjenjiva samostalnost

u radu, rade s viSe ucitelja naizmjeni¢no

Timski sustav
Odrednice: interdisciplinarnost

Knjizevni tekst (djelo): nije navedeno

PoloZaj ulenika: nije navedeno

PoloZaj uclitelja: osim ucitelja, ukljuceni su

i drugi stru¢njaci koji nisu ucitelji (vanjski
suradnici)

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: nije navedeno
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PoloZaj ucitelja: tim ucitelja dijeli poslove

po strucnosti i kontroliraju sintezu
naucenog

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: kao u korelacijskom,

problemskom i projektnom sustavu

Projektni sustav

Odrednice: ucenici izraduju nastavni
projekt o nekoj temi u kojem povezuju sve
spoznaje o toj temi iz razlicitih izvora

KnjiZevni tekst (djelo): spoznaje iz

razlicitih izvora vezane za temu teksta koja
se potom sistematizira i sintetizira

PoloZaj uéenika: sami oblikuju projekt na

zadanu temu

PoloZaj ucitelja: pomaze u izboru teme i

izvora te kontrolira sistematizaciju i sintezu
znanja o temi

Oblici rada, komunikacija, metode i

sredstva: rad u skupinama, rad u paru,

individualni rad, viSesmjerna komunikacija,

~ N N NN N N N N N N~

metoda istrazivanja i rada na tekstu,

rasprava

4.1. PROBLEMSKO-STVARALACKI METODICKI SUSTAV

U proslosti (19. stoljece) je nastava bila orijentirana isklju¢ivo na intelektualni
razvoj zanemarujuéi prirodni razvoj djeteta uz represivne odgojne metode
(prisiljavanje, kaznjavanje). Didaktic¢ki naziv za to razdoblje je ,stara Skola“. Kao
kritika takve Skole osnovan je pokret ,,nove skole* koji u prvi plan stavlja ucenika i
njegove aktivnosti, a sve u svrhu ostvarenja punog potencijala svakog ucenika.
(Bognar, Matijevi¢, 2002) Jedan od sustava koji se razvio kao protivnik predavacko-
reproduktivnom obliku nastave Sezdesetih godina 20. stoljeca je i problemska nastava.
U New Yorku se 1965. godine odrzao prvi znanstveni simpozij na kojem je

problemska nastava i predstavljena. (Rosandi¢, 2005)
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Mnogi didakticari i teoreticari su u svom radu pokusali definirati pojam
problema, stoga je Rosandi¢ sve to proucio i jednostavno zakljucio da: ,,Problem
nastaje kada se naide na odredenu zapreku, a cilj se ne moze ostvariti na osnovi do
tada vrijede¢ih naCina, ve¢ treba pronaci put za njezino prevladavanje. Prethodna
znanja i iskustva sada se primjenjuju na nove uvjete i na druk¢iji nekonvencionalniji
nacin, $to dovodi do niza intelektualnih operacija i procesa. RjeSavanje problema trazi
stvaralacku djelatnost uéenika/uéenica.”“ (Rosandi¢, 2005: 220) Time je i objasnio
odakle naziv problemsko-stvaralackog sustava, iako u literaturi nailazimo na brojne
termine (problemska nastava, nastava putem problema, problem-situacije itd.). U
nastavi knjizevnosti je specificno §to se problemi rjeSavaju emocionalno i
intelektualno, odnosno ucenici prozivljavaju problem i1 pokuSavaju ga spoznati i
rijesiti. Svaki u¢enik moze ponuditi svoje rjeSenje nakon $to je pred njega postavljena
teskoca, odnosno problem koji je u njemu pobudio zanimanje. (Rosandi¢, 2005) Vazno
je da ucenik sam dode do rjesenja, to jest do novih spoznaja jer tako uci znanstveno
misliti ali i samostalno otkriva metode kojima se dolazi do spoznaje. (Rosandi¢, 1980)
Jednostavno receno, ucenik je istrazivac pred kojeg je postavljen odredeni problem.
(Tezak, 1996) Stoga ne ¢udi da je upravo to najaktivniji postupak u uc¢enju jer se polazi
od ucenickog iskustva i omogucuje izgradnju kreativnih stavova te produbljivanje

stvaralackog i kritickog misljenja. (Kadum-Bosnjak, 2006)

Kao $to je navedeno u Tablici 2., glavna odrednica problemskog sustava je
upravo problemska situacija koja se postavlja pred ucenike i koju oni moraju
samostalno rijesiti. Kadum-Bosnjak (2006) objasnjava da stvaranje problemske
situacije ovisi o dobi ucenika, njihovom kritickom i stvaralackom misljenju te
prethodnom iskustvu, ali i o prirodi samog problemskog zadatka. Naravno, vazno je i
dobro motivirati u¢enike jer bez dobre motivacije ucenici nece stvaralacko rijesiti
problemske zadatke. Rosandi¢ pak navodi da se problemska situacija: ,,stvara
postavljanjem problemskih pitanja i zadataka, postavljanjem teza koje treba dokazati
(potvrditi ili nijekati), navodenjem alternativa za koje se treba opredijeliti, ¢itanjem
knjizevnokritickih sudova s kojima se treba suocavati, citiranjem izvornoga
beletristiCkog teksta u kojem se pojavljuje odredeni problem, anketiranjem 1 sl..*
(Rosandié¢, 2005: 205) Jelavi¢ (1995) tvrdi da problemska situacija postoji tek kad

pojedinac (ucenik) osvijesti problem 1 pokuSa dati odgovor koji mu je do tada bio
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nepoznat jer shvati da se vise ne moze snalaziti na osnovi ranijeg znanja i osobnog

iskustva.

Ante Bezen (2008.) navodi pet etapa problemske nastave i za svaku etapu

pojasnjava nastavne situacije:

1. stvaranje problemske situacije — ucitelj motivira uéenike za problemsku

situaciju te ju razgovorom razraduju

2. postavljanje (formuliranje) problema — pred ucenike se postavlja problem

koji Ce istrazivati, odreduju bit, obiljezja i granice problema

3. rasprava o na¢inima rjeSavanja problema i postavljanje hipoteza — ucenici

postavljaju vlastite hipoteze, rasprava 0 mogu¢im rje$enjima

4. samostalno rjeSavanje problema — na temelju postavljene hipoteze ucenici

samostalno rjeSavaju problem

5. zajednicki uvid u rezultate i kona¢no rjeSenje problema — iznoSenje i

obrazlozenje svakog rjeSenja, rasprava o svim rjeSenjima, kona¢na formulacija
rjesenja.

Rosandi¢ (2005) detaljno objasnjava cijeli proces. Dakle, na samom pocetku je
vazno da problem pridobije uc¢enikovu paznju, da ucenik razmislja o teSko¢ama i
nedoumicama, da pokuSa otkriti odnose i posebnosti problema. Ucenik osjeca
odredenu napetost i u njemu se bude radoznalost i zelja za razrjeSenjem. Ukoliko
problem sve to postigne kod ucenika, znaci da je primjeren iskustveno, intelektualno 1
emocionalno. Zatim se problem razlaze i poblize odreduje, proSiruje se krug
informacija bitnih za razrjeSenje i traze se moguénosti za rjeSavanje. Slijedi
postavljanje problemskih pitanja 1 hipoteza, utvrduju se odnosi 1 argumenti,
usporeduju zadani problem s prethodnim iskustvom. Ovdje se najbolje ocituje
uceni¢ko kreativno i stvaralacko razmisljanje. Na kraju se postavljene hipoteze

dokazuju i potvrduju, iznose se argumenti, odnosno razrjesava se problem.

U tradicionalnoj nastavi je sredi$nja osoba nastavnog procesa upravo ucitelj Koji
je predavac 1 prenositelj znanja. U problemskoj nastavi se poloZaj uditelja mijenja —
on postaje organizator stvaralacke i istrazivacke djelatnosti ucenika. (Rosandic, 2005)
Ucitelj mora ucenike usmjeriti na aktivan odnos prema problemskom zadatku,
odnosno mora nauciti u€enike uciti, Sto nije lak zadatak. Nije poanta da u¢enicima

pruza gotove podatke o problemskom zadatku koji je pred njih postavljen, ve¢ svojim
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znanjem i iskustvom mora primijeniti takve metodi¢ke postupke i oblike rada koji ¢e
ucenika dovesti u direktan odnos sa sadrzajem i strukturom samog problemskog
zadatka. (Kadum-Bosnjak, 2006) Dakle, uloga ucditelja je da formulira problemske
zadatke, prati ucenicku aktivnost i nenametljivo pruzi pomo¢ ukoliko je potrebno,
organizira sustav postupaka kako bi utvrdio i procijenio u€inak aktivnosti ucenika te

da osigura sve potrebne mjere za uspjesan i poticajan rad. (Kadum-Bosnjak, 2006)

Glavna funkcija problemskog pristupa u nastavi je upravo osposobljavanje ucenika
za: ,,dublje dozivljavanje, pouzdano razumijevanje 1 kriti¢ko procjenjivanje sadrzaja
koji se poucavaju.” (Kadum-Bosnjak, 2006: 74) U periodu rjesavanja problemskih
zadataka, ucenici odreduju ciljeve i sadrzaje svog uéenja, samostalno biraju postupke,
nacine, oblike i sredstva rjeSavanja problema, sudjeluju u potpunosti aktivno i
stvaralacki. (Kadum-Bosnjak, 2006) Ukoliko su dobro motivirani za problem, ucenici
¢e poceti razmisljati o problemu, a to nam govori da su osjetili potrebu nesto spoznati,
otkriti 1 rijeSiti. (Rosandi¢, 1980) Neke probleme ¢e ucenici rijeSiti u potpunosti
samostalno, biraju¢i postupke i sredstva dok ¢e za neke biti mozda potrebna mala
pomoc¢ ucitelja u usmjeravanju do rjesenja. UCenici dakle, ne primaju gotove spoznaje,
ved ih stjecu sami. (Rosandi¢, 2005) Svi iz vlastitog iskustva mozemo posvjedociti da
one ¢injenice, informacije i zadatke koje smo ,,dobili servirane na pladnju®, odnosno
s gotovim rjeSenjima ne pamtimo u tolikoj mjeri koliko ono §to smo vlastitim
angazmanom, idejama i trudom uspjeli svladati i rijesiti. Upravo iz tih razloga se

naglasak stavlja na postizanje najviseg stupnja samostalnosti u radu.
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5. DRAMSKI ODGOJ

Dramu smo spominjali u drugom poglavlju kao knjizevni rod, no kada
govorimo o dramskom odgoju, nije rije¢ o takvoj drami. U dramskom odgoju je
drama: ,,...na¢in spoznaje stvarnosti koji se dogada sudjelovanjem u dubinski
znaCajnim dogadanjima, pri cemu taj nacin spontano tezi izrazavanju prikazivanjem.

(Grui¢, Vignjevi¢, Rimac Jurinovi¢, 2016: 122)

U Skolskim sustavima u svijetu ve¢ se dugo nastoji odmaknuti od
tradicionalnog oblika nastave i uvode se novi oblici, kao $to su zorna, prakti¢na,
istrazivacka i1 problemska nastava (koju smo objasnili u prethodnom poglavlju)
korelacije i integracije nastavnih sadrzaja. Sve navedeno temelji se na iskustvenom
ucenju. I dramski odgoj spada u iskustveno ucenje ¢iji je glavni medij dramski izraz.
(Files i sur., 2008) ,,HCDO definira dramski odgoj kao skup metoda poucavanja i
ucenja koje se koriste dramskim izrazom kao ¢ovjekovom sposobnoséu kojom se on
sluzi tijekom sazrijevanja i odrastanja. Dramski odgoj nema za svoj iskljucivi cilj
profesionalno bavljenje dramskom umjetnosc¢u ili tek njezino lakSe razumijevanje.
Dramski odgoj prije svega odgaja za zivot 1 namijenjen je svoj djeci. Pri tome se
dramski izraz shvaca kao svaki oblik izrazavanja u kojem su stvarni ili izmisljeni
dogadaji predstavljeni s pomocu odigranih/odglumljenih uloga i situacija.” (Gruic,
Vignjevi¢, Rimac Jurinovié¢; 2016: 121) Dramski odgoj se, dakle, ne tice samo
glumaca. Odnosi se prvenstveno na djecu, ali i na odrasle jer kako je navedeno, odgaja

za Zivot.

Dramska sposobnost je antropolo$ka osobina, $to znadi da je urodena i
posjeduje ju svaki ovjek. To moZzemo primijetiti kod djece od najranije dobi koja uce
o zivotu oponasajuci ljude iz svoje okoline. Kasnije to oponaSanje prelazi u igru.
(Vukojevi¢, 2016) Vlado Krusi¢ (2006) objasnjava da se sposobnost dramatiziranja
javlja u ranom djetinjstvu kao simbolicka igra i traje sve do zrelosti. ,,Jedno od
osnovnih pravila simbolicke igre glasi ,kao da“ i temelj je svih kasnijih igara s
ulogama. Prvi oblici semiotic¢kog ponasanja (...) javljaju se oko druge godine Zivota,
vrhunac im je izmedu trece i Cetvrte godine, a nakon toga, do otprilike sedme godine,
sa sve snaznijim razvitkom govora dolazi do postupnog opadanja pojavnih oblika
simbolicke igre i do utvrdivanja simbolicke djelatnosti, s jedne strane, kao unutrasnjeg

iskustva (fantazije, uspomena, sanjarenja, snova), a s druge, do njezina o¢itovanja kroz
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razlicite druStveno konvencionalizirane oblike ponaSanja i djelovanja koje u najSirem
smislu nazivamo kulturom.* (Krugi¢, 2006: 24) Masa Basara i Renata Simac (2009) u
svom radnom iskustvu kao odgajateljice primjec¢uju da djeca u igri ne vide i ne Cuju
Sto se oko njih zbiva jer su toliko uzivljeni, posveceni i ozareni te isticu kako je igra
uloga najces¢i 1 najprirodniji oblik uc¢enja kroz igru jer se bazira na oponaSanju i masti
I stoga naglaSavaju da se suvremeni pristup u dramskom odgoju mora oCitovati u
povratku igri kao prirodnom i iskonskom obliku ponasanja i ucenja djeteta. I Scher i
Verrall u svom djelu 100 + ideja za dramu (2005) naglasavaju da je igra nacin kako
djeca uce, ali i mi, odrasli, ako imamo srece i odrzimo zivim dijete u sebi i sposobnost
igranja cijeli zivot. Kako odrzati zivim dijete u sebi Zeljno igre i ucenja? Tako Sto ne
smijemo potisnuti mastanja. A kao odrasli to ¢esto ¢inimo. Masta je rodakinja snova
na javi, odnosno nit od snova, stoga je jedan od glavnih ciljeva ucitelja da oslobode
ucenike od nepotrebnog potiskivanja mastanja (Scher, Verrall, 2005) NuZzno je poticati
ucenike da izraze svoja mastanja i svoju kreativnost jer: ,,Kreativnost je upravo ta
ocaravajuca osobina koja otkriva neciju jedinstvenost. To je individualna sposobnost
da se stvari sagledaju u novom, neobi¢nom svjetlu, da se prepozna problem ondje gdje
ga drugi mozda ne prepoznaju i, Stovise, da se taj problem rijesi na nov, originalan i
efikasan nacin.“ (Bojovi¢, 2013: 14) Sanja Simel i Senka Gazibara (2012) su provele
istrazivanje o kreativnosti u nastavi hrvatskog jezika, odnosno zanimalo ih je koriste
li se kreativne tehnike u nastavi hrvatskog jezika i koliko je kreativnost vazna
nastavnicima i uéenicima. Zadivljujuci rezultat je kako vecina ucenika uvida vaznost
i korist kreativnosti u nastavi hrvatskog jezika, a kao obrazloZenje su naveli motivaciju
za bolje, lakSe 1 zanimljivije u€enje. Nazalost, na kraju istraZivanja ipak zaklju€uju da:
,»-.. kreativnost 1 kreativne tehnike nisu dovoljno zastupljene u nastavi hrvatskog
jezika, ¢ega su svjesni i ucenici i uéitelji. (Simel i Gazibara, 2012: 203) Skola bi
trebala omoguciti razvoj kreativnosti pojedinca, no situacija je ipak obrnuta. Ladislav
Bognar i Branko Bognar (2007) tvrde da u¢itelji moraju razvijati svoju kreativnost jer
ukoliko oni to ne ¢ine sami za sebe, nece biti u stanju niti razvijati kreativnost kod
ucenika. Ucenici ¢e s veseljem i¢i u Skole kojima je na prvom mjestu razvoj
kreativnosti ucenika, a ne ucenje nepotrebnih ¢injenica napamet, §to je zaista Stetno za
razvoj pojedinca, ali i cijelog drustva. (Bognar, 2010) I Velicki istice: ,,Djetinjstvo je
onoliko bogato, koliko je prozeto lijepim slikama koje ¢e jednom u kasnijoj dobi zraditi

zivotnu snagu i smisao. (...) Dijete pamti dogadaje, postupke ljudi, atmosferu, a
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sadrzaj toga pamc¢enja odredivat ¢e njegov odnos prema njemu samome i drugima.*

(Veli¢ki, 2013: 21)

Ucitelji u¢enike odgajaju i obrazuju za buduénost, odnosno ucenici znanja i
kompetencije koje steknu u skoli nose sa sobom cijeli zivot, stoga se suvremeno
Skolstvo mora mijenjati jer danaSnji ucenici zahtijevaju nove oblike motiviranja i
poucavanja koja nikako nisu u skladu s tradicionalnom nastavom koja je jos uvijek
veéinski zastupljena. (Rimac Jurinovié, 2016) Skola je odgojno-obrazovna ustanova i
kao takva ima za cilj razviti kod u€enika akademske vjestine, ali 1 drustvene i zivotne,
a dramski odgoj je idealan alat za razvoj Zivotnih vjestina ukoliko ga implementiramo

u Skolski sustav. (Vukojevi¢, 2016a)

Iva Grui¢ (2002) objasnjava teoriju Dorothy Heathcote ucenja kroz dramu
(learning through drama) u smislu dramskih formi koje sluze kao sredstva ili mediji za
poucavanje razli¢itih Skolskih sadrzaja u redovnoj nastavi. Ideja je da se zamiSljeni
dramski svijet koncipira 1 strukturira tako da se sudionici suoce s problemima koji ih
dovode do toga da svladaju odredene ciljeve, odnosno sadrzaje. Ucenici su po ulasku
u zamisljeni dramski svijet u ulozi koja ih udaljava od glavnog dogadaja, a problemu
se pristupa neizravno. Gordana File§ i suradnice koje su napisale iznimno djelo
Zamisli, dozZivi, izrazi! lijepo zakljucuju kako je dramski odgoj djelatnost sinteze: ,,jer
podrazumijeva sklad jezi¢nih i nejezi¢nih oblika sporazumijevanja, likovne i glazbene
elemente, a nerijetko se sluzi i izraZzajnim sredstvima plesa, dodajuci i svoja specificna
izrazajna sredstva... (Files i sur., 2008: 20) Zalosti ¢injenica da je najéeé¢i dramski
rad s djecom usmjeren samo na stvaranje i izvodenje predstave. (Grui¢, 2002) Potpuno
je pogresno dramski odgoj shvacati kao aktivnosti za stvaranje neke predstave ili kao
upoznavanje sa zakonitostima dramsko-scenskog izraza jer dramski odgoj je usmjeren
na razvoj ucenika kao cjelovite osobe i svrha mu je odgajanje za Zivot. (Rimac

Jurinovié, 2016)

Ozana Ivekovi¢ (2012) u svom radu citira Cecily O'Neill koja navodi ciljeve
dramskog odgoja, a to su: jaca grupna povezanost u skupini, razvoj jezi¢nih
kompetencija, ucenje pojmova, suofavanje s odredenim temama i rjeSavanje
problema, koriStenje postojeceg znanja 1 iskustva ucenika, vec¢a motiviranost za
pisanje, crtanje, ¢itanje, promatranje 1 istrazivanje, Siri raspon znanja ucenika. Vlado

Krus$i¢ (1997) pak navodi da dramski odgoj pomaZze djeci u izrazavanju osjecaja,
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sklonosti, sposobnosti i stavova; u razvijanju govornih i izrazajnih sposobnosti i
vjeStina te maste 1 stvaralaStva; u stjecanju druStvene svijesti, sigurnosti i
samopouzdanja; u razvoju humanih moralnih uvjerenja i razumijevanju meduljudskih

odnosa i ponaSanja te da nauce suradivati i cijeniti sebe i ostale.

Ucitelji moraju biti vrlo oprezni pri vodenju dramskih metoda i postupaka.
Vazno je da unaprijed jasno odrede cilj, a potom u skladu s tim ciljem odrede smisao
1 tijek procesa kroz kojeg ¢e voditi u€enike. (Grui¢, 2002) Ukoliko ucitelji definiraju i
odreduju bas sve aspekte i ne dopustaju ucenicima da se izraze na svoj nacin, dobit ¢e
suviSe kontroliranu situaciju koja nije nikako dobra. S druge strane, ukoliko prepuste
vodenje uCenicima u potpunosti, moze nastati potpuni kaos 1 tada je rije¢ o premalo

kontroliranoj situaciji. (Grui¢, 2002)

5.1. OBJASNJENJE POJMOVA KOJI SE VEZU UZ DRAMSKI ODGOJ

Uz dramski odgoj vezu se termini poput dramskih postupaka, dramskih
metoda, dramskih igara, dramskih vjezbi, dramskih tehnika, itd. Iako sve to na prvu
zvuli isto 1 mnogi poistovjecuju te pojmove, zapravo postoje odredene razlike.
Doduse, jos uvijek nastaju prijepori i odredena neslaganja pri definiranju i odredivanju

navedenih termina, ali zasad su jo§ uvijek u upotrebi takvi kakvi jesu.

Pa tako Zrinka Vukojevi¢ za dramske postupke navodi da su to metode: ,,...koje
se koriste u dramskom odgojnom radu, kao obliku organizirane i vodene aktivnosti te
predstavljaju vjezbe usvajanja nekog znanja i ovladavanje oblikom ponaSanja.*
(Vukojevi¢, 2016a: 363) Ona je 2015. godine provela istraZivanje o misljenju ucitelja
razredne nastave o primjeni dramskih postupaka u nastavi hrvatskoga jezika. Rezultati
ocekivano pokazuju da ucitelji imaju pozitivno misljenje o dramskim postupcima u
nastavi hrvatskog jezika i da uocavaju vaznost primjene istih za razvoj ucenickih
kompetencija, no naglaSava se potreba za dodatnim educiranjem ucitelja na tom
podrucju kako bi svi bili sustavnije upoznati s mnogobrojnim moguénostima i
blagodatima dramskog odgoja i1 kako bi hrabrije 1 u¢inkovitije provodili dramske
postupke u nastavnoj praksi. (Vukojevi¢, 2016a) | Valentina Lugomer navodi neke od
problema nastavnika vezanih uz dramski odgoj u nastavi, a to su kao prvo nedostatak
vremena za provodenje dramskih postupaka uz sav preopsezan program Koji je

neproporcionalan broju sati s kojim se raspolaze, zatim ,,vesela guzva‘“ koja nastaje u
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igrama i na kraju nedovoljno edukacija, to jest radionica za nastavnike na kojima bi se

ucile dramske metode i kako ih implementirati u nastavu. (Lugomer, 2000)

Dramske metode su: ,,na¢ini prakti¢noga postupanja i djelovanja u dramskome
odgojnom radu“ (Krusi¢ u: Files i sur. 2008: 16), a kao osnovne metode dramskog
odgoja navode dramske igre, vjezbe i tehnike. Grui¢, Vignjevi¢ i Rimac Jurinovic¢
tvrde da se u dramskom odgoju rabi vise razliitih dramskih metoda, odnosno: ...
slozenih oblika rada koji imaju zadanu unutrasnju metodicku strukturu pri ¢emu ciljevi
mogu varirati.” (Grui¢, Vignjevi¢, Rimac Jurinovi¢, 2016: 126) Kao najzastupljenije
primjere u nasoj kulturi i odgojno-obrazovnome sustavu navode forum-kazaliste,
procesnu dramu, ogrta¢ stru¢njaka, skupno osmisljavanje predstave i njezinu izvedbu,
pripremu 1 izvedbu predstave prema dramskome predlosku, literarnu i teatrolosku
analizu dramskog teksta te gledanje i analizu izvedbe/predstave. Esmeralda Stanis$i¢
(2015) istice utjecaj dramskih metoda na vedro ozracje u razredu i pozitivne emocije
ucenika prema ucenju te napominje da: “Kad god je to moguce, nastavu treba
organizirati kao iskustveno ucenje jer se podaci iz razlic¢itih dijelova mozga integriraju

u cjelinu.” (Stanisi¢, 2015: 68)

Prema Files i sur.: ,,Dramska je igra fizicka ili intelektualna aktivnost u kojoj
sudionici preuzimaju uloge i koja ima svoja pravila te katkad i natjecateljski karakter.
Dramska vjezba takoder ukljuCuje igranje uloga, a ostvaruje se ponavljanjem neke
radnje radi uvjeZzbavanja neke vjestine ili razvijanja sposobnosti.” (Krusi¢ u: Files$ i
sur. 2008: 16) Stanisi¢ (2015) isti¢e da se u dramskim igrama ucenici postavljaju u
odredene situacije, likove, pojave i stvari pomocu rijeci, pokreta 1 zvuka. Nuzno je
ucenike osloboditi straha od pogreske, objasniti im da su u igri svi ravnopravni i
jednako vrijedni te da svaki pojedinac ¢ini odredenu situaciju neponovljivom i
jedinstvenom, a sve u svrhu ucinkovitosti dramskog odgoja. Vazno je napomenuti
ucenicima i da u dramskim igrama ne postoje izrazi poput ,,ne¢u, ,ne zelim®, ,,ne
znam*“, ,,ne mogu*, Sto se nadovezuje na to da svatko ima pravo pogrijesiti jer je i to
na neki nacin ucenje. (Stanisi¢, 2015) Dusica Bojovi¢ lijepo zakljucuje: ,,Dramske igre
su djecji nacin za istrazivanje ljudskog iskustva.” (Bojovi¢, 2013: 15) I tako doista jest.
Naglaseno je 1 kako iskustvo dramske igre moze znafajno pomoc¢i ucenicima u
rjeSavanju problema koji th muce, odnosno da ima terapeutski 1 rehabilitacijski u¢inak

za osobe s odredenim teSko¢ama u smislu da se dovedu u smisleni kontekst njithovog

24



samog dozivljaja, a sve ponovno u svrhu ucenja, stjecanja iskustva i/ili osobnog

razvoja. (Krusi¢, 2006)

Prema navodima Grui¢, Vignjevi¢ i Rimac Jurinovi¢ (2016), bas sve dramske
metode u sebi sadrze viSe dramskih tehnika, dok se ve¢ina dramskih tehnika moze
primijeniti u veéini dramskih metoda. One objasnjavaju da dramske tehnike, svaka na
svoj nacin, organiziraju rad na razini pojedinacne krace aktivnosti i na taj nacin
angaziraju sudionike te su pogodne za upotrebu tijekom nastave iz razlicitih nastavnih
predmeta jer poticu na razliCite vrste sudjelovanja (osjeCajnost, promisljanje,
zajednicki rad, rad u paru, individualni rad). Sudionici (ucenici) aktivno ulaze u ulogu
ili neku zamisljenu situaciju ili na ve¢ neki drugi nac¢in definiraju, odnosno promisljaju
o nekom aspektu zamisljenog (dramskog) svijeta. Stoga definiraju dramske tehnike
kao: ,,...modele ili obrasce koji odreduju i organiziraju nacin na koji sudionici u
pojedinome trenutku sudjeluju u aktivnosti.“ (Grui¢, Vignjevié, Rimac Jurinovic,
2016: 126) U djelu Zamisli, dozivi, izrazi! za dramske tehnike je navedeno da su to
sloZene aktivnosti koje se sastoje od viSe jednostavnih dramskih postupaka (Krusi¢ u:

Files i sur., 2008)

Iva Grui¢ se u svom djelu Prolaz u zamisljeni svijet bavi procesnom dramom
pa navodi dramske tehnike kao glavne obrasce sudjelovanja ué¢enika u metodi procesne
drame koji uvelike olakSavaju stvaranje iste. Dramske tehnike dijeli stoga na one u
kojima se radnja poigrava uz manji 1 visi stupan; stilizacije te na one u kojima sudionici
ostaju na rubu dramskog svijeta. Kao dramske tehnike kroz koje se radnja poigrava
navodi vodenu improvizaciju, pantomimu, sastanak, istovremeni rad manjih grupa u
ulozi, voditelj u ulozi, naraciju, usporeno kretanje, zive slike, pripremljenu
improvizaciju, na ovaj ili onaj nacin, jedan dan u Zivotu, reportazu, ritual ili
ceremoniju, forum teatar i misli u glavi. Kao dramske tehnike u kojima sudionici ostaju
na rubu dramskog svijeta, Grui¢ navodi zamiSljanja (vodenu fantaziju), dogovaranje
prostora, kostimiranje, zvucne slike, pisanje i crtanje, davanje naslova, vrucu stolicu i
montazu. (Grui¢, 2002) No, jasno je da ne moramo dramske tehnike koristiti samo pri
izvedbi procesne drame. Sve se dramske tehnike mogu bez problema uklopiti u
redovnu nastavu kao dodatna motivacija i poticaj ucenicima za usvajanje ili

ponavljanje nastavnog sadrzaja.
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Tipican oblik komunikacije u Skoli je onaj gdje je ucitelj ispred ucenika,
prenosi im svoje znanje i ocekuje da ¢e ga oni prihvatiti i reproducirati. Ucenike se ne
pita niSta. Od njih se oCekuje da Sute, da su mirni i upijaju znanje koje im je
»servirano®. Dramski odgoj nudi drugacije rjeSenje pod nazivom voditelj (ucitelj) u
ulozi. To znaci da ucitelj prestaje biti onaj nadredeni koji sve zna. On postaje ¢lan tima.
(Stanisi¢, 2015) Na ucenike djeluje vrlo motivirajuce kada se ucitelj aktivno prikljuci
njima u igri. (Ivekovi¢, 2012) Lugomer (2000) navodi da uloga u koju ucitelj ulazi
mora biti takva da ucenici odmah prepoznaju ulazak u dramski svijet, stoga ucitelj
nikako u svojoj ulozi ne smije biti nametljiv niti agresivan ve¢ treba biti dosljedan
svom svakodnevnom nac¢inu komunikacije, a opet ¢im jednostavnije prezentirati svijet
u koji uvodi u€enike i problem s kojim ih suo¢ava. Norah Morgan i Juliana Saxton
(2003) objasnjavaju da ucitelj koji radi u ulozi mora biti prilagodljiv, spreman odbaciti
vlastiti plan radi prihvacanja ucenicke ideje, treba biti spreman na rizik i neuspjeh te
sposoban voditi dramski rad i uzivati u istome. Navode i prednosti za ucenike kad je
ucitelj u ulozi, a to su prvenstveno mogucénost prihvac¢anja odgovornosti, donoSenja
odluka i preuzimanja vodstva grupe, zatim sloboda izraZzavanja stavova i gledista jer
ih $titi njihova uloga i naposljetku, uzbudenje jer se mogu s povjerenjem suprotstaviti

ucitelju. (Morgan, Saxton, 2001)
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6. DRAMSKI POSTUPCI U PROBLEMSKO-
STVARALACKOM PRISTUPU NASTAVI
KNJIZEVNOSTI

Files i sur. (2008) navode kako su ciljevi i zada¢e dramskog odgoja vrlo
povezane, odnosno gotovo istovjetne, sa specificnim ciljevima i zada¢ama nastavnog
predmeta Hrvatski jezik te stavljaju naglasak na brojne u¢inkovitosti primjene

dramskih metoda u ostvarivanju obrazovnih, odgojnih i funkcionalnih zadaca.

Pri izvodenju sati nastave knjizevnosti u problemsko-stvaralackom sustavu,
odabrala sam odredene dramske postupke, odnosno dramske metode i tehnike za
koje sam smatrala da bi najbolje odgovarale pojedinoj etapi sata uz odabrani
knjizevno-metodicki predlozak kojeg smo na tom satu upoznali. Recenica koja me
najvise motivirala za to je: ,,Drama ima sposobnost potaknuti djec¢ji emocionalni
razvoj, rjeSavanje problema, razumijevanje uzro¢no-posljedi¢nih odnosa kao i
razumijevanje znanstvenih koncepata i vjestina. “ (Bojovi¢, 2013: 16) Zeljela sam se
uvjeriti da je to zaista istina, odnosno da dramske metode i tehnike pospjesuju rad

ucenika u problemskoj nastavi.

6. 1. PRIMJER NASTAVNOG SATA DRAMSKE KNJIZEVNOSTI U

PROBLEMSKO-STVARALACKOM SUSTAVU

Polazni knjizevno-metodicki predlozak je igrokaz Grigora Viteza Ogledalce.
Kljuéni pojam je igrokaz, a obrazovna postignuca su ostvarivanje igrokaza
primjerenih uceniku te u izvedenome igrokazu razlikovati glumca, ulogu 1 glumu.
Obrazovno-funkcionalne zadace su: upoznati igrokaz Grigora Viteza Ogledalce;
prepoznati redoslijed dogadaja u igrokazu te glavne i1 sporedne likove; oblikovati i
izraziti sud o likovima prema njihovom ponasanju; pratiti odnose medu likovima i
raspravljati o njima; poticati govorno stvaralastvo te izraZzavanje vlastitih misli i
osjecaja; poticati interpretativno ¢itanje. Odgojne zadace su poticanje pozitivnih
emocija, razvijanje interesa za dramu, upuéivanje na slusanje drugog i medusobnu
suradnju, razvijanje samopouzdanja. KoriStene su nastavne metode razgovora, Citanja
1 pisanja, usmenog izlaganja i rada na knjiZevnom tekstu. Na satu su ucenici radili

individualno, u paru i u skupinama. Unutarpredmetna korelacija ostvarena je na
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razini jezi¢nog izrazavanja (obavijest) i knjizevnosti (redoslijed dogadaja u prici;
glavni i sporedni likovi). Nastavne etape i situacije prikazane su u Tablici 3., a

Fotografije 1. i 2. su snimljene na tom satu.

Tablica 3. Struktura nastavne jedinice iz dramske knjizevnosti u problemsko-stvaralackom

sustavu zasi¢ena dramskim postupcima.

NASTAVNA ETAPA

SADRZAJ NASTAVNE ETAPE (SITUACIJE)
NASTAVNA SITUACIJA

1. Stvaranje problemske Ucionica je pripremljena kao sudnica. Ispod svakog stolca

situacije na kojeg ucenici sjednu je zalijepljena uloga koju ¢e ucenik
kasnije preuzeti (zec, vjeverica, Sojka, medo, tuzitelji,

branitelji).

a) igra ogledala Ucenici se podijele u parove okrenuti jedan prema
drugome. Jedan ucenik izvodi odredene pokrete (pranje
zubi, ¢esljanje, Sminkanje, plesanje), a drugi uéenik
oponasa pokrete precizno poput odraza u ogledalu tako da
pokretanje npr. lijeve ruke odgovara desnoj oponasane
osobe. Nakon odredenog vremena ucenici mijenjaju uloge
tako da ucenik koji je izvodio pokrete sada mora oponasati,

odnosno postati odraz.

b) sastanak Utiteljica ulazi u ulogu sutkinje. ObavjeStava ucenike da je
za danas najavljeno vazno sudenje, no izgubila je papir na
kojem je zapisana ta obavijest. Zapamtila je samo pojedine
informacije, no to nije dovoljno. Treba njihovu pomo¢ da
ustanove $to jo§ nedostaje kako bi obavijest bila potpuna.

Na plocu stavlja plakat s nepotpunom obavijesti.

Jucer je izbila Zestoka prepirka izmedu zeca, vjeverice,
Sojke i medvjeda.

Sto nam je poznato?

Znamo KAD, STO i TKO. Sto nedostaje? Sto mislite, oko

cega bi se oni mogli posvadati? Gdje bi se to moglo odviti?
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2. Postavljanje problema

a) interpretacija igrokaza

b) sudenje

Sutkinja zaprima poziv u kojem je obavijeStena da stize

uprizorena prepirka od jucer.

Uciteljica uprizoruje igrokaz likovima na $tapicu.

Nakon izvedbe igrokaza, postavlja pitanja u€enicima.

Koji likovi se pojavljuju u igrokazu? Koje su njihove
osobine? Tko je prvi pronasao ogledalo? Kojim
redoslijedom su se skupljali? Tko je na kraju odnio
ogledalo? Zasto svi misle da je to njihova slika? Tko je

kriv? Tko je u pravu?

Nakon razgovora o pro¢itanome igrokazu, uciteljica govori
ucenicima da zavire ispod stolaca na kojem sjede. Ispod
svakog stolca se nalazi papir s odredenom ulogom na sudu.
Tako ¢e jedan ucenik uéi u ulogu zeca, jedan Ce biti
vjeverica, jedan Sojka, jedan ce utjeloviti lik medvjeda, a
ostatak razreda biti ¢e podijeljen na branitelje i tuzitelje.
Zadatak ucenicima koji su u ulozi zivotinja je da sami za
sebe osmisle razloge zbog kojih je to bas njihova slika.
Zadatak tuzitelja je da dogovore argumente zasto to
ogledalce nije nicija slika i zasto ga treba vratiti na mjesto
gdje su ga i pronasli te osmisliti pitanja za optuzene
Zivotinje. Zadatak branitelja je da dogovore zasto zivotinje
nisu krive i osmisle pitanja kojima ¢e dokazati nevinost
zivotinja. Tuzitelji i branitelji imaju papir na kojeg zapisuju
argumente i pitanja.

Svaki u€enik dobiva i primjerak napisanog igrokaza.

3. Postavljanje hipoteza i

utvrdivanje nacina

dokazivanja

a) yrudi stolac

Prozivaju se jedan po jedan ucenik koji utjelovljuje

pojedinu Zivotinju da sjedne na vruéi stolac. Prvo im
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b) zavrSna rije¢

tuzitelji postavljaju pitanja, a potom i branitelji. Sutkinja se

upli¢e ukoliko ima potrebe.

Nakon ispitivanja, branitelji i tuzitelji imaju 2 minute da se
dogovore oko zavrs$ne rijeci te 2 minute za izlaganje
zavr$nih rijeci.

Sutkinja potom odlucuje jesu li Zivotinje krive ili nisu.

4, Samostalno rjeSavanje

problema

a) na ovaj ili onaj nadin

Ucenici izlaze iz uloga optuzenih, branitelja i tuzitelja.
Paodijeljeni su u 4 skupine. Unutar skupine dogovaraju
kako se cijela prica mogla zavrsSiti prema pripremljenim
improvizacijama.

Prva skupina ¢e improvizirati kako bi se zavrSilo da su
Zivotinje odmah prepoznale da se radi o ogledalu.

Druga skupina ¢e improvizirati kako bi sve zavrsilo da nije
dosao medvjed.

Trecéa skupina ¢e improvizirati kako bi se zavrsila prica da
se ogledalo razbilo.

Cetvrta skupina ¢e improvizirati kako bi se sve zavrsilo da

se pastirica vratila po svoje izgubljeno ogledalo.

5. Objavljivanje rezultata i

rjeSenje problema

a) sastanak

Nakon odgledanih improvizacija, uciteljica ponovno saziva
sastanak na kojem razgovaraju o mogucim rjesenjima
problema.

Nadopunjuju nepotpunu obavijest s pocetka sata.
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Fotografija 1. Dramska igra Ogledala. Izvor: V. Ka$nar, 2019.

Fotografija 2. Dramska tehnika Vruci stolac. 1zvor: V. Kasnar, 2019.
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6. 2. PRIMJER NASTAVNOG SATA POEZIJE U PROBLEMSKO-

STVARALACKOM SUSTAVU

Polazni knjizevno-metodicki predlozak je pjesma Sonje Zubovi¢ Kad bi mene
pitali. Klju¢ni pojam je $aljiva pjesma, a obrazovna postignuca su primanje saljive
pjesme (recepcija) i razlikovanje Saljive pjesme medu drugim pjesmama. Obrazovno-
funkcionalne zadace su: upoznati pjesmu Sonje Zubovi¢ Kad bi mene pitali; odrediti
temu u pjesmi; zamijetiti ponavljanja u pjesmi; poticati govorno stvaralastvo te
izrazavanje vlastitih misli 1 osje¢aja; poticati interpretativno Citanje. Odgojne zadace
su poticanje pozitivnih emocija, razvijanje interesa za poeziju te upuc¢ivanje na
slusSanje drugog i medusobnu suradnju. KoriStene su nastavne metode razgovora,
¢itanja, usmenog izlaganja i rada na knjizevnom tekstu. Na satu su ucenici radili
individualno, u paru i u skupinama. Unutarpredmetna korelacija ostvarena je na
razini jezi¢nog izrazavanja (rasprava, slusanje i govorenje) i knjiZzevnosti (tema u
poeziji i prozi; ponavljanja u stihu, Kitici i pjesmi). Nastavne etape i situacije
prikazane su u Tablici 4., a Fotografije 3. i 4. su snimljene na tom satu.

Tablica 4. Struktura nastavne jedinice iz poezije u problemsko-stvaralackom sustavu zasi¢ena

dramskim postupcima.

NASTAVNA ETAPA

SADRZAJ NASTAVNE ETAPE (SITUACIJE)
NASTAVNA SITUACIJA

1. Stvaranje problemske
situacije

a) rekonstrukcija pjesme | Ugiteljica odmah ulazi u ulogu novinarke koja mora u

vijestima procitati tekst nove reforme Skolstva. Dobila je
sve napisano, no netko se odlucio nasaliti pa je izrezao
reCenice. U¢enike dijeli u 5 skupina i svakoj skupini daje
jednu kiticu za sloziti reCenice. Zatim dobiva poziv da je to
zapravo pjesma. Ucenici potom sloZene recenice slazu u
stihove. Nakon $to svi zavrse, tako sloZenu pjesmu na
njihov nacin izlaze na plocu. Pored odmah izlaze pjesmu

kako bi trebala izgledati.
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b) improvizacija

Najprije pjesmu izrazajno procita uciteljica. Potom proziva
nekoliko ucenika i zadaje im da procitaju pjesmu na
razli¢ite nacine : kao politicar, kao djed ili baka, kao malo
dijete, kao ucitel;.

Na kraju jedan ucenik ¢ita pjesmu, a drugi ucenik je iza

njega te svojim rukama gestikulira §to ovaj Cita.

2. Postavljanje problema

a) interpretacija pjesme

b) sastanak

Nakon procitane pjesme, slijedi razgovor o pjesmi.

O cemu pjesma govori? Je li pjesma tuzna, ozbiljna ili
Saljiva, neobicna, razigrana? Koliko pjesma ima kitica?
Koliko je stihova u kojoj kitici? Ima li rime i gdje? Sto se
ponavlja u pjesmi? Koliko puta? Koji stih im se najvise

svidio i zasto? Biste li voljeli i¢i u takvu Skolu?

Uciteljica kao novinarka saziva sastanak Vijeca za
promjene. Obavjestava ucenike (¢lanove vije¢a) kako su
vlasti podigle veliku uzbunu radi navedene pjesme.
Smatraju da takva Skola nije dobra za ucenike, odnosno da
im nece pruziti sva potrebna znanja. Sastanak je sazvan
kako bismo raspravili 0 tome §to uciniti — dopustiti da
takva Skola zazivi ili ostaviti §kolstvo kakvo je do sada
bilo.

Na plo¢i je postavljen plakat podijeljen na dva dijela —

prednosti i nedostaci $kole iz pjesme.

3. Postavljanje hipoteza i

utvrdivanje nacina

dokazivanja

a) brbljaonica

Uciteljica postavlja tzv. brbljavi stolac ispred ucenika.
Svaki ucenik sjeda na stolac i zapoc€inje re¢enicu naslovom
pjesme: ,,Kad bi mene pitali...” na temu $kolstva, zivota,

svijeta. Svaki u¢enik dobiva moguénost reci $to misli.
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b) rasprava

Uciteljica objasnjava ucenicima da su oni sada politic¢ari
koji se moraju dogovoriti §to ¢e biti sa Skolstvom.

Ucenici izvlace iz vrece papiri¢ na kojem pise ,,ZA* ili
,»PROTIV*. Skupina ucenika koja je izvukla ,,ZA* sjeda na
jednu stranu ucionice i treba dogovoriti razloge zbog kojih
Skolstvo mora ostati takvo kakvo je. Skupina ucenika koja
je izvukla ,,PROTIV* dogovara razloge zbog kojih treba
mijenjati sadaSnje skolstvo i uvesti neke od promjena
navedenih u pjesmi. Svaka skupina ima 7 minuta da
dogovore argumente.

Uciteljica vodi raspravu.

Vazno je da se ucenici javljaju za rije¢ podizanjem ruke,
postuju tude misljenje, pozorno slusaju jedni druge, da se

ne svadaju.

4. Samostalno rjeSavanje

problema

a) improvizacija

Ucenici ostaju u skupinama iz prethodne etape. Sada
trebaju uprizoriti kako bi izgledao razred i jedan sat u skoli

iz pjesme, odnosno uprizoriti sat iz $kole kakva je danas.

5. Objavljivanje rezultata i

rjeSenje problema

a) reportaza

Uciteljica ponovno ulazi u ulogu novinarke. Treba pomo¢
ucenika oko reportaze za televiziju. Ucenici u paru

improviziraju kratku reportazu.
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Fotografija 3. Dramska tehnika Improvizacija. Izvor: K. Patacic¢, 2019.

6. 3. PRIMJER NASTAVNOG SATA PROZE U PROBLEMSKO-

STVARALACKOM SUSTAVU

Polazni knjizevno-metodicki predlozak je prica Jelene Prohaske Zlatna skoljka.
Kljuéni pojmovi su uvod, zaplet i rasplet, a obrazovna postignuca su primanje

primjerenih fabulativnih tekstova (recepcija) te zamijetiti i razlikovati dijelove fabule
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(uvod, zaplet, rasplet). Obrazovno-funkcionalne zadace su: upoznati pricu Jelene

Prohaske Zlatna skoljka; odrediti temu price; prepoznati redoslijed dogadaja u prici;

oblikovati i izraziti sud o likovima prema njihovom ponasanju; pratiti odnose medu

likovima i raspravljati o njima; poticati govorno stvaralastvo te izrazavanje vlastitih

misli i osjecaja; poticati teno 1 samostalno pripovijedanje o prici prema redoslijedu

zbivanja. Odgojne zadace su poticanje pozitivnih emocija, razvijanje interesa za

prozu te upucivanje na slusanje drugog i medusobnu suradnju. KoriStene su nastavne

metode razgovora, Citanja, usmenog izlaganja i rada na knjizevnom tekstu. Na satu

su ucenici radili u krugu i u skupinama. Unutarpredmetna korelacija ostvarena je na

razini jezi¢nog izrazavanja (pripovijedanje) i knjizevnosti (odredivanje teme u

poeziji i prozi; odnosi medu likovima). Nastavne etape i situacije prikazane su u

Tablici 5., a Fotografije 5. i 6. su snimljene na tom satu.

Tablica 5. Struktura nastavne jedinice iz proze u problemsko-stvaralatkom sustavu zasi¢ena

dramskim postupcima.

NASTAVNA ETAPA
NASTAVNA SITUACIJA

SADRZAJ NASTAVNE ETAPE (SITUACIJE)

1. Stvaranje problemske

situacije

a) zamiSljanje (vodena

fantazija)

Uciteljica i ucenici sjede u formaciji kruga. Uciteljica
reproducira zvuk Suma mora. UCenici Zmire i opustaju se,

zamisljaju Sto im uciteljica govori.

Duboko disite. Zamislite veliko plavo more ispred sebe. Ne

vidite mu kraja. U daljini se nebo spaja s morem. Mirno je.

Suncano je.

Sada zaronite u more.

Na dnu mora Zive Skoljke plave boje. Oduvijek. Lijepe,
velike ili male — sve su plave boje. Sve, osim jedne. Male

zlatne Skoljke. Nitko ne zna zasto je tomu tako.
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- Sigurno je zlatna jer bas tu — na tom mjestu — najjace

prodiru zrake Sunca! — mislile su neke plave Skoljke.

- Ne, ne! Sigurno je zlatna jer ju je mama malu kradom
posula zlatnicima s potonule gusarske galije. Zato tako
sva blijesti i kocCoperi se, kao zvijezda na nebu! — sa

sigurno$cu su tvrdile druge Skoljke.

Bilo kako bilo, sve su se Skoljke slagale u jednom: - Ta
zlatna Skoljka je obicna oholica! Ni s kim ne razgovara,
ne ljulja se s njima na zibajucem pijesku kad je plima.
Cak i ne zadirkuje crvene ribice kad se nepromisljeno
zaglave u uskom, koraljnom tjesnacu! Oholica — nista

drugo!

2. Postavljanje problema

a) razgovor o procitanome

b) pantomima

Ucenici otvaraju oc€i.

Zasto plave skoljke ne vole zlatnu Skoljku? Sto im je zlatna
Skoljka skrivila? Po cemu su plave Skoljke zakljucile da je

zlatna skoljka oholica?

Uciteljica zadaje ucenicima da pantomimom prikazu
procitano.

Nakon glume, u¢enici ponovno sjedaju u formaciju kruga.

Dakle, ovaj prizor ste prikazali da ste vi svi zajedno, a
zlatna skoljka je sa strane. Ogovarate ju. Sto mislite, kako
se zlatna Skoljka osjeca? Nije li tako i u stvarnom zivotu?
Vi ste jedno drustvo. Odlicno se slazete. Stalno se zezate i
igrate. No, jedno dijete je uvijek sa strane. Promatra vas.
Ne prilazite mu jer ga smatrate drugacijim. Nesto na njemu
vam se ne svida. Komentirate ga i ogovarate. Kako se to

dijete osjeca?

3. Postavljanje hipoteza i

utvrdivanje nacina

dokazivanja
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a) zamiSljanje (vodena

fantazija)

b) na ovaj ili onaj nadin

Uciteljica ponovno reproducira Sum mora. Ucenici Zmire i

zamisljaju $to im uciteljica govori.

Na morskom dnu ste. Okruzeni ste plavim Skoljkama i
jednom malom zlatnom Skoljkom koju plave Skoljke ne vole
jer je drugacijeg izgleda i misle da se ne Zeli druZiti s

njima.

Uh! U kakvoj su zabludi bile sve plave Skoljke! Mala,
zlatna Skoljka istog bi se trena odrekla svoje pozlate —
samo da bude ista kao i sve druge. Nije joj se svidalo §to
je drugacija i zato se sklanjala od ostalih §koljaka. Bila je

usamljena.

A tako bi rado igrala sve njihove igre i pokazala im nove.
Pa bi cijelo morsko dno odzvanjalo od njihove vriske i
veselja! No, to su bili pusti snovi. Mala, zlatna Skoljka

bila je drukdija...
Razgovor o procitanome.

Zasto se zlatna Skoljka ne druzi s ostalim Skoljkama? Jesu
li plave Skoljke u pravu? Po cemu se jedino zlatna Skoljka
razlikuje od plavih skoljki? Kako bi se prica mogla

zavrsiti?

Uciteljica dijeli u¢enike u manje skupine. Svaka skupina
kroz improvizaciju treba prikazati neko od moguéih
rjeSenja problema, odnosno naé¢ina kako se radnja price

moze dalje razviti.

4, Samostalno rijeSavanje

problema

a) zamiSljanje (vodena

fantazija)

Uc¢enici su ponovno u formaciji kruga i zamisljaju uz

uciteljic¢ino navodenje i1 zvuk Suma mora.
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b) andeo i vrazié¢

Jednoga dana stigla im je u posjet stara hobotnica. Ona
je bila iskusan putnik. Svasta je veé vidjela i doZivjela!
Bududi da je bila mudra, odmah je primijetila koliko je
zlatna Skoljka tuZna i usamljena pa joj rece: - Znas, ne
treba Cekati da svijet dode k tebi! Ti moras krenuti k

njemul!

Jedan ucenik sjedi na stolcu. On predstavlja zlatnu Skoljku.
Dvije osobe stoje iza njega i govore u 1. licu, odnosno
predstavljaju misli zlatne Skoljke. Jedan uvjerava skoljku
da poslusa hobotnicu i pridruZzi se plavim Skoljkama. Drugi
ju uvjerava da su plave skoljke zle, da hobotnica laze.

Zlatna skoljka mora donijeti odluku.

5. Objavljivanje rezultata

i rjeSenje problema

a) ditanje kraja price

b) improvizacija

C) pripovijedanje

Dugo je mala $koljka razmisljala o njezinim rije¢ima, dok
ih napokon nije razumjela. Polako, sasvim polako
otvorila je svoj zlatni oklop i pokazala svima prekrasan
biser koji se u njoj krio! Ugledavsi biser, plave su Skoljke
shvatile da je mala, zlatna Skoljka lijepa iznutra kao i
izvana. Ako ne Cak i ljepSa! Otad morsko dno ne prestaje

odzvanjati od njihove vriske.

Ucenici zajednicki improviziraju zavrsetak price.

Uciteljica proziva nekoliko ucenika da ispripovijeda pricu

prema redoslijedu zbivanja.
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Fotografija 5. Dramska tehnika Zamisljanje (vodena fantazija). 1zvor: S. Fister, 2019.
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7. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

7.1. CILJ I HIPOTEZE ISTRAZIVANJA

Cilj provedenog istrazivanja bio je usporediti stav, dojam i misljenje ucenika

koji su sudjelovali na satu knjizevnosti u problemsko-stvaralackom sustavu zasicenom

dramskim metodama i onih koji su sudjelovali na klasicnom satu knjizevnosti u

interpretativno-analitickom sustavu te ispitati odnos u¢enika prema njihovoj aktivnosti

na satu, kao i koliko su se provedeni sati razlikovali od uobicajenih sati kojima

prisustvuju.

Iz navedenog cilja istrazivanja proizlaze sljede¢i problemi:

1.

Postoji li razlika u dozivljaju sata izmedu kontrolne i eksperimentalne
skupine?

Postoji li razlika u interesu za dramski tekst medu ucenicima 2. razreda iz
kontrolne i eksperimentalne skupine?

Postoji 1i razlika u interesu za poeziju medu ucenicima 3. razreda iz
kontrolne i eksperimentalne skupine?

Postoji li razlika u interesu za prozni tekst medu ucenicima 4. razreda iz
kontrolne i eksperimentalne skupine?

Ispitati stav uc¢enika o njihovoj aktivnosti na satu.

Ispitati koliko su se provedeni sati razlikovali od uobicajenih sati kojima

prisustvuju.

U skladu s navedenim ciljevima istrazivanja postavljene su sljedece hipoteze:

1. Ocekuje se da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine pozitivnije doZivjeti 1

ocijeniti sat.

2. Ocekuje se da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine 2. razreda pokazati veci

interes prema dramskom tekstu naspram kontrolne skupine.

3. Ocekuje se da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine 3. razreda pokazati veci

interes prema poeziji naspram kontrolne skupine.

4. Ocekuje se da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine 4. razreda pokazati veci

interes prema proznom tekstu naspram kontrolne skupine.

41



5. Ocekuje se da ¢e svi ucenici, neovisno o metodickom sustavu u kojem su imali
sat, pozitivno reagirati na aktivnosti na satu.

6. Ocekuje se da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine naglasiti vecu razliku
izmedu provedenog sata i uobicajenih sati kojima prisustvuju u usporedbi s

kontrolnom skupinom.

7.2. UZORAK | INSTRUMENT ISTRAZIVANJA

Istrazivanje je provedeno u lipnju 2019. godine na uzorku od (N = 112) ucenika
Osnovne Skole Vugrovec - Kasina u Vugrovcu u ukupno Sest razrednih odjeljenja
raspodijeljenih na dva druga razreda, dva treca razreda i dva Cetvrta razreda. Postupak
se provodio po shemi K — kontrolna skupina i E — eksperimentalna skupina. U
kontrolnoj skupini sudjelovala su tri razreda i odrzan je sat knjizevnosti u klasi¢nom
interpretativno-analitickom sustavu te je ispitan ukupno (N = 61) ucenik. U
eksperimentalnoj skupini sudjelovala su takoder tri razreda i odrzan je sat u
problemsko-stvaralackom sustavu gdje su u svim etapama bile prisutne dramske
tehnike te je ispitan ukupno (N = 51) ucenik. Raspodjela ucenika po razredima i

sustavima prikazana je u Tablici 6.

Tablica 6. Prikaz broja ispitanika po razredima i sustavima, odnosno skupinama.

Kontrolna skupina Eksperimentalna skupina
Razred N % N %
2. 16 14, 29% 17 15, 18%
3. 25 22, 32% 14 12, 50%
4. 20 17, 86% 20 17, 86%

Podaci su prikupljeni anketnim upitnikom (Prilog 1) koji je sadrzavao skalu
procjene zadanih tvrdnji i dva pitanja otvorenog tipa. Prema Likertovoj skali, u¢enici
su trebali zaokruziti u kolikoj mjeri se slazu s navedenom tvrdnjom (/ = uopce se ne
slazem, 2 = ne slazem se, 3 = niti se slazem, niti se ne slazem, 4 = slazem se, 5 = u
potpunosti se slazem). Od ucenika se trazilo da ocijene odrzani sat, da procijene koliko
su na satu naucili te da odgovore u kojoj mjeri se navedene tvrdnje o aktivnosti na satu
odnose na njih. Potom se od njih trazilo da zaokruze koliko se odrzani sat razlikovao
od dosadasnjih (puno se razlikovao, malo se razlikovao, ne znam, nije se uopce
razlikovao) te zele li ubuduce imati ovakve sate (da, ne, ne znam). Postavljena su im
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otvorena pitanja o tome sto im je bilo najljepSe na satu i zasto te ukoliko im se nes$to

nije svidjelo, §to je to bilo i zasto.

Anketiranje je bilo anonimno i provodilo se odmah po zavrSetku odrzanog sata.
Roditelji ucenika su na vrijeme obavijeSteni o satima koji ¢e se odrzati te im je uru¢ena
suglasnost za potpis kojim su dali svoju dozvolu za sudjelovanje i fotografiranje

ucenika na satu, a sve u svrhu izrade ovog diplomskog rada.

7.3. REZULTATI | RASPRAVA

Temeljni cilj provedenog istrazivanja bio je usporediti stav, dojam i miSljenje
ucenika koji su sudjelovali na satu knjizevnosti u problemsko-stvaralackom sustavu
zasi¢enom dramskim metodama (eksperimentalne skupine) i onih koji su sudjelovali
na klasi¢nom satu knjizevnosti u interpretativno-analitickom sustavu (kontrolne

skupine).

Prvi problem istrazivanja povezan s temeljnim ciljem bio je ispitati postoji li
znacajna razlika u dozivljaju i ocjeni sata izmedu eksperimentalne (N = 51) i kontrolne
(N = 61) skupine. U kontrolnoj skupini ukupan prosjek ocjena u 2. razredu je 5, 00, u
3.razredu je 4,92, a u 4. razredu 4, 8, sto nas dovodi do zakljucka da je ukupni prosjek
ocjena za sat proveden u kontrolnoj skupini 4, 9. U eksperimentalnoj skupini je ukupan
prosjek ocjena u 2. razredu 4, 88, u 3. razredu 5, 00 i u 4. razredu 4, 85, $to nas dovodi
do zakljucka da je ukupni prosjek ocjena za sat proveden u eksperimentalnoj skupini
4,91. Rezultati prikazani na Grafikonu 1. pokazuju da nema statisticki znacajne razlike

u ocjeni sata izmedu kontrolne 1 eksperimentalne skupine.

Grafikon 1. Prikaz prosje¢ne ocjene odrZzanog sata u obje skupine.

43



Ocijenite ovaj sat

o

5,00
4,0
3,0

5,00 4,92 48 4,88 5,00 4,85
0,00 l l l l l l

o

Prosje¢na ocjena

o

2,0
1,0

o

Kontrolna skupina Eksperimentalna skupina

m2 razred m3.razred m4. razred

Na pitanje otvorenog tipa Napisi Sto ti je bilo najljepse na satu i zasto? od (N

= 61) ucenika kontrolne skupine, 42, 62% navodi sve (Bilo mi je sve najljepse jer

sam nesto naucio. Sve mi je bilo super.), 26, 22% ucenika navodi vlastitu aktivnost

na konkretnom primjeru citanja u 2. i 4. razredu 13, 11% (Najljepse mi je bilo Citanje
zajedno jer je brze proslo. NajljepSe na satu mi je bilo ¢itati.) i pisanja pjesme u 3.
razredu 13, 11% (Na satu mi je bilo najljepse kad smo pisali pjesme.), potom 19,

67% ucenika navodi uciteljicinu aktivnost (Svidjelo mi se kad je uciteljica glumila

jer je bilo zabavno. Najvise mi se svidalo kad nam je uciteljica Citala.), njih 9, 84%

navodi razgovor u krugu (Najljepse mi je bilo kad smo sjedili u krugu i pricali. Kad

smo svi sjeli u krug i govorili §to volimo raditi s prijateljima.) i 1, 64% ucenika

navodi da im se nista nije svidjelo.

Na to isto pitanje postavljeno u eksperimentalnoj skupini (N = 51) uceniku,

¢ak 35, 29% ucenika navodi glumu (NajljepSe mi je bilo kada smo glumili zato §to

mi je bilo smijeSno. NajljepSe na satu mi je bilo kada smo glumili jer volim glumiti.),
19, 61% ucenika navodi zabavu (Sve mi se svidjelo zato §to je bilo zabavno. Sve mi

se svidalo zato §to je puno zabavnije.), 13, 73% ucenika navodi igru (Najbolje mi je

bilo dok smo igrali igru jer je bilo zabavno. Najljepse mi je na ovom satu kada smo

se igrali zato $to viSe volim igranje.), njih 9, 80% izdvaja rad u paru ili skupini

(Meni se sve svidjelo pogotovo ono kada smo svi zajedno glumili zavrSetak zato Sto
smo to sve odradili zajedno! Najljepse mi je bilo kada smo radili u paru.), a 21, 57%
ucenika navodi da im se sve svidjelo (Sve je bilo odli¢no. Svida mi se sve zato §to je

super.)
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Drugo pitanje otvorenog tipa postavljeno ucenicima je AKo ti Se nesto nije
svidjelo, napisi sto i zasto? Od (N = 61) uenika kontrolne skupine 9, 84% izdvaja da
im se nije svidjelo pisanje (Nije mi se svidjelo zato jer smo puno pisali. Kada smo

pisali pismo.), 3, 28% navodi da im se nije svidjelo sjedenje na podu, odnosno

razgovor u krugu (Nije mi se svidjelo kad smo sjedili na podu.), dok ¢ak 89, 89%
ucenika navodi da im se sve svidjelo (Sve mi se svidjelo. Sve je bilo fora.)

Na isto pitanje postavljeno uc¢enicima (N = 51) u eksperimentalnoj skupini, 7,
84% ucenika navodi da im se nije svidjela gluma (Nije mi se svidjelo kada smo glumili

zato §to ne volim glumiti.), 1, 96% ucenika navodi da im se nije svidio individualni

rad (Nije mi se svidjelo kad sam radio sam jer ne volim raditi sam.), 3, 92% ucenika
napominje da im se nije svidjelo nista, dok njih ¢ak 86, 27% isti¢e da im se sve svidjelo
(Nema ni¢eg na ovom satu $to se meni nije svidjelo. Sve mi se svidjelo zato jer sam se

zabavio.).

Iz navedenog se moze zakljuciti da ne postoji statisti¢ki znacajna razlika u
dozivljaju i ocjeni sata izmedu eksperimentalne i kontrolne skupine. Primje¢ujemo da
u kontrolnoj skupini kao najljepsi dio sata ucenici isti¢u vlastitu aktivnost (Citanje i
pisanje), zajednicki rad i ucitelji¢inu aktivnost u vidu ¢itanja i glume (igrokaza). U
eksperimentalnoj skupini dominiraju odgovori gluma, igra, zabava, zajednicki rad.
Stoga mozemo reci da je doista bolji dojam na ucenike ostavio sat u problemsko-
stvaralackom sustavu s prisutno$¢u dramskih metoda jer se iz odgovora moze iscitati
da im se svidjelo glumiti, to Sto su opéenito bili aktivni i bilo im je zabavno. Zanimljivo
je da u kontrolnoj skupini kao negativnu primjedbu ucenici navode pisanje. 1z toga
lako mozemo zakljuciti koliko uéenicima smeta klasican oblik nastave u kojem se od
njih trazi da samo sjede i prepisuju. Oni Zude za aktivno$¢u, nuzno je da se izrazavaju
kreativno, nuzno je da mastaju, nuzno je da stvaraju. lako je zaista veliki postotak
ucenika iz eksperimentalne skupine kao najbolju stvar na satu izdvojio glumu, mali
postotak ucenika iz iste skupine upravo glumu navodi kao zamjerku. Ovdje mozemo
posvjedociti da je ipak svaki ucenik jedinka za sebe 1 da nemaju svi iste interese. U
ocjeni samog sata nema statisticki znaCajne razlike izmedu kontrolne i
eksperimentalne skupine. Kao razlog tome navela bih svoju pretpostavku. Radi se
naime o uc¢enicima kojima vrlo rijetko ili gotovo nikada ne predaje u redovnoj nastavi
neki gost, odnosno neki novi ucitelj/uciteljica. Kroz cijelo svoje primarno Skolovanje

ti uCenici imaju jednu uciteljicu stoga im je bilo iznimno zanimljivo vidjeti studenticu
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koja im je dosla odrzati sat. Vecinom ono §to je novo i malo drugacije ucenici prime s
velikom rados$¢u i oduSevljenjem, ma kakvo god to bilo. No, izgleda da zbog te
¢injenice necu dobiti rezultate kakve sam prije same provedbe oc¢ekivala, odnosno da
je taj faktor igrao veliku ulogu u samom dozivljaju sata ucenika. Ali svakako sam
zadovoljna jer sam bogatija za jo$ jedno iskustvo. Reklo bi se, na greSkama se uci i
drugi puta ¢u zato uzeti taj faktor u obzir. Stoga mozemo reci da je prva hipoteza koja
o¢ekuje da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine pozitivnije dozivjeti i ocijeniti sat
djelomi¢no potvrdena jer u samoj ocjeni sata nema statisti¢ki znacajne razlike medu

skupinama.

Drugi problem istrazivanja povezan s temeljnim ciljem bio je ispitati postoji
li znaajna razlika u interesu za dramski tekst medu ucenicima 2. razreda iz kontrolne
I eksperimentalne skupine. Obje skupine su imale isti knjizevno-metodicki predlozak,
igrokaz Grigora Viteza Ogledalce. Za tvrdnju Na ovome satu sam puno toga
naucio/naucila, od (N = 16) u¢enika kontrolne skupine 81% se U potpunosti slaze, 13%
se slaze, a 6% se uopce ne slaze, dok od (N = 17) ucenika iz eksperimentalne skupine
82% njih se u potpunosti slaze i 18% navodi da se slaze S navedenom tvrdnjom.
Prosje¢na ocjena za navedenu tvrdnju kontrolne skupine iznosi 4, 63, a

eksperimentalne skupine 4, 82.

Za tvrdnju Svida mi se ono $to smo radili na satu, 94% ucenika kontrolne
skupine navodi da se u potpunosti slaze, a 6 % da se slaze, dok u eksperimentalnoj
skupini takoder 94% ucenika navodi da se u potpunosti slaze, a 6% niti se slaze, niti
ne slaze s navedenom tvrdnjom. Prosjeéna ocjena za navedenu tvrdnju kontrolne
skupine iznosi 4, 94, a eksperimentalne skupine 4, 71. Rezultati prikazani na Grafikonu

2. pokazuju usporedbu prosjecne ocjene

Grafikon 2. Usporedba prosje¢ne ocjene kontrolne i eksperimentalne skupine 2. razreda za

tvrdnje Na ovome satu sam puno toga naucio/naucila i Svida mi se ono §to smo radili na satu.
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Na pitanje Napisi Sto ti je bilo najljepse na satu i zasto, 43, 75% ucenika

kontrolne skupine navodi sve, 21, 25% ucenika navodi kad je uciteljica glumila i 25%

njih navodi citanje. U eksperimentalnoj skupini na isto pitanje 61, 71% ucenika izdvaja

glumu, 17, 65% izdvaja igru, 11, 76% navodi zabavu, a 5, 88% navodi da im se nista
nije svidjelo. Sto se ti¢e pitanja Ako ti se nesto nije svidjelo, napisi §to i zasto 100%
ucenika kontrolne skupine navodi da im se sve svidjelo, dok ih u eksperimentalnoj
skupini 88, 24% navodi da im se sve svidjelo, a 11, 76% istice da im se nije svidjelo

glumiti.

Iz navedenog proizlazi da su ucenici kontrolne skupine pozitivnije ocijenili
aktivnosti na satu, a ucenici eksperimentalne skupine smatraju da su viSe toga naucili.
Kao najljepse na satu, ucenici kontrolne skupine izdvajaju ¢itanje i uditelji¢inu
aktivnost (uprizorenje igrokaza Stapi¢ima), a ucenici eksperimentalne skupine navode
glumu, igru i zabavu, iako ih nekoliko navodi da im se ipak nije svidjelo glumiti.
MozZemo stoga zakljuciti da u€enici pozitivno ocjenjuju i prihvacaju svaku aktivnost
koja se pred njih postavi te da uz vlastitu aktivnost i sudjelovanje na satu u vidu
dramskih tehnika uéenici sami procijene da su viSe naudili jer im to ostaje u pamcenju
trajnije nego nesto Sto su morali samo poslusati 1 zapisati. Stoga moZemo reci da je
druga hipoteza, kojom se ocekuje da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine 2. razreda
pokazati veéi interes prema dramskom tekstu naspram kontrolne skupine, djelomi¢no

potvrdena.
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Treéi problem istrazivanja bio je ispitati postoji li znacajna razlika u interesu
za poeziju medu ucenicima 3. razreda kontrolne i eksperimentalne skupine. Obje
skupine su imale isti knjizevno-metodicki predlozak, pjesmu Sonje Zubovi¢ Kad bi
mene pitali. Za tvrdnju Na ovome satu sam puno toga naucio, od (N = 25) ucenika
kontrolne skupine 84% njih se u potpunosti slaze, 12% se slaze, a 4% ucenika niti se
slaze, niti ne slaze s navedenom tvrdnjom, dok se u eksperimentalnoj skupini (N = 14)
86% ucenika u potpunosti slaze, a 14% ucenika se slaze s navedenom tvrdnjom.
Prosje¢na ocjena za navedenu tvrdnju kontrolne skupine iznosi 4, 88, a

eksperimentalne skupine 4, 86.

Za tvrdnju Svida mi se ono s§to smo radili na satu, 94% ucenika kontrolne
skupine se u potpunosti slaze, a 6% ucenika se slaze, dok se u eksperimentalnoj skupini
94% ucenika u potpunosti slaze, a 6% ucenika niti se slaze, niti ne slaze s navedenom
tvrdnjom. Prosjecna ocjena za navedenu tvrdnju kontrolne skupine iznosi 5, 00, a
eksperimentalne 4, 93. Rezultati prikazani na Grafikonu 3. pokazuju usporedbu

prosjecne ocjene.

Grafikon 3. Usporedba prosje¢ne ocjene kontrolne i eksperimentalne skupine 3. razreda za

tvrdnje Na ovome satu sam puno toga naucio/naucila i Svida mi se ono sto smo radili na satu.
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Na pitanje Napisi sto ti je bilo najljepse na satu i zasto, 48% ucenika kontrolne

skupine navodi sve, 32% ucenika navodi pisanje pjesme i 20% njih navodi kad je

uciteljica citala. U eksperimentalnoj skupini na isto pitanje 42, 86% ucenika izdvaja

glumu, 7, 14% izdvaja rad u paru i skupini, a 50% njih navodi da im se sve svidjelo.

Sto se ti¢e pitanja Ako ti se nesto nije svidjelo, napisi §to i zasto 100% udenika
kontrolne skupine navodi da im se sve svidjelo, dok ih u eksperimentalnoj skupini 92,

86% navodi da im se sve svidjelo, a 7, 14% isti¢e da im se nije svidjelo nista.

Iz navedenih podataka proizlazi ponovno da su ucenici kontrolne skupine
pozitivnije ocijenili aktivnosti na satu, a u€enici eksperimentalne skupine procijenili
da su naucili viSe. Kao najljepSe na satu, ucenici kontrolne skupine navode vlastitu
aktivnost (pisanje pjesme) 1  ucitelji¢inu aktivnost (Citanje), dok ucenici
eksperimentalne skupine navode glumu i zajednicki rad. I ovdje mozemo izvesti
zakljuCak da ucenici svakako pozitivno reagiraju na aktivnosti, narocito na dramske
aktivnosti (eksperimentalna skupina). Stoga je i trec¢a hipoteza, koja ocekuje da ce
ucenici iz eksperimentalne skupine 3. razreda pokazati veci interes prema poeziji

naspram kontrolne skupine, djelomi¢no potvrdena.

Cetvrti problem istrazivanja bio je ispitati postoji li znadajna razlika u interesu
za prozni tekst medu ucenicima 4. razreda kontrolne i eksperimentalne skupine. Obje
skupine su imale isti knjizevno-metodicki predlozak, pricu Jelene Prohaske Zlatna
Skoljka. Za tvrdnju Na ovome satu sam puno toga naucio, od (N = 20) uéenika
kontrolne skupine, 70% njih se u potpunosti slaze, 10% se slaze, 15% ucenika niti se
slaze, niti ne slaze s navedenom tvrdnjom, a 5% ucenika se ne slaze, dok se u
eksperimentalnoj skupini (N = 20) 40% ucenika u potpunosti slaze, 35% ucenika se
slaze, 15% ucenika niti se slaZe, niti ne slaze s navedenom tvrdnjom i 10% ucenika se
uopce ne slaze. Prosjecna ocjena za navedenu tvrdnju kontrolne skupine iznosi 4, 45,

a eksperimentalne skupine 3, 95.

Za tvrdnju Svida mi se ono sto smo radili na satu, 75% ucenika kontrolne
skupine se u potpunosti slaze, 10% se slaze, a 15% ucenika niti se slaze, niti se ne
slaze, dok se u eksperimentalnoj skupini 90% ucenika U potpunosti slaze, 5% se slaze,
a 5% ucenika niti se slaze, niti ne slaze s navedenom tvrdnjom. Prosje¢na ocjena za
navedenu tvrdnju kontrolne skupine iznosi 4, 6, a eksperimentalne 4, 85. Rezultati

prikazani na Grafikonu 4. pokazuju usporedbu prosjecne ocjene.
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Grafikon 4. Usporedba prosje¢ne ocjene kontrolne i eksperimentalne skupine 4. razreda za

tvrdnje Na ovome satu sam puno toga naucio/naucila i Svida mi se ono Sto smo radili na satu.
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Na pitanje Napisi sto ti je bilo najljepSe na satu i zasto, 40% ucenika kontrolne

skupine navodi sve, 25% ucenika navodi razgovor u krugu, 30% njih navodi kad je

uciteljica ¢itala, a 5% ih navodi da im se nista nije svidjelo. U eksperimentalnoj

skupini na isto pitanje 15% ucenika izdvaja glumu, 20% izdvaja igru, 20% navodi

zabavu, 20% izdvaja rad u paru i skupini, a 25% njih navodi da im se sve svidjelo. Sto

se tice pitanja Ako ti se nesto nije svidjelo, napisi Sto i zasto 60% ucenika kontrolne

skupine navodi da im se sve svidjelo, 30% ih navodi da im se nije svidjelo pisanje i

10% ucenika navodi da im se nije svidjelo sjedenje na podu (razgovor u krugu), dok

ih u eksperimentalnoj skupini 85% navodi da im se sve svidjelo, 10% isti¢e da im se

nije svidjelo glumiti, a 5% isti¢e da im se nije svidio individualni rad.

Iz navedenog mozemo vidjeti statisti¢ki najvece razlike do sada, odnosno da se
dobiveni podaci razlikuju od prethodna dva slucaja. Naime, u ovom slucaju, ucenici
eksperimentalne skupine pozitivnije ocjenjuju aktivnosti na satu, dok ucenici
kontrolne skupine procjenjuju da su naucili vise. Kao najljepSe na satu, ucenici
kontrolne skupine izdvajaju razgovor u krugu i ucitelji¢inu aktivnost, a ucenici
eksperimentalne skupine, kao i u ostalim eksperimentalnim skupinama, izdvajaju
glumu, igru, zabavu 1 zajedni¢ki rad. Kao zamjerku ucenici kontrolne skupine
izdvajaju pisanje i sjedenje na podu, a nekolicina u¢enika eksperimentalne skupine

navodi glumu i individualni rad. Ponovno je prisutna pozitivna reakcija na dramske

50



tehnike (gluma), iako su ucenici eksperimentalne skupine procijenili da i nisu bas puno
naucili na satu, usprkos odusSevljenosti aktivnostima na satu. I ova, Cetvrta hipoteza,
kojom se oc¢ekuje se da ¢e uéenici iz eksperimentalne skupine 4. razreda pokazati veéi
interes prema proznom tekstu naspram kontrolne skupine je stoga djelomi¢no

potvrdena.

Peti problem odnosi se na opceniti stav u¢enika o njihovoj aktivnosti na satu.
U anketnom upitniku ucenici su na skali procjene trebali odgovoriti na sljedece
tvrdnje: Svida mi se kad sam aktivan/aktivna na satu; Volim kad radimo svi zajedno
na satu, Volim raditi sam/sama; Volim kad na satu trebamo nesto odglumiti; Najdraze
mi je kada na satu samo sjedim i slusam. Tim tvrdnjama zeljelo se provijeriti je li
ucenicima draZe kada su na satu aktivni ili kada ih se ,,pusti na miru* da samo sjede i
slusaju, zatim je li im drazi zajednicki rad u razredu ili individualan rad i naposljetku,
koliko vole kada se od njih trazi da nesto odglume na satu. Na Grafikonu 5. prikazana
je usporedba ocjena u postocima (%) za svaku navedenu tvrdnju i njihovu procjenu na
Likertovoj skali od 1 do 5 (I = uopcée se ne slazem, 2 = ne slazem se, 3 = niti se slazem,

niti se ne slazem, 4 = slazem se, 5 = u potpunosti se slazem).

Grafikon 5. Usporedba ocjena za navedene tvrdnje izrazene u postocima (%).
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Sto se ti¢e aktivnosti na satu, zamjetno visok postotak uéenika navodi kako voli
kada su aktivni na satu, ¢ak 82, 14% njih. Onih uéenika kojima je najdraze na satu

samo sjediti 1 slusati ima 26, 79%, iako su po tom pitanju rezultati priblizno jednaki,
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uz relativno mala odstupanja. Vrlo visok postotak u¢enika, ¢ak 86, 61% navodi da voli
kada rade svi zajedno na satu. Onih koji vise vole individualni rad ima svega 31, 25%.
Za glumu na satu 70, 54% ucenika navodi da se u potpunosti slaZe s time, dok ih se 8§,
93% uopée ne slaze. Dakle, u skladu s prethodnim poglavljima u ovom radu, iz
navedenih podataka se moze iS¢itati uCenicka potreba za aktivnoscu i zajednickim
radom u skupinama ili u paru jer su tada doista najproduktivniji i osjeéaju srecu i ushit.
Osjeca se potreba za odmicanjem od tradicionalne nastave koja je joS uvijek nazalost
vecinski zastupljena u naSem Skolskom sustavu. Iz dobivenih podataka stoga lako
mozemo potvrditi hipotezu kojom se ocekuje da ¢e svi ucenici, neovisno o

metodickom sustavu u kojem su imali sat, pozitivno reagirati na aktivnosti na satu.

Sesti problem bio je ispitati koliko su se provedeni sati razlikovali od
uobicajenih sati kojima prisustvuju. Pred ucenike je stavljena tvrdnja Ovaj sat se
razlikovao od dosadasnjih. Njihov zadatak je bio zaokruziti: Puno se razlikovao; Malo
se razlikovao; Ne znam; Nije se uopce razlikovao; odnosno ono §to misle nakon
odrZanog sata u interpretativno-analitickom sustavu (kontrolna skupina) i problemsko-
stvaralackom sustavu zasi¢enim dramskim tehnikama. Grafikoni 6. i 7. prikazuju

omjer ucenickih odgovora izrazenih u postocima (%).

Grafikon 6. Prikaz omjera uéenickih odgovora kontrolne skupine na zadanu tvrdnju izrazen

u postocima (%).

Kontrolna skupina

® Puno se razlikovao ~ ® Malo se razlikovao = Ne znam Nije se uopce razlikovao

Jasno se moze is¢itati da je vecina ucenika kontrolne skupine, njih 40, 98%

navela kako se odrzani sat malo razlikovao od dosadasnjih sati koje su imali sa svojom
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uciteljicom, 9, 84% njih navodi da se nije uopce razlikovao, dok njih 22, 95% navodi
da se puno razlikovao, a 26, 23% ih je neutralno. Iz toga zaklju¢ujemo kako u nastavi
Hrvatskog jezika jo§ uvijek uglavnom prevladava interpretativno-analiti¢ki sustav u
kojem je glavni oblik rada frontalni i prevladava metoda rada na tekstu uz dvosmjernu
komunikaciju. U¢itelj je glavni organizator tog nastavnog procesa, a ucenik je samo

sudionik koji sudjeluje u interpretaciji.

Grafikon 7. Prikaz omjera ucenickih odgovora eksperimentalne skupine na zadanu tvrdnju

izrazen u postocima (%).

Eksperimentalna skupina

m Puno se razlikovao ~ m Malo se razlikovao ~ ® Ne znam Nije se uopée razlikovao

Ocekivano, u eksperimentalnoj skupini najve¢i postotak ucenika (62,75%)
naglaSava da se odrzani sat puno razlikovao od dosadasnjih, njih 21, 57% navodi da
se malo razlikovao, a 3, 92% da se nije nimalo razlikovao, dok je 11, 76% ucenika
neutralno. Problemsko-stvaralacki sustav nazalost nije jo$ uvijek dovoljno zastupljen
u nastavi, kao ni dramske tehnike. 1z prethodnih se problema i hipoteza moze is¢itati
koliko se u¢enicima takav nacin rada dopada i koliko im je potrebno da su aktivni na
satu, da sudjeluju maksimalno. Iz svega navedenog proizlazi da je potvrdena
posljednja hipoteza, kojom se ocekivalo da ¢e ucenici iz eksperimentalne skupine
naglasiti vecu razliku izmedu provedenog sata i uobicajenih sati kojima prisustvuju u

usporedbi s kontrolnom skupinom.
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8. ZAKLJUCAK

Problemsko-stvaralacki pristup predstavlja uéinkovit korak prema postizanju
odgojno-obrazovnih ciljeva suvremene nastave jer prvenstveno stavlja ucenika u
srediSte nastavnog procesa. Ucitelj se miCe s funkcije srediSnjeg izvora znanja i sav
svoj rad usmjerava prema uceniku koji se poti¢e na aktivnost i1 iskustveno ucenje u
rjeSavanju problema. Dramski odgoj odgaja za Zivot, odnosno pokazao se iznimno
uspjesan u razvoju zivotnih vjestina i ucenika opcenito kao cjelovite osobe. Brojnim
istrazivanjima se pokazalo da su upravo dramske metode ucenicima iznimno privlacne

i smatraju ih u¢inkovitima u usvajanju znanja.

Istrazivanjem sam Zeljela spojiti problemsko-stvaralacku nastavu s dramskim
odgojem i provjeriti koliko je to efektivno u nastavi knjizevnosti. Temeljni cilj
istrazivanja bio je usporediti stav, dojam 1 mi$ljenje ucenika koji su sudjelovali na satu
knjizevnosti u problemsko-stvaralaCkom sustavu zasi¢enom dramskim metodama
(eksperimentalna skupina) i ucenika koji su sudjelovali na satu knjizevnosti u
interpretativno-analitickom sustavu (kontrolna skupina). Rezultati su iznimno
pozitivni. Uéenici eksperimentalne skupine su procijenili da su vise nauéili na tom satu
nego ucenici kontrolne skupine, dok u ocjeni sata nema statisticki znacajne razlike
izmedu skupina. Ispitivalo se i postoji li statistiCki znacajna razlika u interesu za
dramski tekst, poeziju i prozni tekst medu ucenicima eksperimentalne i kontrolne
skupine. Dobiveni rezultati ocekivano pokazuju da su ucenici imali ve¢u motivaciju i
volju za sudjelovanjem na satu u eksperimentalnoj skupini upravo iz razloga §to su
gotovo cijeli sat bili u potpunosti aktivni, izrazavali su svoju kreativnost i stvaralastvo
kroz dramske postupke te na taj nacin jednostavnije i brze dosli do rjeSenja zadanih
problema. Jedan od problema istrazivanja bio je i ispitati opceniti stav ucenika o
njihovoj aktivnosti na satu. Iz dobivenih podataka jasno su potvrdene océekivane
pozitivne reakcije ucenika koje ukazuju na njihovu nuznu potrebu za aktivno$cu i
sudjelovanjem na satu u zajedni¢kom radu (u skupinama ili u paru) jer su tada
najproduktivniji 1 iznimno motivirani za sat i rjeSavanje problema. Na kraju se Zeljelo
ispitati koliko su se provedeni sati razlikovali od uobi¢ajenih sati na kojima ucenici
sudjeluju. Oc¢ekivano, ucenici eksperimentalne skupine su naglasili da se odrzani sat
mnogo vise razlikovao od uobic¢ajenih sati nego Sto su to procijenili ucenici kontrolne

skupine $to ukazuje na nedovoljnu zastupljenost problemsko-stvaralackog sustava i
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dramskih postupaka u nastavi. U svim razredima eksperimentalne skupine je vladala
ugodna i vesela radna atmosfera, ucenici su bili iznimno motivirani i aktivni te su vrlo
rado sudjelovali u dramskim aktivnostima uz koje su naposljetku vrlo jednostavno
rijesili probleme koji su pred njih postavljeni. Gotovo svi ucenici su izrazili zelju za
ponovnim takvim satom, §to nam samo potvrduje koliko su Zeljni vlastite aktivnosti u

nastavi.

Za kraj mogu samo preporuciti svim uciteljima da u svoj rad ¢esc¢e ukljuce
problemsko-stvaralacki pristup uz dramske postupke jer ucenici vole biti aktivni na
satu i vole glumiti, odnosno igrati se. Spoj problemske nastave i dramskog odgoja je
dobitna kombinacija na obostrano zadovoljstvo: u¢enika koji ¢e uvijek pamtiti svoju
aktivnost na satu, ono Sto su naucili 1 srecu koju su osjecali rjeSavajuci probleme
dramskim metodama te ucitelja koji je mnogo truda ulozio u samu pripremu sata, no
gledajuéi srecu 1 uzbudenje na licima svojih u¢enika osjeéa neopisivo zadovoljstvo i
ponos. A za taj osjecaj smatram da bi svi ucitelji trebali zivjeti jer upravo to i je car
0vog poziva - biti uditelj sretnoj djeci koja istrazuju i ispunjavaju svoje potencijale,

djeci koja s veseljem dolaze svaki dan u Skolu.
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PRILOZI

Prilog 1. Anketni upitnik za ucenike

Postovani ucenici!

Pred vama se nalazi skala procjene kojom trebate izraziti svoj stav o satu Hrvatskog jezika
kojeg je odrzala studentica Uciteljskog fakulteta u Zagrebu, Marta Fackovid.
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Puno se Malo se Ne znam Nije se uopce
razlikovao razlikovao razlikovao
Napisi Sto ti je bilo najljepse na satu i zasto.
Ako ti se nesto nije svidjelo, napisi Sto i zasto.
Da Ne Ne znam
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HVALA NA SURADNIJI! @

Prilog 2. Knjizevno-metodicki predlozak za 2. razred.

Grigor Vitez:

OGLEDALCE

Lutke: zec, vjeverica, Sojka krestalica i medvjed.

PRIPOVJEDAC: Na ledini Sumskog proplanka u travi je lezalo ogledalce. Tko ga je izgubio, ne
zna se. Mozda pastirica koja je onuda prolazila sa stadom, moZzda lovac koji se ondje bio
spustio na travu da se odmori, mozda djeca koja su onuda jednom bila naisla — tko ¢e znati?
Tek ogledalce je lezalo i u njemu se ogledalo sad granje, sad nebo, sad sunce, sad oblak, sad
ptica u letu...

ZEC (uzima iz trave ogledalce i ogleda se u njemu): Oh, pa to je moja slika! Samo, ne mogu se
sjetiti kad sam je izgubio.

VJEVERICA (sko¢i s drveta): Sto si to na%ao?
ZEC: Nasao sam svoju sliku. Samo, nikako da se sjetim kad sam je izgubio.

VJEVERICA: Molim te, daj mi da vidim. (Ogleda se u ogledalu.) Zeciéu, pa zar ne vidi$ da je to
moja slika. Evo, pogledaj bolje!

ZEC (uzima ogledalce): Kojesta! Ti nisi pri sebi. Zar ne vidis moje velike lijepe usi na toj slici?
SOJKA (doleti): Sto se prepirete?
ZEC: Nasao sam svoju sliku, a vjeverica tvrdi da je njena. Njoj sigurno vid nije u redu.

VIEVERICA: Moj vid je u najboljem redu, ali u ze¢joj glavi neSto se muti kad moze tvrditi nesto
$to nije. To je moja slika, evo pogledaj i ti Sojko.

SOJKA: Eh, eh, bas ste mi vi oboje ¢udne pameti! Kako se moZete prepirati kad je ovo moja
slika? Sto vam je? Zar ne vidite kljun na slici, a zar i jedno od vas dvoje ima kljun?

MEDVIJED: Sto se to dogodilo? Zasto tolika vika?

ZEC: Ja sam nasSao svoju sliku, a dosla vjeverica i tvrdi da je njena, a onda je dosla i Sojka koja
opet kaZe da je to njena slika. Evo, pogledaj i ti medo.

MEDVIED: Ha, ha, pametnjakovici! Pa vi se svadate oko moje slike! To je moja slika i nosim
je svojoj kuci. (Odlazi noseci ogledalce.)

ZEC: Cudno! (Odlazi.)
SOJKA: Kojesta! (Odleti.)

VJEVERICA: Uh, uh... (Odlazi.)

60



PRIPOVJEDAC: | tako se medvjed uputi pravo svojoj kuci. Tamo je
bila medvjedica i njihova 2 mala medvjedic¢a. ,Gledajte”, povice
odmah medvjed s praga. ,Nasao zec moju sliku u travi na
proplanku, pa nastala prepirka izmedu njega, vjeverice i Sojke
krestalice. Svatko od njih tvrdi da je slika njegova, sve dok nisam
naisao ja, pogledao i odmah vidio da je slika moja. Evo,
pogledajte i vil“ Pogleda medvjedica i odmah rece: ,,Pa naravno,
to je medvjeda glava“. Pogledaju i medvjedidi i izjave: ,To si ti
tata dok si bio malen kao i mi“. Medvjed rece: , Tako je, tako! Vi
ste jo$ maleni pa i vidite umanjeno, ali vidi se da ste moja pamet“ i

objesi ogledalce na zid.

Prilog 3. Knjizevno-metodicki predlozak za 3. razred.

SonjaZubovic

Kad bi mene pitali,
uveo bih nove
zakone u skole:

skratio bih satove,

produiio odmore,

praznici bi trajali

koliko god bismo
ieljeli,

svi bi bili sretnijil

Kad bi mene pitali,
uveo bih viceve,

leksikone ljubavne

kao prave predmete.

KAD Bl MENE PITALI

Kad bi mene pitali,
na ljubav bismo mislili
vise bismo se voljelii
zezali jer sto je daje -

svijet nanama ostaje.

Kad bi mene pitali,
pisali bismo kontralni,
ne iz mate matike,
ne iz prirode,

veciz ljubavi.

Kad bi mene pitali,
srce bi ocijenili,
pisali bismo kontralni

jedino iz ljubavi.
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Prilog 4. Knjizevno-metodicki predlozak za 4. razred.

Jelena Prohaska

ZLATNA SKOLJKA

Na dnu mora Zive Skoljke plave boje. Oduvijek. Lijepe, velike ili male — sve su plave boje.
Sve, osim jedne. Male zlatne skoljke. Nitko ne zna zasto je tomu tako.

- Sigurno je zlatna jer bas tu — na tom mjestu — najjace prodiru zrake Sunca! — mislile su
neke plave skoljke.

- Ne, ne! Sigurno je zlatna jer ju je mama malu kradom posula zlatnicima s potonule
gusarske galije. Zato tako sva blijesti i koCoperi se, kao zvijezda na nebu! — sa sigurnoscu su
tvrdile druge Skoljke.

Bilo kako bilo, sve su se sSkoljke slagale u jednom: - Ta zlatna Skoljka je obi¢na oholica! Ni s
kim ne razgovara, ne ljulja se s njima na zibaju¢em pijesku kad je plima. Cak i ne zadirkuje
crvene ribice kad se nepromisljeno zaglave u uskom, koraljnom tjesnacu! Oholica — nista
drugo!

Uh! U kakvoj su zabludi bile sve plave skoljke! Mala, zlatna Skoljka istog bi se trena odrekla
svoje pozlate — samo da bude ista kao i sve druge. Nije joj se svidalo $to je drugacija i zato
se sklanjala od ostalih Skoljaka. Bila je usamljena.

A tako bi rado igrala sve njihove igre i pokazala im nove. Pa bi cijelo morsko dno odzvanjalo
od njihove vriske i veselja! No, to su bili pusti snovi. Mala, zlatna Skoljka bila je drukdija...

Jednoga dana stigla im je u posjet stara hobotnica. Ona je bila iskusan putnik. Svasta je veé
vidjela i doZivjela! Bududi da je bila mudra, odmah je primijetila koliko je zlatna $koljka
tuzna i usamljena pa joj rece: - Znas, ne treba Cekati da svijet dode k tebi! Ti moras krenuti k
njemu!

Dugo je mala skoljka razmisljala o njezinim rije¢ima, dok ih napokon nije razumjela. Polako,
sasvim polako otvorila je svoj zlatni oklop i pokazala svima prekrasan biser koji se u njoj
krio! Ugledavsi biser, plave su skoljke shvatile da je mala, zlatna Skoljka lijepa iznutra kao i
izvana. Ako ne cak i ljepsa! Otad morsko dno ne prestaje odzvanjati od njihove vriske.
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Izjava o samostalnoj izradi rada
Potpisom potvrdujem kako sam samostalno napisala rad na temu Dramske metode u

problemsko-stvaralackom pristupu nastave knjiZevnosti i kako se nisam koristila

drugim izvorima osim onih navedenih u radu.

Marta Fackovié
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