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OKRUZENIJE ZA STVARALACKO IZRAZAVANJE DJETETA U RAZLICITIM
MEDIJIMA

Sazetak

Polaze¢i od nove slike djeteta, suvremeni pristup odgoja i obrazovanja djece nastoji

mijenjati 1 unapredivati praksu s ciljem dobrobiti djeteta 1 njegova cjelovitoga razvoja.



Sukladno tome, nastali su dokumenti koji pruzaju smjernice za provodenje kvalitetne prakse u
ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju. Mnoga su istrazivanja pokazala kako je poticajno
i kvalitetno okruzenje u kojemu dijete boravi od iznimne vaznosti za njegov cjelokupan razvo;j.
U takvom okruZenju dijete razvija sve svoje kompetencije i Svoje pune potencijale. Stoga je
vazno da svi djelatnici odredene odgojno-obrazovne ustanove, a ponajprije odgojitelji i strucni
tim, rade na zajednickom promisljanju i realizaciji prostorno-materijalnoga okruzenja koje ¢e
zadovoljiti djetetove potrebe, interese i stupanj razvoja. Organizacija prostornoga konteksta
treba biti funckionalna i1 sigurna za dijete te mora nuditi mogucnosti bavljenja razli¢itim
aktivnostima. Materijalno okruzenje treba biti raznoliko, bogato te primjereno djetetu i
njegovim potrebama. Tada dijete moze, vodeno vlastitim interesima i potrebama, istrazivati,
stvarati i uciti samostalno i aktivno, razvijajuci, tako, svoje pune potencijale, kompetencije i

vjestine.

Kljucne rijeci: dijete, odgoj 1 obrazovanje, prostorno okruzenje, materijalno okruzenje

ENVIRONMENT FOR CHILD'S CREATIVE EXPRESSION IN DIFFERENT
MEDIA

Summary

Starting from a new image of the child, the contemporary approach to the upbringing
and education of children seeks to change and improve practice with a view to the well-being



of the child and its full development. Accordingly, there have been created documents that
provide guidance for the implementation of quality practice in early and pre-school education.
Many studies have shown that a supportive and quality environment in which a child resides is
of utmost importance for his or her overall development. In such an environment, the child
develops all their competencies and their full potentials. Therefore, it is important that all
employees of a particular educational institution, and above all educators and professional team,
work together to reflect and realize the spatial and material environment that will satisfy the
child's needs, interests and stage of development. The organization of the spatial context should
be functional and safe for the child and offer opportunities for engaging in a variety of activities.
The material environment should be diverse, rich and appropriate for the child and his or her
needs. The child can then, guided by his own interests and needs, research, create and learn

independently and actively, thus developing his full potentials, competences and skills.

Key words: child, upbringing and education, spatial environment, material environment

UMWELT FUR DEN KREATIVEN AUSDRUCK VON KINDERN IN
VERSCHIEDENEN MEDIEN

Zusammenfassung



Ausgehend von einem neuen Bild des Kindes versucht der zeitgendssische Ansatz fiir
die Erziehung und Bildung von Kindern, die Praxis im Hinblick auf das Wohlergehen des
Kindes und seine volle Entwicklung zu verédndern und zu verbessern. Dementsprechend wurden
Dokumente erstellt, die Leitlinien fiir die Umsetzung von Qualitédtspraktiken in der frithen und
vorschulischen Bildung liefern. Viele Studien haben gezeigt, dass eine unterstiitzende und
qualitativ hochwertige Umgebung, in der sich ein Kind aufhilt, fiir seine allgemeine
Entwicklung von gréfiter Bedeutung ist. In einem solchen Umfeld entfaltet das Kind all seine
Kompetenzen und sein volles Potenzial. Daher ist es wichtig, dass alle Mitarbeiter einer
bestimmten Bildungseinrichtung und vor allem die Pddagogen und das professionelle Team
zusammenarbeiten, um das rdumliche und materielle Umfeld zu reflektieren und umzusetzen,
das den Bediirfnissen, Interessen und dem Entwicklungsstand des Kindes entspricht. Die
Organisation des rdumlichen Kontextes sollte fiir das Kind funktional und sicher sein und
Moglichkeiten fiir eine Vielzahl von Aktivititen bieten. Das materielle Umfeld sollte vielfiltig,
reichhaltig und fiir das Kind und seine Bediirfnisse geeignet sein. Das Kind kann dann, geleitet
von seinen eigenen Interessen und Bediirfnissen, eigenstindig und aktiv forschen, schaffen und

lernen und so seine vollen Potenziale, Kompetenzen und Féhigkeiten entfalten.

Schliisselworter: Kind, Erziehung und Bildung, raumliche Umgebung, materielle Umgebung

1. UvOoD

Suvremeni pristup odgoju i obrazovanju djece rane i1 predSkolske dobi usmjeren je,
ponajprije, na dijete te ga postavlja u srediste cjelokupnoga odgojno-obrazovnoga procesa,

odnosno isti¢e vaznost promisljanja odgoja i obrazovanja usmjerenog na dobrobit djeteta i na



njegov cjeloviti razvoj. Tome svjedode mnoge studije’ koje donose postmodernu sliku djeteta
u kojoj je dijete shvaceno kao aktivno i kompetentno bice, individualno, jedinstveno i razli¢ito
od druge djece te je, sukladno tome, potrebno uvazavati i razumjeti njegove individualne
interese, potrebe, mogucénosti i stupanj razvoja, ali i njegove aktivnosti, nadarenosti, vlastite
teorije kao i strategije misljenja i ucenja (Males, 2011; Miljak, 1996.; Slunjski, 2015). Nadalje,
dijete je osobnost ve¢ od rodenja te ga treba ozbiljno shvacati i postovati. Ono je istrazivac i
aktivni stvaratelj svoga znanja, socijalni subjekt sa specificnim potrebama, pravima i kulturom
te kreativno bi¢e sa specifiénim stvaralackim i izrazajnim potencijalima (Narodne novine,
2015). Sukladno navedenome, potrebno je stvarati poticajno okruzenje u kojemu ¢e svako dijete
moci ostvariti svoje pune potencijale, konstruirati i sukonstuirati svoje znanje i spoznaje, u
kojemu ¢e imati mogucnosti za samoinicijativno ucenje te djelovati samostalno, ali i u

interakciji s drugima, odnosno u kojemu ¢e moci ostvariti svoj cjeloviti razvoj (Isto, 2015).

Da bi se svi navedeni potencijali ostvarili na dobrobit djeteta i s ciljem osnazivanja
njegova cjelovitoga razvoja, potrebno je mnogo zajednickoga promisljanja, rada i angazmana
svih sudionika odredene odgojno-obrazovne ustanove. Dijete u interakciji sa svojim fizi¢kim i
socijalnim okruZenjem uci o svijetu koji ga okruzuje, stvara vlastite hipoteze i aktivni je kreator
svoga znanja. Kako i u kojoj mjeri ¢e dijete razviti svoje sposobnosti i potencijale ovisi o
kvaliteti okruzenja u kojemu boravi (Petrovi¢-Soco, 2009), a upravo za tu kvalitetu odgovorni
su, ponajprije, odgojitelji zajedno sa struénim timom, a zatim i svi drugi sudionici ustanove,
koji zajedni¢kim snagama kreiraju okruzenje koje ¢e najbolje odgovarati djetetovim aktualnim

interesima i potrebama.

U Republici Hrvatskoj propisan je 2014. godine sluzbeni dokument, Nacionalni
kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje?, koji se temelji na novoj paradigmi djeteta
1 djetinjstva, a na snagu je stupio od pedagoSke godine 2015/2016. Sadrzi polazista, vrijednosti,
nacela i ciljeve, generirane iz viSegodiSnjih iskustava razvoja odgojno-obrazovne prakse i
kurikuluma vrti¢a u Republici Hrvatskoj te dosega hrvatskih i medunarodnih znanstvenika u
podrucju teorije ranog i predskolskog odgoja. Dokument predstavlja okosnicu oblikovanja
odgojno-obrazovnoga procesa i kurikuluma svakoga vrti¢a, kao i sustava ranog i predskolskog
odgoja u cjelini, a obveza je svakog vrtica da se kontinuirano uskladuje s njegovim propisima

(Narodne novine, 2015). Vazno je naglasiti kako ovaj dokument ne daje gotove odredbe $to ¢e

1 Bruner, 2000.; Duffy, 2002.; Edwards i dr., 1998.; Fullan, 1999.; Giudici i Rinaldi, 2002.; Juréevié¢-Lozanci¢,
2010., 2011; Ljubetié, 2013.; Malaguzzi, 1998.; Males, 2011.; Miljak 1997., 2007.; Petrovi¢-Soco, 2007., 2009.;
Piaget, 1997.; Slunjski, 2006., 2011.; Sagud, 2006.; Vygotsky, 1978. i dr.

2 U nastavku ¢e se za naziv upotrebljavati akronim ,NKRPOO*



se, kada 1 kako s djecom raditi, ve¢ odgojiteljima pruza autonomiju u promisljanju i provodenju
odgojno-obrazovne prakse utemeljenu na stvarnim djetetovim interesima, potrebama,
mogucénostima 1 stupnju razvoja (Slunjski, 2015). Kao §to je prethodno navedeno, NKRPOO
temelji se na suvremenom shvacanju djeteta te samim time dokument stavlja naglasak na razvoj
specificnog kurikuluma svakog vrtica u kojemu ¢e se implementirati njegove odrednice

sukladno njegovom kontekstu te kulturi i tradiciji okruzenja u kojemu se ustanova nalazi.

Jedna od vaznih odrednica dokumenta, kako Programskog usmjerenja odgoja i
obrazovanja predskolske djece iz 1991., tako i NKRPOO iz 2014., jest poticanje razvoja
kreativnosti kod djece. Kreativnost je vrlo vazna za svakog pojedinca, kako ¢e biti obja$njeno
u nastavku rada, jer omogucuje razvoj kognitivnih sposobnosti vrlo vaznih za zivljenje. Mnoge
su studije pokazale kako se kreativnost najbolje razvija u poticajnome okruzenju, stoga je u
ranom 1 predskolskom odgoju i obrazovanju vrlo vazno osmisliti kvalitetan prostorno-
materijalni kontekst. U ovome ¢e radu posebno biti opisan kontekst likovnoga centra (ateljea)

jer u potpunosti potice razvoj kreativnosti i dje¢jega stvaralastva.

2. VAZNOST KREATIVNOSTI U RANOM I PREDSKOLSKOM ODGOJU I
OBRAZOVANJU

Razumijevajuci novu sliku djeteta, odgojitelji i strucni tim te cjelokupna praksa ranog i
predskolskog odgoja i obrazovanja moraju teziti tome da omoguée svakom pojedinom djetetu

ostvarenje njegovih punih potencijala. Djeca su bi¢a koja su od najranije dobi spremna na



istrazivanje i ucenje u kojima mogu sudjelovati samostalno i aktivno. Navedeno je moguce
vidjeti u svakome djetetu promatrajuci njegove aktivnosti od najranije dobi. Kako Duffy (2006,
: 46) navodi, rodeni smo da budemo kreativni. Najvec¢i svjedok tome je znatizelja kod male
djece koja su neprestano aktivna pokusavajuci razumjeti i djelovati u svijetu u kojemu zive.
Kako bi ga §to prije razumjela, djeca neprestano istrazuju i1 stvaraju nova iskustva koja, potom,
povezuju s prethodnima. Gopnik (2001) navodi kako djeca u poticajnome okruzenju istrazuju
svim osjetilima. Na taj nacin stvaraju mentalne slike koje im pomazu razumjeti i povezati
prethodno steGena iskustva. Sto su djeca vise izloZena poticajnome okruZenju, to ¢e vise
mentalnih slika stvarati, a u mozgu ¢e nastajati viSe veza i sinapsi te ¢e djeca razvijati nova
Saznanja i spoznaje o svijetu u kojemu zive. Najvise postignucéa u navedenome stjece se u prvim
godinama Zzivota kada je mozak najaktivniji za stvaranje novih znanja i iskustava. Stoga je
potrebno djeci, od njihove najranije dobi, omoguciti prilike za aktivno istrazivanje i ucenje u

poticajnome okruzenju koje aktivira sva njihova osjetila.

2.1. POJAM KREATIVNOSTI

Svako dijete ima prirodno urodenu kreativnost koja je jedan od glavnih preduvjeta za
istrazivanje, otkrivanje i u¢enje. Kreativnost je misaoni proces koji povezuje prethodno ste¢ena
iskustva, kombinira ih 1 nadograduje, $to je od iznimne vaznosti za uspjeSno ucenje (Dufty,
2006, :4). Cine je misaoni procesi i operacije, osobine li¢nosti i kreativni proces. Kreativni
proces sastoji se od Cetiri faze. Prva faza je preparacija u kojoj dolazi do uoc¢avanja problema,
prikupljanja podataka o problemu, formuliranja problema te pripremama za njegovo rjesavanje.
Druga faza je inkubacija u kojoj dolazi do prividne stagnacije svijesti i prestanaku bavljenja
problemom, odnosno ,,sazrijevanje problema® koje vodi do trece faze, luminacije, u kojoj se
javlja inspiracija za rjesenje problema i primjena ideja. Cetvrta faza je verifikacija, odnosno
provjeravanje i analiziranje ostvarenog rezultata (Cudina-Obradovié, 1990). Dakle, kreativni
proces ukljucuje bezbroj moguénosti i prilika da se ucine vlastiti izbori i stvore vlastiti
zakljucci. Omogucuje djeci da shvate $to sve mogu ¢initi. (Duffy, 2006, : 37). Kada se govori
o kreativnosti, uzima se u obzir da taj pojam ima dva znacenja. Prvo znacenje jest da je
kreativnost stvaralastvo, odnosno stvaranje novih i originalnih umjetnic¢kih, tehnic¢kih i
znanstvenih tvorevina, a drugo da je kreativnost osobina ili skup osobina koje omogucuju
stvaralastvo, odnosno produktivnost (Cudina-Obradovi¢, 1990). Kreativnost uvijek sadrzava

originalnost, odnosno nesto novo, neuobicajeno i nekoriSteno na dotad poznati nacin. Ista



autorica navodi nekoliko odrednica kreativnosti, a to su: stvaranje ili predlaganje necCega
djelomi¢no ili sasvim novoga, Stvaranje postojeCeg predmeta s novim svojstvima ili
karakteristikama, zamisljanje novih moguc¢nosti koje jos nitko nije osmislio, izvodenje necega
na sasvim drukéiji nadin od onoga koji se prije smatrao moguéim i sli¢no. Cudina-Obradovié
(1990), nadalje, opisuje vaznost desne hemisfere mozga u razvoju kreativnosti. Dok lijeva
hemisfera mozga obraduje podatke analizirajuci ih u logickome slijedu preko toka unutarnjega
govora, desna hemisfera obraduje informacije simultano, u obliku slika (vizualnih predodzbi)
koje pohranjuje u vizualnu memoriju. Njezine su funkcije vaznije za kreativnost, iako je za
konkretan kreativni doprinos vazna aktivnost obje hemisfere. Autorica istice kako se desna
hemisfera mozga moze stimulirati na nekoliko nac¢ina, od kojih je jedan stimulacija pomocu
prostornih i iskustvenih metoda udenja, odnosno izloZenost poticajnome okruZenju. Sto je
okruzenje u kojemu djeca borave kvalitetnije, to su vece moguénosti da ona razviju svoju

kreativnost i svoje pune potencijale.

Djecja je kreativnost u potpunosti odraz unutarnjeg svijeta svakog pojedinog djeteta te
je u potpunosti individualizirana (Wright, 2010), stoga je kreativno miSljenje originalno
(Runco, 2007, : 179). Reggio Emilia pedagogiju vodi spoznaja da je svako dijete kreativno,
puno potencijala te sa Zeljom i pravom da bude aktivni stvaratelj svoga znanja u bogatom
okruzenju, koriste¢i ga na razne nacine i razne simbolicke jezike. (Gandini et. al., 2005, : 1).
Kreativnost nije samo nacin razmisljanja nekog pojedinca, Ona oznacava i interaktivni, odnosni
i socijalni projekt te mora imati moguénost izrazaja u svakom trenutku i na svakom mjestu

pojedine odgojno-obrazovne ustanove. (Isto, : 172).

Zapravo, kreativnost je ,,srce svih iskustava u¢enja djeteta rane dobi* (Slunjski, 2012 :
58 prema Thornton i Brunton, 2007, : 24). Da bi to bilo moguce, isticu spomenuti autori, u
ustanovi ranog odgoja treba osigurati: razlicite ,,otvorene* izvore u¢enja, bogatstvo i raznolikost
iskustava djece, adekvatan prostor za istrazivanje materijala, dovoljno vremena za razvoj ideja
djece, slobodu za rjeSavanje problema i pronalazenje rjeSenja, moguénost razvoja vjestina te

odrasle osobe kao modele kreativnosti.

Slunjski (2013) naglasava vaznost razumijevanja kreativnosti u radu s djecom, stoga
navodi da kreativnost ne treba biti nesto Sto ¢inimo povremeno i §to predstavlja nasu rutinu,
ve¢ nacin na koji zivimo, razmisljamo i djelujemo, a na §to poti¢emo i dijete. Nadalje, istice
autorica, kreativnost ne poznaje ,,tone” i ,,neto¢ne” odgovore te u njenome konceptu nema
ispravnih 1 neispravnih nacina na koje se nesto treba Ciniti. Postoje samo brojne i unikatne
mogucnosti. Svako je dijete na svoj nacin kreativno. Kako Duffy (2006, : 11) navodi,

10



kreativnost je izrazavanje vlastite slike o svijetu, a ne kopiranje tude. Nju reflektira osobni
identitet i svijet pojedinog djeteta (Wright, 2010, : 34), stoga je vazno cijeniti njegovu
kreativnost, podrzavati ga u njegovim nastojanjima, poticati ga da ne odustaje od svojih ideja,
pohvaliti ga kada nesto uradi, brinuti o njegovim uradcima i1 pokazati mu koliko su nam vazni.
Na taj nacin djetetu pokazujemo, ne samo koliko cijenimo njegov rad, ve¢ 1 koliko cijenimo
njega samoga. Slunjski (2013), nadalje, naglaSava vaznost procesa u odnosu na rezultat u
kojemu je vaznije shvatiti na¢in na koji je dijete razmisljalo prilikom stvaranja, kako se
osjecalo, kako je svoja iskustva i dozivljaje stvaralacki preradivalo i izrazavalo nego sam
dobiveni produkt. Stoga je, osim fizickog okruZenja koje mora biti poticajno, vazno i ono
socijalno okruzenje koje, takoder, mora biti poticajno kako bi djeca razvijala pozitivnu sliku o

sebi 1 svojim moguénostima.

Torrance (1986, : 25) smatra da je kreativnost proces koji se javlja ,, (...) kad god je
osoba suocena s problemom za koji nema niti nauceni ni iskustvom steceni odgovor.“. S
obzirom na to da se predskolska djeca neprestano suocavaju s takvim situacijama, ona i
neprestano koriste svoje kreativne sposobnosti u razmisljanju i djelovanju. Za teoriju i praksu
odgoja i obrazovanja bitna je spoznaja da je stvaralaStvo sposobnost ili potencijal koji posjeduje
svako ljudsko bice, no njegov razvoj ovisi o fizickom i socijalnom okruzenju kojemu je
izlozeno. Razvoj kreativnosti djece pretpostavlja odgoj individualnosti, auotnomije i slobode
svakog pojedinog djeteta. Odredenje kreativnosti kao opce ljudske sposobnosti pretpostavlja,
takoder, da se izrazava u svim oblicima, medijima, zadacima ili aktivnostima iz svakodnevnog
zivota. Zbog toga je bitno shvatiti, a potom i prepoznati, Kreativna ponasanja i djelovanja djece

kako bi ih se moglo poticati i razvijati.

Najpoznatiji predstavnik Reggio Emilia pedagogije, Malaguzzi (1998), smatra da dijete
ima stotinu jezika ili naina izrazavanja te, $to ih viSe prepoznamo, to ¢emo im pruziti vise
mogucnosti da se razviju i djeluju. Kako navodi, jedino ¢ovjek ima privilegiju izraziti sebe kroz
mnostvo jezika, odnosno nacina izrazavanja. Svaki na¢in izrazavanja, ekspresivni, spoznajni ili
komunikativni, ima puno pravo razvoja, a razvija se kroz iskustvo. Dijete je konstruktivan
subjekt i koautor svih nacina izrazavanja. Oni koegzistiraju u umu i aktivnostima djeteta, a
dijete, zahvaljujuci kreativnome procesu, stvara nove nacine izrazavanja, nove aktivnosti, novu
logiku i nove kreativne potencijale. Svim navedenim nacinima izrazavanja treba se pridavati

jednaka vaznost, a fizicko i socijalno okruzenje ih treba poticati i podrzavati (Isto, : 22 — 23).
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2.2. SLUZBENI DOKUMENTI KURIKULUMA ZA RANI I PREDSKOLSKI ODGOJ 1
OBRAZOVANIJE — VAZNOST KREATIVNOSTI U ODGOJNO-OBRAZOVNOME
PROCESU

S obzirom na sve navedeno jasno je kako je poticanje razvoja kreativnosti kod djece
vrlo vazno u procesu njihova odgoja i obrazovanja. Stoga ne ¢udi kako sluzbeni dokumenti
ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja® naglasavaju vaznost stvaranja poticajnog i
kvalitetnog fizickog i socijalnog okruzenja za razvoj kreativnosti kod djece. Tako su u
Programskom usmjerenju odgoja i obrazovanja predskolske djece iz 1991. godine navedeni
osnovni ciljevi i zadaé¢e odgoja i obrazovanja predskolske djece, a to su: o¢uvanje zdravlja,
razvoj emocionalne stabilnosti, samostalnosti, pozitivne slike o sebi, socijalne interakcije,
komunikacije, slobodnog izrazavanja, radoznalosti te razvoj kreativnosti i intelektualnih
sposobnosti. Kako bi se navedeni ciljevi i zadace ostvarili, dokument naglasava vaznost
oblikovanja materijalne sredine sa stajalista razvoja djetetove sigurnosti, pozitivne slike o sebi
i drugima, moguc¢nostima i poticajima za sve vecu samostalnost i inicijativu, za razvoj motorike

i spoznaje te za razlicite oblike izrazavanja, stvaranja i igranja.

Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje polazi, medu ostalim,
od shvacanja djeteta kao kreativnog bi¢a sa specificnim stvaralaCkim 1 izraZzajnim
potencijalima. Djeca mogu svoje ideje, nacine razumijevanja i doZivljaje stvaralacki preradivati
1 izrazavati te imaju razli¢ite moguénosti simbolickog izraZzavanja koje ukljucuju likovne,
graficke, pokretne, verbalne, gestikulacijske 1 mnoge druge ekspresivne modalitete. Razlicite
kognitivno-simbolicke ekspresije djece shvacaju se kao integralni dio cjeline odgojno-
obrazovnoga procesa. KoriStenje razli€itth izraZzajnih medija olakSava medusobno
razumijevanje djece s drugom djecom 1 odgojiteljima, potiCe razvoj novoga znanja i
razumijevanja te vodi k afirmaciji stvaralackih potencijala djece. Kreativnost je sastavnica
cjelokupnoga odgojno-obrazovnoga procesa vrti¢a i utkana je u sve segmente kurikuluma. Ona,
kao odgojna vrijednost, predstavlja osnovu razvoja djeteta u inicijativnu i inovativnu osobu
koja je u stanju prepoznati, inicirati i oblikovati razli€ite kreativne aktivnosti 1 pronalaziti
originalne pristupe rjeSavanju razli¢itih problema. Ta odgojna vrijednost oslanja se na

prihvacanje prirodne kreativnosti djeteta koju tijekom odgojno-obrazovnoga procesa treba

3 Programsko usmjerenje odgoja i obrazovanja predskolske djece (1991), Nacionalni kurikulum za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje (2014).
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njegovati, poticati i razvijati razli¢itim oblicima izraZavanja i stvaranja. Kreativnost, tako,
ukljucuje radoznalost i inicijativnost djeteta, stvaralacki potencijal djeteta, percepciju sebe kao
osobe koja moze i voli uciti, otkrivanje radosti i korisnosti ucenja, propitivanje vlastitih ideja i
teorija (metakognitivne sposobnosti djeteta), stvaranje i zastupanje novih ideja, argumentirano
iznoSenje vlastitih nacina razmisljanja, identifikaciju razli¢itih izvora ucenja i1 njihovu
raznovrsnu primjenu, idejnu izradu i vodenje projekata, visoku uklju¢enost u odgojno-
obrazovne aktivnosti, osvjeStavanje procesa vlastitoga ucenja, upravljanja njime i postupno
preuzimanje odgovornosti za taj proces, samoprocjenu djeteta u podrucju ucenja te uspjesno
interpersonalno funkcioniranje i razvijanje socijalnih kompetencija. Vrti¢ djetetu treba osigurati
raznovrsne moguénosti izrazavanja i stvaralacke prerade vlastitih ideja, nacina razumijevanja i
dozivljaja. Organiziranje prostorno-materijalnoga okruzenja vrtica ukljuCuje osiguranje
bogatstva i promisljenosti izbora materijala koji djecu poti¢u na otkrivanje i rjesavanje
problema te omogucuju postavljanje hipoteza, istrazivanje, eksperimentiranje i konstruiranje
znanja i razumijevanja. Poticajno okruzenje vrti¢a djetetu omogucuje svakidasnje stupanje u
interakcije s razli¢itim sadrzajima uéenja, primjerice likovnim, glazbenim, matematic¢kim itd.,
koje za njega trebaju imati istrazivacki karakter. Okruzenje za ucenje, stoga, treba biti
multisenzori¢no i poticati djecu na istrazivanje i angaziranje razli¢itih senzorickih modaliteta
(istrazivanje tekstura, mirisa, zvukova, tonova, melodija, pokreta i sl). Ponudeni bi materijali
trebali biti raznovrsni, raznoliki i stalno dostupni jer na taj nacin promoviraju neovisnost i
autonomiju ucenja djece. Takvo Sadrzajno bogatstvo materijala djeci razli¢itih interesa i
razvojnih moguénosti pruzaju razlicite izbore (Narodne novine, 2015., : 39). U oblikovanju
0dgojno-obrazovnoga procesa posebno se cijeni i poti¢e razvoj divergentnog misljenja djeteta®
1 to u svim vrstama aktivnosti, podru¢jima ucenja 1 komunikaciji. Razli¢ite kognitivno-
simbolic¢ke ekspresije djeteta shvacaju se kao alatka za bolje razumijevanje djeteta i integralni

dio cjeline odgojno-obrazovnoga procesa u vrti¢u (Isto, : 22).

Nadalje, dokument polazi od shvacanja u¢enja djeteta kao rezultata njegova aktivnog i

angaziranog sudjelovanja u razli¢itim aktivnostima. Djeca uce svim osjetilima kroz igru te uz

4 Americki psiholog Joy Paul Guilford objasnjava razliku izmedu konvergentnog i divergentnog misljenja na
osnovi eksperimentalnih istraZivanja. Konvergentno misljenje opisuje kao ono $to se krec¢e u ve¢ odredenim
okvirima, po uhodanim shemama, ograni¢enim normama, stegnutim i usko kanaliziranim prema
Konvergentno misljenje vodi najéesée do jednog jedinstvenog rjeSenja. Divergentno misljenje, naprotiv, odvija
se u Siroko odredenim okvirima, sa slobodnim normama i raznovrsnim moguc¢nostima odgovora (Supek, 1987 :
47).

Petrovi¢-Soco (2000) i Slunjski (2013) pod konvergentnim misljenjem podrazumijevaju pronalaZenje samo
jednog to¢nog odgovora ili jednog moguceg rjesenja, a pod divergentnim podrazumijevaju misljenje koje je
otvoreno i rezultira viSestrukim odgovorima na jedan problem.
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istrazivacke i druge aktivnosti koje su za njih svrhovite, odnosno neposrednim iskustvom s
raznovrsnim resursima ucenja. Pritom stupaju u raznovrsne interakcije s drugom djecom i
odraslima koji ih podrzavaju. Osnazuje se samoorganizacijski, istrazivacki i otkrivacki
potencijal aktivnosti djece te se osiguravaju oni oblici odgojiteljeve potpore koji angaziraju
misaone kapacitete djece 1 koji ih poti¢u na refleksiju o vlastitim iskustvima. Takvo shvacanje
ucenja svoje teorijsko uporiste pronalazi u teoriji konstruktivizma i sociokonstruktivizma te
vaznosti poticanja razvoja metakognitivnih sposobnosti djece. Dokument naglasava kako bi
svaki vrti¢ trebao biti mjesto istrazivanja, otkrivanja i aktivnog ucenja, a to je moguce jedino
ako se u njemu stvaraju organizacijski uvjeti i poticajno okruZzenje koji djeci omogucéuju
istrazivanje razlicitih fenomena te stjecanje raznovrsnih iskustava, znanja i razumijevanja.
Nadalje, isto je moguce ostvariti ako se djeci omogucuje slobodan izbor aktivnosti i partnera u
procesu ucenja te ih se poti¢e na istrazivanje, otkrivanje i rjeSavanje problema, na visestruko
propitivanje, interpretiranje i reinterpretiranje postojec¢ih iskustava i pretpostavki te na
planiranje, organiziranje i reflektiranje o vlastitim aktivnostima i procesu u¢enja. Zatim, ako se
osnazuje samoorganizacijski potencijal aktivnosti djece, osiguravaju neizravni oblici potpore
ucenju djeteta koji poti¢u njegovo samostalno otkrivanje, razmisljanje i rjeSavanje problema te
ako se poti¢e autonomija i emancipacija djece u procesu ucenja i prihvaca njegova vlastita

dinamika i samoregulacijske snage.

Dokument, takoder, naglasava da je vrti¢ mjesto stvaranja i izrazavanja u razli¢itim
izrazajnim formama ako se u njemu osnazuju razli¢iti simboli¢ki izri¢aji djeteta koji ukljuc¢uju
likovne, graficke, pokretne, verbalne, gestikulacijske i druge ekspresivne modalitete, ako se
djecu potice na koriStenje razlicitih izrazajnih medija, na stvaralacko izrazavanje vlastitih ideja,
iskustava i emocija u nizu ,,umjetnickih® podrué¢ja, ako se poti¢u aktivnosti djece koje se
oslanjaju na kreativno stvaranje, a ne na uvjezbavanje i ponavljanje, ako se djecu potice na
cudenje, fascinaciju 1 uocavanje detalja, ako se poti€e inicijativa djece u podrucju stvaralastva
I promisljanje o novim perspektivama i mogucnostima izrazavanja te ako se paznja posvecuje

samom procesu stvaranja i izraZzavanja djeteta, a ne (samo) rezultatu toga procesa.

Navedene odrednice iz postojecih 1 verificiranth dokumenata ranog 1 predskolskog
odgoja 1 obrazovanja u Republici Hrvatskoj dovoljno dokazuju koliko je vazno poticati
kreativnost kod djece i koliko je ona bitna za sam proces misljenja i ucenja. Kako bi se
kreativnost u procesu odgoja i obrazovanja djece uspjesno razvijala, potrebno je razumjeti
vaznost kvalitetne prakse i promisljanja prostorno-materijalnoga konteksta, ali i cjelokupnoga

ozracja unutar odgojno-obrazovne ustanove i kurikuluma kojega ustanova vrednuje.
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Kurikulum ,,u Sirem smislu®, kako isti¢e Slunjski (2006), predstavlja sluzbenu odgojno-
obrazovnu koncepciju, zajedni¢ku na razini drzave, propisanu aktima koji sadrzavaju temeljne
ideje 1 nacela odgoja i obrazovanja, zZivljenja i ucenja djece u ustanovi ranog odgoja. U nasim
(hrvatskim) uvjetima to su Programsko usmjerenje odgoja i obrazovanja predskolske djece
(1991), Prijedlog koncepcije razvoja predskolskog odgoja (1991) te Nacionalni kurikulum za
rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014). Navedeni akti isti¢u nacela slobode, otvorenosti
i raznolikosti organizacije i provodenja odgojno-obrazovnog procesa u ustanovama ranog
odgoja te usmjerenost na razvoj kompetencija djece. Nac¢ini na koji pojedine odgojno-
obrazovne ustanove ova nacela uspijevaju ostvariti u praksi, odnosno kako ,sluzbeni
kurikulum uspijevaju prilagoditi svome specificnome kontekstu, kulturi i tradiciji okruzenja u
kojemu se nalaze, $to nazivamo kurikulumom ,,u uZem smislu®, jako se razlikuju. To je jedan
od razloga zbog kojih je kvaliteta prakse razli¢ita u razli¢itim ustanovama ranoga odgoja
(Slunjski, 20086, : 29).

Stoga je vazno da svaka ustanova stvara kurikulum koji se, ponajprije, temelji na

ostvarenju dobrobiti svakog pojedinog djeteta i poticanju njegova cjelovitoga razvoja.

3. ORGANIZACIJA POTICAINOG PROSTORNO-MATERIJALNOG OKRUZENJA
U PREDSKOLSKOJ USTANOVI

Kao §to je prethodno opisano, jedan od glavnih preduvjeta za poticanje razvoja
kreativnosti te, opcenito, cjelovitog razvoja djeteta i njegovih punih potencijala, zapocinje u
promisljenom, kvalitetnom i poticajnom fizickom i socijalnom okruzenju. Polaze¢i od
¢injenice da velik broj djece u vrti¢u boravi i do deset sati dnevno, te se stoga moze reéi, kako
Miljak (2009, : 100) navodi, da djeca imaju najduzi radni dan, jedan je od razloga pomnoga
promisljanja o cjelokupnome ozracju 1 okruzenju u kojemu dijete boravi. Pod cjelokupnim
okruzenjem vrti¢a Miljak (1996) navodi fizicko i socijalno okruzenje u kojemu pod fizickim
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okruzenjem podrazumijeva prostorne i materijalne potencijale ustanove, a pod socijalnim
podrazumijeva sve ljudske, stru¢ne, komunikacijske i odnosne potencijale. Da bi se svi
navedeni potencijali ostvarili na dobrobit djeteta i u skladu osnazivanja njegova cjelokupnoga
razvoja, potrebno je mnogo zajednickog promi$ljanja, rada i angazmana svih sudionika
odredene odgojno-obrazovne ustanove. Dijete u interakciji sa svojim fizickim 1 socijalnim
okruzenjem uci o svijetu koji ga okruzuje, stvara vlastite hipoteze i aktivni je kreator svoga
znanja. Kako i u kojoj mjeri ¢e dijete razviti svoje sposobnosti i potencijale ovisi o kvaliteti
okruZenja u kojemu boravi (Petrovi¢-Soco, 2009), a upravo za tu kvalitetu i njenu realizaciju
odgovorni su, ponajprije, odgojitelji zajedno sa stru¢nim timom, a zatim i svi drugi sudionici
pojedine odgojno-obrazovne ustanove, koji zajedni¢kim snagama kreiraju okruzenje koje ¢e
omoguciti zadovoljenje djetetovih prirodnih potreba, ali i njegovih aktualnih interesa i stupanj
razvoja. Kakvo je okruZzenje u kojemu dijete u vrticu boravi govori mnogo o njegovim
odgojiteljima te o cjelokupnoj kulturi ustanove i vrijednostima koje sudionici te ustanove
njeguju, odnosno o njihovim implicitnim pedagogijama. Miljak (2009 : 22) navodi: ,,Okruzenje
djetetu izravno porucuje Sto odgajatelj ocekuje od njega, kakvu sliku ili teoriju o djetetu,
njegovu ucenju, odgoju i obrazovanju zastupa i primjenjuje u svakodnevnom radu.*. Okruzenje
koje je pusto, nemastovito, neprilagodeno djetetu i njegovim moguénostima, koje je siromasno
materijalima i poticajima te koje je naizgled prilagodeno vise odrasloj osobi nego djetetu,
pokazuje kakvo misljenje o njemu imaju odgojitelj i ustanova koja stvara takvo okruzenje.
Dijete smatraju ovisnim i nesamostalnim bi¢em koje nije u moguénosti u€initi nista samo i koje
jo$ nije spremno baviti se ,,slozenijim* aktivnostima. Dok suvremeni pristup, kao §to je ranije
navedeno, shvaca dijete kao jedinstveno i cjelovito bice, kao istrazivaca i aktivnog stvaratelja
svoga znanja, kao socijalnog subjekta sa specificnim potrebama, pravima i kulturom, kao
kreativnog bica sa specifi¢nim stvaralackim i izrazajnim potencijalima (Narodne novine, 2015),
dovodi do potrebe stvaranja poticajnoga okruzenja u kojemu ¢e svako dijete moc¢i ostvariti svoje
potencijale, konstruirati i sukonstuirati svoje znanje i spoznaje. Nadalje, navodi Petrovi¢-Soco
(2009), dijete ¢e uciti o svijetu koji ga okruzuje i nacine Zivljenja u kulturi kojoj pripada te
izgraditi vlastite stavove i vrijednosti. Prihvacaju¢i humanisticki pristup teoriji i praksi
predskolskoga odgoja i obrazovanja, vrti¢i nastoje kreirati prostor po mjeri djeteta. Miljak
(2009) navodi kako bi vrti¢i trebali sli¢iti domu, djetetovoj drugoj, velikoj 1 briznoj obitelji u
kojoj bi se osjecalo ugodno, zasti¢eno, sigurno, sretno, bezbrizno i voljeno. Trebali bi im
omoguciti slobodu kretanja, veci prostor koji bi sli¢io raznim radionicama ili ateljeima, bogato
opremljenima, s mnoStvom materijala koji bi trebali sli€iti, ali 1 biti stvarni predmeti, pruzajuci

djeci razne mogucnosti istrazivanja, igre, tranformacija, konstruiranja, gradenja i ucenja.
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Nadalje, navodi autorica, okruzenje bi trebalo biti pedagoski pripremljeno 1 oblikovano
pruzajuéi djeci moguénost angaziranja svih njegovih potencijala. Trebalo bi biti privlacno,
zanimljivo (zanimljivije od onoga u njihovome vlastitome domu), raznoliko, bogato,
primjereno, podrzavaju¢e i1 poticajno za razvoj djecjih sposobnosti, interesa i sklonosti.
Odgoijitelji su kljuéne osobe koje stvaraju okruzenje i omogucuju materijale potrebne za
istrazivanje, otkrivanje i ucenje djece. Hansen, Kaufmann i Walsh (2001) navode da
odgojiteljski tim mora vrlo dobro poznavati znacajke djecjega razvoja, kao i postaviti
odgovarajuce ciljeve za svako pojedino dijete kako bi interesi djece bili zadovoljeni te kako bi
se postivale individualne sposobnosti i potrebe svakog pojedinog djeteta. Jedino se u takvim
uvjetima moze govoriti o kvalitetnoj praksi i 0 praksi koja zaista polazi od djeteta. Autorice
isticu vaznost individualizacije koja podrazumijeva promatranje, procjenjivanje i poticanje
razvoja svakog pojedinog djeteta, usmjeravajuci ga prema onome §to ga trenutno zanima te
vodeci racuna o tome da oprema, materijali i prostor pogoduju njegovu razvoju. Kada je
predskolsko iskustvo individualizirano, djeca se mogu razvijati i napredovati vlastitim tempom

(Isto, : 10).

Prostorno i materijalno okruzenje potrebno je organizirati tako da poti¢e djecu na
otkrivanje i rjeSavanje problema, na istrazivanje, postavljanje hipoteza, eksperimentiranje te
konstuiranje i sukonstruiranje znanja i razumijevanja (Narodne novine, 2015). Da bi se to
omogucilo, potrebno je prostor podijeliti na viSe manjih cjelina (centara, radionica, ateljea),
smisleno 1 estetski uredenih te bogato opremljenih raznovrsnim materijalima kako bi djeca
znala §to u kojemu centru mogu Ciniti, istrazivati ili otkrivati. Tako strukturiran prostor potice
djecu na samoorganizirane aktivnosti u manjim skupinama, koje, isti¢e Slunjski (2015 : 67), za
djecu imaju smisla jer se u njihovome razvoju rukovode vlastitim idejama, razumijevanjima i
interesima. Ve¢ smo istaknuli kako je za kvalitetu odgojno-obrazovnoga procesa vazno polaziti
od djeteta, njegovih trenutnih potreba i interesa. Slunjski (2015) istiCe vaznost pedagogije
sluSanja koja se ocituje kroz pazljivo promatranje djece te interpretiranje 1 tumacenje njihovih
aktivnosti, $to se onda uzima kao polaziSte promiSljanja odgojno-obrazovnoga procesa,
odnosno stvaranje uvjeta (oblikovanja i organizacije prostora te kvalitetne ponude materijala)
za samoinicirane aktivnosti djece. Autorica, nadalje (str. 113), istie kako je kontinuirano
uskladivanje prostorno-materijalnoga okruzenja s razvojem istrazivackih aktivnosti djece vazan

preduvjet kvalitete tih aktivnosti, kao i kvalitete iskustava koje djeca u njima stjecu.

Male (2012), takoder, istice kako odgojitelji imaju klju¢nu ulogu u kreiranju kurikuluma

koji je sagraden na dje¢jim aktualnim interesima, potrebama i stupnju razvoja te usmjeren ka
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razvijanju njihove zone proksimalnoga razvoja®, odgovarajuéi tako na njihove interese i
potrebe. Autor dodaje kako bi cjelokupno okruZenje i ozracje vrtica trebalo odusSevljavati i
pruzati inspiraciju te bi trebalo predstavljati ,,gozbu ucenja kojoj nijedno dijete ne¢e moci

odoljeti (Isto, : 3).

Znajuéi, dakle, da je dijete bice koje je aktivni kreator svoga znanja i ima stotinu jezika
kojima se izrazava, potrebno je stvoriti okruzenje koje je multifunkcionalno, bogato,
kompleksno, odrzavano i estetski lijepo (Vecchi, 2010, : 102). U organiziranju prostora vrtica
treba biti svjestan Cinjenice koju istie Greenman (1998, prema Slunjski, 2008): ,,Prostor koji
nas okruzuje utjeCe na to kako se osje¢amo, kako razmisljamo i kako se ponasamo i zapravo
dramati¢no utjece na kvalitetu naSeg zivota. Dapace, sve $to radimo, prostorno okruzenje nam

moze olaksati ili otezati.* (Slunjski, 2008, : 32).

U stvaranju bogatog i poticajnog okruzenja odgojitelji se trebaju rukovoditi ¢injenicom
da su djeca najmotiviranija za uenje kada obavljaju aktivnosti za koje su talentirana i u koje se
upustaju sa zadovoljstvom (Isto, : 17). Okruzenje vrti¢a, posluzimo li se Gardnerovim
rjecnikom, svakom djetetu treba omoguciti da samostalno izabire ono $§to njegovim vrstama
inteligencija najvise odgovara. To okruzenje treba biti bogato, poticajno i raznovrsno, tako da
djeci svakodnevno omoguc¢i raznolike aktivnosti, razli¢ite nacine istrazivanja i koriStenje
razlicitih strategija rjeSavanja problema s kojima se susre¢u. U takvom okruZenju, djeca na svoj
autentian nacin izgraduju cjelovitije znanje i razumijevanje svijeta oko sebe, koji dakako,
ukljucuju 1 njih same. U bogatom i poticajnom prostorno-materijalnom i socijalnom okruzenju
djeca, s obzirom na svoje razliCite predispozicije, razvojne razine 1 interese, stupaju u
svrsishodne interakcije s raznovrsnim sadrZzajima ucenja, kao i u interakcije s drugom djecom i
odraslima (Isto). Okruzenje vrti¢a predstavlja esencijalni izvor uéenja djece jer znacajno

odreduje kvalitetu njihovih iskustava, a time i kvalitetu njihova ucenja. (Slunjski, 2015, : 109).

OkruZenje u kojemu dijete boravi mora biti multisenzori¢no mjesto koje ga poziva na
razne interakcije angaziraju¢i njegov um, ruke, mastu i osjetila. Okruzenje treba nuditi
visokokvalitetne materijale, alate i tehnike koji pruzaju brojne mogucnosti za stvaranje novih
iskustava. lzbor materijala dostupnih u prostoru neprestano bi se trebao mijenjati i

nadopunjujavati te materijali nikada ne bi trebali biti stalni i nepromjenjivi. To ovisi 0

5 Zona proksimalnog ili sljedeéeg razvoja termin je koji je uveo poznati psiholog Lav Vygotsky, a odnosi se na
socijalnu podrsku procesu uéenja djeteta koja mu omogucuje prijelaz s trenutne razine znanja i razumijevanja
na razinu onoga $to Zeli, odnosno Sto moZe nauditi i razumjeti, a sve kroz druZenje i komunikaciju s
kompetentnijim vrSnjacima iz ¢ega se razvoj djetetova misljenja i ucenja snazno razvija (Slunjski, 2015: 20)
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interesima i potrebama djece te o0 aktivnostima kojima se ona bave. Na taj se na¢in podrzavaju
i produbljuju djecji interesi te djeca stjeCu nove kompetencije, znanja i iskustva (Gandini et. al.,
2005, : 20).

3.1. ORGANIZACIJA PROSTORA

Kako Worth i Grollman (2003) navode, prostor mora pratiti djecje interese, potrebe,
iskustva i prethodno ste¢ena znanja, mora zadovoljavati njihovu znatizelju te ih poticati na
postavljanje pitanja i trazenje vlastitih teorija na ista, mora ih poticati da prate svoje aktivnosti
i da se nanjih osvréu, da ih dokumentiraju i zajedni¢ki komentiraju te im mora omoguciti u¢enje
kroz igru i moguénost cjelovitoga uc¢enja. Na taj se nacin stvaraju karakteristike kvalitetnoga
okruzenja u kojemu djeca borave (Gandini et. al., 2005 : 166). Pomno promisljanje o
organizaciji prostorno-materijalnoga konteksta omogucuje djeci razvijanje njihova ucenja i
misljenja (Rinaldi, 2006 : 76). Stvaranje kvalitetnoga okruzenja zapoc€inje promisljanjem o
aktualnim interesima, potrebama i stupnju razvoja djece vodeéi, pritom, racuna o
individualizaciji i poticanju cjelovitoga razvoja svakog pojedinog djeteta. Sukladno tome,
osmisljava se prostor koji ¢e zadovoljiti navedene segmente, $to je moguce uciniti na nacin da
se prostor podijeli u nekoliko manjih cjelina (kutic¢a / centara / ateljea) koji ¢e sadrzajno biti
razli¢iti, ali koji ¢e se medusobno moci povezivati i nadopunjavati. Prostor treba nuditi
mogucnost bavljenja raznim aktivnostima ukoliko, kako Slunjski (2008) navodi, prihvacamo
ideje da djeca imaju razlicite intelektualne predispozicije (dominantne inteligencije), da na
razli¢ite na¢ine misle i uce, Sto, pak, odgojitelje u vrti¢u obvezuje da procesu njihova odgoja i
obrazovanja pristupaju individualizirano, uskladeno s potrebama i mogucénostima svakog

djeteta ponaosob.

Prostorna organizacija bitno odreduje 1 kvalitetu socijalnih interakcija djece medusobno,
kao i djece s odgojiteljem. Zbog toga organizacija prostora vrtica treba biti usmjerena
promoviranju susreta, komunikacije i interakcija djece (Malaguzzi, 1998). Ona, takoder, treba
omogucavati slobodno kretanje koje je svojstveno djeci rane dobi. Jedan od vaznijih kriterija
kvalitete prostornog okruzenja u vrti¢u je razina ugode koju pruza djeci. Prostorno okruzenje
vrtica, stoga, treba biti ugodno i $to vise nalikovati obiteljskome okruzenju jer djeca u njemu

provode velik dio svoga djetinjstva (Slunjski, 2008 : 21).
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Neke od znacajki okruzenja, kojima odgojitelji posvecuju posebnu pozornost, su
prostorna vidljivost, fleksibilnost u organiziaciji prostora, postojanje razli¢itih svjetlosnih
efekata i sjena, refleksija ogledalima i multisenzori¢nost okruzenja (Thornton i Brunton, 2007).
Vidljivost doprinosi povezanosti svih subjekata odgojno-obrazovnog procesa, omogucujuéi im
preglednost 1 osjecaj pripadanja cjelini ustanove i1 procesa koji se u njoj odvijaju. To se postize
cjelokupnom arhitekturom, rasporedom i transparentno$éu pregradnih zidova, prozora i dr.
Fleksibilnost u organizaciji okruzenja otvara razli¢ite moguénosti socijalnog povezivanja
sudionika odgojno-obrazovnog procesa te prenamjenu i multifunkcionalno koriStenje razlicitih
prostora ustanove. Fenomen svjetla i sjene, koji djecu rane dobi posebno zanima, smatra se,
takoder, vrijednim resursom njihova ucenja. Zato se u oblikovanju okruzenja vodi ra¢una o
stvaranju svjetlosnih efekata koi ¢e izazvati fascinaciju djece te im omoguciti dublje istrazivanje
fenomena, bilo da je rije¢ o prirodnom svjetlu koje se mijenja tijekom dana, ili posebno
pripremljenim projekcijama razlicitih veliina, oblika, boja i sl. Pripremljene situacije u kojima
djeca mogu proucavati vlastitu refleksiju u ogledalima poti¢u aktivnosti njihova samootkrivanja
i doprinose jacanju njihove samosvijesti, ali 1 otkrivanju i razumijevanju razli¢itih matematic¢kih
pojmova, poput prostorne pozicioniranosti razli¢itih objekata, njihova oblika, veli¢ina i sl. Zato
se ogledala postavljaju na razliita mjesta i u razli¢itim oblicima u prostoru vrtica.
Multisenzori¢nost okruzenja omogucéuje djeci angaziranje razliCitih osjetilnih modaliteta 1
razvoj multisenzori¢ne osjetljivosti, Sto se posebno odnosi na djecu najranije dobi. Tako se u
oblikovanju okruzenja posebna pozornost posvecuje osiguranju razli¢itih tekstura, boja,

zvukova, mirisa i sl (Slunjski, 2012 : 24).

Estetska kvaliteta okruZenja zahtijeva paznju i geste skrbi, odrzavanje stvari i
postovanje prema stvarima koje nas okruzuju. Ako djeca borave u estetski uredenom okruzenju
te od odraslih vide kako o njemu brinu, vrlo vjerojatno ¢e postati gradani koji su pazljivi prema

okolisu u kojemu zive. (Vecchi, 2010 : 93).

Okolis§ je, opcenito, element koji snazno percipiramo i kojim stjeCemo razumijevanja,
ne samo o prostoru, ve¢ i o njegovim stanovnicima te njihovim odnosima jednih s drugima i s
okolinom. Kvalitetno okruzenje otvara vrata za mnoge ideje (Vecchi, 2010 : 86). Promisljajuci,
tako, o prostornom kontekstu, stvara se svijest o tome da prostor vise nije samo pozadina, veé
klju¢ni igra¢ u odgojno-obrazovnom procesu. Organizirati prostor znaci Stvoriti uvjete za

ucenje u kojemu se stjeCu nova znanja i iskustva (Isto, : 104).
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3.2. ORGANIZACINA MATERIJALA

Bogatstvo i promiSljenost izbora materijala poticu djecu na otkrivanje i rjeSavanje
problema s kojima se susreCu. Takvo im okruZenje omogucuje postavljanje hipoteza,
istrazivanje, eksperimentiranje 1 konstruiranje znanja 1 razumijevanja. Raznovrsnost,
raznolikost i stalna dostupnost materijala trebaju promovirati neovisnost i autonomiju ucenja
djece, a sadrzajno bogatstvo materijala djeci razliCitih interesa i razli¢itih razvojnih sposobnosti
omoguciti razli¢ite izbore. Vrlo vazan Kriterij kvalitetnog okruZenja je i stalna dostupnost
materijala djeci. Dobro ponudeni materijali kojima se djeca mogu stalno Koristiti, ovisno o
njihovim Zeljama 1 interesima, promoviraju neovisnost djece te im omogucuju ucenje za koje

su intrinzi¢no motivirana (Slunjski, 2008 : 25).

Kada odgojitelji promisljaju o odabiru materijala, odnosno materijalnom kontekstu,
trebali bi se upitati sljedece: moze li se materijal koristiti na razne nacine ili diktira nacin
upotrebe? Hoce li materijal mo¢i koristiti viSe djece? Nudi li materijal moguénosti istrazivanja
i proucavanja? Koje prednosti taj materijal ima za razvoj djece? Kako materijal najbolje
predstaviti i ponuditi djeci? (Gandini et. al., 2005, : 115). Potom je potrebno promatrati kako
djeca stvaraju veze s materijalima, odnosno kako razumiju i koriste njihove mogucnosti te kako
ga shvacaju (Isto). Sto je veca raznolikost u ponudi materijala, to djeca imaju vise moguénosti
za istrazivanje i uéenje, a samim time za svoj cjeloviti razvoj. Razli¢iti materijali djeci pruzaju
pregr$t mogucnosti u kojima ona razvijaju svoje kognitivne sposobnosti kroz baratanje istima.
Barataju¢i materijalima djeca biraju, tumace, pamte i s lako¢om koriste materijale u svrhu
senzori¢kog iskustva. S obzirom na to da djeca uce ¢ineéi, potrebno im je osigurati samostalan
odabir i koriStenje materijala, a ne ih poticati na gotova rjeSenja i nac¢ine kojima trebaju koristiti
ponudene materijale. Kada djeca samostalno biraju nacin koriStenja materijala, tada razvijaju
kreativnost te logi¢no i kriti¢no razmisljanje. (Vecchi, 2010). Manipulirajuc¢i materijalima djeca
stje¢u pojam 0 karakteristikama pojedinih materijala te usvajaju znanje o tome da se pojedini

materijal moze koristiti na razli¢ite na¢ine (Gandini et. al., 2005 : 14).

Materijali mogu biti razli¢itih veli¢ina, boja, struktura, tekstura te karakteristika dodira
i zvuka (Vecchi, 2010 : 33). Susreti izmedu djece i materijala pruzaju izuzetno bogata iskustva
u kojima djeca koriste sva svoja osjetila, a za koja nije potrebna intervencija od strane

odgojitelja. (Isto, : 34).

21



Kada je ponuda materijala pomno promisljena, bogata, raznolika i organizirana, djeca
imaju prilike koristiti ih na razne nacine te, tako, razvijati svoju kreativnost i stvaralaStvo. U
Reggio pedagogiji izrazavanje na razliCite nacine pomocu razli¢itog materijala nazivaju
simboli¢kim jezicima oznacuju naine na koje se pojedinac moze izraziti. Stvaranje
promisljenog i kvalitetnog prostorno-materijalnog konteksta u kojemu djeca mogu Kkoristiti
razne simbolicke jezike jac¢a njihovu mozdanu strukturu, povezuje podrucja mozga te Se na taj
nacin razvija njihova kreativnost i misljenje. (Vecchi, 2010 : 9). Upravo zbog toga potrebno je

dobro promisliti okruzenje u kojemu djeca borave.

Kvalitetna ponuda materijala pruza djeci mogucnosti otkrivanja svojih procesa ucenja
te svojih sposobnosti i nacina razmisljanja. Kada se djeci od njihove najranije dobi pruzi
kvalitetno okruZenje i bogatstvo materijala, tada ih se osnazuje u njihovim razmisljanjima i,
op¢enito, u razvoju njihovih kognitivnih i drugih kompetencija, a to, kako je Malaguzzi naveo,
ostaje u njima zauvijek, ,,poput dodatnog dzepa“ (Rinaldi, 2006 : 76). Materijali ¢ekaju poput
blaga da ih se dodirne, istrazi, transformira, sastavi. Oni su izvor mnogih ideja i izuma. Nacin
na koji se materijali koriste paralelan je s nac¢inom na koji ideje teku i kruze, prikupljajuci
energiju i uzbudenje medu djecom i odraslima. Ovaj fenomen, kako autorica Rinaldi slikovito
opisuje, stvara atmosferu koja je pokretljiva i Ziva. ,,Ima nesto u ovoj ideji feng shuija, svijesti
0 energiji u stvarima i u okruzenju opcenito. Ako na to obratimo pozornost, energija postaje jos
jedna sila koja stoji iza nase sposobnosti plesa u nasem poslu i u nasem zivotu, pa tko zna,

mozda ¢ak i poletimo.* (Isto, : 118).

3.3. REGGIO EMILIA KONCEPCIJA

Osnovne vrijednosti, odnosno nacéela Reggio koncepcije (Gandini et al., 2008) su: ,,slika
o djetetu* kao kompetentnoj osobi; kvalitetni odnosi 1 interakcije unutar svih dijelova sustava;
vrijednost uloge roditelja; shvacanje prostora kao ,treceg odgajatelja; odstupanje od
,propisanog® kurikuluma u korist omogucavanja i podrzavanja procesa ucenja; vrijednost
dokumnetiranja odgojno-obrazovnog procesa te ,,simbolicki jezici djeteta. (Slunjski, 2012, :
24). Citava filozofija Reggio koncepcije, a tako i projekt kao njezin integralni dio, temelje se
na idejama konstruktivizma (Piaget, prema Penn, 2008) i socio-konstruktivizma (Vygotsky,

1978), visestrukih inteligencija djeteta (Gardner et. al., 1999), razli¢itih ekspresivnih modaliteta
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djeteta temeljnenih na njegovim tzv. simbolickim jezicima (Malaguzzi, 1998) te uvazavanju i

poticanju metarazine uc¢enja djeteta u procesu odgoja i obrazovanja. (Isto : 23).

Reggio pedagogiju vodi spoznaja da je svako dijete kreativno, puno potencijala, sa
zeljom i pravom da bude aktivni stvaratelj svoga znanja u bogatome okruzenju, koriste¢i ga na
razne nacine i razne simbolicke jezike. (Gandini et. al., 2005, : 1). Reggio Emilia pristup, tako,
potice intelektualni razvoj djece kroz simbolicke reprezentacije. Djecu se potice da istrazuju
svoje okruzenje i da se izrazavaju ekspresivnim, govornim i kognitivnim jezicima. Prostor je
organiziran da podrzava problemske situacije i rjeSavanje problema u svrhu uéenja. Naglasak
je na partnerstvu s roditeljima i lokalno zajednicom, radom u manjim grupama te stalnim
odgojiteljima koji prate odredenu grupu djece minimalno tri godine. Smatra se da djeca i
odgojitelji zajedno rade na odredenoj temi i projektu u ¢emu je uloga odgojitelja vrlo bitna.
Odgoijitelj treba vrlo dobro poznavati i razumjeti prirodu djeteta te svoju ulogu u smislu
organizacije prostorno-materijalnoga konteksta, njegovoga dizajna, estetike i kurikuluma
opcenito (Edwards., Gandini., Forman., 1998 : 7-8). Pristup, takoder, naglaSava vaznost
dokumentacije u odgojno-obrazovnome procesu. Kako Loris Malaguzzi navodi, kroz
dokumentaciju djeca ,,postaju jo§ viSe znatizeljna, zainteresirana i sigurna u sebe radi svojih
postignuca.© (Malaguzzi, 1998 : 70). Takoder, dokumentacija omogucuje i roditeljima da
razumiju $to njihova djeca u vrti¢u rade, ¢ime se bave te kako uce. Preko dokumentacije
odgojitelji mogu pratiti razvoj svakog pojedinog djeteta (Edwards., Gandini., Forman., 1998 :
39).

U Reggio Emilia koncepciji vrti¢ se smatra kao zivi organizam, kao mjesto u kojemu se
medusobno dijele zivoti i povezuju svi sudionici odgojno-obrazovnoga procesa — djeca,
roditelji i odgojitelji. Stoga je cilj stvoriti autenti¢an, prihvacajuci, ljubazan i mio prostor gdje
se djeca, roditelji i odgojitelji osjecaju ugodno i udomaceno. (Edwards., Gandini., Forman.,
1998 : 62-63).

Naglasak se stavlja na razli¢itost kojom djeca predstavljaju/prezentiraju, komuniciraju
i izrazavaju svoja razmisljanja kroz razli¢ite medije i simboli¢ke jezike. Cilj odgojitelja je da
pomognu djeci da se uspnu na svoje vlastite planine, i to §to je visSe moguée (Edwards., Gandini.,
Forman., 1998 : 77). Odgojitelji trebaju biti svjesni da djeca trebaju uciti samo ono $to mogu

nauciti sama (Isto, : 73).

Jedno od glavnih nacela Reggio pristupa, koje je usmjeravalo i nastavlja pokretati rad

talijanskih prosvjetnih radnika, jest ideja da je svako dijete kreativno bi¢e, puno potencijala, sa
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zeljom i pravom da stvara zivot iz konteksta kvalitetnog okruzenja, na vi$e nacina i koristenjem
mnogih jezika (Gandini et. al., 2005, : 1). Najpoznatiji predstavnik Reggio Emilia pedagogije,
Loris Malaguzzi, kroz sljedece stihove vjerojatno najzornije opisuje nacin na koji on i Reggio
Emilia koncepcija gledaju na dijete. Vode¢i se takvim stavom, postujuci dijete i gledajuc¢i na
njega kao na kompetentno, kreativno, jedinstveno i aktivnho bife sa sposobnoséu za
samoinicijativno i samostalno ucenje, razvili su pedagogiju u kojoj dijete ima prilike postati
samopouzdano, odgovorno, sposobno, voljeno, sretno i autonomno bice. Malaguzzi opisuje,
»Stotina ipak postoji. Dijete je stvoreno od stotine. Dijete ima stotinu jezika, stotinu ruku,
stotinu misli. Stotinu na¢ina razmisljanja, igranja i govorenja. Stotinu i uvijek stotinu nacina
sluSanja, cudenja i voljenja. Stotinu radosti u pjevanju i shvacanju, stotinu nacina otkrivanja,
stotinu nacina izmisljanja, stotinu nacina sanjarenja. Dijete ima stotinu jezika (a zatim stotinu
stotina vise), ali mu ukradu devedeset i devet. Skola i kultura djetetu odvajaju glavu od tijela.
Govore mu da misli bez ruku, da stvara bez glave. Da slusa, a da ne govori, da shvaca bez
radosti, da voli samo o Uskrsu i Bozi¢u. Kazu mu da otkriva svijet kojeg ve¢ ima pa mu od
stotine ukradu devedeset i devet. Govore mu da su igra i rad, stvarnost i fantazija, znanost i
imaginacija, nebo 1 zemlja, razum i san, stvari koje ne pripadaju zajedno. I tako, djetetu kazu
da stotina ne postoji. A dijete odgovara — Nema Sanse! Stotina ipak postoji!*“ (Malaguzzi, 1998
. 2).

3.3.1. ATELJE

Atelje je rije¢ francuskog porijekla (franc. atelier) koja se odnosi na vrstu radnog
prostora u kojemu djeluju umjetnici, a potjece iz druge polovice devetnaestoga i prve polovice
dvadesetoga stoljeca. Izraz je odabrao Loris Malaguzzi kako bi razlikovao atelje u Reggio
vrti¢ima/Skolama od sobe/centra likovne umjetnosti u tradicionalnim vrti¢ima/$kolama te kako
bi se uveo novi nacin rada koji cijeni djecji izraz i usmjeren je na proces djecjega stvaralastva
(a ne na produkt) te nudi raznolikost i bogatstvo materijala stalno dostupnih djeci. Ateljerista
(franc. atelierista) je osoba iz podrucja likovne umjetnosti koja suraduje s odgojiteljima/

uciteljima na pruzanju i organiziranju Sirokog spektra materijala i alata u ateljeu te oko
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vrtic¢a/Skole kako bi ,,provocirala®, odnosno izazvala i potaknula djecu na kreativnost i ucenje.
Ateljerista podrzava odgojitelje u promisljanju i dizajnu prostorno-materijalnoga konteksta te

smislenog i sustavnog izlaganja dokumentacije (Gandini et. al., 2005 : 197).

Atelje postaje metafora za cijeli vrti¢, vrti¢ kao laboratorij, kao radionica i kao studio u
jednom u kojemu se mogu neprestano radati nove ideje te smisljati i ¢initi nove Stvari,
samostalno i u interakciji s drugima. Atelje je, kako Rinaldi (2006, : 127) slikovito opisuje,
,,(...) kota¢ pokretac, srediste iz kojega se nadopunjavaju svi drugi dijelovi prostora, gdje nastaju
nove ideje, novi izazovi i novi izrazaji. Ono je poput srediSnje to¢ke na kotacu koje omogucuje
kretanje, putovanje kroz mastu, istrazivanje 1 otkrivanje. To je mjesto susreta, prostor
dobrodoslice, velikodusan prostor, prostor koji se razvija, mjesto gdje se zaljubljuje u materijale
te u djecju inteligenciju i kreativnost. Omogucuje manipuliranje svakodnevnim materijalima,
ali 1 njithovim moguénostima te kreativnim modifikacijama istih. To je nepresusna $pilja s
blagom. Mjesto s potencijalom, moguénostima, otvorenosti, bezgrani¢nosti, uzbudenja, fokusa,
angaziranosti i dijaloga. Atelje je mikrokozmos svijeta. Skladiste raznih materijala. Slagalica
raznih dijelova koji si savrSeno odgovaraju. Mjesto stjecanja novih iskustava, poStovanja,
pozitivne atmosfere i opustenosti. Omogucuje otvorenost, znatizelju, igru, istrazivanje i
otkrivanje. Omogucuje slobodu. Inspirira, nadahnjuje i rada ideje te ih pretvara u izume. Atelje
je mjesto iz snova. Poziva nas da se igramo sa stvarima svijeta, da zamislimo i preispitujemo

sebe i ono §to bismo mogli postati zajedno.*.

Atelje je mjesto gdje se isprepli¢u imaginacija, masta, kreativnost, eksperimantiranje i
ekspresija te se medusobno upotpunjuju (Vecchi, 2010). Nacin rada u ateljeu je koriStenje
materijala kao simbolic¢kih jezika. Sukladno tome, materijali su sredstva za izrazavanje i
komunikaciju te su dio dje¢jega iskustva i procesa ucenja (Gandini et. al., 2005). S obzirom na
novu sliku o djetetu, atelje je u Reggio Emilia koncepciji mjesto u kojemu djeca istrazuju
vodena vlastitim interesima i potrebama. To je mjesto koje je estetski privlacno i koje nudi
pregrst raznolikih materijala, mjesto u kojemu djeca mogu istraZiti sve $to ih zanima i izraziti
se raznim ekspresivnim medijima. (Isto, : 7). Nadalje, to je mjesto u kojemu djeca istrazuju,
uce i podrzavaju svoje interese na nacin da koriste razli¢ite materijale, alate i tehnike, odnosno

atelje je svojevrsna radionica za realizaciju djecjih ideja kroz koristenje raznih materijala (Isto).

Ateljerista je osoba koja radi u ateljeu te ima umjetnicku izobrazbu, a ne nuzno
uciteljsku. Ona je viSe umjetnik nego ucitelj, no usko je povezana s odgojiteljima s kojima
suraduje u procesu odgoja i obrazovanja. Ateljerista ne ocekuje od djece stjecanje to¢no
odredenih vjestina ili izradu to¢no odredenih produkata nego je vodi¢ koji omogucuje
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prostorno-materijalni kontekst u kojemu ¢e djeca imati prilike za istrazivanje, ucenje i
izrazavanje na svoj nacin i u skladu sa svojim interesima i potrebama. (Vecchi, 2010). Atelje
nije samo fizi¢ki prostor, ve¢ on zahtijeva otvoren um odgojitelja koji mijenja i unapreduje
njegovo razumijevanje prakse, njegov nacin organiziranja prostora, promatranja djece,
pazljivoga biljezenja ucenja procesa rada, dokumentacije i komuniciranja onoga Sto djeca rade
(Gandini et. al., 2005 : 59). Atelje ima dvije funkcije. Prva je da omoguci djeci da postanu
majstori svih vrsta likovnih tehnika (poput crtanja, slikanja i rada u glini) te simbolickih jezika,
a druga da omoguc¢i odraslima da razumiju procese dje¢jega ucenja te njihovu ekspresivnu,

kognitivnu i simboli¢ku slobodu (Edwards., Gandini., Forman., 1998 : 140).

Uloga ateljea je da postane dio slozenoga dizajna te istodobno dodatan prostor za
istrazivanje ili, joS bolje, za ,,kopanje* vlastitim rukama i vlastitim umom kroz praksu likovne
umjetnosti. To je mjesto za senzibiliziranje osjeCaja za estetiku te mjesto za pojedina¢no
istrazivanje projekata povezanih s interesima djece iz drugih dijelova/centara vrtica. To je
mjesto koje potice i podrzava djecje interese, mjesto za upoznavanje sli¢nosti i razlika verbalnih
i neverbalnih jezika. Atelje je subjekt i posrednik viSestruke prakse. On pruza mogucnost
stjecanja novih znanja i iskustava u odgojno-obrazovnome procesu kroz stalno dostupnu,
raznoliku i bogatu ponudu materijala te moguc¢nostima samostalnoga koristenja istih u svrhu

razvoja kreativnosti i stvaralastva (Gandini et. al., 2005 : 7).

4. ORGANIZACIJA PROSTORNO-MATERIJALNOGA KONTEKSTA U
LIKOVNOM ATELJEU - PRIMJER 1Z PRAKSE

U nastavku rada donosimo primjer prakse koji se ve¢ duzi niz godina odvija u djec¢jem vrticu
,Djecjaigra“u Zagrebu. Vazno je napomenuti kako svaka odgojno-obrazovna ustanova njeguje
specificne vrijednosti i kulturu koje se razlikuju od ustanove do ustanove. U navedenoj se
ustanovi ciljevi i zadace za nadolazecu pedagosku godinu kreiraju krajem tekuce pedagoske
godine, a planiraju se s obzirom na uocene aktualne interese, potrebe i stupanj razvoja djece.
Sukladno tome, osimis$ljava se prostorno-materijalni kontekst koji ¢e podrzati i poticati cjeloviti
razvoj svakog pojedinog djeteta. Osim pomnoga promisljanja o funkcionalnosti prostora te o

primjerenosti, bogatstvu i razliitosti materijala, vazan naglasak stavlja se i na estetski izgled
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prostorno-materijalnoga konteksta. Prostor funkcionira prema otvorenom principu te djeca
razli¢ite kronoloske dobi mogu cirkulirati Citavim prostorom i zadrzavati se u onim
aktivnostima koje su im u trenutnom interesu. Kao §to i NKRPOO (2014; : 42) isti¢e, kurikulum
ranog 1 predskolskog odgoja i obrazovanja treba biti integriran i obuhvacati sva podrucja
djetetova razvoja u jednoj cjelini kako bi odgovarao prirodi djeteta, stoga se aktivnosti i centri
aktivnosti ne strukturiraju prema izdvojenim metodi¢kim podru¢jima niti se na bilo koji nacin
sadrzajno 1 vremenski odjeljuju, ve¢ se djeci osiguravaju razli¢iti izbori i osnazuje
samoorganizacijski potencijal njihovih aktivnosti. To znaéi da se prostor oblikuje na nac¢in da
prati djecje aktualne interese, potrebe 1 stupanj razvoja, da im nudi mogucénost
samoorganiziranih aktivnosti te da nudi mogucnost bavljenja raznim aktivnostima koje poti¢u
njegov cjeloviti razvoj (umjetni¢ke aktivnosti, pred¢italacke, matematicke i logi¢ke aktivnosti,
simbolicka igra, aktivnosti gradenja i konstruiranja itd). Nadalje, kurikulum treba biti razvojni,
Sto znaci da je potrebno pozorno pratiti dje¢je aktivnosti, njihov nacin razmisljanja, strategije
rjeSavanja problema te medusobnu suradnju kako bi odgojitelji mogli promisljeno intervenirati
u oblikovanju odgojno-obrazovnoga procesa kojega nije moguce striktno planirati unaprijed.
To znaci da se naglasak stavlja na oblikovanje uvjeta za uéenje djece, odnosno na situacije koje
pogoduju odredenim aktivnostima ucenja, a ne na same aktivnosti i njihov precizan tijek. Tako
¢e odgojitelji intervenirati na nacin da ponude materijale i organiziraju prostor koji ¢e pratiti
djec¢je aktivnosti i podrzavati njihove trenutne interese s ciljem podizanja njihova znanja i
ucenja na visu (meta) razinu. Kurikulum, nadalje, treba biti i humanisticki §to znaci da treba
poticati razvoj autonomije i emancipacije te identitet i samopostovanje djece. Takoder, treba
biti konstruktivisti¢ki i sukonstruktivisticki §to znaci da se dijete potie na razmisljanje i
kreiranje novoga znanja temeljenog na promisljanju, a ne memoriranju i repeticiji vec
postojecega. Takav pristup odstupa od uvjerenja da sva djeca odredene kronoloske dobi uce na
jednak naéin, da imaju jednaka predznanja i interese te da imaju jednake razvojne potrebe i
mogucnosti. Time se stavlja naglasak na razvoj individualiteta i identiteta svakog djeteta te
poticanje njegova samoreguliraju¢eg ucenja. Ucenje je 1 socijalni proces u kojemu razliCitost
perspektiva, znanja i razumijevanja djece predstavlja snazan potencijal zajednickoga ucenja, a
znanje nastaje u procesu zajednicke konstrukcije ili sukonstrukcije subjekata koji uce i ono je
najbolje kad je sudionicko, proaktivno i suradnicko (Isto, : 43).

Vode¢i se smjernicama iz NKRPOO, u naSoj se praksi nastoji djelovati na jednak nacin.
Cjelokupan odgojno-obrazovni proces zapo€inje promisljanjem i organizacijom kvalitetnog,
poticajnog 1 multisenzorickog okruzenja koje, kao takvo, potiCe djecu na kreativnost,

stvaralastvo, kriticko i logicko misljenje te na samoinicirane i samoorganizirane aktivnosti. Na
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taj nacin djeca imaju mogucnost uciti kroz igru vodena vlastitom intrinzicnom motivacijom,
bavedi se aktivnostima kojima zele i1 koje za njih imaju smisla jer jedino u takvim uvjetima

djeca stjecu prava znanja i iskustva koja im ostaju za Citav zivot.

4.1. PROMISLJANJE I ORGANIZACIJA LIKOVNOG ATELJEA

Nasa vizija prostorno-materijalnoga konteksta likovnoga ateljea jest da ono bude mjesto
koje nudi bogatstvo i raznolikost materijala, organiziranih i logi¢no smjesStenih u prostor te
stalno dostupnih djeci kako bi imala mogucnost slobodnog i samoinicijativnog istrazivanja i
baratanja istima te kako bi se mogla lakSe izrazavati pomocu razli¢itih medija. Time se djeci
omogucuje da svoja razumijevanja i dozivljaje stvaralacki preraduju, da razvijaju brojne

kompetencije, mastu i kreativnost te da komuniciraju ,,jezikom umjetnosti®.

Osnovne zadaée koje se unutar likovnoga ateljea nastoje ostvariti u odnosu na dijete su:
poticanje kreativnosti djeteta i svijesti 0 tome da se moze slobodno i samoinicijativno izrazavati
razli¢itim likovnim materijalima te raznim simbolickim i ekspresivnim medijima unutar
likovnoga ateljea; podrzavanje i nadogradivanje interesa i iskustva djeteta koja su nastala u
drugim centrima, a mogu se obogatiti kroz izrazavanje razli¢itim simbolickim i ekspresivnim
medijima; poticanje svijesti kod djeteta da je svaki likovni uradak poseban i vazan te na taj
naéin omoguciti djetetu jacanje svoga samopouzdanja, kao i razvoj pozitivne slike o sebi i
svome okruZzenju. Nadalje, nastojat ¢e Se poticati i omoguciti suradni¢ko ucenje i interakcija
medu djecom, njihove konverzacije te razmjena misljenja, pretpostavki i ideja; razvoj socijalnih
vjestina 1 kompetencija kroz iznoSenje vlastitoga misljenja, uvazavanja tude perspektive te
uvazavanja i postivanja drugih u zajednic¢koj aktivnosti; osvjeStivanje procesa njihova ucenja
te istovremeno moguénost korigiranja prethodnih ideja, razmisljanja i poticanja na kriticko
promisljanje, te naposljetku, poticanje na samostalno dokumentiranje vlastitih aktivnosti, kao i
na pracenje, razumijevanje 1 KkoriStenje vlastite dokumentacije u svrhu postizanja
metakognitivnog znanja. Kako bi se navedene zadace ostvarile, potrebno je da odgojitelj razvije
svijest o tome koliko je vazna njegova uloga u procesu odgoja i obrazovanja djece te da
kontinuirano radi na jacanju svoje prakse. Tako je potrebno da odgojitelj osmisli zadace koje
¢e nastojati ostvariti u odnosu na sebe, a neke od zada¢a mogu biti: kontinuirano pratiti i
podrzavati interes djeteta za odredenu temu/aktivnost/problem te promisljati kvalitetan

prostorno-materijalni kontekst, izbor i ponudu materijala, kao i likovnih tehnika, kojima bi
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dijete moglo najprimjerenije izraziti svoje dozivljaje; poticati kreativnost djeteta tako da kroz
slobodno koriStenje materijala u likovnome ateljeu ,,ude u svoj vlastiti proces izrazavanja i
istrazivanja svojih emocija i iskustava; kontinuirano pratiti, dokumentirati i analizirati odgojno-
obrazovni proces, kao i djecu koja borave u ateljeu; promisljati o svojoj praksi i unapredenju
iste, te, prema potrebi mijenjati centar i unositi nove elemente (materijale, dokumentaciju,

,.provokacije‘®

, poticaje) s ciljem osiguranja djetetova cjelovitoga razvoja i odgovora na
njegove aktualne interese i potrebe; suradivati s drugim kolegicama u smislu uvida u aktualne
dje¢je aktivnosti i interese u njihovim centrima te zajedni¢ko promisljanje o mogucnostima
podrske i nadogradnje djecjih interesa u likovnome ateljeu kroz izrazavanje raznim medijima;
svakodnevnim refleksijama promisljati o vlastitom razumijevanju djeteta, njegova znanja i
razmiS$ljanja te kvalitetnom i indirektom podrSkom (promisSljenim i otvorenim pitanjima i
raspravama) omoguciti djetetu samostalno rjeSavanje problema, poticati suradnju medu djecom

1 zajednicko rjeSavanje problema te podizati njihova promisljanja o odredenim problemima i

otkri¢ima na viSu (meta) razinu.

Cjelokupna pri¢a likovnog ateljea te organizacija njegova prostorno-materijalnog konteksta
podrazumijeva stvaranje viSestrukih moguénosti za istraZivanje, eksperimentiranje, baratanje,
kreativnost, izrazavanje i stvaralastvo djece u kojemu ona koriste razne ekspresivne medije i
simboli¢ke jezike. Na taj nafin svako dijete, samostalno i u suradnji s djecom razli¢ite
kronoloske dobi, ima priliku primijeniti vlastite vjeStine ucenja, donositi odluke, razvijati Sire

mogucénosti svojih intelektualnih, motorickih 1 socijalnih vjestina.

Imajuéi, tako, na umu viziju, ciljeve i zadac¢e odgojno-obrazovnoga procesa u likovnome
ateljeu, osmiSljava se 1 organizira prostorno-materijalni kontekst. To obicno zapocinje
promisljanjem na koje nacine i u kojim uvjetima ¢e se poticati kreativnost i stvaralastvo djece
te Sto je potrebno ponuditi u prostoru kako bi se sve navedeno ostvarilo. Atelje je podijeljen, ali
isto tako 1 povezan razli¢itim likovnim tehnikama i materijalima. Unutar njega nalaze se manje
cjeline koje su estetski i logi¢ki odvojene te s potrebnim policama unutar kojih su smjesteni
likovni materijali organizirani prema likovnim tehnikama. Atelje nudi mogucnosti za
izrazavanje linijjom (olovka), bojom (tempera, akvarel, kolaz, drvene bojice, flomasteri, pastele,

krede i sl), oblikom (glina, neoblikovani materijali, prirodni materijali) te raznovrsne druge

6 Provokacije su nacin na koji odgojitelji nude materijale kako bi inicirali akciju kod djece i vidjeli na koji ¢e ona
nacin odgovoriti na te provokacije. Primjerice, djeci se ponude jesenski plodovi (kesteni, Zirevi i sl), grancice,
listovi, tempera, kistovi, ljepila i kartonski podlosci. Potom odgojitelj promatra kako ¢e djeca koristiti ponudene
materijale i ne intervenira u njihove aktivnosti, ve¢ pusta djecu da sama i slobodno koriste materijal na nacin na
koji ona to Zele.

29



materijale koje djeca koriste kombiniraju¢i ih s likovnim tehnikama, a koji im omogucéuju razne

senzori¢ke podrazaje (,,loose parts* materijali’, svjetlosne projekcije, sjene, ogledala i sl).

4.1.1. ORGANIZACIJA PROSTORNOG KONTEKSTA LIKOVNOG ATELJEA

Nakon promisljanja o ciljevima 1 zada¢ama te interesima i potrebama djece, zapocCinje
organizacija prostornoga konteksta. Vrlo je bitno promisliti kako odijeliti, a opet logicki
povezati likovne tehnike te koji je dio prostora najprimjereniji za odredenu tehniku. Tako ¢e se
,mokre* likovne tehnike (tempera, akvarel, akrilne boje, tus) smjestiti u dio ateljea koji je u
blizini kupaone kako bi djeca imala blizi pristup vodi. ,,Suhe* likovne tehnike (drvene bojice,
olovke, pastela, kreda, ugljen) te tehnike izrazavanja oblikom, primjerice, mogu biti smjeStene
u bilo koji dio prostora. No, ukoliko u ateljeu nudimo svjetlosne efekte te moguénost
izraZavanja na svjetlosnome stolu, tada moramo birati dio ateljea koji je najmracniji, a ukoliko
je potrebno, i dodatno ga zamraciti. Takoder, vrlo je vazno promisliti gdje ¢e se u prostoru
izlagati dokumentacija i dje¢ji radovi. Vazno je da su djeci njihovi radovi vidljivi, da se na njih
mogu osvrtati, da ih mogu zajednicki komentirati te da im sluze kao inspiracija za daljnja
stvaralaStva 1 kreativne izri¢aje. Osim funkcionalnosti izloZbenih dijelova u ateljeu, potrebno je
pripaziti i na njihovu estetsku komponentu. IzloZbeni bi dijelovi trebali biti neutralnih boja, ali
se valja poigrati ,,instalacijama‘ i samim njithovim smjeStajem U prostoru. Vrlo je vazno imati
na umu da je likovni atelje mjesto koje u potpunosti kreiraju djeca te se njegov izgled mijenja
sa svakim novim dje¢jim radovima. To je mjesto koje, ¢im se ugleda, mora djelovati zivo,
razigrano 1 drugacije, mjesto koje i samim izgledom razvija kreativnost i potie djecje
stvaralastvo. U nastavku ¢emo prikazati neke od primjera ateljea i njegovoga izgleda nakon
intervencija djece i njihovih radova. Takoder, prikazat ¢emo i nekoliko primjera moguce

organizacije prostora u likovnome ateljeu.

7 Pogledati pod poglavlje 4.1.2.
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Slika 1.

Slika 2.
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Slika 3.

Slika 5.

Na fotografijama (slika 1-5) prikazan je izgled likovnoga ateljea nakon intervencija djece.
Likovnome ateljeu zivost, unikatnost i ljepotu daju djecji likovni radovi koji odisu
originalno$¢u i kreativno$cu. Prostor kojega su kreirala sama djeca i koji je u potpunosti djedji,
djecu potice na kreativnost i1 stvaralaStvo jer im se daje do znanja da odrasli cijene ono $to djeca
rade 1 da je to Sto rade dobro i vrijedno. Samim time djeca jaCaju svoje samopouzdanje i

pozitivnu sliku o sebi te su velike vjerojatnosti da ¢e zadrzati pozitivno videnje sebe kao
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kreativnoga bica. Takoder, djeca stjecu spoznaju o svojim sposobnostima i o tome §to sve mogu

napraviti sama.

U sljede¢im primjerima prikazat ¢e se prostorna organizacija likovnoga ateljea te

strukturiranje prostora prema likovnim tehnikama, ali s ciljem medusobnog povezivanja i

nadopunjavanja (slika 6-17).

Slika 6. — izrazavanje bojom




Slika 11.

Slika 10.

Slika 13.

Slika 12.

Slika 15.

Slika 14.




Slika 16. Slika 17.

Prostor likovnoga ateljea organiziran je na nacin da uvijek nudi moguénost za izrazavanje
bojom (dvodimenzionalno izrazavanje), oblikom (trodimenzionalno izrazavanje) te za
izraZzavanje pomocu raznih senzori¢kih iskustava (svjetlost, zvuk, taktilni poticaji i sl). Pregrade
sluze kako bi odvojile atelje u nekoliko cjelina ¢ime se djeci pruza mogucnost da djeluju
samostalno ili u manjim grupama. Te su cjeline razli¢itih prostornih veli¢ina, o ¢emu se,
takoder, vodi racuna prilikom osmisljavanja prostora. Tako neke likovne tehnike zahtijevaju
manji protok djece kako bi se u njima dijete moglo nesmetano baviti odredenom aktivnoscu,
no isto tako postoje i cjeline koje pruzaju mogucnost da vise djece odjednom moze sudjelovati
u nekoj aktivnosti (primjerice, slikanje na velikim povr$inama — veliki formati papira, tkanine,
pleksiglasa 1 sl). Takoder, pregrade sluze i kao mjesta unutar kojih su smjeSteni razni likovni
materijali razvrstani prema likovnim tehnikama. Vrlo je bitno logicki organizirati prostor kako
bi djeca znala $to u kojem dijelu ateljea mogu Ciniti. Prilikom organizacije pregrada i materijala
vazno je voditi raCuna i o dostupnosti materijala kako bi djeca mogla samostalno i slobodno
koristiti materijale koji su im u trenutnom interesu te koji pogoduju njihovim trenutnim
potrebama. U Reggio Emilia koncepciji materijale nazivaju izrazajnim medijima jer pomocu
njih djeca mogu stvaralacki preradivati svoje ideje, naCine razumijevanja i dozivljaje te ih mogu
koristiti na razliite nacine. Moguc¢nost upotrebe razli¢itih medija, kako Pelo (2007) objasnjava,
djeci omogucuje jednu novu, viSu razinu izraZzavanja i komunikacije utemeljene na ,,jeziku
umjetnosti“. Svaki medij, isti¢e Forman (1994, prema Slunjski, 2008), ima svoje specifi¢ne
znacajke koje odreduju mogucénost i uspjesnost realizacije ideje koja se njime Zeli izraziti, a

samim time i moguénost izrazavanja unutarnjeg svijeta djeteta, njegovih iskustava i dozivljaja.

4.1.2. ORGANIZACIJA MATERIJALNOGA KONTEKSTA

Izbor materijala u likovnome ateljeu treba biti promisljen, a ovisi o djecjim razvojnim

potrebama te o njihovim aktualnim interesima. Takoder, ponudeni materijali moraju biti
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zanimljivi 1 privlacni kako bi ih djeca zeljela koristiti te moraju biti raznoliki 1 viSenamjenski
kako bi se mogla koristiti na razne nacine. Materijali ne bi trebali djeci nametati Sto s njima
trebaju Ciniti, ve¢ bi trebali biti otvoreni 1 pruzati visestruke moguénosti izrazavanja i stvaranja.
U likovnome ateljeu vazan je bogat i raznolik izbor materijala pa se, tako, u ateljeu mogu
nalaziti razni materijali poput: likovnih materijala (olovke, drvene bojice, flomasteri, pastele,
krede, tus, tempera, akrilne boje, glina, kistovi, Skare, ljepila, papiri itd), prirodnina (grancice,
razni plodovi - ¢eseri, zirevi, kesteni i sl; liko, slama, skoljke, kamenje, oblutci, kore drveta,
mahovina, razno bilje itd), rasipnih materijala (pijesak, §ljunak, zemlja), PNM-a (kartoni, razne

kutije, stiropor, PET ambalaza i sl) te raznih tzv. ,,loose parts* materijala.

Termin ,loose parts“ potjeCe od britanskog arhitekta Simona Nicholsona kojim
podrazumijeva otvorene materijale koji se mogu koristiti na mnoge nacine (Nicholson, 1971).
Vjerovao je da svaki pojedinac ima potencijal biti kreativan te da loose parts materijali u
okruZenju pruzaju pregr§t mogucénosti za razvoj maste i kreativnosti (Daly, Beloglovsky, 2015
: 3). Loose parts materijali su otvoreni, zanimljivi i raznoliki te pruzaju istrazivanje svim
osjetilima i moguénost koriStenja na razne nacine. Kao $to je poznato, djeca rane dobi istrazuju
svim svojim osjetilima te putem pokusaja-pogresaka i uzro¢no-posljedi¢nih veza, stoga su takvi
materijali pogodni za razvoj djecje kreativnosti, maste, ali i logickog misljenja. Takvi materijali
pruzaju bezbroj moguénosti, §to znaci da ne postoji specifi¢an nacin kako ih Koristiti, ve¢ su
savrSen odabir za unikatno i potpuno drugacdije koristenje. Loose parts materijali su ,,pokretni*,
lako prenosivi te ih djeca s lakocom mogu prenositi s jednog mjesta na drugo. Takvi materijali
poti¢u djecu na igru, istrazivanje i stvaralastvo (Isto, : 4). Loose parts materijali mogu se
klasificirati pod vizualne, taktilne, slusne, grabljive (za hvatanje), za slaganje, za punjenje i
praznjenje, za spajanje/odspajanje, za sortiranje i klasificiranje, za umetanje, za konstruiranje
itd. Oni mogu biti raznih boja, oblika, tekstura, uzoraka, dizajna te razlic¢itog sastava — drveni,
metalni, plasticni, stakleni, tvorni¢ki, papirnati, svakodnevni predmeti itd. Vazno je da prilikom
ponude takvih materijala odgojitelji pripaze da su oni sigurni za djecu, Sto zna¢i da moraju biti
dovoljne veli¢ine kako ih djeca ne bi progutala, ¢isti i dezinficirani te dovoljno obradeni kako

se ne bi mogla ozljediti.

Koriste¢i loose parts materijale djeca upotrebljavaju sva svoja osjetila (opip, vid, sluh,
njuh, okus). Istrazujuci materijale pomoc¢u navedenih osjetila, djeca usvajaju nova saznanja o
karakteristikama istih te nac¢ine na koje mogu manipulirati i1 koristiti te materijale, §to razvija
njihovu spoznaju 0 sebi samima te o vlastitim mogucnostima pa tako jacaju svoj

socioemocionalni razvoj (lIsto, : 11). Manipulirajuéi loose parts materijalima djeca se ,,zadube*
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u aktivnost te su u moguénosti duze istrazivati i manupulirati materijalima, 0dnosno
zaokupljena su i fokusirana na aktivnost jer su takvi materijali zanimljivi, raznoliki i pruzaju
mnoga senzoricka iskustva. Koristeci ih, djeca su vodena intrinzicnom motivacijom te svojim
stvarnim interesima i potrebama, stoga se i duze zadrzavaju u aktivnostima, $to jaca vjeStine
samoregulacije emocija (Isto, : 12). Samopostovanje je individualna procjena i percepcija
vlastite vrijednosti i postignuéa. Razvija se kada djeca usvajaju nove vjestine, sposobnosti i
iskustva. Kada djeca manipuliraju loose parts materijalima, tada otkrivaju moguénosti
materijala, ali i vlastite, te posljedice svojih akcija, $to kod djece razvija sliku o sebi, a na taj
nadin i jaCanje samopoS$tovanja i samopouzdanja u vlastite mogucnosti (Isto, : 13). Socijalni
razvoj je vjestina koju djeca stjeCu u ophodenju s drugom djecom i odraslima, a loose parts
materijali promicu socijalne odnose medu djecom jer nude pregr§t mogucénosti za razne
aktivnosti u kojima moze sudjelovati vise djece. To su materijali koji djecu pozivaju na
interakciju (Isto, : 13). Takoder, takva vrsta materijala poti¢e i razvoj fine te grube motorike,
kao i okulomotorike (pokret oko-ruka). Koristec¢i loose parts materijale djeca razvijaju svoje
kognitivne sposobnosti, poput promisljanja, propitivanja, predvidanja, odluc¢ivanja |
analiziranja. Kako Gopnik (2003, : 89) navodi: ,,Djetinjstvo je razdoblje u kojemu najvise toga
nauc¢imo jer SU mozak i um najotvoreniji za nova iskustva u tom periodu Zivota. Bebe 1 mala
djeca neprestano istrazuju i ekperimentiraju, analiziraju i testiraju vlastite teorije koje mijenjaju
i revidiraju kada nauce nesto novo. Djeca su poput pravih znanstvenika.*“. Manipulirajuci loose
parts materijalima djeca istrazuju uzro¢nost putem istrazivanja uzroka i posljedica odredene
akcije; klasificiraju, odnosno uocavaju sli¢nosti i razlike medu predmetima; razvijaju logicko-
matematicko misljenje, prostorne odnose te jezi¢ni i govorni razvoj. To su materijali koji, osim
navedenoga, poti¢u razvoj kreativnosti i stvaralastva te su zbog toga pozeljni u svakom prostoru

u kojemu djeca borave, a posebice u likovnome ateljeu.

Kvalitetu iskustava djece, odnosno razinu do koje ¢e ona ovladati razliitim izraZzajnim
medijima, uvelike odreduju postupci odgojitelja. Kako Pelo (2007) istice, odgojitelji bi trebali
poticati djecu na Cudenje 1 istraZivanje senzualnosti 1 ljepote boja, teksutra, kretanja, linija 1
prostora kroz iskustva s razli¢itim izrazajnim medijima i materijalima. Trebali bi osnaZivati
umjetnicke 1 istraZzivacke potencijale djeteta, jaCati njegove urodene sklonosti promatranja,
cudenja 1 uoCavanja detalja te poticati njegove inicijative 1 osvjestenosti. Takoder, trebali bi
poticati djecu na refleksiju vlastitih iskustava i koriStenje vlastitih refleksija u promisljanju
novih istrazivanja. Trebali bi ih poticati na iskustveno ucenje o raznovrsnim medijima te

razvijati vjesStine njihova samostalnog koristenja. Bitno je i da poticu djecu na stupanje u dijalog
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s drugom djecom, na prihvacanje, promisljanje i razvoj novih perspektiva te na produbljivanje
odnosa s drugom djecom. Kada odgojitelj fizickim i socijalnim okruZenjem stvara kvalitetan i
pozitivan utjecaj na dijete, tada su veée mogucnosti da ¢e dijete razvijati svoje vjestine,

sposobnosti, kreativnost i stvaralastvo.

Od likovnih tehnika djeci se nudi moguénost samostalnog koristenja svih tehnika, uz
odredene intervencije odgojitelja. Potrebno je promisliti prostorno-materijalni kontekst koji ¢e
neprestano pruzati mogucénosti za jacanje likovnih ekspresija djece. Likovni jezik je urodeni
potencijal djeteta te predstavlja sredstvo komunikacije koju dijete nije naucilo ili dobilo izvana
(od obiteljske ili drustvene sredine), ve¢ ga nosi u sebi kao sastavni dio svoga bi¢a, kao danost,
tvrdi Belamari¢ (1987). Takoder, vrlo je vazno osvjestiti kako nije primjereno poucavati djecu
kako se neSto crta te likovne ekspresije djeteta procjenjivati na temelju vanjske slicnosti s
objektom ili problemom koje ono pokuSava izraziti. ,,Vrijednost likovnog izraza (...)*, kako
istice Belamari¢ (1987), ,,(...) nije u tome da dijete zna na prepoznatljiv nacin predociti npr.
drvo ili kuéu tako da slice vanjskom, stvarnom obliku kuce i drveta, nego u onome S$to dijete
samo vidi, pronade ili otkrije u pojavi i Zivotu drveta, o pojavi i Zivljenju u kuéi — u onome Sto
od opaZzanog 1 oktrivenog izrazi.“. Praksa poucavanja djece kako se neSto crta moze biti velika
smetnja autenti¢noj likovnosti djece te moze dovesti do postupnog gubljenja ovoga urodenog
dara. Takoder, poucavanje djeteta kliSejima i shemama, koje ono pasivno ponavlja, moze voditi
i do postupnog ,.otupljivanja“ percepcije djeteta te do zamagljivanja njegova neposrednog
Opazanja i dozivljavanja svijeta (Slunjski, 2008 : 106). Kako Slunjski nadalje istice (Isto), ,,
Preuzimanje i beskrajno ponavljanje tudih shema i stiliziranih oblika, dijete moze ometati u
tome da svijet oko sebe promatra Sirom otvorenih o¢iju, s cudenjem, divljenjem 1 znatizeljom,
§to je inace njegovoj prirodi svojstveno.”. Upravo zbog navedenoga, nastavlja autorica, djetetu
treba omoguciti da svijet oko sebe promatra nesputano i otvoreno, da svoje doZivljaje 1 iskustva
interpretira rukovodeci se vlastitom logikom, da vlastita razumijevanja i trenutacna znanja
propituje i neprestano nadograduje te da sve te procese moze slobodno izrazavati, na svoj
autenti¢an nacin (Isto, : 107). Likovni jezik djeteta u vrticu se uglavnom aktualizira upotrebom
standardnih likovnih tehnika, iako su mediji mnogo $iri pojam od likovnih tehnika. Primjerice,
medijem se mogu smatrati i drveni Stapi¢i i komadi¢i stiropora (odnosno loose parts materijali),
ukoliko dijete njima uspije predociti svoje razumijevanje na¢ina na koji je konstruirana kuca ili

kreativno izrazavati svoje dozivljaje (Isto).

Od likovnih tehnika djeci se nudi mogucnost samostalnog koristenja svih likovnih

materijala, uz odredene intervencije odgojitelja ukoliko je djetetu potrebna pomo¢ prilikom
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baratanja odredenom tehnikom. Osiguravanje materijala kojima dijete moze istrazivati
mogucnosti izrazavanja linijama ve¢ od najranije dobi ima veliku pedagosku vrijednost.
Materijali koji omogucuju izrazavanje linijom su olovka, drvene bojice, flomasteri i pastele.
Obicnom se olovkom mogu posti¢i ostre i precizne linije, stoga je pogodna za predoCavanje
predmeta ili situacija u kojima je potrebna preciznost i za koje su vazni detalji. Olovka, zbog
svoje mekoce, omogucuje variranje svjetlih i tamnih te tankih i debelih linija pa je tako, kako
navodi Slunjski (2008, : 108), za likovno izrazavanje predskolskog djeteta gotovo univerzalno
primjenjiv medij. Flomaster, nastavlja dalje autorica, omogucuje linearno i plo$no izrazavanje,
Sto znaci da se njime mogu stvarati linije jednako kao i olovkom, ali i ispunjavati plohe. Ovaj
je medij pogodan za doCaravanje sitnih, minijaturnih oblika i struktura. No, razli¢ito od olovke,
flomasterom dijete ne moze varirati u debljini linija (tanje i deblje) niti u njihovu intenzitetu
(svjetlije 1 tamnije). Isto tako, lijepe boje flomastera djecu Cesto poticu na dekoriranje i
ukrasavanje, odnosno ponavljanje shema. Naravno, raznolikost boja i jednostavna upotreba
flomastera djecu moze potaknuti i na vrlo bogate ekspresije. Sli¢na svojstva ima i drvena bojica,
osim §to su linije koje se njome postizu neodredene i rasprsene, dok su kod flomastera jasne i
ostre. Pastela je medij kojim se lako mogu kombinirati razni elementi linije i plohe, kao i boja
i intenzitet, Sto omogucuje bogatstvo izraza. Naime, pastelom se moze crtati, ali i slikati te
ispunjavati plohe. Isto tako, pastela se moze i razmazivati po podlozi ¢ime se mogu postici fini

tonovi razli¢itih mekoca.

Istrazivanje 1 stvaralacko koriStenje boja prirodna je djetetova potreba koja mu
omogucuje upoznavanje 1 otkrivanje primarnih, sekundarnih 1 tercijarnih boja te njihovih
tonova (nijansi), ali i samostalno kreiranje novih boja. Primjerice, dvojica djeaka mijesala su
nekoliko boja razmazujuci ih kistom na velikom formatu papira. Nakon nekog vremena uocili
su kako su dobili sasvim novu boju koja ih je podsjecala na zlatnu te su odgojiteljima i drugoj
djeci ponosno pokazivali svoju zlatnu boju. Oblikovanje razlicitih situacija u kojima djeca
mogu upoznavati boje 1 nacine na koje se one mogu medusobno spajati, mijesati 1 mijenjati,
pogoduje njihovom iskustvenom ucenju o fenomenu boja te razvoju njihova estetskog
senzibiliteta. U poticajnim uvjetima djeca imaju priliku otkrivati i niz specificnih zna¢ajki boja
poput komplementarnosti, kontrasta i sl. Tempera je vrlo pogodan materijal za istraZivanje boja
jer njome djeca mogu postic¢i Citav niz razliCitih nijansi. Rije¢ ,,tempera“ potjece od latinske
rijeCi temperare Sto zna¢i mijeSati. Upravo je to svojstvo najveéa prednost tempere kao
izrazajnog medija i veliki izazov za djecu. Temperom se mogu, kako navodi Slunjski (2008, :

109), bojiti manje i veée plohe, kao i razli¢ite podloge, poput papira, kartona, drva, kamenja i
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sl. Njome djeca mogu naslikati lijepo razigrane i obojene strukture, a takoder mogu slikati linije
te bojiti plohe izmedu njih. Usto, tempera se moze mijeSati, nijansirati i nanositi slojevito.
Tempera je medij kojim se djeca mogu izrazavati prstima i rukama, §to je od velike vaznosti za
jacanje senzorickih iskustava djece. KolaZz je tehnika kojom se materijali razli¢itih boja i
tekstura rezu (ili trgaju) te lijepe na plohu. Tako se mogu kombinirati raznobojni papiri, izresci
iz novina, tkanine, fotografije i sli¢no. Kolaz je zbog svojih tehnickih karakteristika posebno
pogodan za prikazivanje slojevitosti i preklapanja, Sto je s mnogim drugim medijima tesko
postici.

Polaze¢i od ¢injenice da u prostoru borave djeca razli¢ite kronoloske dobi, potrebno je
pripremiti vece plohe razli¢itih vrsta materijala, deblje kistove te Sire posude za boju kako bi i
mlada djeca mogla lakSe, samostalnije, prirodnije i nesputano istrazivati svojstvo tempere
nanoseci je na plohu kistovima ili rukom te promatrajuci poteze i tragove koje boja ostavlja. Na
taj nacin poti¢e se sam proces izrazavanja bojom, a ne produkt. Prolaze¢i kroz takva iskustva,
djeca ¢e kasnije moci stvarati konkretne kompozicije te lakSe izrazavati vlastite osjecaje,

iskustva, znanja i razumijevanja svijeta u kojemu zive.

U likovnom ateljeu nude se svjetlosni efekti poput grafoskopa, projektora, svjetlosnog
stola 1 sliénih svjetlosnih efekata koji nude mnogobrojne moguénosti za istrazivanje i
izrazavanje. Djecje likovno stvaralastvo poprac¢eno svjetlom daje poseban dozivljaj i izaziva
kod djece efekt cudenja. Pomocu svjetla djeca mogu na drugaciji nacin istrazivati
transparentnost materijala, boju i mijesanje boja. Kompozicije koje nastaju pod svjetlosnim
efektima moguce je koristiti kao poticaj za daljnje likovno izrazavanje nekom drugom likovnom

tehnikom.

Tehnike namijenjene prostornom i plasti¢cnom oblikovanju u aktivnostima predskolske
djece najviSe se odnose na glinu i plastelin. Glinom se moZe oblikovati na razli¢ite nacine:
gnjecenjem, savijanjem, izvlaCenjem, utiskivanjem, gradenjem manjih dijelova u cjelinu 1
sli¢no. Ovaj iznimno mekan 1 podatan matrijal nezaobilazan je izraZajni medij djeteta rane dobi
jer se njime brzo i lako Kkoristi te mu omogucéuje modificiranje i visestruko korigiranje ideje

koju pokazuje (lsto, : 111).

Manipulirajuéi glinom, djeca istraZzuju teksturu, gustocu, elasti¢nost, krutost i
savitljivost gline te mogu stvarati zanimljive nove oblike, skulpture i forme te iste koristiti u

svojim stvaralackim kreacijama.

40



Razli¢iti trodimenzionalni materijali proSiruju moguénosti djeteta da izrazi svoje ideje i
iskustva jer omogucuju prikazivanje razlicitih svojstava predmeta i pojava koje nije moguce
prikazati dvodimenzionalnim medijima. Manipuliraju¢i takvim materijalima, djeca imaju
prilike upoznavati njihovu teksturu, gustocu, elasti¢nost, krutost i savitljivost te ih kombinirati

u zanimljive nove oblike, forme, konstrukcije i skulpture.

Neovisno o materijalu, odnosno izrazajnom mediju kojim se dijete koristi, iznimno je
vazno pitati ga, kada god je to moguce, za tumacenje njegova uratka te ga pozorno slusati. Bez
toga bismo djetetov uradak mogli potpuno pogre$no protumaciti, odnosno interpretirati ga
potpuno razli¢ito od njegove izvorne ideje (Slunjski, 2008 : 141). Sustavnom i promisljenom
dokumentacijom te nac¢inima izlaganja iste, odgojitelj djetetu pokazuje da cijeni njegov uradak
1 njega samog te ga potice na daljne stvaralaStvo, ali i omogucuje refleksiju na vlastite uratke

$to, pak, omoguéuje djetetu jadanje svojih metakognitivnih sposobnosti®.

Koriste¢i vise materijala istodobno, djeca eksperimentiraju njihovim suptilnim
odnosima poput preklapanja, medusobnog prilagodavanja, povezivanja, spajanja i sli¢no.
Pritom nastaju razne kompozicije koje su originalne i varijabilne te vode prema stvaranju novog
jezika umjetnosti, odnosno definiranju nove ,,izrazajne gramatike™ (Vecchi, 2004). Crtanje,
slikanje te, opcenito, koriStenje svojih ,,simbolickih jezika®, za dijete je svojevrsno iskustvo
istrazivanja Zivota, smisla i znacenja. Njima dijete izraZava svoje potrebe, doZivljaje, iskustva,
zelje, pretpostavke, konstrukcije 1 otkri¢a te ga potice na solidarnost, komunikaciju i interakciju
sa samim sobom, drugom djecom, odraslima te svojom fizickom okolinom (Gandini, et. al.,

2005).

Na sljede¢im fotografijama prikazat ¢e se primjer materijalne organizacije likovnoga
ateljea. Kao S$to je prethodno navedeno, vrlo je bitno da materijali budu logic¢ki smjesteni u
prostor kako bi djeca znala $to u kojem dijelu atelja mogu €initi, da budu stalno dostupni djeci
za upotrebu te da su sigurni, raznovrsni i da ih koli¢inski ima dovoljno. Kada se promislja o

kvaliteti 1 funckionalnosti prostorno-materijalnoga konteksta, tada se djecu poti¢e na

kreativnost i stvaralastvo te se omogucuje njihov cjeloviti razvoj.




Slika 18. Slika 19.

Na fotografijama (slika 18 i 19) se nalaze olovke, drvene bojice, flomasteri, pastele te
papiri razli¢itih veli¢ina i boja koji su stalno dostupni djeci te ih ona mogu Koristiti
samoinicijativno i samostalno. Izrazavanje linijom, odnosno crtanje, likovna je tehnika koju
djeca najcesc¢e upotrebljavaju jer im je ta tehnika najbliza i najprirodnija za izrazavanje s

obzirom na to da im je uvijek dostupna i izvan odgojno-obrazovne ustanove.

Slika 20. Slika 21.

Na policama (slika 20 i 21) su ponudeni razni transparentni materijali koji su smjesteni
uz svjetlosni stol, grafoskop i razne svjetljike kojima djeca mogu proucavati transparentnost

materijala, ali i istrazivati njihove boje, teksturu i sl (plasti¢ni transparentni materijali u boji,
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transparentni materijali geometrijskih oblika, plasti¢ni ¢epovi, rasipni materijali — kamencici,

obojana riza, pijesak, §ljunak i sl., razne folije, papiri u boji itd.

Slika 22.

Slika 23.

Na otvorenoj polici (slika 22 i 23) nalaze se raznovrsni loose parts materijali
organizirani prema boji te Skare i ljepila raznih vrsta. Otvorena polica i loose parts materijali
idealna su kombinacija koja, osim svoje estetske vrijednosti, imaju i veliku pedagosku
vrijednost. Naime, takva prozracna i otvorena ponuda materijala djecu kao da poziva na
istrazivanje 1 kreativno izrazavanje. Takve je materijale poZeljno ponuditi na nacin da budu
vidljivi i stalno dostupni djeci jer ih tada ona mogu Kkoristiti kao nadopunu svojim kreacijama
ili kao pogodan medij za izrazavanje. Od materijala se na polici nalaze razni karton¢i¢i u
bojama, razne prirodnine (oblutci, $koljke, plodovi, kamenje, grancice, liko, kore drveta, CeSeri
i sl), plasticni materijali raznih oblika, pomponi, vata, stiroporne kuglice, zice oblozene
tkaninom, pluteni Cepovi te razni drugi materijali. Sve navedene materijale djeca mogu
samostalno uzimati i koristiti na na¢ine na koje zele, no vazno je da odgojitelj otpocetka potice
djecu na pravilno odnosenje prema materijalima (pospremanje, ¢uvanje materijala i smisleno
koristenje istih) kako bi djeca razvijala kulturu brige i Cuvanja materijala te svijest o tome da se
pomocu, naizgled obi¢nih i svakodnevnih materijala, mogu izrazavati na razne nacine te, tako,

razvijati svoju kreativnost.

Na sljede¢im fotografijama (slika 24-26) nalazi se raznovrstan pedagoski neoblikovani
materijal (kartonske plohe, kutije 1 tuljci raznih veli¢ina; drveni materijali — das¢ice, kvacice,

Stapici 1 sl.; plasti¢ni materijali — boce, kutijice, ¢epovi, podlosci i drugo). Uz navedene
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materijale ponudene su Skare i razna ljepila (gusto i tekuce ljepilo, drvofix, selotejp, pik trake i

sl). Materijali sluze za trodimenzionalno izrazavanje i stvaranje raznih kreacija.

Slika 24. Slika 25.

Slika 26.

Dio za izrazavanje bojom (slika 27 i 28) ponuden je na nacin da su tempera, kistovi i
podloge za slikanje stalno dostupni djeci kako bi ona mogla nesputano istrazivati temperu i
njena svojstva te proucavati boje. Kada djeca slobodno i samostalno istrazuju temperu kao
medij za izrazavanje, tada, igraju¢i se i istraZzujuc¢i, ue o bojama, njihovim svojstvima,
mijeSanju boja te usvajaju spoznaju o tome da pomocu dvije boje nastaje potpuno nova, treca

boja te tako stvaraju svijest o primarnim, sekundarnim i tercijarnim bojama.




Slika 28.

Slika 27.

U ateljeu je ponuden i dio u kojemu djeca mogu, koristec¢i alat i pribor, izradivati vlastite
kreacije od raznih drvenih i drugih materijala (slika 29-31). Pritom je vazna uloga odgojitelja i
njegova prisutnost prilikom koriStenja alata kako bi djeca usvojila pravilne nacine baratanja
istima. To je dio u kojemu je intervencija odgojitelja neophodna, barem u pocetku dok djeca ne
usvoje vjestine u koriStenju alata 1 materijala. No, takav dio u ateljeu ima veliku vrijednost jer
omogucuje djeci izraZzavanje na sasvim drugaciji nacin te razvija njihovo misljenje, rjeSavanje

problemskih situacija, motoriku, medusobnu suradnju, kreativnost i stvaralastvo.

P

Slika 29.




Slika 31.

Navedeni su primjeri produkt pomnoga promisljanja organizacije prostora i materijala
koji ¢e se nuditi djeci tijekom odgojno-obrazovnoga razdoblja u svrhu realizacije postavljenih
ciljevaizadaca opisanih u poglavlju 4.1. Kako bi se navedeni ciljevi i zadace ostvarili, potrebno
je osigurati kvalitetu boravka djece u ateljeu koja se oc€ituje u bogatoj, raznovrsnoj i stalno
dostupnoj ponudi materijala koje djeca mogu slobodno i samostalno koristiti, ovisno o vlastitim
interesima i potrebama. Vazno je da u ateljeu materijale i likovne tehnike mogu koristiti djeca
sve dobi, stoga je potrebno omoguditi svoj djeci adekvatne uvjete za koristenje istih. Kada je
prostorno-materijalni kontekst promisljen na ovakav nacin, tada djeca imaju prilike razvijati

svoju kreativnost 1 stvaralastvo te biti autonomni kreatori vlastita znanja 1 ucenja.

5. AKTIVNOSTI DJECE U LIKOVNOM ATELJEU
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Kada djeca borave u promisljenom i kvalitetnom prostornom i materijalnom okruzenju koje
jeu skladu s njihovim interesima i potrebama, tada ona mogu jacati svoje kompetencije, stvarati
nova znanja i iskustva te razvijati svoju kreativnost. Stalna dostupnost materijala u likovnome
ateljeu omogucuje djeci samostalno istrazivanje, ucCenje i1 jaCanje likovnih vjeStina i
kompetencija. Samim time, omogucuje se i njihov cjeloviti razvoj jer, osim kreativnosti,

razvijaju i svoje kognitivne, motori¢ke, komunikacijske i socioemocionalne kompetencije.

Djeca najcesce koriste olovku za izrazavanje vlastitih dozivljaja 1 iskustava, stoga je djecji
crtez zanimljivo sredstvo komunikacije s obzirom na to da ona Cesto verbaliziraju ono $to crtaju.
Crtezi su prikazi dje¢jih misli i njihova unutarnjeg stanja, stoga je svaki crtez autentican i, kao
takvog, treba ga cijeniti i podrzavati, a nikako kritizirati ili mijenjati sugestijama. Mlada djeca
cesto ,,Saraju’ po papiru, no pogledamo li bolje, mozemo uociti prikaz kretanja ili pokusaj
prikaza nekoga njima bliskog. Koliko su i najmanjoj djeci vazni njihovi crtezi, pokazuju
situacije kada ga ona s ponosom pokazuju i ¢uvaju, upravo zato §to ona znaju da se na njemu
nalazi ne$to njima zaista vazno. Starija djeca crtezima prikazuju neki stvaran ili izmisljeni

dogadaj, iskustvo koje su prozivjeli, obitelj te faze razvoja aktualnih ideja ili aktivnosti.

Kada se prate i dokumentiraju aktivnosti djece, tada je moguée podrzati i adekvatno
odgovoriti na njihove interese, Sto omogucuje djeci da uce vodena vlastitiom intrinziénom

motivacijom.

Primjerice, djeca su pokazala interes za odredenu Zivotinju te zapo€inju raspravu o istoj.
Odgoijitelj promatra razgovor djece te ga dokumentira (fotografira i snima). Potom odgojitel]
priprema razne medije kojima ¢e djeca imati prilike saznati vise o onome §to ih zanima
(probrane fotografije na kojima su vidljivi detalji, probrani dokumentarni filmovi,
enciklopedije, price, pjesmice 1 sl) te priprema rasprave, odnosno sklop otvorenih pitanja
kojima ¢e poticati raspravu medu djecom te promisljanje o aktualnoj temi. Zatim ¢e osmisliti i
ponuditi likovne tehnike kojima djeca najlakSe mogu izraziti vlastite dozivljaje na odredenu
temu. U takvoj praksi djeca imaju mogucnost jacanja svih svojih kompetencija, pa tako i
likovnih, ali su pritom vodena vlastitim interesima. Djeci se nijedna aktivnost ne namece, ve¢
se logicki nadovezuje i omogucuje nadogradnju znanja. To je tzv. ,,pedagogija slusanja“ koja
bi trebala biti sastavni dio odgojno-obrazovnoga procesa. Slusaju¢i dijete, odgojitelji
podrzavaju njegove stvarne interese, potrebe i stupanj razvoja te na taj nacin omogucuju djetetu

da se razvija i u¢i aktivno te da bude sukreator vlastitoga znanja i razumijevanja.
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U sljede¢im ¢e primjerima biti prikazane aktivnosti djece nastale u prethodno opisanoj

praksi (slika 32-96).

Slika 32. Slika 33. Slika 34.

Slika 35. Slika 36.
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Slika 38.

Slika 37.

Slika 40.

Na fotografijama (slika 32-42) su primjeri dje¢jih uradaka na temu ,,ptice“. Djeca su
pokazala interes 1 Zeljela saznati viSe o pticama. Tako su nastali veoma detaljni crteZi ptica,
njihova perja, kljuna, kandzi, itd., koje su prenosila i u druge likovne tehnike (tempera, kolaz,

glina, 3D izrazavanje).

Dolaskom jeseni, djeca su pocela sakupljati i proucavati liS¢e pod povecalom i na
svjetlosnome stolu. Takoder, medu djecom su se dogadale razne rasprave u kojima ona

promisljaju o vrstama lis¢a, o tome zasto lis¢e mijenja boju i pada s drveca, a primijetila su i da
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svaki list ima zilice $to ih je posebno zainteresiralo. Odgojitelji su biljezili i dokumentirali
djecje rasprave te pripremali nove. Djeca su imala mogucnost izraziti svoje dozivljaje kroz

razli¢ite ekspresivne medije poput poput slikanja temperom, crtanja olovkom, utiskivanjem

lis¢a u glinu te stvaranjem kompozicija na svjetlosnome stolu pomocu raznih transparentnih
materijala (slika 43-48).

Slika 43. Slika 44.

Slika 46. Slika 47. Slika 48.

Interes djece za proucavanjem kukaca doveo ih je do stvaranja detaljnih crteza,
koristenja loose parts materijala u njihovim prikazima te izrazavanja raznim drugim

ekspresivnim medijima (slika 49-54).
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Slika 50.

Slika 49.

Slika 52.
Slika 51.

Slika 53. Slika 54.

Tijekom projekta ,,kukci®, djeca su istrazivala razne vrste kukaca te su svoje dozivljaje

i saznanja o istima izrazvala kroz razne ekpresivne medije (slika 55-63).




Slika 55. — paukova mreza Slika 56. — paukova mreza Slika 57. — paukova mreza
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Slika 62. Slika 63. — mravinjak

Djeca su jedan period proucavala drveca i biljke te su dosla do kore drveta koja
ih je zainteresirala. Kada bi bila u Setnji, djeca bi opipavala kore drveta. Potom su im odgojitelji
ponudili glinu kako bi je mogla pritisnuti na koru drveta i proucavati njen otisak. Djeca su

nakon toga prenosila steene dozivljaje i iskustva u razne ekspresivne medije (slika 64-70).

Slika 64.
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Slika 66. Slika 67. Slika 68.
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Slika 69.

Svjetlosni stol i svjetlosne projekcije uvijek su atraktivan medij za istraZivanje i
izrazavanje djece. Osim raznih projekcija koje svjetlosni efekti pruzaju, oni omogucuju i
istrazivanje transparentnosti te sjena raznih predmeta. Otkri¢a na koja djeca nailaze prilikom
aktivnosti uz svjetlosne projekcije, pruzaju prilike za izrazavanje putem raznih ekspresivnih
medija. To su situacije koje odgojitelji trebaju prepoznati 1 podrZati jer omogucéuju razvoj

kreativnosti djece u potpuno drugacijim uvjetima (slika 71-74).




Slika 71. Slika 72. Slika 73.

Djeca su proucavala sjene vlastitoga tijela te izvodila razne pokrete pod svjetlom i
raznim svjetlosnim projekcijama. Odgojitelji su podrzali interes djece te su im ponudili
mogucénosti za izraZzavanje raznim ekspresivnim medijima. Primjerice, oblijepili su zidove 1
podove papirima na kojima su djeca izvodila razne pokrete dok su ih druga djeca opcrtavala.
Potom su opcrtana tijela bojala temperom, a zatim prazine ispunila kolazom. Djeca su bila
veoma angazirana u navedenoj aktivnosti koja je potrajala danima. Takoder, pokrete tijela djeca

su crtala olovkom te oblikovala glinom (slika 75-80).




Slika 75. Slika 76.

Slika 77.

Slika 79. Slika 80.

Kao §to je opisano u prethodnim poglavljima, loose parts materijali pruzaju
raznovrsne mogucénosti za izrazavanje. Djeca ith mogu Koristiti u raznim ekspresijama i
kombinirati ih s drugim likovnim tehnikama. U nastavku ¢e biti prikazani neki od dje¢jih radova

uz upotrebu loose parts materijala (slika 81-88).
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Slika 81. Slika 82.

Slika 85.




Slika 87. Slika 88.

Kada koriste loose parts materijale, djeca su veoma detaljna u svojim kreacijama

te vrlo promisljaju koju vrstu materijala upotrijebiti kako bi realizirala svoje ideje.

Takoder, djeca se Cesto trodimenzionalno izrazavaju koriste¢i, pritom, razni
PNM uz upotrebu likovnog pribora i alata. Na taj nac¢in djeca mogu izraditi razne predmete koji

im kasnije sluze u igri. Prilikom izrade djeca suraduju, dogovaraju se i medusobno si pomazu,

ali 1 zajedno promisljaju te rjeSavaju problemske situacije na koje ponekad nailaze (slika 89-
96).

Slika 90.
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Slika 91.

Slika 95.

6. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Slika 92.

Slika 94.

Slika 96.
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Osnovna svrha ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja jest osiguravanje
optimalnih uvjeta za uspjeSan odgoj i obrazovanje svakog djeteta te unapredivanje onih
djetetovih umijeca i osobina koja se po¢inju formirati u najranijoj dobi (NCVVO, 2012). Dakle,
naglasak jest na djetetu, odnosno na postizanju dobrobiti za svako pojedino dijete i
omogucavanju njegova cjelovita razvoja. Da bi se navedeno postiglo, vazno je osigurati
kvalitetu predskolskoga odgoja i obrazovanja, ali i neprestano teziti njenome unapredenju.
Svaka predsSkolska ustanova trebala bi razumjeti i omogucditi provodenje odrednica navedenih
u Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje te iza¢i iz dugogodiS$njeg
okvira provodenja prakse u kojemu je i dalje naglasak na rezultatu procesa odgoja i ucenja
djece, a ne na samome procesu. Da bi se to postiglo, u tome trebaju sudjelovati svi sudionici
odredene odgojno-obrazovne ustanove i zajedni¢kim snagama otvoriti novo poglavlje odgojno-
obrazovnoga procesa usmjerenoga na dijete i njegovu prirodu, razumijevanje njegova procesa
ucenja te omogucavanje njegova cjelovitoga razvoja. Miljak (1996) navodi ,,...svako je dijete
jedinstveno, neponovljivo i razli¢ito od druge djece®, stoga se svakom djetetu treba pristupiti
individualno i omogucéiti mu sretno, zanimljivo, poticajno, ugodno i podrzavajuce zivljenje u
vrti¢u kako bi ostvarilo svoje potencijale i dobilo temelje za samopouzdanog, odgovornog,

pozitivnog, kreativnog i tolerantnog pojedinca.

Za kvalitetu odgojno-obrazovnoga procesa vazno je pomno promisljati o
cjelokupnome kontekstu odredene odgojno-obrazovne ustanove, §to ukljucuje promisljanje o
prostornoj, materijalnoj i vremenskoj organizaciji s ciljem poticanja djetetova cjelokupnoga
razvoja 1 ostvarenja dobrobiti za svako pojedino dijete. U promisljanjima, potrebno je polaziti
od djeteta i njegove prirodne potrebe za igrom i u¢enjem. Kada je okruZenje u kojemu dijete
boravi kvalitetno i kada je u skladu s njegovim interesima i potrebama, tada ono ima mogu¢nost
biti aktivni stvaratelj i sukreator svoga znanja i razumijevanja. Poznato je kako djeca uce kroz
igru, a da bi se samoinicirano igrala, potrebno im je okruzenje koje je poticajno, zanimljivo,
raznoliko i bogato materijalima. Isto vrijedi i za razvoj kreativnosti kod djece. Ukoliko se djeci
omoguci okruzenje bogato likovnim materijalima, tehnikama i raznim ekspresivnim medijima,
vece su vjerojatnosti da ¢e se ona ¢eS¢e kreativno izraZzavati, promisljati 1 stvarati te, na taj
nacin, razvijati svoje kreativno misljenje, ali i druge kompetencije. Okruzenje koje se stvara sa
stajaliSta nove paradigme djeteta, omogucuje djetetu autonomiju u procesu vlastitoga ucenja i
razvoja, S§to je veoma vazno za stvaranje pozitivne slike o sebi, svome oruZenju i Zivotu
op¢enito. Potrebno je neprestano imati na umu da smo mi ti koji trebamo omoguciti da se svako

dijete u nasoj ustanovi osjeca voljeno, sretno i poStovano. Kako Male (2012:3) navodi, mi
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trebamo kurikulum s ¢vrstom moralnom svrhom, kurikulum zbog kojega smo svi mi izabrali
profesiju odgojitelja. Ako ovo u¢inimo ispravno, ako djetetu omoguc¢imo kvalitetu boravka u
predskolskoj ustanovi, tada imamo moguénost svako dijete poslati u svijet odraslih kao

samopouzdano i odgovorno bice, sa sposobnostima 1 zeljom da svijet u¢ine boljim mjestom.
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