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SAZETAK

Umyjetnost je idealna podloga za promatranje razvoja djec¢jih sposobnosti i vjestina.
Glazbena 1 likovna umjetnost medusobno su povezane te obje utjeCu na razvoj
stvaralastva kod djece. Glazba u svakom covjeku, pa tako i u djetetu, izaziva
odredene osjecaje i dozivljaje, dok je likovni jezik spontani, najiskreniji i najbogatiji

nacin izrazavanja tih dozivljaja.

Cilj ovog istrazivanja bio je ustanoviti na koji na¢in razli¢it tempo i ugodaj glazbe
utjeCu na odabir boja te na poteze kistom, tj. na tehniku slikanja i na kombinatoriku
svih likovnih elemenata. U radu je opisano dje¢je likovno stvaralastvo uc¢enika nizih
razreda te pojam kreativnosti i igre kao neizostavnih dijelova djecjeg stvaralastva.
Nadalje je objasnjen utjecaj glazbe na pojedinca te susret uc¢enika s umjetnickim
djelom koje je posluzilo kao motivacija za dje¢je likovno izrazavanje. U drugom
djelu diplomskog rada predstavljeno je istrazivanje te njegov cilj, metode,
istrazivaCka pitanja i uzorak. Na kraju su prikazani i analizirani likovni radovi

ucenika.

Provedenim istrazivanjem zeljelo se ustanoviti utjece 11 pozadinska glazba na djecje
likovno stvaralastvo te na koji nacin, kada su ucenici motivirani slikarskim
umjetnickim djelom. IstraZivanje je provedeno u dva Cetvrta razreda na satu Likovne
kulture a zadatak je bio naslikati apstraktnu likovnu kompoziciju, kao igru boja,
linija, ploha i mrlja, na temelju zadanog poticaja (slikarskog djela). Tijekom prvog
sata ucenici su slusali glazbu laganijeg tempa i sjetnog ugodaja, dok je tijekom
drugog sata svirala skladba brzeg tempa i veselijeg ugodaja. U dje¢jim likovnim
uradcima vidljiv je utjecaj glazbe u nacinu slikanja, dok je odabir boja Sirok i
raznolik. Ucenici su se tijekom prvog sata fokusirali na razli¢ite slikarske teksture, a
na drugom satu dominiralo je oslikavanje ploha. Osim utjecaja glazbe, vidljiv je i
utjecaj umjetnickih reprodukcija pa su samim time djecji radovi spojevi dozivljenih

vizualnih i nevizualnih poticaja.

Kljuéne rijeci: likovni izraz, utjecaj glazbe, djec¢je stvaralastvo, apstraktna umjetnost



SUMMARY

Art is an ideal basis for observing the development of children's abilities and skills.
Music and fine arts are interconnected and both influence the development of
creativity in children. Music evokes certain feelings and experiences in every person,
including a child, while visual language is the spontaneous, sincerest and richest way
of expressing these experiences.

The aim of this research was to establish how the different tempo and atmosphere of
music influences the choice of colors and brush strokes, ie the technique of painting
and the combinatorics of all artistic elements. The graduate thesis describes the
children's artistic creativity of lower grade students and the concept of play as an
indispensable part of children's creativity. The influence of music on the individual
and the encounter of students with a work of art that served as a motivation for
children's artistic expression are further explained. The second part of the thesis
presents the research and its goal, methods, research questions and sample. At the

end, the art works of the children are presented and analyzed.

The research aimed to establish whether background music influences children's art
and in what way, when students are motivated by a work of art. The research was
conducted in two fourth grades in the Art Culture class and the task was to paint an
abstract art composition, as a play of colors, lines, surfaces and stains, based on a
given stimulus (painting work). During the first lesson, students listened to lighter
tempo of music and melancholy atmosphere, while during the second lesson, a faster
tempo and happier atmosphere song was played. In children's art works the influence
of music is visible in painting technique while the choice of colors is wide and
varied. During the first lesson, students focused on different painting textures, and
second lesson was dominated by painting surfaces. In addition to the influence of
music, the influence of artistic reproductions is also visible, so that children's works

are combinations of experienced visual and non-visual stimuli.

Keywords: artistic expression, the influence of music, children's creativity, abstract

art



1. UvOD

Likovna umjetnost je grana umjetnosti koja se sluzi likovnim znacima da bi se
izrazile ideje 1 emocije. Ona, kao i1 glazba, postoji u svim drustvima. Produkt je
estetske aktivnosti covjeka kojom nastaje estetski oblikovan izraz odnosno
umjetnicko djelo. Kao takva, oblik je autonomne komunikacije medu ljudima
(Herceg, Roncevié, Karlavaris, 2010, str. 13). Glazba je poznata od davnina, a
prozima sve aspekte Covjekova svakodnevnog zivota. Svojom snagom i sugestivnom
moc¢i vodi ¢ovjeka u svijet emocija koje izazivaju posebne dozivljaje. Snagu glazbe
osjetili su i Rousseau i Beethoven koji je rekao da glazba moze ¢ovjeka oplemeniti,
usrediti 1 razviti u njemu ne samo ljubav prema ljepoti ve¢ i prema zajednici. Glazba
¢e u Covjeku izazvati ista uzbudenja koja se prozivljavaju gledanjem (Andreis, 1951,
1952, str. 14, 361, prema: Luci¢, 2005, str. 191). Cilj spajanja glazbene i likovne
umjetnosti je cjelovitost dozivljaja koje se postize korelacijom dvaju bliskih
umjetnickih podrucja. Veza izmedu jezika umjetnosti omogucuje njihovo
isprepletanje i prozimanje. Tijekom korelacije, dolazi do ostvarenja smirenosti i
stvarnosti, a u takvim uvjetima osjetila mogu opazati i slusati ono $to je potisnuto
tijekom svakodnevnog Zivota. Covjek moze zaviriti u sebe te vidjeti i Guti ono §to
uistinu i jest (Marcuse, 1981, str. 123 prema Luci¢, 2005, str. 196). Umjetni¢ka
znanja poticu 1 razvijaju kognitivni zivot djeteta te su temelj ekspresivne
komunikacije prema ucenju novih znanja i zna¢enja. Umjetnost poti¢e djecu na
kriti¢ko, imaginativno 1 kreativno razmisljanje te omogucuje ucenicima intelektualnu

fleksibilnost. Eisner (2004) navodi:

Umjetnosti poducavaju ucenike da djeluju i prosuduju ne oslanjajuci se na pravila,
ve¢ na osjecaj; kroz umjetnost uCenici obracaju pozornost na nijanse, djeluju,
procjenjuju posljedice necijeg izbora, preispituju ponudeno i stvaraju druge izbore.
Dakle, umjetnost Zeli stvoriti pojedince, individualne osobe koje ¢e znati razmisljati i

donositi zakljucke. (Brajéi¢, Kuscevié, 2016, str. 17)

»duocen s okolinom, svaki organizam, pa tako 1 ¢ovjek, nekako reagira.“ (Sorokin,
citirano prema: Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 65) Cilj istrazivanja je
istraziti na koji ¢e nacin razlicit ugodaj i tempo glazbe utjecati na likovni izraz djece
motiviran usporednom analizom dvaju umjetni¢kih djela. IstraZivanjem se Zzeli

ispitati kakve ¢e tonove boja djeca koristiti, hoce i biti vidljiv utjecaj umjetnickih



reprodukcija te kakva ¢e biti tehnika slikanja s obzirom na pozadinsku glazbu koju
djeca slusaju. Dokazano je da su djeca vrlo osjetljiva na glazbu, vrlo duboko
prozivljavaju te ona podsvjesno utjece da djecje ponasanje, dozivljaj i misaoni proces

¢ak 1 kada djeca nisu svjesna da ju slusaju.

Ucenici su slusali skladbe Ludwiga van Beethovena - Mjeseceva sonata (Klavirska
sonata br. 14 u cis-molu) i Coriolan Overture, op. 62. Skladbe su odabrane kao
suprotnosti jedna drugoj. Prva skladba ima ujednacen i jednostavan ritam te sporiji
tempo dok je druga skladba energi¢na i1 brza. Kao motivaciju za rad, ucenici Su
usporedno analizirali dva djela slikara Vasilija Kandinskog - Composition VII i
Improvisation 31 (Sea Battle). Umjetnik je odabran kao predstavnik apstraktne

umjetnosti te zbog zanimljivih umjetnina koja su nastala uz poticaj glazbe.



2. DJECJE LIKOVNO STVARALASTVO

Za sve Covjekove aktivnosti potrebne su odredene sposobnosti, pa tako i za
likovno izraZzavanje postoje sposobnosti potrebne za ostvarenje zeljenih postignuca
(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010, str. 24). Likovni jezik ili likovni izraz djece
urodena je sposobnost izrazavanja, odnosno komuniciranja i oblikovanja. Ta
sposobnost nije naucena ili preuzeta iz djetetove okoline ve¢ je produkt njegova
prirodnog potencijala nastalog kao spoj spontane interakcije djetetova unutrasnjeg
svijeta i njegove vanjske okoline. Koriste¢i razli¢ite oblike tijekom likovnog
izrazavanja djeca prikazuju sadrzaje iz vlastite svijesti koji su nastali kao rezultat
individualnih videnja, poimanja i ideja. Prema tome, likovne stvaralacke sposobnosti
razvijaju se ili oslabljuju ovisno o stupnju individualnosti koje je djetetu pruzeno.
Neovisno o stupnju pruzene individualnosti, djeca likovnim izraZzavanjem uvijek
razvijaju i osnazuju svoje sposobnosti percipiranja, predocavanja i poimanja te
oblikovanja i stvaranja (Belamari¢, 1987, str. 13). Polaze¢i od pretpostavke da se
djeca vole likovno izrazavati, postoje razna glediSta o tome zaSto je to tako. Dok
jedni znanstvenici tvrde da je Zelja za izrazavanjem vezana za urodenu sklonost za
igru, drugi smatraju kako se dijete likovno izrazava kako bi zadovoljilo unutarnju
potrebu za izrazavanjem. Treca strana zastupa tezu kako je likovno izraZavanje
povezano uz samu motoricku aktivnost. Grguri¢ i Jakubin smatraju kako je za djecu
vazan dozivljaj 1 akcija. Oni se likovno izraZzavaju kako bi prikazali ono $to ih
uzbuduje 1 zanima, a istovremeno ith oduSevljava rad s razli¢itim materijalima te sam
proces rada i pokreti tijekom izrade likovnog djela. Autori navode kako su obiljezja
djec¢jeg likovnog izraza: spontanost, ekspresija, skladnost, ritmi¢nost te spoj realnog i
fantasticnog. Gledajuéi iz perspektive odraslih osoba koje tumace djecji likovni
izraz, vrlo je lako pogrijesiti 1 pogresno protumaciti djecje likovne radove. Kako bi
interpretacija bila to¢na, potrebno je shvatiti djetetove spoznajne moguénosti te
kognitivna ogranicenja (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 27-29). Dobrila Belamari¢
navodi kako se u dje¢jim likovnim radovima cesto javljaju neki oblici, pojave i
tumacenja koji su izdvojeni kao konstanta i zakonitost, a takoder su pokazatelji
odredene faze u razvoju djece, odnosno logike dje¢jeg razmisljanja (Kroflin, Nola,
Posilovi¢, Supek, 1987, str. 114). H. Read smatra kako se dje¢je likovno izrazavanje

moze podijeliti u tri razvojna stupnja. Prvi stupanj traje od rodenja do sedme godine,



tijekom kojeg dijete spoznaje svijet koji ga okruzuje. Likovni izraz je slobodan i
usmjeren na komunikaciju s okolinom te izrazavanje vlastitih dozivljaja. Tijekom
drugog stupnja, koji traje od sedme do cetrnaeste godine, dijete obraca vise
pozornosti na svoju okolinu te stjeCe slozenije likovne spoznaje. Treci stupanj traje
od cCetrnaeste do dvadesete godine, a tijekom ovog razdoblja, djeca shvacaju likovne
vrijednosti, likovne sustave i pravce u umjetnosti te svjesno koriste likovni jezik.
Thomas Munro smatra da se faze likovnog razvoja djece moraju postivati te da
ucitelji 1 odgojitelji moraju krenuti od stvaralacke igre i slobodnog izrazavanja u
ranom djetinjstvu pa postupno voditi dijete prema spoznaji svijeta, preko stjecanja
sposobnosti i upoznavanja stilova do raznih oblika likovnog izrazavanja. Postoje
mnoge periodizacije djecjeg likovnog izraza koji su opisali razni autori, ali izuzev
razli¢itth naziva pojedinih faza, mozZemo izdvojiti osnovni Linquetov model
podijeljen na tri osnove faze: faza Saranja, faza dje¢jeg, odnosno intelektualnog
realizma i faza vizualnog realizma. Tijekom faze Saranja koja traje do 4. godine,
prevladava psihomotoricki 1 osjetilni dozivljaj 1 uzitak tijekom povlacenja linija.
Slijedi faza dje¢jeg realizma od cetvrte do desete godine Zivota u kojoj dijete
pokusava reprezentirati okolinu i okruzenje u kojem se nalazi. Unutar te faze, postoji
faza ranog djecjeg realizma ili faza sheme koja traje do Seste godine Zivota, a takoder
ju karakterizira prikaz okoline, ali s egocentri¢nog, osobnog i izrazito osjecajnog
stajaliSta. Od Seste do jedanaeste godine traje faza intelektualnog realizma u kojoj
dijete pokazuje svoje znanje o okolini 1 predmetima te prikazuje velik broj sadrzaja,
informacija i spoznaja. Posljednja faza je faza vizualnog ili optickog realizma koju
karakterizira zanemarivanje znanja o predmetima i njihovim odnosima u svrhu
prividnih vlastitih odnosa. Tijekom ove faze, djeca se udaljuju od djec¢jeg izraza te se

priblizavaju izrazu odraslih (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 30-31).
2.1. Djecje likovno stvaralastvo u niZim razredima osnove $kole

Djeca se u nizim razredima osnovne Skole, u dobi od Sest do jedanaest
godina, nalaze u ve¢ spomenutoj fazi intelektualnog realizma. Ovo razdoblje
obiljezava miran 1 stalan razvoj tjelesnih, psthomotorickih, jezi¢nih i intelektualnih
sposobnosti. Djeca po€inju kontrolirati svoje emocije te se poboljSava socijalizacija s
okolinom. U likovnom izrazu djeca polaze od jednostavnijeg izrazavanja do prikaza
pokreta figura i objekata u optickom prostoru te pocinju svjesno primjenjivati likovni

jezik u likovnom izrazavanju (Herceg, Ronéevi¢, Karlavaris, 2010, str. 47-48). U
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ovoj fazi pocinje se razvijati apstraktno misljenje, a bogata masta je i dalje uvelike
prisutna te utjeCe na njihove emocije i postupke. Kako djeca jo§ uvijek ne mogu
analizirati svoja psihiCka stanja, ne postoji velika razlika izmedu intelektualnog i
emocionalnog dozivljaja svijeta. ,,Ono spontano i prirodno prihvaca svijet, u njemu
sudjeluje i tako ga spoznaje. Izrazavajuci se likovno — spontano, ono postupno usvaja
likovne i kompozicijske elemente u svom radu.” (Grgurié¢, Jakubin, 1996, str. 56) U
dje¢jem likovnom izrazavanju postoje odredeni nacini prikaza koji djeca ucestalo
koriste. To su transparentnost prikaza, prikaz akcije u fazama kretanja, emocijska
proporcija, rasklapanje oblika, prevaljivanje oblika te nekoliko razli¢itih perspektiva
kao $to su vertikalna, obrnuta i poliperspektiva (Grgurié, Jakubin, 1996, str. 61). Sva
navedena obiljezja likovnih radova ne pojavljuju se jedna za drugim veé su
istodobno prisutna unutar jednog rada. Tijekom faze intelektualnog realizma djeca
hrabro i odlu¢no povlace linije te naizmjeni¢no koriste meke i tvrde crte koje
njihovim radovima daju odredenu dozu svjezine i napetosti. U ovoj fazi, zbog
negativnih utjecaja, dolazi i do precrtavanja te povlacenja crta ravnalom. Neki
negativni utjecaji su stripovi i1 nekvalitetne slikovnice koje rezultiraju gaSenjem
originalnosti i individualnosti kod djece (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 68).
Promatraju¢i djec¢je likovno stvaralaStvo, vazno je poznavati djecji op¢i i likovni
razvoj, a samim time i dobne i individualne karakteristike pojedinog djeteta.
Spomenuto znanje potrebno je uciteljima i odgojiteljima te je ujedno i1 uvjet za
postavljanje odgovarajuc¢ih pedagoskih zadataka i izbor pedagoskih postupaka koji
odgovaraju razvojnim ritmovima djece s kojom rade (Herceg, Roncevié, Karlavaris,
2010. str. 48).

2.1.1. Likovno stvaralastvo djece u ¢etvrtom razredu osnovne $kole (9 i
10 godina starosti)

Tijekom razvoja djece dolazi do fizi¢kih, fiziologijskih i duSevnih promjena.
Jedan od vaznijih procesa oblikovanja je proces socijalizacije. On se definira kao
proces oblikovanja ljudskog ponaSanja pod utjecajem drustvene okoline (Supek,
1977, prema: Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 56). Djeca se u Cetvrtom razredu nalaze u
ve¢ spomenutoj fazi intelektualnog realizma. Dolaskom u skolu pojacava se proces
socijalizacije, a samim time i Zelja za prihva¢anjem 1 pripadanjem odredenoj grupi ili
drustvu. Ako se djeca ne uspiju ukljuciti u zivot i drustveno ponasanje razreda, ona

¢e postati nesretna i nezadovoljna Sto moZze utjecati na njihovu druStvenost i



socijalizaciju tijekom daljnjeg Zzivota. U S$koli se postupno usvajaju likovni
kompozicijski elementi, a dolazi i do prvih ozbiljnijih zadataka, prepreka i teskoca.
Vece zivotno iskustvo 1 vece likovne moguénosti omogucuju im sloZenije rjeSavanje
likovnih problema. Djeca tada prelaze iz faze sheme u fazu crtanja oblika i pojava, a
samim time u viSu fazu psihi¢ckog razvoja (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 56). U
Cetvrtom razredu osnovne Skole naglaSen je interes za teksturu, a razvija se i
sposobnost povezivanja odredenih dijelova u cjelinu. Boja se koristi linijski, ali se
postupno pocinju popunjavati plohe oblika. Djeca uocavaju dijelove i detalje okoline
u kojoj zive te ih s mnogo individualnih rjeSenja unose u svoje likovne radove
koristeci pritom sve bogatiji sadrzaj. Ukoliko se djeca kreativno izraZzavaju, moguce
je odsustvo detalja u korist cjeline (Bresan, 2008, str. 38-41). Kognitivnim razvojem,
djeca pocinju razvijati misljenja i stavove te grade unutrasnju sliku sebe temeljene na
novonastalim ciljevima 1 vrijednostima. Fina motorika se poboljSava, kao i
koordinacija ruke i oka te su pokreti rukom snazniji i sigurniji. Djeca imaju osjecaj
za ravnotezu izmedu razli¢itih motiva, usvojenih likovnih problema te ovladanosti
likovnog jezika i tehnika pa samim time pocinju slobodno razmisljati 1 izmisljati
oblike prilikom stvaralackog ¢ina. Tijekom izrazavanja bojom vidljivi su
eksperimenti, harmonija, ekspresivnost i bogatstvo u tonskom i koloristickom izrazu,
a kompozicija likovnog rada je dinamic¢nija. Kako djeca postupno grade vlastitu sliku
o sebi, tijekom ovog razdoblja karakteristi¢na je identifikacija s glazbenim uzorima
pa samim time i dublji dozivljaj glazbe. U dobi od devet i deset godina, ucenici su
sposobni 1izraziti 1 ostvariti mnoge likovne zadatke, usvojiti klju¢ne elemente
likovnog jezika i pravilno koristiti osnovne likovne tehnike i materijale (Bresan,
2008, str. 56).

2.2. Boja u dje¢jem likovnom stvaralastvu

,,Boja je osjetilni doZivljaj koji nastaje kada svjetlost karakteristi¢énog spektra
pobudi receptore u mrezZnici oka.“ Dozivljaj boje je individualan te se razlikuje od
pojedinca do pojedinca, a ovisan je o trima faktorima: spektralnom sastavu svjetla
koje pada na promatrani predmet, molekularnoj strukturi materijala s kojeg se
svijetlo reflektira 1 Covjekovim osjetom boje kroz oc¢i i mozak. Rolich (2011)
konstatira da znanstvenici koji se bave ovim podruc¢jem smatraju kako je boja
subjektivan dozivljaj koji moze biti ispunjen samo ako su zadovoljeni sljedeci uvjeti:

ako postoji promatra¢, ako postoji objekt te ako postoji dovoljno svjetla da se moze
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percipirati stvar iz ,,vidljivog spektra® (Skrbina, 2013, str. 96). Najmlada djeca boju
koriste linijski i obrisno te ¢esto ne mare za obojene plohe. Odnos prema boji svake
osobe je individualan pa samim time i odabir boje kod djece ovisi 0 njihovom
raspolozenju i osjecajima. Velik broj znanstvenika smatra kako je odabir boje
tijekom likovnog izrazavanja djece zapravo indikator njihovih psiholoskih stanja i
osjecaja, dok drugi znanstvenici smatraju kako mlada djeca nesvjesno odabiru boju
koja im se svida u odredenom trenutku te da ta boja nije prikaz nutrine pojedinog
djeteta. Tako ucenici slikaju ploSno te nema privida volumena uporabom svijetla i
sjene (tonska ili koloristicka modulacija), njihov izraz je svejedno prepun bogatog
koloristickog i tonskog izraza (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 68). Bez obzira biraju li
djeca boju svjesno ili ne, dokazano je da boje imaju izuzetno jak i izravan utjecaj na
ljude, njihovu interpretaciju svijeta i vlastiti razvoj. Ljudi bojama izrazavaju vlastite
emocije, stanja i osobnost, a boja takoder ima utjecaj na njihove reakcije. Itten
(1973) smatra kako ,,boje na pojedinca mogu djelovati pozitivno ili negativno, na
svjesnoj ili nesvjesnoj razini“. Iako utjecaj boje na pojedinca nije jos do kraja
razjaS$njen, dokazano je da crvena boja grije, pobuduje te izaziva uzbudenje, plava
hladi, umiruje te izaziva osjecaj zadovoljstva i harmonije, zelena boja povezuje se s
osjecajem stabilnosti i ¢vrstine, dok Zzuta boja, nasuprot zelenoj, izaziva osjecaj
slobode, promjene i traganja za novim. Ako na pojedinom uratku dominira crna boja,
smatra se kako ona ukazuje na depresiju. Svaka osoba razli¢ito osjeca i dozivljava
razliCite boje, zbog toga emotivan dozivljaj boje ovisi o raspoloZenju promatraca.
Hammer (1967) smatra da ,boja lomi obrambene mehanizme (projekciju,
racionalizaciju) i otkriva vecu dubinu u li¢nosti djeteta, nego $to se to dogada u
crtezima koji nisu obojeni® (Skrbina, 2013, str. 103-104). Djeca u pocetku boje
koriste proizvoljno bez poveznice sa stvarnim predmetima koje slikaju. Lowenfeld i
Brittain (1982) navode da djeca u dobi od sedme do devete godine boju koriste za
prikaz specificnih objekata, a do Cetrnaeste godine su u mogucnosti reagirati na boje
razli¢itim emocijama. Vazno je da se djecu ne ogranicava u izboru boja kako bi se
ona mogla slobodno izraziti prema vlastitoj zelji i potrebama. Mnogi znanstvenici
bavili su se istrazivanjem veza izmedu djecjih emocija i razlicitih boja. UocCeno je da
djeca sretne prizore prikazuju naran¢astom, zutom, zelenom i plavom bojom, a tuzne
prizore smedom, crnom i crvenom bojom. Zentner (2001) je primijetio da i djecaci i
djevojcice preferiraju crvenu boju te takoder povezuju svijetle boje, poput Zute, sa

sretnim emocionalnim izrazima, a tamne boje, poput plave, s tuznim. Boyatzis i
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Varghese (1994) otkrili su da djeca uglavnom preferiraju svijetle boje, ali u odnosu
na djevojcice, djeCaci pozitivno reagiraju na tamne boje, dok ih djevojcice
percipiraju negativno (Skrbina, 2013, str. 108-109). Neupitno je i nepobitno da
razliite boje razli¢ito djeluju na svakog pojedinca. Djeci je u nizim razredima
osnovne $kole potrebno ponuditi i omogucditi koriStenje razli¢itih boja kako bi se ona
mogla slobodno i u potpunosti stvaralacki izraziti. O utjecaju boja na covjeka,
Goethe je rekao: ,,Pojedine boje kao da patoloski utjeCu na nas i obuzimaju nas
odredenim osjecajima. Ponekad nas uzdizu do plemenitosti, a ponekad nas snizavaju
do prostakluka, nagovijestaju zive teznje ili njezne ¢eznje.” (Goethe, citirano prema:

Arnheim, 1986, str. 214-215)

3. DIUETE I KREATIVNOST

,Kreativan, pridjev (odr. kreativni), koji ima stvaralackog duha, koji je
sposoban za stvaralastvo (u umjetnickom, znanstvenom smislu) fr. creative-creare;
stvoriti, latinske rije¢i creatus — napredovanje, gajenje, rast.”“ Kreativnost se moze
definirati kao skup osobina i vrijednosti svakog ¢ovjeka koja ga pokrece, a razvija se
od rodenja. Sposobnost je ljudi da pronadu originalna rjeSenja sagledana iz novih
kutova te stvore nove ideje (Bresan, 2008, str. 8-9). Osim stvaranja novih ideja,
kreativnost je i sposobnost povezivanja dosad nepovezanih informacija u nova i
inovativna rjeSenja. To je proces koji se odlikuje otvoreno$¢u duha, masStom,
originalnoS¢u, smislom za ono Sto je vazno, kriticnoS¢u te zeljom za promjenom
(Skrbina, 2013, str. 16). Djetinjstvo je vrijeme u kojem djeca promatraju svijet oko
sebe te samim time i intenzivno uce i usvajaju nove spoznaje i vjestine. ,,U svakom
djetetu usprkos psihofizickim razliCitostima postoji kreativnost u likovnom
izraZzavanju koju je potrebno otkrivati, razvijati i poticati.” (BreSan, 2008, str. 6)
Kreativnost ima iste karakteristike kao i stvaralacki proces, a to je otkrivanje neceg
novog, posebnog i originalnog. Samim time, Kkreativnost je neodvojiva od pojma
likovnog stvaralastva. Uz likovne sposobnosti i1 vjeStine, svaki pojedinac mora
posjedovati i faktore likovne kreativnosti kako bi se ostvarila posebna likovna
kvaliteta tijekom stvaralackog cina. Spomenute faktore uocio je J. P. Guilford
(1947), a izlozio ih je R. Kvascev (1976). On je opisao i izdvojio Sest faktora koji

mogu biti faktori opce i likovne kreativnosti, a podijeljeni su u dvije skupine:

10


tel:1947
tel:1976

kvantitativhu i kvalitativnhu. Kvantitativni faktori su fluentnost, redefinicija i
elaboracija, dok su kvalitativni faktori originalnost, fleksibilnost i osjetljivost za
probleme (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010, str. 24-25). Kreativnost odraslih
razlikuje se od djeCje kreativnosti. Kod odraslih, kreativnost se procjenjuje po
produktu, odnosno kona¢nom djelu, a kod djecje kreativnosti najvazniji je proces. E.
Fromm smatra kako kreativnost kod djece proizlazi iz njihove sposobnosti ¢udenja
koju koriste tijekom igre, a Kerschensteiner smatra kako su intenzivne emocije
zasluzne za pocetak kreativnog rada (Grgurié, Jakubin, 1996, str. 97, 79). Kreativni
proces slijed je misli i akcija koje dovode do kreativhog produkta. Proces mora
dovesti do neobicnih ideja, razli¢ite kombinacije staroga te novih ideja nadogradenih
na ve¢ postojece stanje. Averill i Nunley (1992) smatraju da kreativni produkt mora
zadovoljavati kombinaciju triju kriterija: mora biti novi 1 originalan (autentian),
mora biti odraz unutrasnjeg stanja osobne, a ne utjecaja okoline te mora biti efikasan
u nosenju s nekim izazovom ili od vrijednosti drustvu ili pojedincu (Skrbina, 2013,

str. 26-27).
3.1. Dje€ja kreativnost u podrucju likovnosti

Dobrila Belamari¢ smatra kako je kreativnost proces koji se konstantno
razvija i mijenja. Kod mlade djece moZze se nazvati i spontanost, sloboda i izvornost,
ali sloboda u smislu unutrasnje motivacije, bez vanjskog ili tudeg utjecaja
(Belamari¢, citirano prema: Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 114). Moreno
smatra da je spontanost, kao preduvjet kreativnosti, najstariji fenomen zZivog bica. To
ne znaci da je svako spontano dijete ujedno i kreativno, ali ukoliko je spontanost
smanjena, kreativnost ne dolazi do pravog izraza. Tijekom polaska u $kolu i razvoja
socijalizacije dijete, optere¢eno pravilima, dijete redovito gubi dio svoje spontanosti
(Beck-Dvorzak, prema: Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 99). Vazno je
naglasiti da je kreativnost najrazvijenija do devet i pol godina, a nakon toga dominira
opticko-tematski razvoj (opti¢ko-intelektualni razvoj), $to znaci da je djecji crtez
uvjetovan sposobnoS¢u zapazanja (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010, str. 53).
Dje¢ji likovni izraz nacin je na koji se djeca samostalno izrazavaju te ostvaruju
komunikaciju s vanjskim svijetom. ,,Djeca se izrazavaju, rjeSavaju likovne probleme,
daju nove vizualne forme idejama i promatranjima na jedinstven osobni pristup koji
u sebi sadrzi razli¢ite elemente svjesnog i nesvjesnog znacenja koja se mogu iséitati

iz crteza ili slike.” (Bresan, 2008, str. 9) Dje¢ja likovna kreativnost, potencijal je koji
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se moze poticati i razvijati, a takoder se moze definirati kao oblik stvaralacke
aktivnosti kojima se dijete igra, govori, prikazuje i razvija. Tijekom likovnog
izrazavanja, dijete je aktivnho pa samim time njegov rad postaje proizvod simultane
aktivnosti njegovih o¢iju, ruku 1 maste. Djeca kroz likovni izri¢aj prikazuju ono §to
su dozivjela, a odabiru ono sredstvo, najcesc¢e boju, koju vole te koja pokazuje
njihovu osobnost i percepciju stvarnosti. Svaki djecji likovni rad je spontana
kombinacija dozivljenog, zamis$ljenog i izmisljenog. To je zbog toga Sto djeca crtaju
i slikaju spontano, ovisno o njihovom osjecaju i raspolozenju u odredenom trenutku.
Na taj nacin je svaki djecji rad subjektivan, jedinstven i neponovljiv jer je spoj
njihove maste, zelja, stavova, snova i strahova. Svako dijete je jedinstveno i razli¢ito
od druge djece pa je samim time i njegov nacin promatranja, doZivljavanja svijeta i

stvaralackog izrazavanja jedinstven i razli¢it (BreSan, 2008, str. 9-11).
3.2. Utjecaj okoline na razvoj kreativnosti

Polaskom u $kolu, osobni krug ljudi i okolina djeteta znatno se mijenja i
prosiruje. Nova okolina moze biti izrazito poticajna za razvoj kreativnosti, ali moze i
ometati njezin razvoj. Do ometanja dolazi zbog nerazumijevanja i nepoznavanja
dje¢jeg razvoja te slabog informiranja o razvoju kreativnosti. Belamari¢ (1986)
navodi dvije skupine ometanja. U prvu skupinu spadaju svi oblici izravnog mijeSanja
1 interveniranja u dje¢je stvaralaStvo kao Sto su: crtanje ili izradivanje kreativnog
produkta djeci, ispravljanje dje¢jih uradaka, predlosci (slikovnice) za bojanje te
izlaganje djecjih uradaka 1 Sirenje shematskih oblika medu djecom koje moze imati
negativan utjecaj. U drugu skupinu spadaju odgojni postupci i stavovi odraslih kao
Sto su: vrednovanje 1 procjenjivanje dje€jih kreativnih radova, komentiranje i
prigovaranje, prenaglasavanje vrijednosti i inzistiranje na urednosti i preciznosti
(Skrbina, 2013, str. 35-36). Veé smo spomenuli da je svako dijete jedinstveno, a kao
takvo ima svoj unutarnji svijet koji nadograduje novim iskustvima i u¢enjem. Svrha
odgoja i obrazovanja u podruc¢ju likovne kulture jest sacuvati taj unutarnji svijet
djece te poticati njihovu kreativnu energiju kako bi se djeca mogla neometano i
slobodno stvaralacki izraziti. Svako dijete je jedinstveno u svojim sposobnostima i
mogucnostima te se razvija razli¢itom brzinom. Njegove sposobnosti razvijaju se i
jacaju, odnosno slabe, ovisno o informiranosti i pravilnom pristupu ucitelja koji
pojedinom djetetu daje ili uskraduje pravo na njegovu individualnost. PogreSnom

procjenom 1 nerealnim ocekivanjima moze se kod djece blokirati zelja za likovnim
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istrazivanjem 1 izrazavanjem. Vazan je poticaj i usmjeravanje djece primjereno
njihovim sposobnostima, jer ako se kreativno ponaSanje sputava, ono ¢e Se
vremenom nestati, a djeca ¢e nauciti pozeljna ponaSanja te postati nekreativna

(Bresan, 2008, str. 45-46). Prema Belamaric:

Dijete je kreativno samo onda kada je slobodno da bude ono $to jest, slobodno da vidi
kako ono vidi i misli kako ono misli. Tada je dijete u kontaktu s univerzalnim
zakonitostima postojanja u kojima je ukorijenjeno njegovo bice i iz kojih dolazi njegova
snaga i istinitost njegova videnja. Svako mijesanje i interferiranje u to svojstvo i tokove
ometa i osakacuje djecje mogucnosti i sposobnosti. To ne znaci da ne¢emo poticati djecji
interes za sadrzaje Zivota, nego da ih neéemo konvencionalno tumaciti i definirati.

(Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 158)

4. STVARALACKA IGRA

Igra je najvazniji i najintenzivniji pokreta¢ koji omogucuje djetetu slobodu djelovanja u
bilo kojemu podru¢ju u doba njegova intenzivnog razvoja. Igra otkrivanja, stvaranja,
eksperimentiranja, zamis$ljanja i izrazavanja dovodi do posve prirodne potrebe za
kretanjem i iskazivanjem dojmova cijelim tijelom. (Dimi¢, citirano prema: Bali¢
Simrak, Bakoti¢ i sur., 2018, str. 47).

Djecje stvaralastvo neodvojivo je od pojma igre. Dijete tijekom stvaralacke igre
posve sudjeluje, angaZirano je i apsorbirano, ali i otvoreno, spontano, kreativno i
mastovito. Igra je zapravo istrazivacka aktivnost motivirana urodenom znatizeljom, a
kao takva, nosi u sebi radost otkri¢a 1 zadovoljstvo stvaranja. Tijekom igre, vaZzna je
sloboda djeteta jer svako uplitanje 1 prekidanje uniStava stvaralacku igru te samim
time gasi i prekida stvaralacki ¢in (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 105).
Igra, kao specificna pojava djecjeg uzrasta i1 prirodni okvir djecjih aktivnosti,
spontano pruza djetetu zadovoljstvo, ali takoder ostvaruje i pozitivan odgojni uc¢inak
(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010, str. 116). Tijekom stvaralacke igre, djeca su
koncentrirana i mastovita te je prisutan snazan misaoni rad koji dovodi do
originalnosti, novih ideja i1 nacina rjeSavanja problema. Vazna karakteristika
stvaralacke igre je da je ona uvijek nova, svjeza i neponovljiva te samim time i stalan

izvor pokretacke snage u djetetu (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 105).
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4.1. Metoda igre u stvaralackom procesu

A. Bali¢ Simrak kaZe da je igra sama sebi svrha, a donosi zadovoljstvo svim
sudionicima (Bali¢ Simrak, Bakoti¢ i sur., 2018, str. 14). Djeca kroz igru likovnim
sredstvima pretvaraju i izrazavaju svoj dozivljaj svijeta na originalan i izmiSljen
likovni nacin (Bresan, 2008, str. 6). Ona svoj stvaralacki postupak ostvaruju kao igru,
bez napora i bez velike elaboracije, a inspiracija im dolazi trenutno, ako su potaknuta
na nju, iznutra ili izvana (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 61-62). Elly
Basi¢ naglasava potrebu za likovhom igrom te slobodnim izraZzavanjem djece.
Tijekom likovnog izrazavanja, djeca su koncentrirana te dolazi do na nabujalog,
stvaralackog unutrasnjeg stanja nakon kojeg slijedi potreba za opuStanjem i
smirivanjem. Djeca Cesto taj ¢in opustanja realiziraju u obliku Saranja ili
»uniStavanja“ svog rada. Ukoliko dode do toga, vidljivo je da su djeca bila potpuno
neometana i slobodna u svom izraZzavanju (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str.
110). Igra moze posluziti i kao motivacija djece za likovno izrazavanje. ,,U
motivacijskom smislu igrom se pobuduje zanimanje i uzitak u likovnom izrazavanju,
otkricu 1 samoj aktivnosti, Sto dovodi do perzistiranja u aktivnosti i razvijanja
djetetovog trajnog interesa za likovnu aktivnost.“ (Skrbina, 2013, str. 65) Ukoliko
promatramo djecu tijekom njihove slobodne igre, ona pokazuju svoju stvaralacku
mo¢ i1 sposobnost. Takva kreativna igre ne smije se prekidati i ometati. Tijekom
svake slobodne djeje igre, mogu nastati kreativne misli. lako one brzo nestanu,
ostavljaju svoj trag u djecjoj svijesti te ga formiraju i obogacuju (Kroflin, Nola,
Posilovi¢, Supek, 1987, str. 11, 112). Igra je kreativan proces §to znaci da je
odredena divergentnos$¢u, motivacijom, emocionalnom ekspresijom 1 pravilima koja
se odnose na proces prilagodavanja zahtjevima realnosti. Likovni izri¢aj djece, jedan
je od najznacajnijih podrucja djecje igre i sredstvo izrazavanja djecje kreativnosti
(Bresan, 2008, str. 45-46, 6). ,,Dijete je kreativno samo kad se igra, i samo kad je
kreativno sposobno je otkriti svoje ja.” (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str.

51)
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5. GLAZBA U SVAKODNEVNOM ZIVOTU

Svakodnevni Zivot gotovo je nemoguce zamisliti bez prisutnosti glazbe, a
najces¢i oblik interakcije ljudi s glazbom je njezino slusanje. Merriam (1964; prema
Hargreaves i North, 1997) kaze da ne postoji nijedna druga ljudska aktivnost koja je
toliko prozimajuca i koja zadire, oblikuje i Cesto kontrolira toliko mnogo ljudskog
ponasSanja kao glazba. Ljudi ¢esto ne mogu svoje osjecaje izraziti i objasniti rije¢ima,
ali ih je moguée oblikovati i prikazati putem glazbenog izrazavanja (Skrbina, 2013,
str. 147). Glazba svojom snagom izaziva razli¢ite emocije i posebne dozivljaje.
Pomoc¢u nje zamjeéujemo promjenjivost i dinamiku osjecaja te radost i tugu. Ona
prenosi osjecaje 1 misli stvaratelja, a svaki pojedinac ju dozivljava na svoj nacin.
(Luci¢, 2005, str. 191-192) Abbott (2002) navodi: ,,Bioloska osnova dozivljavanja
glazbe pojedinca povezana je s prirodom ljudske inteligencije, tj. kapaciteta
pojedinca za spoznavanje vanjskog svijeta. Stoga je glazba kao kognitivna aktivnost
jedan od nacina upoznavanja stvarnosti.” Hallam (2006) smatra da glazba olakSava
komunikaciju u socijalnoj grupi jer za nju nisu potrebne rijeci te da potice dijeljenje
emocija 1 podrZzava razvoj grupnog identiteta. Glazba ima velik utjecaj na
raspolozenje pojedinca pa se samim time i mijenjanjem glazbe moze utjecati na
raspolozenje, ali 1 na ponaSanje pojedinca. U korist ovoj tezi ide Cinjenica da se
glazba koristi u terapijske svrhe radi poboljsanja pacijentova zdravlja i raspolozenja
te smanjenja stresa i tjeskobe. Ona takoder moze posluziti kao medij za oblikovanje
socijalne 1 fizicke okoline pojedinca, a Cesto se smatra 1 simbolom vlastitih
vrijednosti, stavova i samopoimanja (Skrbina, 2013, str. 147-148). Kombinacija
razli¢ite melodije, harmonije 1 ritma na svakog Covjeka djeluje jedinstveno. Glazba
moze mijenjati raspoloZenje, izazivati osje¢aj ravnoteZe, srece i1 ugode ili moze
djelovati negativno te izazivati osje¢aj nemira, nelagode i tuge (Rojko, 1982, prema:
Skrbina, 2013, str. 148). Osim psihi¢ki, glazba na ¢ovjeka moze djelovati i fizicki.
Njezin ucinak ovisi o karakteristikama kao S§to su tonalitet, intenzitet 1 boja zvuka.
Glazbenim podrazajima putem autonomnog Ziv€anog sustava mogu se postici
promjene kao Sto su povisenje krvnog tlaka, znojenje, usporavanje sréane aktivnosti,
promjene u protoku Krvi, promjene u tonusu muskulature, temperature koze itd.
(Skrbina, 2013, str. 148). Stanje i raspoloZenje u koje glazba smjesta Govjeka ovisi 0

tipu glazbe, glasno¢i i1 broju taktova po minuti (tempo). Da bi se osoba opustila,
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potreban je lagan tempo od 40 do 60 taktova u minuti, poboljSanje koncentracije i
paznje izaziva umjeren tempo od 60 do 70 taktova u minuti, a poticaj na aktivnost
izazvat ¢e visoki i brzi tempo u rasponu od 70 do 120 taktova u minuti. Osim tempa,
vazan je 1 tip glazbe te glasnoca jer ista kompozicija glazbe moze biti ili tiha
pozadinska pratnja ili glasan nadin ubrzavanja pulsa i privlacenja paznje (Jensen,
2003, str. 227). Istrazivanja su pokazala da ne postoji jedinstven nacin na koji glazba
djeluje na pojedinca pa se samim time ne moze predvidjeti kako ¢e odredena osoba
reagirati u susretu s razli¢itom glazbom. Iako ljudi dijele mnoge automatske reakcije
na podrazaje, svaki mozak je jedinstven te kao takav obraduje glazbu na jedinstvene
nacine. Uz to, svaka osoba uz odredenu glazbu veze razliCite osjecaje 1 sjecanja, a
vazan je i stupanj glazbenog obrazovanja te kognitivna razvijenost (Skrbina, 2013,
str. 148-149). ,Kako ¢e skladbu cuti i doZivjeti slusatelj, ovisi o stupnju njegove
sposobnosti  percepcije, glazbenoj izobrazbi, trenutnim emocionalnim stanjima,

raspolozenju, htijenju.“ (Sam, 1998, str. 56)
5.1. Utjecaj glazbe na djecu

Djeca ve¢ od najmlade dobi poCinju prepoznavati i reagirati na glazbu. Kako
bi djeca ucila glazbu, moraju posjedovati glazbene sposobnosti. Gordon (1990)
navodi da one oznacavaju djecji potencijal za ucenje glazbe, a ono §to dijete nauci
naziva se glazbeno postignuce. Autor smatra da sva djeca posjeduju glazbene
sposobnosti te da se 68% djece rada s prosjecnim glazbenim sposobnostima, dok se
po 16% djece rada s iznad ili ispod prosje¢nim sposobnostima. Autor takoder smatra
da velik udio u razvoju glazbenih sposobnosti kod djece ima okolina, ali samo do
dobi od devet godina te da se nakon toga naucene sposobnosti pocinju stabilizirati
(Skrbina, 2013, str. 151). Dokazano je da glazba ima velik utjecaj i mnoge beneficije
tijekom ucenja i pamc¢enja kod djece. Ona ubrzava ucenje te se ono odvija na dubljoj
razini tijekom sluSanja glazbe, omogucuje opustanje od stresa i poteSkoca, sluzi kao
zabava kada je potrebna promjena mentalne usmjerenosti, aktivira misaoni dio
mozga, povecava paznju i koncentraciju te poti¢e i usmjerava kreativnost. Osim
pozitivnih ucinka na pojedince, glazba takoder utjece 1 na grupe na nacin da unosi
energiju i zivost u grupu, sabire ih 1 okuplja, motivira na akciju, unosi sklad tijekom
poteskoca 1 problema te stvara zvucne zavjese kako bi se grupe izolirale i

usredotocile na rad od ometajuce buke (Jensen, 2003, str. 222).
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6. GLAZBAILIKOVNO STVARALASTVO

Tijekom odgojno-obrazovnog rada koriste se razli¢iti mediji i multimediji kao
osnhovna sredstva i/ili pomagala koja su primjerena dobi i likovnim tipovima djece.
Kako bi likovna aktivnost bila u¢inkovita, osim likovnih tehnika koja djeca koriste,
pozeljno je koristiti i druga sredstva i tehnicka pomagala kako bi likovna aktivnost
bila u€inkovita te kako bi se djeca susrela s razli¢itim nacinima i tehnikama tijekom
rada i usvajanja novih sadrzaja (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010, str. 91).
Korelacija izmedu razli¢itih predmeta dokazano je ucinkovita, a sama ideja o
povezanosti i sjedinjavanju viSe predmeta veoma je stara te potkrijepljena
znanstvenim raspravama 0 vezama i odnosima te sli¢nostima i razlikama medu
umjetnostima. Komensky je u 17. stoljecu utvrdio: ,,Sve §to ima veze, treba predavati
povezano.”“ (Dikli¢, 1986, str. 221-222, prema Luci¢, 2005, str. 195) Takav
sinestetiCki pristup u umjetni¢kim podru¢jima vazan je za poticanje mastovitosti.
Ljudska osjetila imaju sposobnosti poticati jedna druga pa tako zvuk izaziva vizualne
osjecaje kao $to su boja, svjetlo i slika, ili pak literarna rije¢ uz glazbu, izaziva niz
asocijativnih osjeta. Sve umjetnicke djelatnosti medusobno su povezane 1 poti¢u
osjecaje bez obzira na njihovu usmjerenost prema vidu ili sluhu. Snazni osjecéaji
mogu se najlakSe izraziti kroz umjetnicka podrucja, odnosno likovnim ili glazbenim
izrazom (Luci¢, 2005, str. 195-201). ,,Dijete ima izvanredno finu i to¢nu sposobnost,
kojom je ono, uostalom, superiornije odraslome, da svoja raspoloZenja i utiske Sto
dolaze iz ovog ,,opceg osjetila* ili ,,sinestetiCkog sloja* prevodi u ispravne odnose
boja i zvukova, boja i linija, tonaliteta i oblika.” (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek,
1987, str. 59) Djeca imaju dobro razvijenu sposobnost distinkcije zvuénih senzacija.
Ona zvukove i tonove ¢uju muzikalno, a vide ih kao likovne horizontale i1 vertikale,
odnosno boje (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 143). Elly Basi¢ smatra da
djeca posjeduju unutarnju dinamiku koja ih pokrec¢e na akciju te ¢ak i1 dosadu
pretvara u uzbudenje. Takav Zivot pun pokreta i intenziteta pokre¢e u djetetu
stvaralacku energiju i1 potrebu za stvaralackim izraZzavanjem. Djeca pomocu maste
kreativno oblikuju sve $to ih okruzuje — prostor, medusobne odnose, dinamiku,
kretanje, ritmi¢ne 1 zvu¢ne odnose itd. Glazba je djetetu urodena, a svaki ucenik u
doticaju s glazbom reagira i ostvaruje kontakt (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987,

str. 161). U prilog tome, da je glazba djetetu urodena, idu brojna istrazivanja u
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kojima su djeca uspjela Cuti i interpretirati stil, smisao i sadrzaj kompozicije iako
nisu bila glazbeno obrazovana. Ucenici koji ne poznaju glazbu ju svejedno mogu
jasno dozivjeti, osjetiti 1 prepoznati. lako je dokazano postojanje visoke prirodne
glazbenosti kod djece, neki ucenici ne postizu visoku razinu Kreativnosti i
stopljenosti s glazbom. Istrazivanja su pokazala da se lakSe pokrecu stvaralacke
sposobnosti kod onih ljudi koji se prvi puta nadu pred nekim medijem. ,,Nemajuci
nikakve pretpostavke, oni moraju posegnuti u sebe, a ondje se uvijek nade ono §to
JEST u vidu sposobnosti i istine.“ (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 152)
Osobe koje imaju iskustva u nekom podrucju, najéesée su usvojile opce, formalne i
staticne sheme koje postaju prepreka kreativnim sposobnostima. Odgojno-obrazovni
postupci moraju podupirati i razvijati odredene sposobnosti prirodnim tijekom kako

ne bi ometali razvoj kreativnosti.

To sve navodi na zaklju¢ak da postoji unutrasnja jezgra gdje je sve ujedinjeno i koja
je izvor sveobuhvatnih sposobnosti ¢ovjeka. Bez njihova aktiviranja i sudjelovanja
ne moze se govoriti o stvaralastvu — bez njih se ono svodi na deskripciju i
kombinatoriku. (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 156)

Valja spomenuti da dijete intenzivno Zivi svoj pokret te da se koncentrira na sam
proces izrade umjetnickog djela, a ne na produkt, pa je tako spontani osjet i dozivljaj
glazbe vezan uz dinamiku djetetove motorike. Istrazivanja provedena u glazbenoj
Skoli potvrdila su da djeca spontano i nesvjesno prepoznaju glazbu te ju kao takvu
prenose u likovni izraz. To je potvrda velike glazbene osjetljivosti prisutne kod
svakog djeteta te da se ta sposobnost ne uci, ve¢ samo razvija. Ta osjetljivost se
pravilnim odgojem moze zadrzati do odrasle dobi ako je razvoj kontinuiran i
neprekinut (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 166, 168, 176-177). lako su
djecje reakcije na glazbu spontane i neosmisljene, kada djeca naknadno kriticki
sagledaju svoj likovni rad, svjesni su utjecaja glazbe na njihovo stvaralastvo. Zvu¢na
osjetljivost, motoricke akcije, dozivljaji djece 1 emocije medusobno su povezani pa
samim time i postoji nesvjesna motoricka reakcija na glazbeni podrazaj (Kroflin,

Nola, Posilovi¢, Supek, 1987, str. 194-196).
6.1. Pozadinska glazba i pasivno sluSanje

Slusanje glazbe odvija se kroz odredeno vrijeme. To je proces primanja ili

percepcije 1 upoznavanja te zamjecivanja glazbenih elemenata tijekom aktivnog
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glazbenog odnosa. Dijete glazbeni podrazaj prima fizioloski, emocionalno i
intelektualno (Sam, 1998, str. 47). ,,Pozadinska glazba svojim karakterom naglaSava
1 doprinosi intenzitetu dozivljaja odredene situacije te neki prostor moze ispuniti i
uc€initi ugodnim ili neugodnim.* Tijekom pasivnog slusanja, pojedinac nije primarno
svjestan ve¢ ona sluzi kao potpora odredenom zadatku te ne smije odvladiti paznju s
glavnog zadatka. Ovakvo sluSanje glazbe ima utjecaj na pojedinca jer utjece na
dozivljaj prostora u kojem se nalazi, povezuje sve prisutne osobe u skupini, oslobada
stres te poboljsava usredotodenost i koncentraciju (Skrbina, 2013, str. 169).
Pozadinska glazba prati aktivnost ucenika te ima poticajnu ulogu. lako ucenik
svjesno ne prati glazbu, ¢uje ju i prima svojim osjetilima te spontano prati tijek
skladbe sinkroniziraju¢i se s ritmom, ugodajem i1 tempom. Svaka osoba slusa na svoj
nacin te povezuje razliCite osjecaje stvarajuci jedinstven dozivljaj glazbe (Lucic,

2005, str. 193-194).
6.2. Glazbeno djelo kao poticaj

Sama rije¢ slikanje ima jasno znacenje, slikati mozemo sve Sto vidimo, ali
moguce je i slikati potaknuti unutarnjim porivom i Zeljom. Rezultat tada moze biti
konkretan ili zamisljen motiv ili pak apstraktno djelo gdje su boja i kompozicija
same sebi svrha. Kada govorimo o glazbi kao motivu i poticaju, tada se radi o
nevizualnom poticaju. Ucenici bojama, mrljama, potezima i plohama docaravaju
glazbeni ugodaj. Tijekom slikanja moguce je usmjeriti ucenike na prikazivanje
visokih glazbenih tonova svjetlijim tonovima boje, odnosno duboke glazbene tonove,
tamnijim tonovima boje. Kod slikanja nekog motiva odredenog vizualnom
percepcijom nije vazno trajanje jer je vizualna percepcija staticna i neovisna o
vremenu, a kod slusne percepcije vazno je trajanje i vremenski tijek. Tijekom
slikanja uz istovremeno slusanje glazbe, djeca mogu prepoznati i vjerno prikazati
razli¢it tempo 1 ritam glazbene kompozicije koju slusaju, a takoder i dobro
prepoznaju zvukove pojedinih instrumenata. Autor kaze kako privlac¢nost slikanja uz

glazbu, za dijete moze biti magi¢na (Sam, 1998, str. 42-43).
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7. UMJETNICKO DJELO KAO POTICAJ ZA LIKOVNO
STVARALASTVO

U kvalitetnom vizualno-likovnom odgoju i obrazovanju djece i mladih, pored likovnog
izrazavanja djece, sve se viSe paznje posvecuje susretu djece s djelima likovnih
umjetnosti. Taj je proces od iznimne vaznosti za razvijanje uc¢enickog likovnog ukusa,
pogotovo u danasnje vrijeme — vrijeme masovne produkcije likovnih djela bez

umjetnicke vrijednosti. (Brajci¢, Kuscevié, 2016, str. 8)

Tijekom likovne edukacije ucenika, umjetni¢ko djelo je jedno od najvaznijih
obrazovnih sredstava (Brajc¢i¢, Kuséevi¢, 2016, str. 8). Umjetnicko djelo kao
motivacija za likovno izrazavanje probuduje dje¢ju kreativnu energiju te iskustvo
dozivljaja, shvacanja 1 prihvacanja svijeta. Ono predstavlja odgovarajuci likovni
poticaj pomoc¢u kojeg ¢e ucenici shvatiti predvideni likovni zadatak, ali takoder
moze, svojom slojevitoS¢u 1 otvorenoS¢u, pridonijeti intelektualnom, moralnom 1i
estetskom razvoju ucenika (Braj¢i¢, Kuscevi¢, 2016, str. 20-21). Svako dijete je
jedinstveno pa je i njegova percepcija umjetnickog djela subjektivna i osobna te
vezana uz intelektualni stupanj razvoja pojedinog djeteta. Promatraju¢i umjetnicka
djela, djeca otkrivaju karakteristike pojedinih stvaratelja te njihovo osobno videnje
svijeta, bogate¢i pritom vlastite spoznaje. Ona na umjetniCkom djelu mogu
prepoznati misli, osjecaje 1 ideje umjetnika Cije djelo promatraju. Te dozivljene i
upamcene slike ulaze u iskustvo djeteta te bogate njegovu mastu i omogucuju brzi
razvoj likovnih sposobnosti. Umjetni¢ko djelo moze posluziti kao izravan poticaj, ali
I kao podloga za izmisljanje novih motiva (Petrac, 2015, str. 25, 29, 99). Djeca u
susretu s likovnim djelom spontano reagiraju. Kada slobodno interpretiraju videne
oblike, daju im odredeni dio svoje zivosti i unutarnjeg ritma pa samim time stvaraju
vlastite jedinstvene oblike (Belamari¢, 1987, str. 217). Likovno djelo koje ucenici
gledaju predstavlja specifican izvor znanja — odabrani sadrZaj namijenjen je
osvjeStavanju likovnog jezika, razvoju likovne kreativnosti i likovne pismenosti
ucenika (Braj¢i¢, Kuscevi¢, 2016, str. 19). Umjetnost je subjektivna, otvorena i
slojevita. Odnosi se na konkretnu situaciju pa razli€iti ljudi estetske poruke primaju i

dozivljavaju na razlicite nacine (Herceg, Ronc¢evié, Karlavaris, 2010, str. 14).
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7.1. Metoda estetskog transfera

Metoda estetskog transfera primjenjuje se kod upoznavanja ucenika s
likovnim radom. Ona obuhvac¢a vecinu likovno-didaktickih zahtjeva i nacina
izvodenja likovnih aktivnosti, a vazno je da se ne prenose samo informativne
spoznaje o pojedinom djelu ve¢ i estetske komponente. Svrha ove metode je dovesti
promatraca u interakciju s umjetnickim djelom kako bi se u njemu probudili osjecaji,
dozivljaji 1 asocijacije te se urezali u djetetovo sjecanje. Vazno je stvoriti optimalne
uvjete u kojima ¢e djeca moci izraziti svoje misljenje o djelu zbog toga Sto je
interakcija s djelom osobna te se razlikuje od djeteta do djeteta. Djeca imaju
sposobnosti prihvac¢anja na osjecajnoj, asocijativnoj i formalno-intelektualnoj razini,
a sva tri tipa prihva¢anja su promjenjiva te ovise o promatracu i djelu koje se
promatra (Braj¢i¢, Kuséevi¢, 2016, str. 29-30). Tijekom reprodukcije umjetnickog
djela, vazno je da ona bude visoke kvalitete kako se ne bi izgubile originalne
informacije koje autor Zeli pruziti. Kako bi djeca zapazila spomenute informacije,
vazno je da nauce i usvoje tehnike gledanja estetskih objekata. Procesi gledanja
podijeljeni su u tri faze: percepciju (percepcija umjetnickog djela svim osjetilima),
recepciju (iskazivanje slika rijec¢ima) i1 reakciju (aktivnost reagiranja na umjetnicko
djelo). Tijekom percepcije umjetnickog djela vazno je poticati emocionalnu reakciju,
koja je kao takva, svakom djetetu svojstvena i jedinstvena. Kako bi percepcija ostala
individualna 1 jedinstva, vazno je odsustvo prekomjernog tumacenja ¢ime se djetetu
namece misljenje te se gubi moguénost samostalnog istraZivanja umjetnickog djela.
Recepcija je unutarnja reakcija na primljene podraZaje, a ona ukljucuje svjesne i
racionalne komponente zamjecivanja, ali ujedno 1 emocionalne 1 spontane
komponente. Vazno je da ucenici prepoznaju kompleksne veze u nekoliko primjera
umjetnickih djela kako bi te komponente mogli zapamtiti. Posljednja faza metode
estetskog transfera je sama reakcija ucenika na umjetnicko djelo. Ona je uvjetovana s
dobi djece, njihovim razvojem likovnih vjeStina i kompetencija te znanjem o
umjetnosti. Kreativno i pravilno povezivanje svih triju faza metode estetskog
transfera moze dovesti do novog estetskog iskustva te utjecati na oblikovanje

udenikovog likovnog ukusa (Duh, Zupan¢i¢, 2011, str. 69-72).
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7.2. Dijete i apstraktno umjetnicko djelo

Rije¢ apstraktno dolazi od latinske rije¢i abstractio, astrahere $to znaci
izvlaenje, odijeljivanje. Apstraktna umjetnost podrazumijeva odvajanje svih
nebitnih svojstava te svake realnosti i figurativnosti. Ona svodi prikaz likovnog djela
na njezinu bit odnosno na Cisti odnos likovnih elemenata kao Sto su linija, boja,
ploha, volumen itd. Apstraktno djelo je oslobodeno od tematskog optereéenja i
prepoznatljivosti prirodnih oblika (Jakubin, 2007, str. 45). Tijekom odgojno-
obrazovnog procesa u likovnoj umjetnosti, pred dijete se stavlja figurativno ili
apstraktno umjetni¢ko djelo. Spomenuli smo da dijete percipira likovno djelo na svoj
nacin ovisno o stupnju intelektualnog razvoja, odnosno od konkretnog likovnog
misSljenja prema apstraktnom. Zbog toga djeca ponekad ne mogu u potpunosti
razumjeti apstraktno umjetni¢ko djelo jer u njemu nema prepoznatljive fabularnosti
vec je sastavljeno od Cistih elemenata likovne forme. Kada djeca gledaju takvo djelo,
ona ne traze u njemu figurativni sadrzaj ve¢ samostalno govore o likovnim

elementima i kompozicijskim nacelima bez poticaja (Petra¢, 2015, str. 25, 29-30).
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8. PRAKTICNO ISTRAZIVANJE — LIKOVNO STVARALASTVO U SKOLI

8.1. Metodologija prakti¢nog istrazivackog rada

Satovi Likovne kulture odrzani su u Osnovnoj Skoli Petrijanec, u trajanju od 45
minuta. Sudjelovali su ucenici Cetvrtih razreda, a tehnika koju su koristili bila je
tempera. Tijekom prvog sata svirala je skladba Ludwiga van Beethovena —
Mjeseceva sonata (Klavirska sonata br. 14 u cis-molu), a tijekom drugog sata skladba
Ludwiga van Beethovena — Coriolan Overture, op. 62. Kao motivacija za rad,
prikazane su reprodukcije Vasilija Kandinskog — Composition VII i Improvisation 31
(Sea Battle).

8.2. Cilj istrazivanja

Cilj istraZivanja je istraziti ho¢e li 1 na koji nacin razli¢it ugodaj, stvoren pomocu
pozadinske glazbe razli¢itog tempa, utjecati na dje¢je likovno stvaralaStvo koje je
motivirano usporednim promatranjem dvaju umjetnickih djela. Glazba nije izravna
motivacija za likovno izrazavanje ve¢ sluzi kao pozadinska pratnja u svrhu stvaranja

pozitivne atmosfere.
8.3. Istrazivacka pitanja

IP1: Hoce li razli¢it ugodaj, dinamika i tempo glazbe utjecati na tehniku slikanja?
Odnosno, hoce li ucenici tijekom sluSanja glasnije 1 dinamicnije skladbe brzeg
tempa, Kkoristiti krace i brze, staccato poteze kistom, dok ¢e tiSa skladba sporijeg
tempa i sjetnog ugodaja utjecati na povlacenje duzih, laganijih poteza te oslikavanje

vecih ploha?

IP2: Hoce li glasnija 1 dinamicnija glazbena kompozicija rezultirati drugacijom
paletom boja (jarke, intenzivne i Ciste boje), od pozadinske glazbe tiSeg, smirenijeg i

sjetnijeg ugodaja koji ¢e utjecati na odabir tercijarnih, tamnijih i zagasitih tonova?

IP3: Hoce li postojati razlika u upotrebi toplih 1 hladnih boja s obzirom na

karakteristike pozadinske glazbe?

IP4: Ho¢e 1i u dje¢jim likovnim radovima biti vidljiv utjecaj umjetnicke

reprodukcije, buduci da su uéenici usporedno promatrali i analizirali umjetnicka djela
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razli¢itog kolorita, S obzirom na odabir boja, poteza kistom, ploha i likovne
kompozicije?

IP5: Hoce li se u djec¢jim likovnim radovima viSe prepoznati utjecaj pozadinske
glazbe (glazbenog ugodaja) ili slikarskog djela koje je sluzilo kao neposredni
poticaj?

8.4. Uzorak istrazivanja

Istrazivanje je provedeno u Osnovnoj skoli Petrijanec, u dva Cetvrta razreda. Uzorak

se sastojao od 26 ucenika, 14 uCenika iz 4. a razreda i 12 ucenika iz 4. d razreda.
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9. LIKOVNI ZADATAK BR. 1 - LIKOVNO DJELO KAO POTICAJ I
POZADINSKA GLAZBA SPORIJEG TEMPA

Tijekom prvog sata iz Likovne kulture ucéenici su sluSali skladbu Ludwiga van
Beethovena — MjeseCeva sonata (Klavirska sonata br. 14 u cis-molu), odnosno
skladbu sporijeg tempa i mirnog ugodaja. Sat je odrzan 19. lipnja 2020. godine u 4. a
razredu. Likovna tehnika koju su ucenici koristili bila je tempera. Ucenici su prije
sata pripremili potreban likovni pribor te zastitili klupe novinama. Pocetkom sata

ucenici su ponovili nacin rada tehnikom tempere.
9.1. Motivacija

Nakon pozdrava, ucenicima je na platnu pomocu projektora prikazana reprodukcija
djela Composition VII, autora Vasilija Kandinskog. Zapodcet je razgovor s u¢enicima
te je, pomoéu brojnih pitanja i potpitanja, zajedno s ucenicima, analizirano
umjetni¢ko djelo. Na prvo pitanje ,.Sto vidite na ovoj reprodukciji?“ uéenici su
djelovali zbunjeno. Nakon postavljenih potpitanja i usmjeravanja, ucenici su
nabrojali 1 pokazali razliite plohe, boje i linije, a nekoliko ucenika odgovorilo je da
na djelu vide predmete kao $to su oko, tepih i zmaj. Zakljuceno je da je kompozicija
slobodna 1 razigrana te da osim Cdistih, prevladavaju i1 zagasite te mijeSane boje.
Ucenici su istaknuli crne linije kao najuocljivije elemente na djelu. Opisane su,
nabrojene 1 pokazane linije koje se nalaze na djelu, a zakljuceno je da su razli¢itih
oblika, debljina 1 smjerova te se medusobno sijeku i1 prelaze preko ploha. Ucenici su
zakljucili da je djelo apstraktno tj. da nema prepoznatljivih motiva, a kompozicija

zgusnuta bez praznog prostora.

25



Slika broj 2. Vasilij Kandinski — Improvisation 31 (Sea Battle), 1913.

Nakon analize prvog umjetnickog djela, u€enicima je prikazano drugo djelo istog
autora - Improvisation 31 (Sea Battle). Ucenici su drugo djelo lakSe, brze i
samostalnije analizirali te zakljucili da je djelo svjetlije, da sadrzi manje likovnih
elemenata te da je prisutno vise ploha nego linija. Prevladavaju osnovne i Ciste boje
te ima manje mijesanja boja, ali je djelo takoder apstraktno, razigrano i ispunjeno

bojom.
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9.2. Najava zadatka

Zadatak ucenika bio je tehnikom tempera naslikati igru razli¢itih likovnih elemenata
te stvoriti apstraktno djelo. Ucenicima je objasnjen pojam ,,apstraktno®, pojaSnjen
zadatak te dana sloboda izbora razli¢itih boja uz uvjet da je popunjen cijeli papir.
Tijekom rada, ucenicima je pustena skladba L. van Beethovena — MjeseCeva sonata

(Klavirska sonata br. 14 u cis-molu), ali samo u svrhu pozadinske glazbe.
9.3. Realizacija

Ucenici su slikali dok je glazba svirala u pozadini. U razredu je vladala prili¢no

vedra i vesela atmosfera bez obzira na mirnu skladbu sporijeg tempa.
9.4. Analiza i vrednovanje likovnog procesa i produkata

Na kraju sata radovi su stavljeni na pod, a uéenici su se okupili u krugu oko radova.
Tijekom analize, vec¢ina ucenika je odgovorila da su birali boje koje vole te da
opcenito vise vole tamnije boje. Na pitanje jesu li slusali glazbu koja je svirala u
pozadini, vecina ucenika je odgovorila da su slusali i da im se svidala skladba, ali
misle da nije utjecala na njihov rad. Samo nekoliko uc¢enika odgovorilo je da nije
slusalo skladbu. Svi ucenici su odgovorili da im se svida nac¢in rada uz glazbu te da

su se osjecali vrlo opusteno, vedro i veselo tijekom rada.
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9.5. Osvrt na djecje likovne radove

Slika broj 3. Uc¢enicki rad 1

Prikazani uceniCki rad nastao je ,tapkanjem* kistom po povrSini papira, a ne
potezima. Odudaranje od patenta nalazi se u donjem lijevom kutu gdje su vidljive
dvije plohe, ruZiaste i tirkizne boje, kojima je u€enik zapoceo svoj rad. Neovisno o
drugacijem pocetku, ucenik se tijekom sata odlucio za koristenje tamnih i zagasitih
nijansa pa radom dominiraju uglavnom hladne boje, odnosno plava, zelena i
ljubicasta. Kompozicija rada vrlo je zanimljiva i sloZzena zbog brzih udaraca kistom
koji se pruzaju u razli¢itim smjerovima. Uo¢ljiva je putanja i smjer kretanja boja po
kojima mozZemo zakljuciti da je dijete bilo vrlo smireno i koncentrirano tijekom

stvaralackog procesa.

Slika broj 4. U¢enicki rad 2 Slika broj 5. Ucenicki rad 3
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Prikazani ucenicki radovi vrlo su sli¢ni zbog jednake palete koriStenih boja, ali
ujedno i zbog sli¢ne tehnike slikanja. Ucenici su sjedili zajedno te su jednako
zapoceli svoje stvaralaStvo prekrivajuéi povrSinu papira velikim plohama plave,
narancaste 1 crvene boje. Tijekom sata, oba ucenika su bila puna energije te likovni
zadatak shvatila kao igru razliitih boja, Sto je vidljivo i na prikazanim radovima.
Potezi kistom su brzi, neujednaceni i u razli¢itim smjerovima, a u€enici su takoder
udarali kistom tvoreci pritom razli¢ite mrlje. Do promjene u nacinu rada dolazi
krajem sata. Na prvom radu (Ucenicki rad 2) vidimo da je ucenik ,,zasarao* svoj rad,
mijesajuci pritom mokre boje te stvarajuéi razlicite nijanse smede i ljubicaste. Drugi
rad (Ucenicki rad 3) ima vrlo zanimljivu i kompleksnu slikarsku teksturu. Ucenik je
nastavio sa stvaranjem mrlja i debljih linija dodajuéi pritom crnu i zelenu boju.
Krajnji produkt u oba slu¢aja je vrlo taman i zagasit te nema grubih i jasno ocrtanih

linija kao ni obojanih ploha. Radovi su heterogene mjesavine toplih i hladnih boja

koje se protezu u razli¢itim smjerovima.

Slika broj 6. U¢enicki rad 4 Slika broj 7. Ucenicki rad 5

Prikazani radovi nastali su vrlo brzim i energi¢nim potezima kistom te koristenjem
guste boje uz vrlo mali dodatak vode. Potezi se krecu u razli¢itim smjerovima, a
njihova duljina varira od vrlo kratkih do dugih i kruznih poteza. Dok su kod prvog
rada (UcCenicki rad 4) potezi kista neujednaceni i nasumi¢ni, drugi rad (Ucenicki rad
5) je komponiran kruzno kre¢uéi se od rubova prema sredini gdje je izrazena sva
energi¢nost stvaraoca. Koristene boje kod prvog rada su slabog intenziteta, dok su
kod drugog jarke. Kod oba ucenika vidljivo je koriStenje velikog opusa toplih i

hladnih boja koje su, brzim potezima, slikane jedne preko drugih. Kod prvog rada
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dominiraju razli¢iti tonovi zelene i plave boje, odnosno hladne boje, dok kod drugog
rada prevladavaju ruzi¢asto-crvena i narancasta, tj. tople boje. Ucenici su bez obzira
na smirujué¢u skladbu pokazali visok stupanj energije koji je vidljiv u njithovim

uradcima.

Slika broj 8. Uc¢enicki rad 6

Prikazani rad sastoji se od velikih obojanih ploha i nekoliko mrlja. lako na radu
dominiraju tamne i hladne boje, u sredini rada istice se jarka i intenzivna crvena
ploha. Ucenik je zapo¢eo kompoziciju od centra s tri osnovne boje — crvena, plava i
7uta. Krecudi se prema rubovima, koristio je vise tamnih i tercijarnih boja. U donjem
desnom kutu vidljiv je prijelaz od tamnije prema svjetlijoj boji priblizavajuci se
sredini. Iako je ucenik zapocCeo svoje stvaralastvo toplim bojama, dovrSio ga je
uglavnom hladnim bojama. Koristio je lagane i smirene poteze kistom te kruzne

pokrete koji su svakom djetetu urodeni i najprirodniji.
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Slika broj 9. Uc¢enicki rad 7 Slika broj 10. Ucenicki rad 8

Iako su prikazani radovi vrlo sli¢ni, po procesu nastajanja uvelike se razlikuju. Na
prvom radu (Ucenicki rad 7) uocljiva je velika koli¢ina crvene i plave boje mijeSane
na samom radu tehnikom mokro na mokro, daju¢i pritom razli€ite tonove ljubicaste
boje. Ucenica je koristila samo osnovne boje (plava, crvena i jako malo Zute) te je
smireno i polako mijesala boje stvarajuci na taj nacin razlicite tonove ljubicaste boje.
Tijekom stvaranja drugog rada (Ucenicki rad 8) ucenik je koristio mnogo razli¢itih
boja slikajuci linije, plohe i crte. Po¢etkom sata bio je vrlo smiren i koncentriran, a
tijekom sata njegovi su potezi kistom postali brzi i intenzivniji. Krajem sata i
neposredno prije analize ucenickih radova, uéenik je istisnuo veliku koli¢inu plave
boje na likovni rad te ju rukom razmazao. Time je rad poprimio tamne i hladne

tonove plave 1 ljubicaste boje.

Slika broj 11. Ucenicki rad 9 Slika broj 12. U¢enic¢ki rad 10
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Na sljede¢im ucenickim radovima vidljiv je utjecaj umjetnicke reprodukcije
promatrane i analizirane tijekom motivacijskom dijela sata. Koristene su podjednako
tople i hladne boje te jarki i zagasiti tonovi. Na prvom radu (Ucenicki rad 9) sli¢nost
je vidljiva u zanimljivoj i razigranoj kompoziciji te odabiru tamnijih tonova zelene i
plave boje, dok su na drugom radu (Ucenicki rad 10) sli¢nosti vidljive u crnim
linijama koje odudaraju od pozadine. Suprotno koristenju sli¢nih boja, potezi kistom
se vrlo razlikuju. Prvi rad je nastao energi¢nim i brzim potezima u razliitim
smjerovima, dok su na drugom radu vidljivi udarci kistom na povr$inu papira tvoreci

pritom mrlje razli¢itih boja. Oba rada su vrlo heterogena i kompozicijski zanimljiva.

Slika broj 13. U¢enicki rad 11

Prikazan rad vrlo je zivahan i veseo s mnogo razli¢itih boja, linija i ploha.
Dominiraju tople, jarke i intenzivne boje, konkretno Zuta i narancasta. Kao i na
prethodnim radovima, ovdje je takoder vidljiv utjecaj djela Vasilija Kandinskog,
odnosno reprodukcije — Improvisation 31 (Sea Battle). Sli¢nost se ocituje u Sarenim i
svijetlim bojama te razigranoj kompoziciji djela. Sarene plohe obrubljene su
linijama, a unutar ploha nalaze se plave mrlje. Potezi kistom protezu se u svim

smjerovima te su razigrani i brzi.
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Slika broj 14. Ucenicki rad 12

Prikazani rad poseban je zbog odabira pastelnih i njeznih tonova boja te koristenja
velike koli¢ine vode tijekom slikanja. Slikanje je teklo vrlo smireno i uravnotezeno, a
vidljiva je i tehnika rada mokro na mokro. Koristene su podjednako hladne i tople
boje, ali mijeSanjem boja, ucenica je vecinu rada prekrila hladnom plavom i
ljubicastom bojom. Vidljivo je i razlijevanje boja te koriStenje razlicitih poteza

kistom ¢ime su nastale cik-cak, razlomljene, ravne i valovite linije.

Slika broj 15. Uc¢enicki rad 13 Slika broj 16. Ucenicki rad 14

Posljednja dva ucenicka rada nisu dovrsena. Ucenice su koristile podjednako hladne i
tople boje oslikavaju¢i plohe. Na prvom radu (Uceni¢ki rad 13) uglavnom

dominiraju hladne i tamne boje, dok na drugom (Ucenic¢ki rad 14) moZemo
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primijetiti jarke i intenzivne boje. Na drugom radu zanimljivo je da je ucenica
obrubila svoje plohe krecu¢i se od najsvjetlije do najtamnije boje, a takoder je
vidljiva i metoda prskanja kistom. Oba rada nastajala su vrlo smireno i polako,

pazljivim biranjem boja te dugim i laganim potezima kistom.

9.6. Rasprava

Nakon analize radova nastalih tijekom slu$anja skladbe L. van Beethovena —
MjeseCeva sonata (Klavirska sonata br. 14 u cis-molu), odnosno skladbe sporijeg
tempa i smirenog ugodaja, mozemo zakljuciti da se u dje¢jim radovima reflektira
jedan sinesteticki dozivljaj vizualnih i nevizualnih poticaja. Utjecaj glazbe vidljiv je u
nacinu slikanja (potezi, ritam, tocke, duze linije itd.). U razredu nije vladala tiSina
ve¢ je atmosfera bila vrlo opustena i vesela. Ucenici su na zadatak gledali kao na igru
i zabavu, §to je vidljivo i iz razgranatih i razigranih kompozicija. U pojedinim
radovima vidljiv je utjecaj umjetnickih reprodukcija koje su posluzile kao poticaj na
stvaralastvo. Sli¢nosti su vidljive u odabiru tamnijih i zagasitih tonova, ali i jarkih i
svijetlih te razgranatih kompozicija. lako su ucenici proizvoljno birali boje,
zastupljenost hladnih u odnosu na tople boje je mnogo ucestalija. Odabir boja nije
povezan s glazbom zbog velike raznolikosti u izboru boja. Vidljive su jarke i Ciste
boje, tamne, svijetle; tople i hladne te kontrastne i sli¢éne boje. Vezano uz tehniku
slikanja, vec¢i broj ucenika je koristio brze, intenzivne i krace poteze kistom, bez
obzira na smirujucu skladbu koja je svirala u pozadini. Velik broj uc¢enika fokusirao
se samo na boju i bojenje ploha, dok su u potpunosti zanemarili linije i mrlje.
Stvarajuci apstraktno djelo, ucenici su razvijali svoju mastu i kreativnost. To je bilo
posebno vidljivo kod jednog ucenika (Ucenic¢ki rad 8) koji je zbog nabujale
stvaralacke energije imao potrebu da na kraju ,,unisti“ svoj rad. Razmazivanjem boje
po gotovom radu u njegovom tijelu i umu je doslo do prirodnog klimaksa, odnosno
opustanja. Iako je ucenicima pojam ,apstraktno® bio nepoznat, po radovima je
vidljivo da su shvatili zadatak te nisu upotrebljavali konkretne motive. Tijekom
analize radova, ucenici su izjavili da oni inaCe viSe upotrebljavaju i vole tamne boje
te da glazba nije utjecala na njihov odabir. Svidio im se rad uz glazbu te zadatak bez
ogranicenja koji im je dopustao da se slobodno izraze koriste¢i boje i oblike koje

zele.
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10. LIKOVNI ZADATAK BR. 2 - LIKOVNO DJELO KAO POTICAJ |
POZADINSKA GLAZBA BRZEG TEMPA

Tijekom drugog sata iz Likovne kulture ucenici su sluSali skladbu Ludwiga van
Beethovena — Coriolan Overture, op. 62., odnosno skladbu brzeg tempa i veselog
ugodaja. Sat je odrzan 19. lipnja 2020. godine u 4. d razredu. Likovna tehnika koju
su ucenici koristili bila je tempera. Ucenici su prije sata pripremili potreban likovni
pribor te zastitili klupe novinama. Pocetkom sata ucenici su ponovili na¢in rada

tehnikom tempere.
10.1. Motivacija

Motivacija je bila ista kao i tijekom prvog sata. Ucenicima su prikazana dva djela
umjetnika Vasilija Kandinskog koja su zajedno s ucenicima analizirana. Ucenici se
nisu susretali sa slicnim djelima te nisu razumjeli pojam apstraktno. Bez obzira na
potpitanja, ucenici nisu imali nikakvih asocijacija vezanih uz djela ve¢ su vidjeli
samo boje i linije. Iste su nabrojane, pokazane na reprodukciji te opisane. Uenici su
prvo djelo opisali kao tamno djelo sa Sarenim bojama i crnim linijama koje se isticu,
a kod drugog su spomenuli da je svjetlije. Bilo je potrebno mnogo potpitanja i
navodenja kako bi ucenici shvatili da je djelo slobodne kompozicije, zgusnuto i vrlo

razigrano.
10.2. Najava zadatka

Zadatak ucenika bio je tehnikom tempera naslikati igru razli¢itih likovnih elemenata
te stvoriti apstraktno djelo. Iako je ucenicima bio objasnjen pojam ,apstraktno®,
pojasnjen zadatak te dana sloboda izbora razli¢itih boja uz uvjet da je popunjen cijeli
papir, ucenici nisu poceli slikati ve¢ su djelovali zbunjeno. Bilo je potrebno nekoliko
puta objasnjavati zadatak kako bi ucenici poceli s radom. Tijekom rada, ucenicima je
pustena skladba L. van Beethovena — Coriolan Overture, op. 62., ali samo u svrhu

pozadinske glazbe.
10.3. Realizacija
Ucenici su slikali dok je glazba svirala u pozadini. U razredu je vladala tiSina iako je

svirala vesela skladba brzeg tempa.
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10.4. Analiza i vrednovanje likovnog procesa i produkata

Na kraju sata, ucenici su stavili radove na klupe te se okupili u krug oko njih.
Tijekom analize radova, vecina ucenika je odgovorila da su slusali glazbu te smatraju
da je imala utjecaj na njih. Jedna ucenica je rekla: ,,Kada je bilo jako glasno, to me
podsjetilo na neku crvenu boju!* U€enici koji su koristili tamne boje rekli su da inace
vole tamne boje te su ih zato izabrali. Na pitanje vole li raditi uz glazbu, svi ucenici

su odgovorili da vole te da im to nije niSta novo jer ¢esto rade uz glazbu.

10.5. Osvrt na djecje likovne radove

Slika broj 17. Ugenicki rad 15

Prikazan rad je vrlo cjelovit i razgranat, ali ne i u potpunosti apstraktan. Ucenik je
zapoceo sa slikanjem drveéa, a nakon pojaSnjenja pojma ,,apstraktno®, fokusirao se
na mijesanje boja te slikanje ploha i linija. Krajnji rezultat je vrlo heterogen s
mnostvom razli¢itih boja. Vidljive su hladne i tople boje, kao i svijetle i intenzivne,
ali i tamne i zagasite tercijarne boje. Tehnika slikanja je dinamicna te su uo€ljivi brzi
potezi kistom, a vidljiv je i1 utjecaj umjetnicke reprodukcije u smislu slobodne

kompozicije 1 preklapanja, odnosno mijeSanja boja.
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Slika broj 18. Ucenicki rad 16 Slika broj 19. Ucenicki rad 17

Prikazani radovi sli¢ni su kako zbog palete koriStenih boja, tako i zbog bojenja
velikih povrSina papira i koriStenja mnogo vode tijekom slikanja. Na prvom radu
(Ucenicki rad 16) koriStena je razliita gustoc¢a boja te su vidljivi potezi kistom, dok
isti izostaju na drugom radu (Ucenicki rad 17). Zbog koristenja razli¢ite gustoce
boje, odnosno vece ili manje uporabe vode tijekom slikanja, na prvom radu su boje
intenzivnije i ja¢e dok se drugi rad odlikuje prozirnos¢u boja. U oba slucaja koriStene
su tople i svijetle boje uz manji postotak upotrebe hladnih boja te crne. Vidljivo je i
slikanje bojom preko boje te tehnika slikanja mokro na mokro. Ucenice su bile
smirene i usredotoCene te koristile lagane poteze kistom bez intenzivnih pritisaka.

Vidljiv je utjecaj umjetni¢ke reprodukcije Improvisation 31 (Sea Battle).

Slika broj 20. Uc¢enicki rad 18 Slika broj 21. U¢enic¢ki rad 19

Prikazani radovi stvoreni su koriStenjem intenzivnih i jarkih boja koje su pretezito

hladne. Tijekom bojanja velikih ploha ucenici su koristili brze poteze kistom, a na
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drugom radu (Ucenicki rad 19) vidljivi su kruzni pokreti rukom. Ve¢ spomenuti
kruzni pokreti su svakom djetetu najprirodniji pa mozemo zakljuciti da je ucenik bio
opusten tijekom stvaralatkog procesa. Na prvom radu (Ucenicki rad 18) osim brzih
poteza u razliitim smjerovima, mozemo uociti (tamno zelena povrSina u gornjem
lijevom kutu) i intenzivno pritiskanje kista na povrSinu papira. lzuzev razlicitih
ploha, ucenici su svoje radove upotpunili crnim valovitim i ravnim linijama koje

odudaraju od pozadine.

Slika broj 22. U¢enicki rad 20 Slika broj 23. U¢enicki rad 21

Na sljede¢im radovima vidljivo je podjednako korisStenje toplih i hladnih boja. Boje
su jarke, intenzivne i Ciste, a slikano je vrlo brzo i dinami¢no. Tijekom stvaranja
radova, ucenici su koristili samo cetiri boje (Zuta, plava, zelena i crvena), a na
drugom radu (Uc€eni¢ki rad 21) moZemo uociti izvedenu narancastu plohu koja
odudara od ostatka rada. Na prvom radu (Ucenic¢ki rad 20) potezi kistom su
nasumicni i kre¢u se u razli¢itim smjerovima, dok je ucenik na drugom radu koristio
dijagonalne poteze u jednom smjeru. Uc¢enicki radovi produkt su energi¢nog i brzog

slikanja.
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Slika broj 24. U¢enicki rad 22

Prikazani rad takoder se sastoji od obojanih ploha, a uglavnom previadavaju
intenzivne hladne i tercijarne boje. Plohe su prvotno nacrtane, a zatim smirenim i
polaganim potezima obojene. U sredini rada vidljiv je shematski prikaz ,,smjeska“ te
samim time likovni rad nije u potpunosti apstraktan. U¢enik se poigrao mijeSanjem
boja te vrlo smireno izvrSavao zadatak. Utjecaj glazbe 1 umjetnickih djela nije

prepoznatljiv.

Slika broj 25. Ucenicki rad 23.
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Tijekom izrade prikazanog rada, uCenik je koristio samo cetiri boje u razlicitim
nijansama. Djelo nije u potpunosti apstraktno jer kombinacija boja asocira na
odredene oblike. Plava boja u gornjem dijelu rada asocira na nebo, dok donji dio
rada, obojen smedom bojom, asocira na zemlju i tlo. U donjem desnom kutu nalaze
se zeleni oblici koji podsje¢aju na bilje, dok se crni oblici mogu protumaciti kao
ljudi. Na pitanje Sto je prikazano na radu, ucenik je odgovorio da je to samo spoj
razlic¢itih boja 1 linjja te da nema konkretno znacenje. Analizom rada moguce je

zakljuciti da je ucenik bio vrlo smiren i koncentriran tijekom stvaralastva.

Slika broj 26. U¢enicki rad 24

Prikazani rad sastoji se od pretezito hladnih boja, a dominantna je plava koja je
mijeSanjem postala ljubiasta. Na radu nema prepoznatljivih linija i ploha ve¢ je u
potpunosti stvoren brzim povlacenjem kista u razli¢itim smjerovima. Osim poteza,
vidljivi su i pritisci kista na povrSinu ¢ime su nastale mrlje vidljive u donjem lijevom
kutu. Tako je u€enica zapocela svoje stvaralastvo toplim bojama poput zute i crvene,

tijekom sata su prevladale tamnije nijanse hladnih boja te crne.
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Slika broj 27. U¢enicki rad 25 Slika broj 28. U¢enicki rad 26

Ucenice su tijekom stvaranja radova koristile razli¢ite nijanse ruzicaste boje te njima
oblikovale plohe i linije. Boje su vrlo intenzivne i vedre, a koristen je mali postotak
hladnih boja. Potezi kistom su brzi i razigrani, a vidljiv je 1 utjecaj umjetnickog djela
Improvisation 31 (Sea Battle). Na drugom radu (Uc¢enicki rad 26) mozemo uoditi
smede linije S ruzi¢astim mrljama koje asociraju na drvece u cvatu pa rad nije u
potpunosti apstraktan. Mijesanjem boja i razli¢itih ploha, ucenice su stvorile vrlo

vedre i razigrane radove.

10.6. Rasprava

Analizom radova nastalih tijekom slusanja skladbe L. van Beethovena - Coriolan
Overture, op. 6., odnosno skladbe brzeg tempa i veselog ugodaja, mozemo zakljuciti
da je skladba djelomi¢no utjecala na izbor boja kod ucenika te motoriku slikanja.
Iako je vecina djece i dalje koristila hladne boje, radovi nisu toliko tamni i zagasiti
kao kod prve skupine djece. Boje su ¢isce i vise djece se odlucilo za koriStenje toplih
boja iako su preferencije ucenika, zasnovano na njihovim odgovorima, usmjerene
prema tamnijim bojama. Analizom radova, mozemo zakljuciti da je skladba vise
utjecala na motoriku ruke te poteze kistom koji su kod veéine djece bili brzi i
zivahni. Vise djece se usredotocilo na bojenje ploha nego koristenje razlicitih linija te
slikarska tekstura. Mozemo izdvojiti uceni¢ke radove broj 15, 22, 23 i 26, gdje su
ucenici prikazivali figurativne motive u odsustvu inspiracije ili shvacanja. Utjecaj
umjetnickih reprodukcija bio je vidljiv u odabiru boja i razigranim kompozicijama, a

veci utjecaj na kompozicije radova imalo je djelo Improvisation 31 (Sea Battle).
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Atmosfera u razredu je bila vrlo smirena te ucenici nisu pricali usprkos veseloj i
brzoj glazbi koju su slusali. Zadatku su pristupili vrlo ozbiljno i koncentrirano.
Analizom nakon sata, ucenici su se slozili da zadatak nije bio tezak, ali vise vole
slikati konkretne motive. Rad uz glazbu uéenicima nije bio nepoznat. Vole takav

nacin rada te smatraju da glazba utje¢e na njihovo raspolozenje.
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11. RASPRAVA - USPOREDBA 1. | 2. LIKOVNOG ZADATKA

Tijekom ovog istrazivanja djeci je pruZena sloboda izbora da se samostalno likovno
izraze, vodeni samo svojom mastom, osje¢ajima, dozivljajem i1 glazbom u pozadini.
Istrazivanje je pokazalo da su, suprotno ocekivanom, djeca bila veselija 1 zivahnija te
zadovoljnija svojim uradcima tijekom slusanja skladbe sporijeg tempa. Intenzitet i
jacina poteza kistom bio je kod vecine djece vrlo intenzivan, brz i Zivahan §to
ukazuje na ¢injenicu da su se djeca izrazavala spontano i opuSteno. Utjecaj glazbe
vidljiv je u nacinu slikanja, odnosno potezima kistom, ritmu, plohama, mrljama i
duzini linija. Tijekom slusanja skladbe veselijeg ugodaja i brzeg tempa, ucenici su
vise oslikavali plohe, a prisutnost slikarske teksture je smanjena. Vezano uz sam
motiv te apstraktni prikaz osjecaja i likovnih elemenata, prva skupina djece je vrlo
brzo zapocela svoje stvaralaStvo te se neometano cijeli sat izraZzavala bez poteskoca,
dok je druga skupina imala problema s pojmom ,,apstraktno koji nisu u potpunosti
razumjeli. U obje skupine nailazimo na vrlo zanimljive i kvalitetne dje¢je likovne
radove. Kao takve, moguce je izdvojiti nekolicinu uc¢enickih radova kao §to su broj 1,
3,9, 10, 11, 15 i 21. Tijekom analize utvrden je i utjecaj djela slikara Vasilija
Kandinskog koja su ucenici usporedno promatrali i analizirali pocetkom sata.
Vidljivo je da su umjetnicke reprodukcije imale utjecaj na djecje likovno
stvaralastvo, kako bojom i razli¢itim oblicima, tako i razgranatim i slobodnim
kompozicijama. Zaklju¢no se moze reci da su ucenicki radovi jedinstveni sinesteticki
spojevi dozivljenih vizualnih i nevizualnih poticaja tijekom sata. Tijekom daljnjih
istrazivanja, bilo bi zanimljivo ispitati kakve bi stvaralacke kreacije nastale bez
prikaza umjetnickog djela kao poticaja. Djeca bi bila suocena s cistim likovnim
elementima uz dodatak pozadinske glazbe za stvaranje pozitivne atmosfere u

razredu.

Provode¢i istrazivanja u podruc¢ju umjetnosti, pruzamo djeci bogat materijalni i osjetilni
kontekst, omogucujemo im kreativnu i slobodnu igru dok istodobno o svemu tome
uc¢imo od njih — taj proces je stalno u kretanju od nas prema njima i obratno, kruzi uvijek
iznova, ¢ine¢i pritom sve sudionike bogatijima u spoznaji, iskustvima i daljnjim

promisljanjima. (Bali¢ Simrak, Bakoti¢ i sur., 2018, str. 14)
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12. ZAKLJUCAK

Svaki ¢ovjek, pa tako i dijete, jedinstvena je individua koja prozivljava i dozivljava
svijet na sebi svojstven naéin. Na takav subjektivan i jedinstven nacin djeca
dozivljavaju glazbu te svoje dozivljaje prenose u likovna djela. Apstraktno likovno
izrazavanje najbolji je nacdin za prikazivanje tih dozivljaja jer daje djeci mogucnost
slobodnog izbora likovnih elemenata te moguénost spontanog 1 kreativnog
izrazavanja. Da bi se djeca spontano izrazila te razvila svoju kreativhu mastu,
potrebno im je omoguciti slobodu te umjetnost prikazati kao igru razlicitih elemenata
tijekom koje djeca mogu nesmetano pokazati svoj dozivljaj i svoju kreativnost.
Likovnim izrazavanjem potice se individualnost djeteta, samostalnost, autonomnost
te vlastiti izraz i osobni stav. ,,Dijete nije umjetnik, ali je stvaralac, a ako se njegovo
stvaralastvo potiCe i ne sputava te uporno razvija i njeguje, ono mozda nece odrasti 1
postati umjetnik, ali ¢e zasigurno razvijati svoju mastu i ostati kreativna osoba kada

odraste.“ (Bresan, 2008, str. 11)

Glazbena osjetljivost 1 kreativna masta nalaze se u svakom djetetu te ih je potrebno
njegovati kako ne bi odumrle tijekom odrastanja. Likovno izrazavanje uz glazbu vrlo
je jednostavan i zanimljiv nacin korelacije dvaju predmeta koji poti¢e djecu na
izrazavanje vlastitih emocija te razvijanje samostalnog stvaralastva. Vidjeli smo da
su djeca subjektivno reagirala na glazbu, suprotno ocekivanjima pa je vazno da svaki
ucitelj poznaje svoj razred kako bi znao odabrati odgovarajucu vrstu glazbe S
obzirom na ucinak koji zeli posti¢i kod djece. Bez obzira na istrazivanja koja su
pokazala da tiSa glazba sporijeg tempa smiruje i opuSta organizam, ucenici su
pokazali visok stupanj energi¢nosti tijekom sluSanja spomenute skladbe. Spojem
glazbene i likovne umjetnosti te umjetnickim djelo kao poticajem za likovno
stvaralastvo, nastali su vrlo zanimljivi i kreativni radovi. Nefigurativna umjetnicka
djela poticu na razmisljanje te razvijaju mastu, a daju ucenicima slobodu i moguénost
vlastitog miSljenja 1 izrazavanja Ciji je produkt uvijek jedinstven i1 nepogreSiv.
Pruzajuci ucenicima slobodu osobnog odabira boja i tehnike rada prilikom likovnog
stvaralastva, radovi postaju odraz njihovih osjecaja, preferencija, osobnosti i

karaktera.
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1IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA

Izjava

Vlastoru¢nim potpisom potvrdujem da je diplomski rad pod nazivom ,,Utjecaj glazbe

na djecje likovno stvaralastvo® izraden samostalno uz koristenje navedene literature

1 provedenog istrazivanja.

Potpis:
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