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SAZETAK

Nastavni sati lektire prema Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne
Skole i gimnazije iz 2019. godine pripadaju podru¢ju Knjizevnost i stvaralastvo u kojemu se kao
ciljevi nastave izmedu ostalog navode: stvaranje Citalackih navika i razvijanje ljubavi za
Citanjem. Postizanje spomenutih ciljeva danas predstavlja veliki izazov za ucitelje jer ucenici
imaju sve manje motivacije za Citanjem. Stoga se danasnji ucitelji trebaju okretati k
rada bio je teorijski obraditi suvremeni kreativni pristup lektiri te ukazati na dramskopedagosku
metodu procesne drame koja omogucuje kreativni pristup lektiri. U prvom dijelu rada obraduje
se problematika danasnje lektire, teorija kreativnog pristupa lektiri, teorija dramske pedagogije,
uloga dramskog odgoja u nastavi hrvatskog jezika, a u drugom dijelu rada nalazi se prijedlog
uvrStavanja metode procesne drame u nastavu lektire kao jednog od kreativnih pristupa

poucavanju.

Kljuéne rije¢i: dramska pedagogija, dramski odgoj, kreativni pristup lektiri, lektira,

procesna drama



SUMMARY

According to the Curriculum for the subject Croatian language for primary schools and
gymnasiums from 2019, reading lessons belong to the field of Literature and Creativity, in
which the goals of teaching include: creating reading habits and developing a love of reading.
Achieving the mentioned goals today is a great challenge for teachers because students have
less and less motivation to read. Therefore, today's teachers need to turn to more creative, open
and interesting approaches to work. The aim of this thesis was to theoretically process the
contemporary creative approach to reading and to point out the drama-pedagogical method of
process drama that enables a creative approach to reading. The first part deals with the problems
of today's reading, the theory of creative approach to reading, the theory of drama pedagogy,
the role of drama education in Croatian language teaching, and the second part of the paper
proposes the inclusion of process drama in teaching as one of the creative approaches to

teaching

Keywords: drama pedagogy, drama education, creative approach to reading, reading

assignments, process drama



1. UvOD

Lose metode cine da i dobre knjige
i dobri ucitelji postaju beskorisni.

Nicold Tommaseo

Skolsku lektiru uéenici Gesto smatraju samo jo§ jednom obavezom koja se vrednuje u
skolskom sustavu. No Kkoji su zapravo ciljevi lektire? Obraduje li se lektira na isti nacin ve¢
desetlje¢ima ili su se pojavili neki novi pristupi u poucavanju? S kojim se problemima ucitelji
danas susre¢u kad je u pitanju pripremanje sati lektire? Kako danas u sredini u kojoj je sve oko
nas digitalno, sacuvati knjigu kao stari medij? Kako motivirati nove generacije za Citanje

lektire i knjiga opcenito i zasto je to toliko vazno?

U Kurikulumu nastavnog predmeta Hrvatski jezik za osnovne skole i gimnazije, lektira
se nalazi u domeni Knjizevnost i stvaralastvo. Ishodi uc¢enja iz ovog podrudja koji se posebice
tiu sati lektire, odnose se na: razumijevanje, interpretaciju i vrednovanje knjizevnoga teksta
radi osobnoga razvoja, stjecanja i razvijanja znanja i stavova te viastitoga stvaralastva;
razumijevanje stvaralacke i umjetnicke uloge jezika i njegova kulturnoga znacenja; potrebu
za Citanjem knjizevnih tekstova i pozitivan stav prema citanju iz potrebe i uZitka; razvoj
kreativne verbalne i neverbalne komunikacije; stvaralacko izrazavanje potaknuto razlicitim
iskustvima i doZivljajima knjizevnoga teksta (Kurikulum nastavnog predmeta Hrvatski jezik za
osnovne Skole i gimnazije, 2019: 215). Lektira je prema tome dio knjizevne umjetnosti i kao

takva trebala bi se 1 poucavati na Sto kreativnije, stvaralatke nacine.

Godine 2017. objavljena je knjiga Kreativni pristup lektiri koja zagovara upravo takav
otvoreni, iskustveni na¢in poucavanja lektire. Iskustveni nac¢in uéenja i poucavanja takoder
zagovara i dramska pedagogija i u njezinom okviru dramski odgoj kao suvremena metoda
ucenja. Cilj svake umjetnosti, pa tako i dramske i knjizevne umjetnosti, jest oplemenjivanje
svakog pojedinca, razvijanje sposobnosti izriaja vlastitih osjecaja i stavova, Sirenje vidika i

pogleda na svijet (Nacionalni okvirni kurikulum, 2011).

U prvom dijelu rada prikazana je teorijska obrada kreativnog pristupa lektiri i
dramskopedagoskih aktivnosti u poucavanju, a u drugom dijelu iznijet je prijedlog radionica

procesnih drama kao primjer kreativnog dramskopedagoskog pristupa lektiri.



2. LEKTIRA U OSNOVNOJ SKOLI 21. STOLJECA

Rije¢ lektira dolazi od francuske rijeéi lecture, $to znaéi Citanje, ono §to se Cita, Stivo;
zabavno, lako i uzbudljivo. Skolska lektira podrazumijeva dopunsko (obavezno) §tivo iz
podrucja knjizevnosti, ali i iz drugih nastavnih predmeta (Hrvatski enciklopedijski rjecnik,
2002). Nasu skolsku lektiru u pravilu ¢ine knjizevna djela $to potvrduje i Dragutin Rosandié¢
u svojem odredenju tog pojma: Skolske lektire su knjizevna djela za samostalno ¢itanje kod

kuce i koja su ukljucena u nastavni plan i program (Rosandic¢, 2005).

Ucitelji razredne nastave jo§ od 1960. godine prate nastavni plan i program kao temeljni
dokument za ostvarivanje svoje nastave. Popisi lektire mijenjali su se u nastavnim planovima
gotovo svako desetljee. U svakom NPIP — u zadan je popis lektirnih djela za svaki pojedini
razred, od kojih se biraju obavezna djela i djela po vlastitom izboru. Izbornost lektirnih djela
najcesce je pravo ucitelja, rjede ucenika, no i uciteljeva je sloboda izbora do nove reforme bila
svedena na popise iz tada vaze¢ih dokumenata. Tijekom godina u popisima su se mijenjali
autori i djela, broj obaveznih djela i uloga uciteljeva slobodnog izbora lektirnih djela. Od
2006. godine pa sve do 2019. godine na snazi je bio nastavni plan i program s popisom lektire
u kojem su u prvom razredu ucenici bili obavezni obraditi Cetiri knjizevna djela. Ucenici
drugog razreda morali su procitati pet knjizevnih djela, a u€enici ¢etvrtog razreda sedam djela.
Na popisu za svaki pojedini razred ponudeno je viSe knjiZzevnika i njihovih djela, no samo

neka od njih bila su obavezna (Nastavni plan i program za osnovnu skolu, 2006).

Lektira je Stivo koje bi trebalo biti zabavno, lako i uzbudljivo, no u Skolskom sustavu
predstavljeno je kao obavezno, stoga ga ucenici i smatraju samo jo$ jednom obavezom. Prema
Nacionalnom okvirnom kurikulumu u opisu trece jezi¢ne djelatnosti — ¢itanja, kao ishod uéenja
definirano je: Citanje iz potrebe, sa zanimanjem i sa zadovoljstvom (Nacionalni okvirni
kurikulum, 2011: 34). Ishodi u¢enja u spomenutoj jezi¢noj djelatnosti odnose se na stjecanje
pozitivnog odnosa prema Citanju, razvijanje kulture ¢itanja, prepoznavanje vaznosti knjizevnih
djela i njihovo povezivanje s vlastitim zivotnim iskustvima. U razradi ishoda naglasak se
stavlja na samostalni izbor djela koja se Citaju (Nacionalni okvirni kurikulum, 2011). Medutim,
stvarna situacija i realne citalacke navike daleko su od citanja sa zadovoljstvom. Veliki broj
ucenika ne cita cak niti lektiru i sluzi se drugim izvorima (poput interneta) kako bi izbjegli

posljedice neizvrsene obaveze (Rimac Jurinovi¢, 2014:576).



Prema Nastavnom kurikulumu za hrvatski jezik iz 2019. godine popis lektire dijeli se u
dvije kategorije i u tri vremenska perioda. Tako imamo popis obaveznih knjiZzevnih tekstova

za cjelovito Citanje podijeljen i grupiran po razredima:

- 1.1 2. razred: Grimm, Jacob i Wilhelm, Crvenkapica, Snjeguljica, Trrnoruzica; Andersen,

Hans Christian, Carevo novo ruho, Ruzno pace, Tratincica

- 3., 4.1 5. razred osnovne $kole: Brli¢-Mazurani¢, Ivana, Cudnovate zgode Segrta Hlapica;
Lovrak, Mato, Vlak u snijegu i Druzba Pere Kvrzice; Balog, Zvonimir, izbor iz poezije; Vitez,

Grigor, izbor iz poezije; Kusan, Ivan, Koko u Parizu

Uz popis obaveznih djela prilozen je i popis klasi¢nih hrvatskih i svjetskih knjizevnih
tekstova za cjelovito Citanje ili ¢itanje ulomaka (Kurikulum nastavnog predmeta hrvatski jezik
za osnovne Skole i gimnazije, 2019). Smanjivanjem popisa obaveznih knjizevnih djela za
cjelovito Citanje, uciteljima razredne nastave pruZzena je velika sloboda odabira ostalih
lektirnih djela koja ¢e izabrati za svoje ucenike, prema njihovim individualnim potrebama. On
sam, prema svojoj profesionalnoj procjeni i interesima, prije stecenim znanjima i potrebama
ucenika u pojedinome razrednome odjelu odabire izborna knjizevna djela za cjelovito citanje
i djela za citanje na ulomcima (Kurikulum nastavnog predmeta hrvatski jezik za osnovne Skole

I gimnazije, 2019).

2.1. Problematika lektire

Dugi niz godina uéitelji i njihovi ucenici vode borbu sa Skolskom lektirom. Veliki problem
do sad bila je autonomija uciteljevog odabira knjiZevnih djela koja ¢e se obradivati kao lektire.
Zastarjelost jednog popisa lektire, dovela je do monotonije nastave lektire. Tijekom desetljeca
pisali su se dnevnici lektire koji su se masovno prepisivali 1 za koje su koriSteni sekundarni
izvori znanja poput mreznih izvora. Programi prezasi¢eni podatcima poput povijesnih
Cinjenica o autorima, prepuni godina koje se trebaju zapamtiti, jednostavno ne mogu
doprinijeti razvoju Ccitalacke sposobnosti. Takvi naini poucavanja mogu samo ucvrstiti
ucenike u uvjerenju da Citanje knjiZzevnosti nije ugodno te neiskusnim ¢itateljima u potpunosti
suzbiti motivaciju za Citanjem knjizevnosti (Grosman, 2010). U danaSnje vrijeme
komunikacijske sposobnosti kod mladih vrlo su smanjene, $to neki autori usko povezuju s
digitalizacijom i medijima. Autorica Meta Grosman naglaSava vaznost donosenja roditeljskih
i Skolskih mjera oko pretjeranog izlaganja djece medijima. Kao razloge navodi da mediji ne

mogu doprinijeti djetetovu jezicnom razvoju jer jezi¢no sporazumijevanje stavljaju u
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podredeni poloZaj. Djeca postaju neaktivni promatraci vizualno potpomognutih prica koje
zadovoljavaju djetetovu radoznalost, ali ih ne poti¢u na uspostavljanje medusobnih odnosa i
kompleksnih ljudskih jezi¢nih komunikacija, $to je vrlo tesko kasnije nadoknaditi. Takoder
dodaje da skole trebaju poticati uenike na samostalno Citanje i otkrivanje, birajuci tekstove

koje odgovaraju dje¢jem interesu i razvoju.

Istrazivanje (Spitzer, 2018) je pokazalo kako djeca koja igraju videoigre provode, u
usporedbi s djecom koja to ne ¢ine, 30 % manje vremena ¢itajuéi. No ta studija iskljucivo
statistiCki povezuje te dvije Cinjenice, ne dovodeci u pitanje uzroke i posljedice ucenickog
neuspjeha u Skoli. Uéenicki neuspjeh i prestanak Citanja nije posljedica igranja videoigre ili
boravka na druS$tvenim mreZzama, ve¢ vlastiti izbor. Ne uzrokuju videoigre slabiji uspjeh u
Skoli, nego slabiji uspjeh u skoli vodi do igranja videoigara. Znaci da se radi o efektu izbora
(tko ima lose ocjene, igra se), a ne o efektu ucenja (tko se igra, dobiva lose ocjene) (Spitzer,
2018).

Cinjenicu da uéenici s vremenom gube motivaciju za &itanje i lektiru smatraju dosadnom
i napornom razni teoreticari (D. Rosandié¢, M. Grosman) povezuju sa zastarjelom metodikom
hrvatskoga jezika. U¢itelji moraju drzati korak sa svojim vremenom, stoga digitalizaciju nije
moguée zanemariti u nastavi. Knjiga jest stari medij, ali na srecu, to ne znaci da i knjizevnost
izumire. Kako bi preZivjiela u suvremenom dobu, knjizevnost se tek transformira u nesto
drukcije oblike (Gabelica, 2012: 3). Mladi ¢itatelji koji tek usvajaju sposobnost ¢itanja, ¢itajuci
sadrzaje na digitalnim medijima ne ulaze u fazu dubinskog ¢itanja — ¢itanja iznad teksta. Uzrok
problema povrs$nog i sporog ¢itanja na novim medijima jesu distrakcije koje oni prikazuju.
Video zapisi, brojne fotografije i slike, reklame 1 razli€iti zvukovi 1 starijim ¢ita¢ima odvlace
pozornost od same srzi teksta, a posebice mladim ¢itac¢ima koji tek automatiziraju sposobnost
¢itanja. Napretkom digitalizacije napredovala je 1 djecja potreba te mogucénost pracenja vise
radnji koje se prekidaju i nemaju linearan tijek. To dokazuje koliko je knjiga kao primarni
medij za &itanje vaZna za usvajanje Citateljskih sposobnosti dubinskog ¢itanja®. Stoga je
potrebno novim medijima kojima su danaSnja djeca svakodnevno okruZena, knjizevnost
prikazati na zabavan i djeci blizak nacin, i tako im probuditi Zelju da posegnu za primarnim

medijem — knjigom. Takoder prema preporukama autorice, potrebno je djeci pruziti vrijeme i

! Dubinsko je citanje, za razliku od povrsnoga ili povrsinskoga, u kojem prelijecemo tekst, aktivan proces
promisljenog i polaganoga citanja s ciljem poveéanja razumijevanja procitanoga i uZivanja u tekstu. (Peti-
Stanti¢,2019: 126).
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mjesto za Citanje knjiga kao 1 davati im konstantnu motivaciju prije, za vrijeme i nakon Citanja
(Gabelica, 2012).

Dubinsko je Citanje u takvoj situaciji, zbog toga §to je rijeC o sporom i sloZzenom procesu,

najugrozenija vrsta. Kako bismo imali koristi od tehnologije (i mnogih drugih dosega

suvremene civilizacije), u svakoj prilici svim dostupnim metodama treba posebno njegovati i

razvijati dubinsko kriticko Citanje te mu omoguciti da ga svaki pojedinac razvije do najviseg

moguceg stupnja. (Peti-Stanti¢, 2019: 164)

Jedan od ¢es¢ih problema s kojim se ucitelji susrecu jest vrednovanje lektire. Kako
ocijeniti lektiru, Sto zahtijevati od ucenika prilikom ispitivanja, prema kojim Kriterijima
ocjenjivati, smiju li u ocjenu ulaziti kreativnost i ucenicki trud, pitanja su s kojima se
svakodnevno suocavaju brojni uéitelji. Ocjenjivanje u primarnom obrazovanju vrlo je slozena
tema. Neki stru¢njaci, prije svega metodicari, smatraju kako bi se ocjenjivanje usvojenosti
materinskog jezika od prvog polugodiSta prvoga razreda trebalo standardizirati u svrhu
moguénosti usporedbe ocjena. Takoder zastupaju misljenje kako ucenikov trud i napredak ne
bi trebao ulaziti u ocjenu te da bi za takva zapazanja svaki ucitelj trebao imati svoju biljeznicu
sa zapisima (Bezen, Billege, 2014). Suprotno misljenje njihovom imaju upravo ucitelji
razredne nastave koji su sudjelovali u istrazivanju 2012. godine. Ucitelji smatraju kako je
opravdano samo opisno ocjenjivanje ucenika u pocetnom citanju i pisanju tijekom prvog
polugodista prvog razreda. Ispitivanjem se isto tako potvrdila i ¢injenica da na zavr$nu ocjenu
iz Hrvatskog jezika na kraju prvog razreda izgledno utjecu uéenikov trud i napredak (Bezen,
Billege, 2014). Dolazimo do zakljucka da je standardizaciju ocjenjivanja posebice
materinskog jezika prakticki nemoguce provesti, jer uciteljeva subjektivnost i poznavanje
ucenikovih potreba i moguénosti jednostavno nadilazi brojevni ocjenjivacki sustav. Pracenje
nadasve mora postojati, no ono §to je zapravo u metodickom ¢inu bitno, jest dostizanje svih
obrazovnih, funkcionalnih i odgojnih ciljeva nastave. A glavni cilj jest razviti ljubav prema
materinskom jeziku, stvaranju i izraZavanju na materinskom jeziku u razlicitim medijima
(medij rijeci, filma, kazalista...) (Gabelica, Tezak, 2017: 34). Stoga bi ocjena iz Hrvatskog
jezika pa tako i iz lektire trebala biti poticaj, povratna informacija i putokaz kojim smjerom,
kojim nacinima i postupcima jo§ mozemo djelovati kako bi ucenici dostigli vlastite

maksimume u znanju i vjestinama.

2.2. Kako odabrati tekst za mladog Citatelja

U danaSnje vrijeme sve viSe jaca misljenje da je bolje da mladi ¢itaju bilo Sto, od stripova
do trivijalnih tekstova takozvanog literarnog Sunda. Odrasli i mladi Citatelji poseZzu za

trivijalnom literaturom kako bi se zabavili, no dijete nikada ne ¢ita samo za zabavu. Ono



prilikom ¢itanja trazi rjeSenja vlastitih problema, drugo misljenje o istom ili slicnom problemu,
zivotne uzore u omiljenim likovima, te stvara predodzbe o svojim buduc¢im odlukama i
zivotnim ulogama. Takoder, jo$ jedna specificnost djetetova Citanja jest Cinjenica da dijete
Cesto ima nejasne predodzbe o razlikama izmedu realnoga i nerealnoga svijeta upravo zbog
manjka vlastitog zivotnog iskustva. Upravo zato djeca su jo§ otvorenija i ranjivija na utjecaje
literarnog Sunda (Grosman, 2010). 1z tog razloga pri odabiru knjizevnog teksta moramo se
drzati kriterija njegove knjizevno-umjetnicke vrijednosti. Ovaj kriterij primarno objasnjava
vaznost estetske vrijednosti u odnosu na pedagoSku. Knjizevnost je prije svega umjetnost rijeci
i ne smije sluziti za promicanje pedagoskih pouka, Stovise: Knjizevno djelo moze citatelja

oplemeniti, ali to ne ¢ini na patronizirajuci nacin (Gabelica, Tezak, 2017: 50).

Djetetova kulturna iskustva zapoc€inju kreativnosc¢u koja se najvise vidi upravo u njegovoj
igri. Djeca se vole igrati imitirajuci postupke svojih omiljenih likova iz knjiga i filmova te nam
tako otkrivaju neposredan utjecaj dobar ili lo$, onoga $to su procitali ili vidjeli. Novija
istrazivanja dokazuju da ti utjecaji nisu kratkotrajni nego upravo suprotno, imaju trajni utjecaj
na razvoj djetetove sposobnosti (Grosman, 2010). Stoga je vrlo vazno naglasiti kriterij
prilagodbe pristupa knjizevnome djelu prema dozivljajno-spoznajnim moguénostima ucenika.
To podrazumijeva uciteljev angazman u odabiru knjizevnih djela prema moguénostima svojih
ucenika. Svaki u€itelj mora obracati pozornost da djela koja izabire budu na sadrZajnoj, stilskoj
1jezi¢noj razini prihvatljiva dobi u¢enika. Mnogo je djela koja su tematski idealna za ucenike,
no opsezna su za njihove Citateljske sposobnosti, pa ih Cesto izbjegavaju. Autorice Marina
Gabelica i Dubravka Tezak (2017) zagovaraju Citanje takvih opseznijih djela naglas u¢enicima
u razredu, u svrhu zaljubljivanja u umjetnost rijeci 1 razbijanja predrasuda o duljini djela.
Takoder predlazu 1 ponovno Ccitanje istih lektirnih djela u viSim razreda kako bi ucenici

dozivjeli djelo iz novih, zrelijih perspektiva.

Pri odabiru knjizevnih djela za lektiru vazno je 1 pripaziti na to da se sadrzajno povezuju s
nastavnim sadrzajima koji se u periodu ¢itanja lektire obraduju na drugim nastavnim
predmetima. Takva povezanost postic¢i ¢e se ako se unaprijed, prije pocetka Skolske godine,
napravi plan cCitanja lektire po mjesecima 1 nastavnim cjelinama. Tematska 1 Zanrovska
raznolikost takoder je od neupitne vaznosti kod slaganja popisa lektire. Jedan Zanr, na primjer
basna, trebao bi se pojavljivati i u prva dva razreda i u kasnijim razredima, a ne samo u trecem,

zato Sto postoje teZe i lakSe shvatljive inacice istoga Zanra (Gabelica, Tezak, 2017).



Postujudi kriterij uceni¢kog ukusa, sve vise ucitelja razredne i predmetne nastave izabire
djela u skladu s ucenickim interesima te ucenicima dopustaju da jedno djelo izaberu po
vlastitom izboru. Tu se kao problem cesto javljaju neopremljene i premale knjiznice u
Skolama, $to rezultira slabijom mogucénoscu izbora djela. Razvojem tehnologije, u svrhu
rjeSavanja tog problema, pokrenuto je nekoliko online stranica? i projekata koji omoguéuju

ucenicima pristup svim lektirama u digitalnom obliku.

Na temelju svega gore navedenog moze se re¢i da odabirom kvalitetnog teksta mozemo
utjecati na mlade dcitatelje, prosiriti njihova iskustva, poticati ih na razmisljanje o vlastitim
iskustvima i razvijati razumijevanje svijeta oko sebe, i vlastitog vrijednosnog sustava. Mladi
Citatelji u svojim omiljenim likovima Cesto prepoznaju sami sebe. Na taj nacin Citanje utjece
na poimanje samoga sebe i svoje okoline i rezultira uspjesnijim rjeSavanjem konfliktnih
situacija s kojima se svakodnevno susre¢e. Osim samog iskustva, Citanje djetetu omogucuje
ulazak u kompleksnije simboli¢ko izrazavanje, tj. uvodi ga u kompleksniju upotrebu jezika i

izrazavanja vlastitih misli (Grosman, 2010).

2 Na primjer: TookBook, eLibrika, Bookvica26, Lamaro digital, eLektire uz podrsku Bulaja naklade, Besplatne
e-knjige i brojni drugi portali. (Gabelica, 2015: 66-70)
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3. KREATIVNI PRISTUP LEKTIRI

Nastavni sat lektire i knjiZevnosti uopce trebao bi biti susret, Sto znaci da je nastava
usmjerena na ucenika, da uvazava njegovu osobnost, da se temelji na suradnji ucitelja i
ucenika te da se u njoj postuje i provodi dvosmjerna interpersonalna komunikacija, dakle da
su ucitelji i ucenici ravnopravni sugovornici razgovora o procitanome knjizevnome tekstu
(Jerkin, 2012: 120). Upravo takav individualiziran, komunikacijski i zivi pristup koji
probuduje djetetove najdublje dozivljaje knjizevnog djela kao umjetnickog djela, zagovaraju
autorice Marina Gabelica i Dubravka Tezak u knjizi — Kreativni pristup lektiri. Ovaj pristup
knjizevnom djelu pristupa kao umjetnosti rijeci, a ne kao metodickom predlosku. Ljepotu
knjizevnog stvarala§tva odvaja od knjizevno-teorijskih c¢injenica i prenosenja nekih
pedagoskih poruka. U tom vidu ne umanjuje se vaznost znanja knjizevno-teorijskih pojmova
i njihovih odrednica ve¢ se naglasava problematika zanemarivanja dozivljaja djela, a sukladno
s time 1 manja vjerojatnost da se u ucenicima probudi potreba za ponovnim ¢itanjem. O
vaznosti izricanja vlastitih misli i doZivljaja na satima lektire piSe i autorica knjige U obranu
Citanja.

Kad bi uéitelj cijelo vrijeme bio svjestan da predmet razgovora prije svega treba biti u¢enikov
vlastiti dozivljaj umjetnickoga teksta te bi ga poticao i postivao, nastava bi za ucenike bila

zanimljivija i efikasnija. U svakom sluc¢aju ne bi odlazili s nastave s osje¢ajem da nisu u stanju
Citati knjizevnost ili da ih knjizevnost uop¢e ne zanima. (Grosman, 2010: 208)

Autorice Kreativnog pristupa lektiri predlazu da se lektirnom djelu prije svega treba pricéi
iz vida Zanra, a zatim teme samoga djela. Zanr kao takav nadilazi svako knjizevno djelo jer
mu zadaje strukturu, oblik i stil. Djela iste knjizevne vrste dijele mnogo zajednickih zanrovskih
karakteristika i teme kojima se bave razraduju na prili¢no sli¢ne nacine. Stoga je vazno da
ucenici usvoje pojedinosti svakoga Zanra, strukture 1 stilove koji svaki zanr karakterizira, a
nakon toga da istrazuju i analiziraju teme djela s kojima se potom emocionalno i spoznajno
povezuju. Vazno je naglasiti i to da se jedna knjiZevna vrsta npr. basne mogu raditi na satima
lektire i u prva dva razreda iako nisu na popisu za lektiru. U svakoj knjizevnoj vrsti postoje
kompleksnija i jednostavnija djela, prema tome ¢emo i odabrati ona sukladna u¢eni¢kim
moguénostima i potrebama. Sto se uéenici prije susretnu s nekom knjizevnom vrstom, to ¢e

prije mo¢i uroniti u njezinu bit i u potpunosti je razumjeti.



3.1. Imerzija u kreativhom pristupu lektiri

Imerzija je pojam koji dolazi od latinske rije¢i immersio $to znaci uranjanje. U knjizevnosti
ovaj pojam oznacava Citateljevo stanje potpune uronjenosti u knjizevno djelo. Stanje imerzije

vrlo je snazno i odlika je svakog kreativnog procesa (Gabelica, Tezak, 2017: 140).

Abraham Maslow zakljucio je da je kreativni proces zapravo dio procesa samoaktualizacije
svakog pojedinca. Samoaktualizirani ljudi su slobodnog uma, fleksibilni, spontani, oni koji
svoju koncentraciju fokusiraju na problem, a ne na sebe. U takvom slobodnom stanju uma
probuduje se kreativnost kao novi pogled na rjeSavanje svih problema. Takvi ljudi imaju vrlo
izrazenu intrinziénu motivaciju i ve¢e samopouzdanje koje im pruza opce blagostanje tijela 1
uma. Bivanje u trenutku karakteristika je samoaktualiziranih ljudi, ali i djece, te se ona mogu
u potpunosti uzivjeti i prozivjeti kreativni proces. Stvaranje ozra¢ja u kojem se dijete moze u
potpunosti posvetiti onome $to radi, uroniti u sadrzaj koji ¢ita ili stvara, vrlo je vazno jer u tom
stanju imerzije moze prepoznati dublje karakteristike odredenog djela (Gabelica, Tezak,

2017).

Pojam imerzije moze se povezati s pojmom zanesenosti, eng. flow.

Zanesenost se definira kao optimalno iskustvo vezano uz aktivnost u koju je osoba potpuno
usredotoéena, uZivljena te intenzivno uziva u toj aktivnosti. U stanju zanesenosti sve drugo
gubi vaZnost i osoba potpuno izgubi pojam o vremenu. Neophodni uvjeti za iskustvo
zanesenosti ukljucuju autonomiju, jasna pravila, povratne informacije o postignutom napretku
i uoCene velike moguénosti za djelovanje (izazove) uravnotezene s visokim osobnim
vjeStinama. Zanesenost se moze pojaviti u bilo kojoj aktivnosti. Dosada je istrazivana
uglavnom u okviru slobodnih aktivnosti poput umjetnosti ili sporta, ali i na radnom mjestu i u
obrazovnim okruzenjima. (Rijavec, Ljubin — Golub, 2019: 18)

Aktivnosti koje se navode kao one u kojima se postize zanesenost mogu biti tjelesne i
senzorne aktivnosti poput pjevanja, sviranja treniranja yoge ili simbolicke poput ¢itanja
knjizevnosti, matematickih ili filozofskih radnji. Te aktivnosti usko se povezuju uz hobije,
umjetnost i igru. lako se smatra da se efekt potpunog zadovoljstva ostvaruje kada mozak nije
optereéen i odmara, taj isti efekt moze se posti¢i kada su i tijelo i mozak pod naporom

(Miljkovi¢, Rijavec, 2006).

U ranoj fazi usvajanja vjeStine Citanja napor koji dijete ulozi ipak moze rezultirati
izostankom udubljenosti u djelo. Kako bismo to sprijecili i djetetu ipak omogucili da se
potpuno prepusti knjizevnoj rije¢i, zamijenit ¢emo uloge i ono ¢e postati slusateljem. Do
izostanka imerzije takoder moze do¢i ako dijete tijekom c¢itanja mora voditi biljeske,

odgovarati na neka pitanja vezana uz djelo i sl. Upravo iz tog razloga sve se manje koriste
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dnevnici Citanja, a sve vise u praksu ulaze uceni¢ke mape koje ucenici ispunjavaju na satima
lektire, baveéi se razli¢itim aktivnostima. Klasi¢na analiza djela u analiti¢ko-interpretativnom
pristupu isto tako moze narusiti djecju uzivljenost u djelo. Analitickim pristupom pokuSava se
nerealni svijet iz djela provesti u realan i objasniti u njegovim realnim gledistima na probleme
i pojave koje se dogadaju u pri¢i. Da bi dijete u potpunosti razumjelo djelo, ono mora §to duze
ostati u stanju zanesenosti, uronjenosti, ono mora biti u pri¢i. Pitanjima, koje uditelji
postavljaju za vrijeme analize, cilj je bolje razumijevanje djela, no ta pitanja Cesto su

postavljena samo nekolicini uéenika i pozornost se tako preusmjerava izvan samog djela.

U kreativnom pristupu lektiri tezi se osmisljavanju razlicitih aktivnosti za svako knjizevno
djelo, koje produzuju dozivljaj i ostanak djeteta u svijetu djela. To su aktivnosti u kojima
ucenik ulazi u ulogu nekog od likova iz djela, u kojima se ucenici transponiraju u dogadaje u
pri¢i i opisuju svoje emocionalno stanje. Aktivnosti kojima se probuduje $to vise osjetilnih
receptora koji do¢araju prostor, vrijeme i atmosferu iz djela u svrhu dubljeg dozivljaja djela,
te aktivnosti u kojima ucenik postaje aktivan istraZitelj nekog problema (Gabelica, TezZak,

2017).

3.2.  Vaznost motivacije i znatiZelje u Citanju

Vrlo vaznu ulogu u ostvarivanju temeljnih ciljeva sati lektire ima motivacija i to ne samo
izvanjska motivacija ve¢ i ona unutarnja. Intrinziéna motivacija individualna je, i kao takva
individualno se i razvija. Njezin razvoj usko je povezan s radoznalo$¢u koja je prirodno stanje
svakog djeteta. Probudivanjem znatizelje i zelje za otkrivanjem ne¢ega novog na svakom satu
lektire u u€enicima se razvija unutarnja motivacija za ¢itanjem.

Ako ucenika naviknemo da je sat lektire uvijek nesto novo i drugacije, dat c¢emo si posla, ali
¢e vrlo vjerojatno nakon nekog vremena sami ucenici preuzimati dio posla i sami se hvatajuci
u kostac s iznalazenjem novih pristupa. Ako smo dovoljno zanimljivi, onda je za ocekivati da
¢e se potruditi procitati djelo kako bi mogli biti aktivni dio procesa. (Blazevi¢, 2007: 94)

Znatizelja Citateljima omogucuje dublje i kvalitetnije uranjanje u djelo, stoga ju je potrebno
odrzavati i stalno iznova probudivati u okvirima motivacije prije Citanja djela, za vrijeme
¢itanja i nakon Citanja. Prije svega, potrebno je provesti motivaciju za samostalnim ¢itanjem
opcenito. Redovito izlaganje djeteta pisanome i govorenome tekstu razvija pred-citalacke
vjestine kao 1 sudjelovanje u jezicnim igrama u kojima istrazuju jezi¢na pravila, razlicite
kontekste 1 znacenja pojedinih rijeci (Gabelica, Tezak, 2017).

Uciteljevo interpretativno Citanje smatra se vrlo korisnim u motivaciji za Citanje. Prakticna

iskustva pokazuju da interpretativno citanje odjeljka nekoga knjizevno-umjetnickog djela iz
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Citanke ili iz djecjeg casopisa poticajno djeluje na samostalno citanje. Takvo interpretativno
Citanje potice znatizelju ucenika da sazna i otkrije sto se dogadalo i dogodilo, dovodi ga u
fantazijski odnos prema sadrzaju i likovima (Vranjkovié, 2011: 198). Upoznavanje u¢enika s
vaznosc¢u Citanja putem vodenih, uzrastu prilagodenih, razgovora i rasprava u kojima se traze
odgovori na pitanja zasto je Citanje vazno, izrazito poti¢u djecju znatizelju. Korelacijom
lektirnih djela sa sadrZajima iz drugih predmeta najbolje motiviramo uéenike za Citanje jer se
time postize osjecaj smislenosti Citanja lektira (Gabelica, Tezak, 2017). S druge strane, dok
ucenici citanje povezuju iskljucivo s Hrvatskim jezikom, ponajprije lektirom, ne mozemo
ocekivati znatnije poboljsanje njihovih Ccitalackih kompetencija. Da bi ucenici postigli
zadovoljavajucu citalacku pismenost, moraju vise citati, Citanje im mora postati navikom i
trebamo ih kvalitetno poducavati citanju u svim predmetima (Jerkin, 2012: 119).

Svjesni toga da je u obrazovnom procesu vrlo vazno potaknuti i odrzati motivaciju i djelovati
na stavove o citanju, dobri uditelji mladima pomazu da na temelju onoga $to ih oni mogu
naucditi uspostave vlastite strategije ¢itanja koje ¢e potom selektivno i fleksibilno koristiti ¢itav
zivot kao kognitivna oruda za svrsishodniji prolazak kroz brojne tekstove s kojima ¢e se
susretati. (Peti-Stanti¢, 2019: 184)

Da bi knjiga kao stariji medij postala djetetova svakodnevica, ono mora biti njome
okruZeno. Stvaranje prostora i vremena za Citanje u Skoli korak je koji se svakako ne smije
izostaviti. Kutak za Citanje 1 razne radionice 1 aktivnosti u $kolskoj knjiznici trebali bi biti dio
svakodnevice u svim $kolama i u¢ionicama. Premda je stvaranje Citalatkog ozracja prioritet,
ne smije se umanjivati vaznost novih medija koji zauzimaju veliko mjesto u djetetovoj
svakodnevici danas. Integracijom novih medija u nastavu, djecu motiviramo jer polazimo od
njima ve¢ dobro znanog medija, samo ga koristimo u druge svrhe $to je ucenicima vrlo
zanimljivo. Razli¢itim kreativnim rjeSenjima nove medije moZemo iskoristiti u istrazivanjima
o knjizevnim djelima: sluSanjem audio prica, gledanjem digitalnih adaptacija knjizevnih djela
u filmove, serije, izrada radioemisije, smisljanje scenarija za film, crtanje stripa, snimanje
kratkometraznih filmova i sl. (Gabelica, 2012). Motivacija prije ¢itanja odredenog knjizevnog
djela sljedeci je korak u motivacijskom krugu. Na motivacijskom satu s u¢enicima mozemo
raditi preporuke, razgovore, predvidanja o djelu na temelju ilustracija na naslovnici knjige,
razli¢itim igrama kojima se budi znatizelja kod ucenika, npr. Lov na knjige — karta s blagom
(Gabelica, Tezak, 2017). Za vrijeme ¢itanja lektire motivaciju odrzavamo pripovijedanjem i
¢itanjem odlomaka knjige u Skoli zajedno s u€enicima, ¢itanje u nastavcima, svaki dan jedan
dio §to je pozeljno kod opseznijih djela, u kojima djeca Cesto gube koncentraciju. Posebno je
zanimljiva metoda cliffhanger, to je ¢itanje do najnapetijeg trenutka pa uzimanje stanke za

razgovor, time se napetost i znatizelja za budu¢im dogadanjima jo$ pospjesuje (ibid.).
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Kao posljednju u nizu imamo motivaciju nakon ¢itanja koja uvelike utjeée na intrinzi¢nu
motivaciju za Citanjem drugih djela. Ovdje se naglasava povezivanje ucenikovih emocija i
zivotnih iskustava s iskustvima likova iz djela Sto rezultira dugoro¢nom pamcenju djela i
uvidanje njegove vrijednosti. Poistovjecivanje doduSe nije jedina emocija koju Citatelji
dozivljavaju. Razlikuju se izvanjske emocije one koje se ti¢u uzitka Citanja, zadovoljavanja
znatizelje i napetosti, te one unutarnje koje omogucuju uranjanje u djelo, a to su emocije
simpatije, paméenja i identifikacije (Jerkin, 2012: 123). Kreativne aktivnosti kojima se
pobuduje radoznalost jesu: traganje za knjigama istog autora ili iste tematike, vadenjem
mudrih izreka iz djela, citata najdrazih likova, pisanje pisma autoru ili vodenje intervjua s
autorom djela i brojne druge (Gabelica, Tezak, 2017).

Radoznalost, motivaciju i zelju za ¢itanjem na iskustvenoj i dozivljajnoj razini, pobuduju

I dramskopedagoske aktivnosti kojima ¢e se baviti sljede¢a poglavlja.
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4. DRAMSKA PEDAGODIJA

Dramska pedagogija i dramski odgoj kao njezin sastavni dio razvijaju se ve¢ dugi niz
godina sirec¢i svoj utjecaj od anglosaksonskih drzava preko skandinavskih pa do zemalja
srediSnje Europe. U Hrvatskoj se dramska pedagogija razvijala u sklopu Zagrebackog
kazalista mladih, a danas se za unaprjedenje, razvoj, i promicanje dramske pedagogije zalaze
Hrvatski centar za dramski odgoj — HCDO koji je osnovan 1996. godine (Bali¢ D., Dragovi¢
S., 2013: 203). Oko HCDO-a vec¢inom se okupljaju ucitelji, odgojitelji i ostali prosvjetni
djelatnici. S osnutkom Centra zapocinje i redovito stru¢no usavrSavanje, a po prvi puta se
susre¢emo i s nekim novim metodama i praksama. Zahvaljuju¢i osnutku i djelovanju Centra,
objasnjava Snjezana Cubrilo (2008: 268), zaziviela su u Hrvatskoj vrijedna postignuéa
europske i svjetske dramske pedagogije u radu skolskih dramskih skupina, ali i hrvatskih
dje¢jih kazalista i drugih odgojno-obrazovnih ustanova. Kao svoje osnovne ciljeve HCDO
navodi promicanje, predstavljanje i istrazivanje dramskog i kazalisnog odgoja kao sastavnog
dijela humanistickog odgoja, poticanje razvoja teorije i prakse koja ispituje povezanost drame,
kazalista i odgoja, prikupljanje, prijenos i popularizaciju iskustva s podru¢ja dramskog i
kazalignog odgoja u Hrvatskoj i inozemstvu (Cubrilo 2008: 268). Kao novi zamah u struci, na
Uciteljskom fakultetu u Zagrebu pokrenut je Poslijediplomski specijalisticki studij Dramska
pedagogija koji osim prakti¢nih znanja i vjestina, polaznicima pruza i teorijsko, sveobuhvatno

prosirenje znanja o dramskom odgoju.

Razvojem dramske pedagogije razvijale su se i njezine terminoloske odrednice. Brojni
metodicari i dramski pedagozi koristili su se razli¢itim pojmovima u opisivanju dramskog
odgoja. Najvece nedoumice javljale su se u propitkivanju znacenja rije¢i dramsko stvaralastvo
i scensko stvaralaStvo, dramski i scenski odgoj. Osnivanjem Hrvatskog centra za dramski
odgoj, pridjev dramski pocinje prevladavati u radovima dramskih pedagoga i1 pocinje
zauzimati mjesto krovnog termina (Grui¢ I., Vignjevi¢ J., Rimac Jurinovi¢ M., 2018: 119-
123).

Na pitanje Sto je dramski odgoj? najbolje odgovara definicija: skup metoda poucavanja i
ucenja koje se koriste dramskim izrazom kao covjekovom sposobnoscu kojom se on sluzi
tijekom sazrijevanja i odrastanja, Vladimira Krusi¢a (Sto je dramski odgoj?, mrezne stranice
HCDO-a). Pod dramskim izrazom podrazumijeva se svaki oblik izrazavanja u kojem su stvarni

ili izmisljeni dogadaji, bi¢a, predmeti, pojave i odnosi predstavljeni s pomocu odigranih uloga
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i situacija (Leki¢ K., Migliaccio-Cudak N., Radetié-Iveti¢ J., Stani¢ D., Turkulin-Horvat M.,
Vili¢-Kolobari¢ K., 2007:13).

Prema Lugomer dramski odgoj ne sluzi samo razvijanju dramske sposobnosti i
upoznavanju s dramsko-scenskim izrazom, ve¢ doprinosi razvoju osjecajnosti,
komunikacijskih 1 govornih vjestina, kreativnosti i maste, formiranju osobnih stavova i razvoju
potpune licnosti, on dakle odgaja za zivot. Takoder naglaSava kako dramski odgoj nije isto Sto
i dramska umjetnost i prema tome nije usmjeren na stvaranje kazaliSne predstave jer se u
njemu dramski dozivljaj svijeta pretvara u organiziranu igru, a ne u umjetnost (Lugomer, 2001:

2).

U svrhu usustavljenja terminologije i glavnih ciljeva dramske pedagogije, autorice lva
Grui¢, Jelena Vignjevi¢ i Masa Rimac Jurinovi¢, predlazu novu klasifikaciju pojmova vezanih
uz dramsku pedagogiju. Prema njima dramska pedagogija jest interdisciplinarno podrucje koje
obuhvacéa pedagogiju, teatrologiju, dramaturgiju i ostale grane kazaliSne umjetnosti. Unutar
dramske pedagogije ostvaruje se dramski odgoj kao oblik i nacin rada s djecom, mladima i
odraslima u kojem se kao gledatelji susrecu s umjetnickim formama, kao aktivni sudionici
ulaze u uloge i zamisljene situacije. Takvim dramskim izrazom kao imanentnom ljudskom
sposobnos¢u upoznaju se s dramskim medijem u njegovoj cjelini i pritom razvijaju razne

psihofizicke vjestine i humane vrijednosti (Gruié i sur., 2018: 125-126).

4.1. Podrucja dramskog odgoja

U djelovanju dramskog odgoja spomenute autorice razlikuju tri podrucja. To su dramsko

izraZavanje, dramsko stvaralastvo 1 dramska kultura.

Dramsko izrazavanje opisuju kao sve oblike dramskog odgoja kojima se utjece na razvoj,
sazrijevanje i odrastanje pojedinca, a ne na njegovu profesionalnu dramsku formaciju. Cilj
dramskoga izrazavanja nije stvoriti glumca i/ili predstavu, veé raznim dramskim aktivnostima
doci do razvojnih, izrazajnih, samospoznajnih, obrazovnih i odgojnih ciljeva. Metode i tehnike
koje se ovdje primjenjuju manje su usmjerene prikazivanju i igranju za publiku,
komunikacijski aspekt dramskoga medija ovdje je zapostavljen u korist osobnoga i grupnoga

dozivljaja zamisljene situacije, promisljanja (Gruic i sur., 2018: 126).

Drugo podrucje jest dramsko stvaralastvo. Ono obuhvaca dramsku naobrazbu, stjecanje
spoznaja o funkcioniranju dramskoga medija, s naglaskom na razvoj sposobnosti i prakticnih

vjestina potrebnih za ostavljanje i igranje predstave. Cilj je dramskoga stvaralastva dovesti
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sudionike do aktivnoga i kompetentnoga sudjelovanja u stvaranju i igranju predstave.

Razumijevanje komunikacijskoga potencijala dramskoga medija ovdje je vazna komponenta

u radu (Grui¢ i sur., 2018:126).

Trece je podru¢je dramska kultura i obuhvaca teorijsku dramsku naobrazbu, osnove iz
teatrologije dramaturgije 1 povijesti kazaliSta. Teorijsko znanje nadopunjuje se gledanjem,
analizom i vrednovanjem predstava, kao i prakti¢nim iskustvom. Podizanje gledateljskih
kompetencija na viSu razinu glavni je cilj dramske kulture kao podrucja dramskog odgoja

(Grui¢ i sur., 2018: 126).

Ciljevi i zadace triju podru¢ja medusobno se nadopunjuju i stvaraju jednu zaokruzenu
cjelinu, stoga je vrlo vazno naglasiti njihovu medusobnu povezanost. U prakti¢noj izvedbi triju
podrucja mogu se koristiti iste dramske aktivnosti, sukladno s ciljevima iz odredenog podrucja

u kojem se ostvaruju.

Osim podjele na podrucja, spomenute autorice usustavljuju i nazive dramskopedagoskih

aktivnosti.

4.1.1. Dramske aktivnosti, metode i tehnike

U razli¢itim pisanim izvorima, mogu se naci brojni termini vezani uz oblike aktivnosti u
prakti¢noj nastavi pa se tako susre¢emo S pojmovima dramska strategija, dramska igra,

dramska aktivnost, dramska tehnika, dramska vjezba, dramska metoda i sl.

U priru¢niku HCDO-a iz 2008. godine u razradi pojmova dramska metoda objasnjena je
kao nacin prakticnog postupanja i djelovanja u dramskome odgoju, dramska igra kao fizicka
ili intelektualna aktivnost u kojoj sudionici preuzimaju uloge i koja ima svoja pravila te katkad
i natjecateljski karakter, dramska vjezba koja takoder ukljucuje igranje uloga, a ostvaruje se
ponavljanjem neke radnje radi uvjezbavanja neke vjestine ili razvijanja sposobnosti, te
dramska tehnika kao sloZena aktivnost koja se sastoji od vise jednostavnijih dramskih
postupaka (Files i sur., 2008: 16) U ovom objasnjenju pojmova nedostaje objasnjenje §to su
dramski postupci od kojih su slozene dramske tehnike te je izostavljena jasna kvalifikacija i

hijerarhijska raspodjela samih termina.

Kako bi postigli tu klasifikaciju i stalnost znacenja jednog pojma, autorice Gruic,
Vignjevi¢ i Rimac Jurinovi¢, napravile su prijedlog za uporabu tri glavna termina: dramska
aktivnost, dramska metoda i dramska tehnika. Pojam dramske aktivnosti smatraju neutralnim,

kao bilo koji oblik aktivnog sudjelovanja u zamisljenoj situaciji (Gruic i sur., 2018: 45). Vrlo
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sli¢cno dramsku aktivnost opisuju i autori priru¢hika HCDO-a: Dramska aktivnost je skupna
aktivnost, podijeljeno iskustvo za skupinu koja u njoj aktivno sudjeluje i koja je vrsi (Files 1
sur., 2008: 16). Nadalje, autorice sve ostale oblike dramskog rada, prema slozenosti, dijele u
dramske tehnike i dramske metode. Pojam dramskih metoda opsirniji je od pojma dramskih
tehnika. Dramske metode su slozeni oblici rada koji imaju zadanu unutrasnju metodicku

strukturu pri cemu ciljevi mogu varirati (Grui¢ i sur., 2018: 126).
Kod nas su najzastupljeniji sljedeéi oblici:

1. Forum kazaliste — (postavljanje i) igranje problemske situacije u kojoj je prisutan neki
oblik nasilja; gledatelji su pozvani da udu u situaciju i pokusaju je promijeniti;

2. Procesna drama — ne igrajuci za publiku, sudionici (naj¢esc¢e zajedno s voditeljem)
ulaze u zamisljeni svijet aktivno pridonose¢i njegovom Kkreiranju i razvoju price;
procesna drama moze se osmisliti oko odgojnih, obrazovnih ili kreativnih ciljeva;

3. Ogrtac stru¢njaka — sudionici ulaze u ulogu stru¢njaka za neko podrucje i u toj ulozi
istrazuju problem koji ima odgojnu i/ili obrazovnu dimenziju

4. Skupno osmisljavanje predstave i njenih izvedba — grupa zajedno s voditeljem
zajednicki osmisljava predstavu, od odabira teme do izvedbe, eksperimentirajuéi s
formom i sadrzajem;

5. Priprema i izvedba predstave prema dramskome predlosku — odabrani dramski tekst
postavlja se pomocu raznih pripremnih aktivnosti i uvjeZbavanja zavrSnoga projekta;

6. Literarna i teatroloSka analiza dramskoga teksta

7. Gledanje i analiza izvedbe/predstave: dozivljaj, analiza doZivljaja i raznih aspekata

predstave; oblikovanje stava o predstavi (Grui¢ i sur., 2018: 126).

Svaka od gore navedenih dramskih metoda je cjelina koja ima svoju uredenu strukturu i
pravila po kojima se izvodi. Cesto se izvode u duljim vremenskim periodima. Grupiraju se
prema trima podru¢jima dramske pedagogije; forum kazaliSte, procesna drama 1 ogrtac
stru¢njaka pripadaju dramskom izraZavanju, skupno osmisljavanje predstave 1 priprema i
izvedba predstave po dramskom predlosku pripadaju dramskom stvaralastvu, a literarna i
teatroloska analiza dramskoga teksta i gledanje i analiza izvedbe predstave — dramskoj kulturi.
Autorice takoder naglasavaju kako bi se 1 sve navedene metode trebale 1 mogu se koristiti u

sva tri navedena podrucja.

Zasebnu kategoriju ¢ine dramske tehnike koje se definiraju kao modeli ili obrasci koji

odreduju i organiziraju nacin na koji sudionici u pojedinome trenutku sudjeluju u aktivnosti.
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U pravilu se pod dramskim tehnikama podrazumijevaju oblici rada u kojima sudionici ili
aktivno ulaze u ulogu i/ili zamisljenu situaciju ili na neki drugi nacin definiraju i/ili
promisljaju neki aspekt zamisljenoga (dramskog) svijeta (Gruic i sur., 2018: 126). Svaki od tih
obrazaca, svaka dramska tehnika, odgovara na svoj nacin na ranije postavijena pitanja o
organizaciji sudjelovanja i odredena je nacinom na koji ta pitanja rjesava (Grui¢, 2002: 41).
Neke od poznatijih dramskih tehnika su: improvizacija (vodena, pripremljena, bez pripreme),
vodena masta, dramske igre i vjezbe (igre s pokretom, igre sa zvukom, igre povjerenja, igre za
poboljsavanje komunikacije, vjezbe emocija, osjetilne vjezbe, itd.), voditelj u ulozi, vruéi

stolac, zamrznute slike, unutarnji monolog i brojne druge (Grui¢ i sur., 2018: 125).

4.2. Dramski odgoj u nastavi Hrvatskog jezika

Dramski se odgoj u hrvatskim $kolama do sada najvise povezivao s nastavom
Hrvatskoga jezika, zbog Cinjenice da se zadace i ciljevi dvaju podruéja u velikoj mjeri
preklapaju. U priruéniku HCDO-a Zamisli, dozivi, izrazi! iz 2008. godine, u istoimenom
poglavlju izneseni su zajednicki ciljevi i zadace nastave dramskog odgoja i hrvatskog jezika

prema, tada aktualnom, Nastavnome planu i programu:

1. u nastavnom podrucju hrvatski jezik: osposobljavanje ucenika za uspjesno
snalazenje u svakodnevnim priop¢ajnim situacijama, ovladavanje jezi¢nim sredstvima
potrebitima za uspjeSnu komunikaciju, osvjeS¢ivanje potrebe za jezicnim znanjem i

usvajanje hrvatskoga jezi¢noga standarda;

2. u nastavnome podrucju jezi¢no izrazavanje: razvoj sposobnosti izrazavanja
doZivljaja, osjeaja, misli 1 stavova, stvaranje navika uporabe ortoepskih norma,

ostvarivanje uspjeSne usmene komunikacije;

3. u nastavnome podruc¢ju knjiZevnost: spoznavanje 1 recepcija knjizevnih djela,
osobito onih koja pripadaju dramskome rodu, razvijanje osjetljivosti za umjetnicku
rijec;

4. u nastavnome podruc¢ju medijska kultura: osposobljavanje za komunikaciju sa svim
medijima, osobito s kazali§tem i filmom, recepcija kazaliSne predstave, filma, radijske

I televizijske emisije, osposobljavanje za vrednovanje kazalisnih i filmskih ostvarenja
(Files 1 sur., 2008: 18).

Prema Rimac Jurinovi¢ koristenje dramskih tehnika i metoda u nastavi nudi osvjezenje,

ucenicima daje mogucnost slobodnog odabira i1 kontrole nad ulogom koju preuzimaju. Vecina
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ciljeva koji se metodicki postavljaju pred odredenu nastavnu jedinicu mogu se kvalitetno
ostvariti uporabom dramskih tehnika jer su izrazito raznovrsne i podlozne prilagodavanju.
Ucenici samostalno ili u skupnim ulogama biraju razne strategije djelovanja, donose odluke,
preuzimaju odgovornost za svoj odabir i snose posljedice zasticeni ulogom koju igraju, te na
taj nacin stjecu dragocjeno iskustvo primjenjivo u stvarnom svijetu u kojem Zive (Rimac

Jurinovi¢, 2014: 579).

Brojni autori metodickih priru¢nika naglasavaju suvremenost, otvorenost i integraciju

kao prednosti dramskopedagoskog pristupa i njegovog uvodenja u nastavu.

U priruéniku HCDO-a Igram se, a uc¢im! autori navode kako je dramska aktivnost vrlo
djelotvorna u medupredmetnoj i unutarpredmetnoj korelaciji te kako dramski odgoj
zadovoljava potrebe suvremene §kole organiziranja nastave kao iskustvenog uc¢enja. Dramske
metode omogucuju upravo takvo ucenje, iskustveno i s razumijevanjem. Dramski je izraz
sredstvo pomocu kojega mozemo svakom uceniku omoguciti da cuje, vidi, izgovori, ucini i da
razumije odgojno-obrazovni sadrzaj u skladu sa svojim mogucnostima, a istovremeno da se

osjeca jednako zasluznim clanom skupine (Leki¢ 1 sur., 2007: 17).

Takoder u uvodnom djelu priru¢nika Igrom do (spo)razumijevanja autorice navode:
Dramskopedagoski pristup nastavi omogucuje stvaralacku igru, suradnicko ucenje, razvijanje
kritickoga misljenja i priliku da, nerijetko tesko i apstraktno jezicno gradivo, ucenici bezbolno
usvajaju na svojim, poznatim i Zivotnim predloscima. Dramskopedagoski pristup nastavi nudi
i mnostvo prilike za smijeh te stvara pozitivno ozracje koje je preduvjet za uspjeh (Breber i
sur., 2020: 9). Ovaj prirucnik donosi prijedloge izvedbe dramskih radionica u nastavi
hrvatskog jezika, njegujuci dramsko izraZzavanje i ostvarujuéi sve odgojno-obrazovne ishode

koje nastavna jedinica kao takva odreduje.

Kao doprinos podru¢ju dramskog izrazavanja u nastavi hrvatskog jezika, tocnije
nastavi lektire, ali i struci opcenito u posljednjem poglavlju ovoga rada dat ¢e se prijedlog triju

procesnih drama kao kreativnoga pristupa lektiri.

4.3. Procesna drama

Procesna drama pripada dramskopedagoskim metodama i u njezinoj strukturi mogu se
rabiti sve poznate damskopedagoske tehnike. Sam pojam procesna drama govori nam da je to

proces stvaranja i ozivljavanja dramskog svijeta. Godine 2002. objavljen je priruénik o
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procesnoj drami, Prolaz u zamisljeni svijet, autorice Ive Grui¢ koja procesnu dramu opisuje

ovako:

Procesna drama u tom smislu znacila bi dramu u nastajanju, dramu koja raste, izrasta. U
procesnoj drami nastajanje, igranje, dozivljavanje i promisljanje dramskoga svijeta i dogadaja
u njemu u potpunoj su meduovisnosti i zbivaju se prakticki istodobno. (Grui¢, 2002:18)

Cubrilo i sur. procesnu dramu definiraju kao proces, dakako, i to skupnoga rada cije
etape predstavljaju jednokratne i neponovljive aktivnosti u tijeku dramske obrade nekakvoga
ljudskog sadrzaja. Procesna drama nije namijenjena gledateljima, ve¢ sudjelovanju i ucenju
svih ¢lanova neke skupine procesom dramskoga rada u kojemu su intelektualna spoznaja,

emocionalni dozivljaj i estetsko iskustvo medusobno povezani (Cubrilo i sur., 2017: 20).

U dramskopedagoskoj praksi pojavljuju se dvije forme procesne drame: stvaralacka i
nastavna procesna drama. Stvaralacka se pojavljuje u okviru djelatnosti nekih kazalisnih
studija s ciljem razvoja kreativnosti i stvaralastva njezinih polaznika, a nastavna procesna
drama primjenjuje se kao nastavna metoda u Skolama i glavni joj je cilj u¢inkovito postizanje
odgojno-obrazovnih ishoda (Cubrilo i sur., 2017: 20). Ovaj rad bavit ée se procesnom dramom

kao nastavnom metodom.

Procesna drama ima epizodu strukturu, odnosno ne funkcionira kao jednostavan,
linearni niz pa tako Iva Grui¢ epizode definira kao svojevrsne zaokruzene cjeline koje se ne
odnose na razinu price, nego na razinu funkcioniranja procesne drame. Svaka promjena na
sadrzajnom ili formalnom planu znaci prelazak iz jedne epizode u drugu (Grui¢, 2002: 21).
Takva struktura omogucava ucitelju (voditelju) kontrolu nad vremenom. Epizode su
oblikovane od dramskih aktivnosti i situacija u kojima sudionici u ulogama proigravaju
razli¢ite Zivotne, odgojne i obrazovne sadrzaje, te od refleksivnih odsje¢aka u kojima su
sudionici, unutar ili izvan uloga, aktivno promisljaju, utvrduju i (samo)vrednuju ono $to su

tijekom procesa rada proradili, nauéili i doZivjeli (Cubrilo i sur., 2017: 20).

Struktura procesne drame moze se podijeliti u tri glavne faze: (Cubrilo i sur., 2017:

21).

- makroplaniranje koje izvodi voditelj (ucitelj/uciteljica), a podrazumijeva: odredenje
odgojnih/obrazovnih ciljeva i o¢ekivanih ishoda, izbor sadrzaja i tema za rad, izbor metodickih

postupaka, odredenje okvirnog vremenika odvijanja procesne drame i razdiobu u etape;

- izvedba same procesne drame po etapa (epizodama); ovdje se Cesto javlja i mikroplaniranje

(planiranje u hodu), koje se odvija tijekom procesa, izmedu etapa;
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- promisljanje 1 vrednovanje.

U promisljanju i vrednovanju sudjeluju svi sudionici procesne drame, a ponekad izlaze
iz uloga izmedu etapa radi iznoSenja osjecaja i stavova o prozivljenome i povezivanja s
0dgojno-obrazovnim sadrzajima. Dramska izvedba u stvaranju procesne drame kao takva se
ne ocjenjuje, vec¢ su mjerilo uspjesnosti novoste¢ena znanja i vjestine. Trajanje procesne drame
je potpuno neodredeno i individualno svakoj skupini. Ona moze trajati jedan nastavni sat, a
moze obuhvatiti i nekoliko nastavnih jedinica, 0dgojno-obrazovnih tema i podrucja te se

protegnuti na vise tjedana nastave (Cubrilo i sur., 2017: 21).

U procesnoj drami nema publike kao $to je publika u kazalistu, ve¢ publiku odnosno
gledatelje u nekim dramskim tehnikama ¢ine isklju¢ivo sudionici procesne drame Koji
promatraju improvizacije drugih grupa ili samostalne izvedbe u aktivnostima kao $to je na
primjer vruéi stolac. Sudionici u procesnoj drami ne funkcioniraju ni kao publika ni kao grupa
koja stvara i igra kazalisSnu predstavu. Za razliku od publike, sudionici su smjeSteni unutar
zamisljenog svijeta i barem do neke mjere mogu utjecati na razvoj dogadaja (Grui¢, 2002:
26). Smisao procesne drame jest da njezin rad ostane unutra, u osobnom dozivljaju pojedinca
i u zajedni¢kom dozivljaju grupe koja sudjeluje u procesu istrazivanja neke teme, njezinog

dubljeg znacenja i razlicitih oblika rada (Grui¢, 2002: 40).
4.3.1. Sudionici procesne drame

Otvorenost procesne drame jedna je od njezinih vaznijih osobina. Njezini sudionici ne
sudjeluju samo u istrazivanju i razumijevanju znacenja odredenih dogadaja koje prozivljavaju,
ve¢ im se ostavlja puno prostora i slobode u kreiranju tog svijeta. To znaci da voditelj ne moze
unaprijed odrediti tijek procesne drame jer je mnogo mjesta otvoreno za nadogradnju. On
usmjerava glavni tijek i vazno je da ima predodzbu o cilju procesne drame na razini vrste

angaZmana njezinih sudionika (Grui¢, 2002: 22).

Upravo zbog svojstva otvorenosti, sudionici procesne drame moraju pristati na ulazak
u iluziju i time odobravati imaginarni svijet i prihvatiti sva njegova pravila. Svako dijete u
procesu sudjeluje prema svojim vlastitim moguénostima, prema vlastitoj razini interesa,
privlac¢nosti, pounutrenja, posvecenosti i evaluacije. Prema tome ne moze se od svakog djeteta
ocekivati jednaki angazman ukljucenosti u procesnu dramu. (Rimac Jurinovi¢, 2018: 94).
Dramske tehnike kojima se koristimo za strukturiranje procesne drame mogu se primjenjivati
I samostalno prije same procesne drame, kako bi se ucenici osjecali sigurno, opusteno i

samouvjereno u samom procesu.
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Sudionici u procesnoj drami mogu sudjelovati u nekoliko organizacijskih oblika rada.
U aktivnostima tako moze sudjelovati cijela skupina, rad moze biti podijeljen u manje skupine,
u parove ili pojedinacan rad svakog sudionika procesa. Sudjelovanje cijele skupine u
aktivnosti zahvalan je oblik rada, jer su sve informacije i upute istovremeno dostupne svima,
zajednicki se stvara prica, no nisu svi sudionici jednako ukljuceni odnosno ne stignu svi
iznijeti svoje ideje. U manjim skupinama, za razliku od jedne velike, sudionike se snaznije
potic¢e na sudjelovanje i vlastiti doprinos, isto je i s radom u parovima. Za takve oblike rada
vazno je naglasiti da se stvorene skupne ideje moraju sklopiti u jednu zajednic¢ku pri¢u koju
gradi cijela skupina. Pojedinacan rad u aktivnostima daje vrlo osobne pojedina¢ne ideje koje
se na kraju aktivnosti iz tog razloga prikazuju cijeloj skupini. Likovi stvoreni u procesnoj
drami produkt su osobnih i skupnih percepcija nekog problema ili situacije svih sudionika u

procesu.

U procesnoj drami sudionici sami ispravljaju svoje uloge u odnosu na svijet koji se postavlja.
Nerijetko, oni neke svoje osobine projiciraju u svoje uloge. Medutim, izgradnja lika nastaje
spontano tijekom procesa te ¢e u tome kontekstu dobivati svoje znaCenje i propitivati odnose
s drugim karakterima. Moze se tvrditi da svaki karakter, odnosno svaki lik izgraduje cijela
skupina. Propitivanje vlastitih stavova i uvjerenja u interakciji s drugima, bilo realnim ljudima,

bilo fiktivnim likovima, predstavlja izvrstan nacin iskustvenoga ucenja. (Rimac Jurinovic,
2018: 95)

4.3.2. Voditelj u ulozi

Procesna drama mozZe se voditi, uvjetno re¢eno, izvana, ali i iz uloge. Voditelj osim $to
je odgovoran za cjelokupni tijek, ostvarenje ciljeva procesne drame, makro i mikroplaniranje
cijelog procesa te vrednovanje, on i sam moze biti sudionik procesne drame tako da ude u
jednu od uloga. Na taj nacin zajedno sa svojim sudionicima izgraduje i strukturira dramski
svijet. Voditeljevo igranje uloge u dramskoj prici bitno prosiruje mogucnosti razvoja price i
mogucnosti suradnje sudionika i voditelja (Grui¢, 2002: 55). Ulazeéi u dramsku pri¢u u nekoj
ulozi, voditelj postaje sudionik i time se postiZe osjecaj ravnopravnosti, a ne nadredenosti na
koji su u€enici navikli u odgojno-obrazovnome sustavu. Prema Ivi Grui¢ (2002) nekoliko je

tipova uloga u koje voditelj moze uci:

- voda — uloga vode moze biti neki kralj, voditelj neke misije, glavni istrazivac i sl. Ovaj tip
uloge daje mu potpunu kontrolu nad dogadanjima u prici $to je dobro zato $to se tako smanjuje
mogucnost da razvoj procesa krene u nepredvidenom smjeru, ali i nije toliko dobro jer se

premalo inicijative prepusta sudionicima
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- autoritarni voda — u ovoj ulozi voditelj doslovno provodi svoje namjere, komunikacija je

zapovjednicka i ova se uloga moze iskoristiti ako se grupu zeli ujediniti protiv voditelja

- protivnik — ovo je takoder uloga visokog statusa koji grupi sudionika stvara prepreke i
probleme ili im izravno ¢ini zlo; Sudionici u ovom sluc¢aju moraju biti vrlo domisljati i
ujedinjeni kako bi rijesili izazov

- pripadnik grupe — uloga u kojoj je voditelj u potpunosti ravnopravan s grupom i moze
usmjeravati tijek procesa isklju¢ivo nekim sugestijama i savjetima; sudionici imaju potpunu

slobodu

- pridoslica — voditelj se naknadno ukljucuje u neku grupu i ne moze efikasno utjecati na razvoj

radnje, sudionici su prepusteni svojim odlukama

- glasnik/pregovarac — voditelj u ovoj ulozi donosi obavijesti dobre ili loSe koje mogu utjecati

na daljnji razvoj radnje

- bespomoc¢an — voditelj je ulozi nizoj od grupne uloge i zahtjeva njihovu pomo¢, potpuno

prepusta odgovornost njima i ukazuje im potpuno povjerenje.

U tijeku jedne procesne drame voditelj moze uci u nekoliko uloga i tako na razlicite
nacine usmjeravati tijek procesa, na primjer, voditelj u ulozi pripadnika grupe zajedno sa
sudionicima rjeSava neki problem. Primjerice u ulozi protivnika ili glasnika on stvara problem
koji sudionici samostalno rjeSavaju. Ulaskom u ulogu, ucitelj/voditelj procesa postaje suigrac,
a to uvelike mijenja perspektivu i odnos sa sudionicima/ucenicima te se u konacnici time
otvara mjesto za mnogo iskreniji i posveceniji rad u kojemu se ostvaruju odgojno-obrazovni
ishodi.
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5. PRIJEDLOG DRAMSKOPEDAGOSKIH RADIONICA KAO
KREATIVNOG PRISTUPA LEKTIRI

U svrhu ostvarivanja temeljnih ciljeva kreativnog pristupa lektiri, a to su: motivirati djecu
za Citanje, pokazati im kako pristupiti djelu, kako ga dozivjeti i spoznati (Gabelica, Tezak,
2017; 369), u ovom poglavlju bit ¢e predlozene dramske radionice kao primjer metodickog
¢ina u kreativnom pristupu lektiri. Odabranim dramskim aktivnostima ucenicima ¢e se u
potpunosti omoguciti uzivljavanje u djelo, analiza iznutra i iskustveno ucenje 0
karakteristikama Zanra i teme. Sati lektire osmisljeni su primjenom dramskopedagoskoga
pristupa. Radioni¢ki oblik nastave strukturiran je uporabom/primjenom metode procesne
drame u otvorenom metodickom sustavu i slijedit ¢e se ishodi ucenja koji ¢e se ostvariti
provodenjem odredenih dramskih tehnika u samom procesu. Dvije od tri radionice bit ¢e
provedene na temelju lektirnih djela za ucenike 4. razreda osnovne $kole, a tre¢a radionica bit
¢e stvaranje vlastite priCe u procesnoj drami koja ¢e se sastojati od istih ili vrlo slicnih
dramskih tehnika kao u prve dvije radionice. Aktivnosti zadnje procesne ponavljat ¢e se iz
prethodnih kako bi se sudionici mogli fokusirati na stvaranje pri¢e prema pravilima zanra

zadanog dvjema prethodnim procesnim dramama i ve¢ uigrano ulaziti i izlaziti iz uloga.

Predlozene dramskopedagoske radionice metodicki su strukturirane u tri dijela. U
uvodnom dijelu koristimo se dramskim igrama kojima djecu pripremamo za tip sata koji ¢e
uslijediti. Nakon toga, u srediSnjem dijelu sata omogucavamo interpretaciju i igranje s
odabranim djelom, otvaramo prostore novih interpretacija i razumijevanja te na kraju, u tre¢em
dijelu zavrSavamo radionicu s nekim aktivnostima koje ih izvode iz imaginativnoga
dramskopedagskoga svijeta 1 smiruju. Sva tri djela sata tematski 1 sadrZzajno su povezana i

tvore smislenu organiziranu cjelinu.

5.1. Odabir djela

Za dramske radionice odabrana su dva lektirna djela za 4. razred osnovne Skole, Emil
i detektivi Ericha Kastnera i Kljuci¢ oko vrata Nikole Puli¢a. Problematika kojom se bave oba
djela vrlo je sli¢na, javljaju se problemi u odnosima starijih i djece, iskoriStavanje djecje
naivnosti te razlicite teSke socijalne situacije u obiteljima poput samohranih ili rastavljenih
roditelja. lako se bave istom temom, problemi se u djelima rjeSavaju na potpuno razlicite
nacine. U djelu Emil i detektivi imamo djecaka Emila kao glavnog junaka koji pomoc¢u druzine
djecaka uspijeva rijesiti svoje probleme, a u djelu Kljuci¢ oko vrata pratimo pricu glavne

junakinje Maje koja vrlo duboko prozivljava sve zgode i nezgode koje joj se dogadaju. Glavni
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junaci u detektivskim pri¢ama najcesc¢e su djecaci kao Sto je Emil, no lik Maje upravo dokazuje
da i djevoj¢ice svojom hrabro$¢u mogu pobijediti bitku protiv nepravde. Upravo ta dva
pogleda na situaciju i rjeSavanje sli¢nih problema, te prozivljavanje osjecaja kao $to su strah,
nemir, ljutnja, iS¢ekivanje, uzbudenost i sreca, bili su poticaj u odabiru ovih djela za dramske

radionice.

5.2.  Procesna drama — Emil i detektivi

Trajanje radionice: dvosat

Kljuéni pojmovi: detektivski roman, odnosi medu likovima, dijelovi fabule, tema djela,

stvaralacko izrazavanje usmeno i pisano

Dramske aktivnosti: Sto je u vreéici?, ugitelj u ulozi, pripremljena improvizacija, unutarnji
monolog, vruci stolac, novinski ¢lanak, razgovor u krugu, vjetar puse

Ishodi ucenja: (prema Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i
gimnazije u Republici Hrvatskoj)

HRVATSKI JEZIK

B.4.1. Ulenik izraZzava doZivljaj knjiZzevnoga teksta u skladu s vlastitim citateljskim
iskustvom

— povezuje dozivljaj i razumijevanje knjizevnoga teksta s vlastitim misaonim i
emotivnim reakcijama na tekst

— povezuje sadrzaj, temu i motive teksta s vlastitim iskustvom
—razgovara s drugim ucenicima o vlastitome dozivljaju teksta
— prepoznaje vrijedne poruke i mudre izreke

— argumentira vlastite dozivljaje 1 zaklju€uje o uo€enim vrijednostima
knjiZzevnoga teksta

— pokazuje radoznalost, sklonost i znatizelju za komunikaciju s
knjiZzevnim tekstom.

B.4.2. Ucenik cita knjizevni tekst i objasnjava obiljezja knjizevnoga teksta
— objasnjava osnovna obiljeZja djecjeg romana

— prepoznaje obiljezja proznih tekstova: dogadaj, likovi, pripovjedne
tehnike

— prepoznaje obiljeZja dramskih tekstova: lica, dijalog, monolog.

B.4.4. Ucenik se stvaralacki izraZzava potaknut knjiZzevnim tekstom, iskustvima i
dozivljajima
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— koristi se jezi¢nim vjestinama, aktivnim rje¢nikom i temeljnim znanjima radi
oblikovanja uradaka u kojima dolazi do izrazaja  Kreativnost, originalnost i
stvaralacko misljenje

— stvara razli¢ite individualne uratke.

OSTALI NASTAVNI PREDMETI I MEDUPREDMETNE TEME

—osr A. 2. 1. Razvija sliku o sebi.

—o0sr A. 2. 2. Upravlja emocijama i ponasanjem.
—osr A. 2. 3. Razvija osobne potencijale.

—osr B. 1. 2. Razvija komunikacijske kompetencije.

—osr B. 2. 4. Suradnic¢ki uéi i radi u timu.

PRVI SAT

1. Uvodni dio/zagrijavanje — igra
PRVA AKTIVNOST — IGRA: UBQJICE | DETEKTIV

Ucenici sjede u krugu i zajedno s uciteljem/uciteljicom igraju igru za zagrijavanje Ubojice

I detektiva. Jedan od ucenika je detektiv i njegov je zadatak otkriti ubojicu. Ucenik koji je
detektiv na kratko izlazi iz razreda, dok se ostali dogovaraju tko ¢e biti u ulozi ubojice. Ubojica
i ostali u skupini sjede u krugu, a zadatak ubojice je namigivati ostalim uc¢enicima tako da ga
detektiv ne spazi. Kome ubojica namigne, on postaje zrtva i pada na pod mrtav. Detektiv kruzi
izvan ili unutar kruga i pokusava razotkriti ubojicu. Ova je aktivnost sudionicima vrlo zabavna,
zahtjeva od njih suradnicki rad i poja¢anu pozornost te kao takva najavljuje temu i proces koji
slijedi.

2. Sredis$nji dio — procesna drama

DRUGA (MOTIVACIJSKA) AKTIVNOST — STO JE U VRECICI?
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: prisje¢anje na dijelove fabule i elemente price

Ishod aktivnosti: ucenici prepoznaju stvari i povezuju ih s fabulom romana, u razgovoru

opisuju tijek fabule
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Specificni ciljevi: razvijanje sposobnosti generalizacije, razvijanje sposobnosti sluSanja i

prepri¢avanja

Ucitelj/uciteljica u razred donosi vre¢icu ili kutiju napunjenu stvarima koje su
povezane s fabulom romana Emil i detektivi. Na primjer u vrecici se nalaze: mali vlak, kuverta
s laznim novcem, mali crni cilindar i malo sus$ilo za kosu. Ug¢itelj/uciteljica pozove jednog
ucenika da rukom opipa jedan predmet iz vrecice i na osnovi dodira pokuSa opisati i
odgonetnuti o kojem se predmetu radi. Ostali u€enici pomazu postavljajuéi mu pitanja.
Zajedno odgonetavaju o kojem se predmetu radi. Postupak se ponavlja dok se svi predmeti ne
odgonetnu. Ugitelj/uciteljica postavlja predmete na pod, a ucenici sjedaju u krug oko njih.
Ucitelj/uciteljica postavlja pitanje na Sto ih podsjecaju ti predmeti, a ucenici ¢e vrlo lako

utvrditi da su svi predmeti povezani s romanom Emil i detektivi.

Slijedi razgovor u krugu o tijeku radnje romana i prisjecanje na sve glavne i sporedne
likove. Uc¢itelj/uciteljica u krug stavlja aplikacije s reCenicama koje su dio nekog dijela radnje
te aplikacije s imenima likova, a ucenici ih smjestaju pod naslove; uvod, zaplet, kraj, glavni i

sporedni likovi.
TRECA AKTIVNOST - UCITELJ U ULOZI
Trajanje: 15 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: potaknuti u¢enike da se uzive u ulogu gradana i iz te pozicije sagledaju jednu

zgodu iz djela

Ishod aktivnosti: uéenici stvaralacki pripovijedaju vazan dio radnje

Specificni ciljevi: razvijanje sposobnosti apstrakcije 1 generalizacije te maste 1 kreativnosti

Ucitelj/uciteljica ukratko upoznaje ucenike s pravilima postupka i dogovara znak koji
ucenicima pokazuje je li ucitelj/uciteljica u ulozi ili je izvan nje. Znak moze biti vrlo
jednostavan, npr. odjene sako ili stavi naocale ako ih inace ne nosi. Ucitelj/uciteljica se,
uzimajuéi dogovoreni znak, obraca uéenicima kao novinar iz Berlina: Dobar dan dragi
sugradani! Upravo snimamo reportazu o danasnjem dogadaju u banci. Je li netko od vas bio
prisutan tom dogadaju? Kako se to odvijalo? Jeste li primijetili nesto neobicno u gradu prije
cijele situacije u banci? Ucitelj/uciteljica igrajuci ulogu zapisuje izjave ucenika kKoji su ulozi

gradana Berlina. Zahvaljuje im se 1 govori kako joj iz agencije javljaju da mora otkriti i pocetak
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Emilove price o kradi njegovog novca. Izlazi iz uloge novinara i vodi razgovor s ucenicima o

tome kako su se osjecali u ulozi gradanina te najavljuje novu aktivnost.
CETVRTA AKTIVNOST — PRIPREMLIJENA IMPROVIZACIIA
Trajanje: 25 — 30 minuta

Oblik aktivnosti: paralelni rad u manjim skupinama (5 uc¢enika)

Cilja aktivnosti: u skupini improvizirati po jedan prizor iz Emilove avanture i stvaralacki

prikazati tijek fabule

Ishod aktivnosti: ucenici ¢e improvizacijom prikazati karakter likova, njihov odnos, emocije

kroz koje likovi u trenutku prolaze

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje sposobnosti zamisljanja, sluSanja, apstraktnog misljenja, verbalne

komunikacije, razvijanje maste i kreativnosti, razvijanje sposobnosti uo¢avanja tudih emocija

Ucitelj/uciteljica dijeli ucenike u cetiri ili viSe skupina po najviSe pet ucenika. Svaka
skupina dobiva zadatak improvizirati po jedan dogadaj iz djela. Za uloge u improvizaciji
ucenici se sami dogovaraju. UcCionica je podijeljena na gledaliste i scenski prostor. Ucenici
imaju 5-10 minuta za uvjezbavanje improvizacije. Kada jedna skupina izvodi svoju
improvizaciju, ostatak razreda pomno prati prikazivanje. Ucitelj/uciteljica tijekom
improvizacija moze zaustaviti neki prizor (smrznuti prizor), pokrenuti diskusiju ili dati neku

dodatnu uputu.

1. SKUPINA — Emilov zivot u Neustadtu
2. SKUPINA — Emil u vlaku za Berlin

3. SKUPINA — Emil okuplja druzinu

4. SKUPINA — Hvatanje lopova

Pri zavrSetku aktivnosti ucitelj/uditeljica s ucenicima komentira sve izvedene
improvizacije, svi gledatelji koji zele mogu izre¢i svoj dojam o videnome. Kako bi se smanjile
eventualne poteskoce kod ove dramske tehnike, kao i kod vecine ostalih, vrlo je vazno da
voditelj bude prisutan kada se improvizacije uvjezbavaju, daje ucenicima po potrebi vise

vremena te dodatne smjernice.
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DRUGI SAT
PETA AKTIVNOST (U SKLOPU TRECE) — UNUTARNJI MONOLOG
Trajanje: 5 minuta

Oblik aktivnosti: paralelni rad u manjim skupinama (5 uc¢enika)

Cilj aktivnosti: uéenici ¢e dozivljajno spoznati probleme s kojima su suoceni likovi iz djela

Ishod aktivnosti: ucenici stvaralackim pripovijedanjem opisuju unutarnje emocionalno i

psiholosko stanje lika u ¢ijoj su ulozi i produbljuju svoje razumijevanje lika, njegovih

postupaka i motiviranosti

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje sposobnosti sluSanja i govorenja, razvijanje svijesti o potrebi

izrazavanja misli i osjecaja, oslobadanje za komunikaciju u svakodnevnom Zzivotu, razvijanje

empatije

Ova aktivnost odvija se u sklopu prethodne, kada ucitelj/uciteljica zaustavi improvizaciju
i uéenici zamrznu prizor. U¢itelj/uciteljica dolazi do jednog ucenika dodiruje ga i tada samo
taj ucenik u ulozi u kojoj je, ne pomicuéi se, iznosi svoje unutarnje misli i osjecaje u 1. licu.
Pri zavrSetku ove aktivnosti ucenici izlaze iz uloge i fiktivnog svijeta i slijedi razgovor o tome
kako su se osjecali kao neki od likova i $to su saznali o likovima. U¢itelj/uciteljica im postavlja
ova ili sli¢na pitanja: Kakav je odnos Emila i njegove majke? Postuje li on svoju majku? Kako
se Emil osjecao kada je sam iSao na vlak? Koje su ga emocije obuzele kada je vidio da mu je
novac nestao? Koja su se Emilove osobine posebno pokazale kada je izasao iz viaka i krenuo
pratiti covjeka s crnim cilindrom? Mislite li da bi Emil mogao sam uhvatiti covjeka i dokazati

njegovu krivnju?
SESTA AKTIVNOST — VRUCI STOLAC
Trajanje: 15 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini (samostalni prizor pred publikom)

Cilj aktivnosti: poblize upoznati karakterne znacajke i razumjeti ponasanje likova, shvatiti

motivaciju i razloge njihovih postupaka i odnose s drugim likovima

Ishod aktivnosti: iskustveno prozivjeti trenuta¢nu poziciju lika koji interpretiramo

Specifiéni ciljevi: razvijanje sposobnosti paznje i koncentracije, sluSanja i zamisljanja;

razvijanje sposobnosti verbalne komunikacije, razvijanje maste
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Nakon zavrSene improvizacije 1 razgovora o videnom ucenici sjedaju u gledaliste 1
ucitelj/uciteljica daje smjernice za izvrSavanje zadatka. Jedan od u¢enika sjeda na vruci stolac
i ulazi u jednu od uloga koju skupina zeli preispitati vrlo osobnim pitanjima. Ucitelj/uciteljica
i ostali ucenici ulaze u ulogu novinara. Igra¢ u ulozi, na pitanja odgovara na temelju vlastitih
spoznaja i zakljucaka o liku kojega igra, o0 njegovom odnosu s drugim likovima, o zbivanjima
u kojima je sudjelovao. Nacin izvedbe vrlo je realisti¢an i u€enici u vru¢em stolcu trebaju
odgovarati na pitanja Sto uvjerljivije i dovoditi do izrazaja sve osobine lika kako ih oni sami

osjecaju i razumiju.
SEDMA AKTIVNOST — NOVINSKI CLANAK
Trajanje: 15 minuta

Oblik aktivnosti: individualna rad

Cilj aktivnosti: stvaranje pisanog uratka na temelju dozivljaja, upoznavanje s publicistickim

stilom pisanja

Ishodi aktivnosti: u¢enici stvaraju individualne pisane uratke novinskog izvjesca

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje kreativnih vjeStina pisanja

Ucitelj/uciteljica ponovno ulazi u ulogu novinara te se obraéa svojim kolegama
zapisnicarima: Dragi kolege, evo nosim vam sve pojedinosti vezane uz slucaj djecaka Emila.
Molim da izvjeStaj bude zanimljiv, sazZet i napet. Molim bez pravopisnih gresaka da moze
odmah u tisak! Ucenici dobivaju zadatak napisati izvjestaj o avanturi malog djeaka Emila.
Izvjestaj mora biti dug oko pola stranice. Na kraju aktivnosti ucenici koji zele, Citaju svoje
izvjesce.

OSMA AKTIVNOST - RAZGOVOR U KRUGU
Trajanje: 5 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: sistematizirati nau¢ene karakteristike zanra

Ishodi aktivnosti: ucenici uocavaju glavne karakteristike detektivskog romana, osobnosti

likova i iznose glavne pouke djela

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje sposobnosti verbalne komunikacije, razvijanje sposobnosti

sistematiziranja naucenoga
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Ucenici zajedno s uciteljem/uéiteljicom sjede u krugu i razgovaraju o karakteristikama
detektivskog romana (napetost radnje, djeca kao detektivi, otkrivanje tragova itd.), o glavnim

i sporednim likovima, iznose glavne zakljucke, ideje i pouke djela.

3. Zavrsni dio
DEVETA AKTIVNOST — VJETAR PUSE
Trajanje: 5 minuta
Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: samovrednovanje u¢enika

Ishodi aktivnosti: u¢enici neverbalnom ili verbalnom komunikacijom samovrednuju svoj trud

i rad tokom radionice

Specifi¢ni ciljevi: ucenici usvajaju sposobnost samovrednovanja, prosuduju vlastita djela u

skladu sa svojim individualnim moguénostima

Ucenici sjede u krugu. U¢itelj/uciteljica stoji izvan kruga i, primjerice, glasno izgovara:
Vietar puse za sve koji su na danasnjem satu uzivali u sebi i sa drugima, Vjetar puse za sve
kojima je danas bilo neugodno, vjetar puse za sve koji su danas dali sve od sebe, vjetar puse
za sve koji su se s likom Emila dodatno povezali itd. Ucenici na koje se tvrdnja odnosi ustaju

se 1 medusobno mijenjaju mjesta.

5.3.  Procesna drama — Klju¢i¢ oko vrata

Trajanje radionice: dvosat

Kljuéni pojmovi: djecji roman, odnosi medu likovima, dijelovi fabule, tema djela,

stvaralacko izraZzavanje usmeno 1 pisano

Dramske aktivnosti: vodena masta, zamrznuti prizor, unutarnji monolog, improvizacija

(igra uloga), telefonski razgovor, dnevnik i ritam masina

Ishodi uéenja: (prema Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i

gimnazije u Republici Hrvatskoj)

HRVATSKI JEZIK

B.4.1. Ucenik izrazava doZivljaj knjiZzevnoga teksta u skladu s vlastitim Citateljskim
iskustvom
— povezuje dozivljaj i razumijevanje knjizevnoga teksta s vlastitim misaonim i
emotivnim reakcijama na tekst
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— povezuje sadrzaj, temu i motive teksta s vlastitim iskustvom
—razgovara s drugim ucenicima o vlastitome dozivljaju teksta
— prepoznaje vrijedne poruke i mudre izreke

— argumentira vlastite dozivljaje i zakljuCuje o uocenim vrijednostima knjizevnoga

teksta

— pokazuje radoznalost, sklonost i znatizelju za komunikaciju s knjizevnim tekstom.
B.4.2. Ucenik cita knjizevni tekst i objaSnjava obiljezja knjizevnoga teksta

— objaSnjava osnovna obiljezja dje¢jeg romana

— prepoznaje obiljezja proznih tekstova: dogadaj, likovi, pripovjedne tehnike

— prepoznaje obiljezja dramskih tekstova: lica, dijalog, monolog.
B.4.4. Ucenik se stvaralacki izrazava potaknut knjizevnim tekstom, iskustvima i dozivljajima

— koristi se jezicnim vjeStinama, aktivnim rje¢nikom i temeljnim znanjima radi
oblikovanja uradaka u kojima dolazi do izrazaja kreativnost, originalnost 1

stvaralacko misljenje
— stvara razli¢ite individualne uratke.

OSTALI NASTAVNI PREDMETI I MEDUPREDMETNE TEME

—osr A. 2. 1. Razvija sliku o sebi.

—osr A. 2. 2. Upravlja emocijama i ponasanjem.
—osr A. 2. 3. Razvija osobne potencijale.

—osr B. 1. 2. Razvija komunikacijske kompetencije.

—osr B. 2. 4. Suradni¢ki uéi i radi u timu.
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PRVI SAT

1. Uvodni dio/zagrijavanje — igra

PRVA AKTIVNOST — VJEZBA: PADANJE U NESVIJEST

Ucitelj/uciteljica svakome od ucenika dodijeli jedan broj. Uz glazbu ili u ti$ini ucenici se
kre¢u prostorom. Kada ucitelj/uciteljica zaustavi glazbu i vikne jedan broj, ucenik ¢iji je broj
krene lagano padati u nesvijest uz uzvik: Aaahhhh! Ucenici koji se nalaze najbliZze tom uc¢eniku
pridrzavaju ga s leda da ne padne na pod nego ostane na nogama i nastavi hodati. Pri zavrsetku
aktivnosti uciteljica upita ucenike koja ih jo§ zivotna aktivnost podsjeca na takvo padanje u
drugi svijet, a ucenici ¢e aktivnsot najvjerojatnije povezivati s padanjem u san.

Ova igra povjerenja, suradnje i kontakta bit ¢e uvod u procesnu dramu u kojoj ¢e ucenici

vecéinu aktivnosti izvoditi u manjim grupama u kojima ¢e suradnja biti od klju¢ne vaznosti.

2. Sredi$nji dio — procesna drama

DRUGA (MOTIVACIJSKA) AKTIVNOST — VOPENA MASTA
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: uvesti u¢enike u atmosferu sna glavnog lika iz djela

Ishod aktivnosti: uéenici vizualiziraju situaciju u koju su uvodeni, pustaju da ih osjecaji iz

atmosfere preplave

Specifiéni ciljevi: razvijanje sposobnosti koncentracije, slusanja, zamisljanja, izrazavanja

dozivljaja

Ucitelj/uditeljica u¢enicima daje uputu da se ugodno smjeste, zatvore oci i slusaju. Govori tiho
I sugestivno: Opusteno sjedis i polako dises. Ne razmisljas ni o cemu. Uzimas jedan veliki
udah, i lagano izdahnes. Jos jednom. Svakim udahom sve vise i vise tones u san. Udah, izdah,
udah, izdah. Odjednom pocinjes osjecati trnce po tijelu, postaje ti hladno. Ledeni povjetarac
prolazi tvojom odjecom. Sam si. Oko tebe je mrak. Ne vidis nista. Obuzima te strah. Pokusavas
pozvati u pomo¢, ali usta kao da se ne mogu otvoriti. Stojis, ¢ekas da netko poznat naide, uzme
te za ruku i odvede na sigurno. Sve ti je hladnije. Odjednom iza sebe cujes korake, teske i
trome, no ne vidis nikoga oko sebe. Koraci postaju sve glasniji i sve brzi. Netko se priblizava,
pokusavas vidjeti tko je, ali pricinjava ti se samo crna sjena u magli. Polako pocinjes hodati
u suprotnu stranu. Koraci ti se sve vise i vise priblizavaju. Pocinjes tréati, ali noge su ti teske
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kao da imas kamenje u cipelama. Zelis vrisnuti, ali tvoje je grlo nemocno. Koraci su ti se toliko
priblizili da imas osjecaj da ce te zgrabiti svaki tren. Najednom, osjetis vrucinu. Obuzima ti
tijelo. Cujes, iza leda ti je. Sto ¢es uciniti? Stisées obje Sake svom snagom, stisé¢es oci, sve
misice u tijelu i u tom trenu se budis. Nalazis se u svom razredu. Sa svojim prijateljima. Mozes

otvoriti oci...

Ucitelj/uciteljica uz interpretativno Citanje moze se posluziti i zvu¢nim efektima poput
koraka, vjetra i sli¢no. Nakon vjezbe, ucitelj/uciteljica pita uenike kako su se osjecali tijekom
vjezbe. Pokrece razgovor na $to ih je podsjec¢ao san koji su prozivjeli, na koji lik. U¢enici se
prisje¢aju Maje iz djela Kljuci¢ oko vrata. U¢itelj/uditeljica s u¢enicima ukratko prepri¢ava
radnju djela i odreduju glavne i sporedne likove.

TRECA AKTIVNOST — ZAMRZNUTI PRIZOR
Trajanje: 25 min

Oblik aktivnosti: rad u manjim skupinama

Cilja aktivnosti: napraviti zamrznuti prizor jednoga trenutka iz Zivota Maje

Ishod aktivnosti: ucenici ¢e prikazati karakter likova, njihov odnos, emocionalno stanje u

kojem se likovi nalaze

Specifiéni ciljevi: razvijanje sposobnosti apstrakcije i generalizacije, maste i kreativnosti,

osvjes¢ivanje moguénosti neverbalne komunikacije, razvijanje povjerenja u skupini

Ucenici u skupinama trebaju prikazati zamrznuti prizor jednoga trenutka iz Majinog
zivota. U zamrznutom prizoru treba docarati osnovni karakter likova, njihov odnos,
emocionalno stanje u kojem se likovi nalaze, ali i predmete i elemente koji su integralni dio
price i atmosfere. To moZe, na primjer, biti neka od sljedecih slika: Maja dobiva kljuci¢, Maja
s prijateljima na igralistu — zamjena kljuceva, Potraga za pravim kljucem, Susret s covjekom
u crnom itd. U¢itelj/uciteljica svakoj skupini daje drugi zadatak. Ucenici prikazuju, a ne igraju
uloge. Skupina koja promatra razmislja i interpretira prizore. Ucenici imaju 5 — 10 minuta

vremena da se dogovore kako ¢e prikazati odredeni prizor.
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CETVRTA AKTIVNOST — UNUTARNJI MONOLOG
Trajanje: u sklopu prethodne aktivnosti

Oblik aktivnosti: rad u manjim skupinama

Cilj aktivnosti: uéenici ¢e dozivljajno spoznati probleme s kojima su suoceni likovi iz djela

Ishod aktivnosti: ucenici stvaralackim pripovijedanjem opisuju unutarnje emocionalno i

psiholosko stanje lika u ¢ijoj su ulozi

Specifiéni ciljevi: razvijanje sposobnosti slusanja i govorenja, razvijanje svijesti o potrebi

izrazavanja misli 1 osjecaja, oslobadanje za komunikaciju u svakodnevnom zivotu, razvijanje

empatije

Ucitelj/uciteljica ili neki od u¢enika koji gledaju zamrznuti prizor, dolaze do jednog od
likova u prizoru i dodirom ga bude. Taj ucenik na glas izgovara misli lika kojeg predstavlja,
govoreci u 1. licu. U¢eniku se moze postaviti i jednostavno pitanje: Kako se osjecas?, kako bi

ga se josS bolje motiviralo.
PETA AKTIVNOST - IMPROVIZACHA 1Z SMRZNUTOG PRIZORA
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u manjim skupinama

Cilj aktivnosti: u skupini improvizirati jedan prizor iz Majina zivota

Ishod aktivnosti: ucenici ¢e improvizacijom prikazati karakter likova, njihov odnos, emocije

kroz koje likovi u trenutku prolaze

Specificni ciljevi: razvijanje sposobnosti zamisljanja, sluSanja, apstraktnog misljenja, verbalne

komunikacije; razvijanje maste i kreativnosti; razvijanje sposobnosti uo¢avanja tudih emocija

Aktivnost improvizacije slijedi iz prethodne aktivnosti. U¢enici na dogovoreni znak
(na primjer usklik: Ozivi!) iz zamrznutog prizora kre¢u u improvizaciju. Ova se improvizacija
razlikuje od pripremljene jer u€enici nemaju vremena za uvjezbavanje, uloge su si dodijelili u
zamrznutom prizoru i prema tom dogovoru kratko improviziraju prizor iz djela.
Ucitelj/uciteljica zaustavlja improvizacije, daje dodatne upute i s ostalim ucenicima analizira

1 interpretira videno. Daje uputu za iducu aktivnost.
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DRUGI SAT
SESTA AKTIVNOST — TELEFONSKI RAZGOVOR
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u paru (samostalni prizor pred publikom)

Cilj aktivnosti: uéenici u paru uprizoruju telefonski razgovor Maje i policijskog sluzbenika

Ishodi aktivnosti: u¢enici uocavaju unutarnje stanje lika, njegove strahove

Specifiéni ciljevi: prihvaéanje tudih osjecaja, uvazavanje tudeg nacina izrazavanja emocija,

razvijanje sposobnosti slusanja i analiziranja

Ucitelj/uciteljica izabire dvoje ucenika koji ¢e improvizirati telefonski razgovor Maje
i policijskog sluzbenika. Igrac¢i moraju govoriti u prvom licu, sjedeci jedan drugome okrenutih
leda i zamisljaju¢i da drze telefon u ruci. Ucitelj/uciteljica zaustavlja prizor dogovorenim
znakom npr. Stop! kada ucenicima treba dati dodatnu uputu ili analizirati ono §to se do tada

odvijalo u prizoru. Po zavr$etku improvizacije ucenici analiziraju $to su ¢uli i vidjeli.
SEDMA AKTIVNOST — VRUCI STOLAC
Trajanje: 15 min

Oblik aktivnosti: samostalni prizor pred publikom

Cilj aktivnosti: poblize upoznati karakterne znacajke i razumjeti ponasanje likova, shvatiti

motivaciju i razloge njihovih postupaka i odnose s drugim likovima

Ishod aktivnosti: iskustveno prozivjeti trenuta¢nu poziciju lika koji interpretiramo

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje sposobnosti paznje i koncentracije, sluSanja i zamiSljanja;

razvijanje sposobnosti verbalne komunikacije, razvijanje maste

Ucitelj/uciteljica poziva jednog ucenika da iz lika Maje odgovara na pitanja sjedec¢i na
vruéem stolcu. Ostali ucenici zajedno s uciteljem/uciteljicom postavljaju pitanja u vezi raznih
dogadaja, susreta i odnosa s drugim likovima. Na vru¢i stolac zatim moze do¢i i neki drugi lik
kojeg igra drugi ucenik. Kako bi u€eniku na vru¢em stolcu bilo Sto ugodnije 1 kako bi se prica
sagledala sa vise gledista, ostali u¢enici mogu biti u ulozi njegovog andela ¢uvara ili vilinske

kume ili nekog drugog lika vezanoga uz temu djela. Pri zavrSetku ove aktivnosti
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ucitelj/uciteljica s ucenicima vodi razgovor o djelu na razini Zanra, iznose glavne karakteristike

lika (Maje) i nacine na koji je uspjela rijesiti problem.
OSMA AKTIVNOST - DNEVNIK
Trajanje: 15 minuta

Oblik aktivnosti: Individualan rad

Cilj aktivnosti: napisati jedan dan u Majinom dnevniku u 1. licu

Ishod aktivnosti: uéenici stvaraju individualne pisane uratke novinskog izvjesca

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje kreativnih vjestina pisanja

Ucenici individualno pisu dnevnik iz Majinog lika. Dan koji ¢e opisati biraju sami.
Tekst mora biti dug oko pola stranice. Nakon zavrSene aktivnosti, nekolicina ucenika ¢ita svoje

radove.

3. Zavrsni dio
DEVETA AKTIVNNOST — RITAM MASINA
Trajanje: 5 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: samovrednovanje u¢enika

Ishod aktivnosti: uéenici neverbalnom ili verbalnom komunikacijom samovrednuju svoj trud

i rad tijekom radionice

Specifi¢ni ciljevi: u€enici usvajaju sposobnost samovrednovanja, prosuduju vlastita djela u

skladu sa svojim individualnim moguénostima

Ucenici zajedno s uciteljem/uciteljicom stoje u krugu i jedan po jedan ulaze u sredinu
kruga. U¢itelj/uditeljica im postavlja pitanja o tome kako su se osjecali, koliko su se trudili na
satu, koliko su zadovoljni s prozivljenim iskustvom, bili promijenili ne$to, $to im se posebno
svidjelo ili nije itd. UCenici odgovaraju tako da se izraze pokretom, zvukom, rijecju,

re¢enicom, usklikom ili nekim vlastitim na¢inom izraZavanja osjecaja i stavova.
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5.4. Procesna drama — Nestala
Trajanje: dvosat
Kljuéni pojmovi: nestanak djevojcice, stroj, poruka, misteriozni predmeti

Dramske aktivnosti: Ljetna kisa, $to je u vreéici, u€itelj u ulozi, pripremljena improvizacija,
zamrznuti prizori i unutarnji monolog, improvizacija s razli¢itim zavrSecima, novinski ¢lanak,

stroj

Ishodi ucenja: (prema Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i

gimnazije u Republici Hrvatskoj)

HRVATSKI JEZIK

A.4.1. Ucenik razgovara i govori u skladu s komunikacijskom situacijom
— razgovara i govori prema zadanoj ili slobodnoj temi
— stvaralackim postupcima oblikuje govorene tekstove
— sudjeluje u organiziranoj ili spontanoj raspravi
— prepoznaje vaznost neverbalne komunikacije

— postuje drustveno prihvatljiva pravila uljudne komunikacije u razli¢itim Zivotnim

situacijama
B.4.4. Ucenik se stvaralacki izraZzava potaknut knjizevnim tekstom, iskustvima i doZivljajima

— koristi se jezi¢nim vjeStinama, aktivnim rje¢nikom i temeljnim znanjima radi
oblikovanja uradaka u kojima dolazi do izrazaja kreativnost, originalnost i stvaralacko
miSljenje

— stvara razli¢ite individualne uratke: likovne i pisane

OSTALI NASTAVNI PREDMETI I MEDUPREDMETNE TEME

—osr A. 2. 1. Razvija sliku o sebi.
—osr A. 2. 2. Upravlja emocijama i ponasanjem.
— osr A. 2. 3. Razvija osobne potencijale.

—osr B. 1. 2. Razvija komunikacijske kompetencije.
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—osr B. 2. 4. Suradnic¢ki u¢i i radi u timu.

PRVI SAT

1. Uvodni dio/zagrijavanje — igra

PRVA AKTIVNOST — LIETNA KISA

Ucenici izvode osjetilno-dozivljajnu vjezbu Ljetna kiSa koju predvodi
ucitelj/uciteljica. Izvodi se stojeci ili sjede¢i u krugu. Ugodaj ljetnog pljuska izvodi se
unaprijed dogovorenim pokretima: Trljanje dlana o dlan, pucketanje prstiju, tapkanje po
koljenima te lupkanje nogama o pod. Uc¢itelj/uiteljica prva zapoc€inje sa pokretima i prvi desni
ili lijevi u€enik do nje nastavlja i tako u krug. Pokreti se ne zaustavljaju ve¢ prelaze jedan u
drugi kako bi se dobio zvuéni dojam pojacavanja pljuska i prelaska ¢ak u grmljavinu. Vjezba
ima uzlazni dio pojacavanja zvukova i kad dode do najglasnije tocke polako se pocinje

stiSavati, vracajuci pokrete u nazad.

Ova vjezba provodi se kako bi se uc¢enike uvelo u svijet price koju ¢e stvarati u samoj

procesnoj drami, senzibilizira ih i priprema za potpuni osjetilni dozivljaj.

2. Sredis$nji dio — procesna drama

DRUGA MOTIVACIJSKA AKTIVNOST — STO JE U VRECICI?
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: otkrivanje sadrzaja vrecice i prepoznavanje problema

Ishod aktivnosti: ucenici se upoznaju sa karakteristika problema koji im je postavljen

Specificni ciljevi: razvijanje sposobnosti generalizacije, razvijanje sposobnosti sluSanja i

prepricavanja

Uciteljica donosi vrec¢icu napunjenu zanimljivim i neobi¢nim stvarima: mala zarulja,
dio nekog stroja, svjetlucavi kamen, kriska kruha. U¢itelj/uciteljica poziva jednog ucenika da
dode opipati jedan od predmeta iz vre€ice. Zajednicki s ostatkom razreda ucenik odgonetava
0 kojem se predmetu radi, tako da mu postavljaju razlicita pitanja. Nakon $to su pogodili sve

predmete, ucenici sjedaju u krug. Na sredinu kruga postavljaju se svi predmeti.
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Utitelj/uditeljica ispituje: Kakvi su ovo predmeti?, Sto mislite ¢emu sluze?, Kako su

medusobno povezani? itd. Slijedi pri¢a o djevojcici Greti, koja je nestala prije dva dana.
TRECA AKTIVNOST — UCITELJ U ULOZI
Trajanje: 5 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: potaknuti u¢enike da se povezu sa Gretinim sluc¢ajem

Ishod aktivnosti: uéenici ¢e dozivljajno spoznati probleme s kojima su suoceni likovi iz djela

Specificni ciljevi: razvijanje empatije, sposobnosti sluSanja

Utitelj/uciteljica ucenicima najavljuje iducu aktivnost i dogovora znak (vezanje repa
ili odijevanje kosulje) ulaska u lik majke ili oca djevojcice. Ucenici su u ulozi u¢enika. Obraca
se ucenicima: Draga djeco, cula sam da ste vi jako dobri u razotkrivanju zagonetki i
detektivskih slucajeva, pa sam evo dosla traziti vasu pomo¢. Moja kéi Greta nestala je prije
dva dana. Sve je pocelo zapravo s tim ludim zadatkom kojeg je dobila u Skoli. Ona je inace
ucenica 6. razreda OS, odlicna je ucenica i jako voli fiziku, kemiju i astronomiju. U skoli nema
bas puno prijatelja, ima jednu prijateljicu Moniku s kojom se povremeno druzi. Za projekt iz
izbornog predmeta Suvremene tehnologije dobila je zadacu napraviti neki stroj. U toj zadaci
pomagao joj je djed. Toliko ju je obuzeo taj zadatak da nekoliko dana uopcée nije dolazila na
rucak. Cijelo popodne nakon skole boravila bi s djedom u radionici. Uvecer prije dva dana
vrijeme se naglo pocelo pogorsavati. Iz daleka se culo kako dolazi veliko nevrijeme. Pocela je
Jjako padati kisa i gromovi su se culi sa svih strana. Greta je bila sama u radionicCi jer je tog
dana djed morao u bolnicu. Dozivala sam je iz kuce da dode na sigurno, no ona je inzistirala
zavrsiti svoj projekt. Najednom, grom je pogodio deblo odmah pored radionice. Potréala sam
u radionicu po Gretu. Otvorila sam vrata, a unutra nije bilo nikoga. Na podu je bila
polomljena mala Zaruljica, mrvice kruha, neki kamen koji je jako svijetlio, ostaci stroja kojeg
je Greta izradivala i papiri¢ na kojem je pisalo: Ne brini, dobro sam, Uskoro se vracam.
Obuzeo me stravican strah i ocaj, nisam znala Sto bih sa sobom, gdje bih prije potrazila svoju
djevojcicu. Zvala sam sve susjede, pretrazila okolicu kuce i radionice, zvala policiju, no oni
takoder nisu nista novo nasli. Molila bih vas ako mi ikako mozete pomoci da pronadem svoju
djevojcicu. Ugitelj/uciteljica izlazi iz uloge 1 vodi razgovor s u¢enicima o tome $to su saznali
od Gretine majke. Ucenicima se postavlja pitanje gdje bi Greta mogla otici i zasto. Ucenici

iznose vlastite ideje, a ucitelj/uiteljica ih zapisuje.
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CETVRTA AKTIVNOST — CRTANJE | OZIVLJAVANIJE STROJA
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: nacrtati stroj i vlastitim tijelom, pokretima i zvukom stvoriti Gretin stroj

Ishod aktivnosti: ucenici stvaraju stroj iz pri¢e prvo ga crtajuci, a zatim ga uprizoruju vlastitim

tjelesnim pokretima i zvukovima

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje sposobnosti paznje i koncentracije, sluSanja i zami$ljanja;

razvijanje sposobnosti neverbalne komunikacije, razvijanje maste

Ucitelj/uciteljica pokrece razgovor o Gretinom stroju. Ucenicima postavlja pitanja o
izgledu i funkciji stroja. Ucenici iznose vlastite ideje i crtaju ih na velik papir, stvaraju¢i nacrt
Gretinog stroja. Zatim ga uprizoruju vlastitim tijelima. Jedan ucenik koji se dobrovoljno javi,
stane u sredinu i napravi neki pokret poprac¢en zvukom, na njega se nadovezuje drugi ucenik i
tako redom sve dok se ne napravi cjeloviti stroj. Kada se svi igra¢i postave u stroj, voditelj
dogovorenim znakom (npr. dodirom jednog igraca, pljeskom ili povikom (Stani!) zaustavlja
stroj 1 zatim ga ponovno pokrece. Izradeni stroj radi ako svi njegovi dijelovi rade uskladeno.
Ritam se, prema uputi voditelja, moze ubrzavati ili usporavati. Na temelju stvorenog stroja

ucenici iznose ideje kakav je to stroj i na koji je na¢in povezan s Gretinim nestankom.
PETA AKTIVNOST - PRIPREMLJENA IMPROVIZACIJA

Trajanje: 20 minuta

Oblik aktivnosti: rad u manjim skupinama
Cilj aktivnosti: izvesti improvizacije mogucih raspleta radnje

Ishod aktivnosti: ucenici ¢e improvizacijom prikazati karakter zamisljenih likova, njihov

odnos, emocije kroz koje likovi u trenutku prolaze

Specificni ciljevi: razvijanje sposobnosti zamisljanja, sluSanja, apstraktnog misljenja, verbalne

komunikacije; razvijanje maste i kreativnosti; razvijanje sposobnosti uo¢avanja tudih emocija

Ucenici su podijeljeni u manje skupine i pripremaju improvizacije u kojima prikazuju
Sto se dogodilo s Gretom nakon §to je grom udario u stablo. Trebaju rijeSiti misterij Stroja
kojeg je djevojcica izradila, ¢emu sluZzi, zbog kojeg razloga je otisla, kamo je otisla, Sto je tamo
nasla i uz ¢iju pomo¢.
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1. SKUPINA — Gretu su oteli izvanzemaljci

2. SKUPINA — Greta u vremenskom stroju putuje u proslost

3. SKUPINA — Greta bjezi sa svojim izumom

4. SKUPINA — Po Gretu dolazi Monika i odlaze u njihovo tajno skroviste

Ucenici za pripremu improvizacije imaju nekoliko minuta, kako bi si podijelili uloge i

uvjezbali radnju.

DRUGI SAT

SESTA | SEDMA AKTIVNOST — ZAMRZNUTI PRIZOR | UNUTARNJI MONOLOG
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: rad u malim skupinama

Cilj aktivnosti: uéenici ¢e dozivljajno spoznati probleme s kojima su suoceni likovi iz djela

Ishod aktivnosti: ucenici stvaralatkim pripovijedanjem opisuju unutarnje emocionalno i

psiholosko stanje lika u ¢ijoj su ulozi

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje sposobnosti slusanja i govorenja, razvijanje svijesti o potrebi

izrazavanja misli 1 osjecaja, oslobadanje za komunikaciju u svakodnevnom Zivotu, razvijanje

empatije

Obje aktivnosti provode se u sklopu improvizacije. Ucenici na uciteljev/uditeljic¢in
znak zamrzavaju prizor i zatim slijedi postupak unutarnjeg monologa kada jedan ucenik iznosi

misli i osjecaje lika kojeg igra u prizoru. Nakon zavrSene aktivnosti, u¢enici odlucuju koje im

temelju izabranog zapleta radnje nastavljaju s razvojem radnje i likova.
OSMA AKTIVNOST — VRUCI STOLAC
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: samostalni prizor pred publikom

Cilj aktivnosti: poblize upoznati karakterne znacajke i razumjeti ponasanje likova, shvatiti

motivaciju i razloge njihovih postupaka i odnose s drugim likovima

Ishod aktivnosti: iskustveno prozivjeti trenuta¢nu poziciju lika koji interpretiramo
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Specificni ciljevi: razvijanje sposobnosti paznje 1 koncentracije, sluSanja i zamiSljanja;

razvijanje sposobnosti verbalne komunikacije, razvijanje maste

Ucenici i u¢itelj/uciteljica na vruci stolac pozivaju bilo koji lik iz improvizacija za koji
zele saznati zaSto je neSto ucinio, kako se osjec¢ao, $to porucuje likovima s kojima je bio u
sukobu i sl. Lik Gretine majke takoder moze biti na vruem stolcu, u tom slucaju

ucitelj/uciteljica ponovno ulazi u ulogu.
DEVETA AKTIVNOST — IMPROVIZACIJA S RAZLICITIM ZAVRSECIMA
Trajanje: 15 minuta

Oblik aktivnosti: rad u manjim skupinama

Cilj aktivnosti: improvizacijama prikazati rasplet dogadaja

Ishodi aktivnosti: ucenici stvaraju vlastite zavrSetke pri¢e na temelju novih saznanja o

likovima

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje osjecaja empatije, uvazavanja tudih osjecaja i stavova

Ucenici se vracaju u skupine u kojima su prethodno bili i dobivaju zadatak da
improviziraju vlastite zavrsetke price. U improvizacijama treba prikazati kako se djevojéica
vratila, Sto je otkrila, doznala ili donijela sa sobom te §to se dogodilo s djedom 1 ostalim

izmisljenim likovima.
DESETA AKTIVNOST — DETEKTIVSKI IZVJESTAJ
Trajanje: 10 minuta

Oblik aktivnosti: individualan rad

Cilj aktivnosti: napisati detektivski izvjestaj 0 Gretinom povratku

Ishod aktivnosti: ucenici pisano iznose vlastite dozivljaje i Spoznaje o dogadaju i likovima

Specifi¢ni ciljevi: razvijanje svijesti o potrebi izrazavanja misli 1 osjecaja te poticanje na

izrazavanje, refleksiju i razumijevanje svijeta u kojem zivimo, razvijanje kriticnosti i

samokritiénosti

Ucenici pisu detektivski izvjestaj o dogadajima vezanima uz Gretin nestanak i
povratak. Tekst bi trebao biti duljine oko pola stranice, §to to¢nije pravopisno i gramaticki

napisan. Na kraju aktivnosti u€enici koji Zele, €itaju svoj pisani uradak.
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3. Zavrsni dio
DESETA AKTIVNOST — RITAM MASINA
Trajanje: 5 minuta

Oblik aktivnosti: rad u velikoj skupini

Cilj aktivnosti: samovrednovanje u¢enika

Ishod aktivnosti: u¢enici neverbalnom ili verbalnom komunikacijom samovrednuju svoj trud

i rad tijekom radionice

Specifi¢ni ciljevi: ucenici usvajaju sposobnost samovrednovanja, prosuduju vlastita djela u

skladu sa svojim individualnim moguénostima

Ucenici zajedno s uciteljem/uciteljicom stoje u krugu i jedan po jedan ulaze u sredinu
kruga. Ucitelj/uciteljica im postavlja pitanja o tome kako su se osjecali, koliko su se trudili na
satu, koliko su zadovoljni s prozivljenim iskustvom, bili promijenili nesto, $to im se posebno
svidjelo ili nije itd. Ucenici odgovaraju tako da se izraze pokretom, zvukom, rijecju,

recenicom, usklikom ili nekim vlastitim nacinom izraZzavanja osjecaja i stavova.

Provedbom ove tri procesne drame zaokruzena je cjelina teorijske i doZivljajne obrade
detektivskog zanra s ucenicima Cetvrtog razreda. Ucenici su u prve dvije procesne drame
uocili, zapazili, spoznali 1 dozivjeli sve karakteristike detektivskog romana, a u tre¢oj su
temeljem stecenih znanja stvorili vlastitu detektivsku pric¢u, vodeni tehnikama s kojima su se
ve¢ ranije upoznali. KoriStenjem istih ili sli¢énih dramskih metoda mogu se obraditi i ostale

vrste djela poput bajke, basne i ostalih vrsta romana.
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6. ZAKLJUCAK

U suvremenim pristupima nastavi naglasava se iskustveno ucenje i poticanje stvaralastva.
Jedan od takvih suvremenih pristupa je kreativni pristup lektiri koji se zalaze za individualni
razvoj pojedinca ljubitelja knjizevne rijeci. Iste ciljeve slijedi i dramski odgoj koji ne razvija
samo dramsku darovitost i upoznavanje s dramskim izrazom, ve¢ kod pojedinca razvija mastu,
kreativnost, poboljsanje verbalne 1 neverbalne komunikacije, pruza iskustvo uranjanja u djelo
ili lik $to je vrlo povezano s razvojem mogucnosti imerzije, razvija napredne sposobnosti
stvaranja kvalitetnih meduljudskih odnosa, izrazavanju vlastitih osjecaja i podizanju

samopouzdanja.

Procesna drama kao dramska metoda, prema prilozenim primjerima, posve se uklapa u
kreativni pristup lektiri jer sudionicima pruza iskustvo portala u svijet knjizevnog djela, dublju
dozivljajnu spoznaju problema, konflikata i emocija s kojima se likovi u djelima nose. Svi
kreativni pristupi u nastavi lektire od ucitelja zahtijevaju mnogo utroSenog vremena na
pripremu, procesna drama posebno. Ona prije svega zahtjeva dobro poznavanje dramskih
tehnika, poucavanje ucenika istima i vrlo dobro poznavanje karaktera i individualnih potreba
svakog ucenika u razredu. Upravo je to ono §to nove generacije ucenika i zahtijevaju, nove
kreativne pristupe pouc¢avanju i ucitelje koji ¢e im bit moderatori i suucenici na putu k uspjehu
svakoga od njih. Uvodenjem dramskog odgoja u okviru kreativnog pristupa lektiri u nastavu,
od ucenika koji su ¢itaci, oni koji mogu Citati, razvijamo Citatelje, one koji uzivaju u ¢itanju

knjiZevnosti 1 razvijaju svoju cjelovitu intelektualnu li¢nost.
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