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SAZETAK

Djecji crtez je jedan od nac¢ina komunikacije s djecom. Likovna komunikacija zasniva
se na poznavanju likovnog jezika koji je sastavljen od raznovrsnih likovnih simbola.
Likovni jezik se mijenja kroz faze likovnog razvoja. Kako bih kvalitetno analizirali
dje¢ji crtez potrebno biti dobro upucen i poznavati sve navedene komponente. lako
crteZi nastaju spontano, crtezom djeca lakSe mogu pokazati svoje emocije, ali i
motori¢ku i intelektualnu zrelost. Vrlo je bitno da izbjegnemo nametnute oblike
izrazavanja ili Sablone, jer tako ometamo dijete da iskaze svoje unutarnje osjecaje.
Mnogi terapeuti, ali i roditelji i odgajatelji, koriste dje¢je crteze kao pomagala u
ostvarenju kvalitetne komunikacije s djetetom.

Kljuéne rijeci: likovni jezik, likovni simboli, komunikacija, djecji crtez

SUMMARYA

Children's drawing is a form of communicating with children.The artistic
communication is based on the knowledge of the art language which is composed of
various art symbols. The art language is changing through the phases of visual
development. In order to properly analyze the child drawing, it is necessary to be well
versed and familiar with all the components mentioned. Although the drawings are
spontaneous, drawing children can more easily show their emotions, as well as motor
and intellectual maturity. It is very important that we do not impose on children the
drawing by imposing forms of expression or patterns, in that way we disqualify the
child from expressing his inner feelings. Many therapists, as well as parents and
educators use children’s drawings as aids in achieving quality communication with
the child.

Key words: art language, art symbols, communication, children's drawin



1. UVOD

Zivot bez komunikacije danas ne bi bio mogué, ona je postala jedna os osnovnih
potreba ¢ovjeka. Sve ono $to pojedinac radi predstavlja neku vrstu komunikacije s
okolinom. Jos u doba pracovjeka ljudi su nastojali komunicira i prenositi svoje misli
i zapazanja drugima, to su Cinili upravo putem razli¢itih likovnih radova,$to nam
dokazuju brojni prapovijesni ostatci na kojima uo¢avamo piktogrami. Istim se
mehanizmom i danas sluzi dijete koje prije nego li nauce, govoriti, pisati, izrazavati
svoje misli i emocije, crtaju. Kroz svoj crtez ili bilo koji drugi likovni uradak dijete
okolini Salje poruku. Djeca crtaju razlicite likove, oblike, koriste razli¢ite boje, a ono
Sto je tipi¢no za djecje likovno stvaralastvo je ¢injenica da djeca ne posjeduju
nikakva znanja te je crtanje rezultat njihove maste, njihovih misli i zelja. Vidljivo je
stoga kako je rije¢ o kreativnom procesu u kojemu dijete iskazuje sve svoje emocije i
svoja razmiSljanja. Prilikom kreativnog izraZzavanja vrlo ¢esto koristi slikovni oblik
komunikacije koji ukljucuje simbole. Jo$ od najranijeg doba djeca poistovjecuju
simbole s odredenim objektima i stavkama te ih kao takve prenose likovnim
stvaralastvom.

Cilj ovog rada je uociti kako dje¢ji likovni uradak mozZe postati komunikacijsko
sredstvo izmedu djeteta i odrasle osobe. Trebalo bi odgovoriti na pitanja moze li djecji
crtez biti posrednik izmedu djeteta i odraslog te nosi li crteZ poruku koja pomaze
odrasloj osobi da podrzi djetetov razvoj? Kako bi odgovorili na navedena pitanja
trebamo razjasniti pojavnost simbola u djecjim likovnim radovima, odnosno koji su to
vizualni i ne vizualni simboli i motivi koje djeca koriste, zasto je toliko bitno za djecji
razvoj upotreba simbola te na koji nacin sama djeca dozivljavaju upotrebu simbola.
Rad se sastoji od nekoliko temeljnih dijelova. Prije svega trebamo razjasniti pojam
komunikacije i smjestiti likovnu komunikaciju unutar ovo velikog podrucja. Potom ¢u
prikazati razvoj likovnog stvaralastva kako bi poznavali elemente koje dijete koristi u
odredenom razdoblju, potom ¢u prikazati znacenje svih elemenata koji se pojavljuju u
dje¢jim radovima te poblize objasniti iste, kako bi na kraju kroz tri primjera mogla

interpretirati teorijske spoznaje.



2. KOMUNIKACIJA

Komunikacija danas predstavlja jednu od osnovnih ljudskih potreba. Bratani¢ (1993)
komunikaciju opisuje kao interakciju pomocu znakova, proces stvaranja znacenja, te
proces uzajamne razmjene znacenja. Postoje i brojne druge definicije komunikacije no
bez obzira koju definiciju koristimo, komunikaciju se moze svesti na to da je ona dio
socijalne interakcije, odnosno temelj meduljudskih odnosa. Rije¢ komunikacija se vrlo
Cesto koristi kao sinonim za razgovor, no ona je puno vise od toga.

Paul Watzlawick je u svojoj teoriji postavio pet aksioma (pravila) komunikacije:

1. nije moguce ne komunicirati

2. svaka komunikacija sastoji se iz sadrZajnog 1 odnosnog aspekta

3. narav odnosa uvjetovana je interpretacijom ponasanja komunikatora

4. komunikacija moze biti verbalna i neverbalna

5. komunikacija moze biti simetri¢na ili komplementarna (prema Basi¢, Hudina,

Koller-Trbovi¢, Zizak, 1994., Bratani¢, 1991.).

2.1. Komunikacija i likovna umjetnost kroz povijest

Sagledavamo li likovni uradak kao sredstvo komunikacije uoc¢avamo kako se ono
pojavljuje veé kod pradovieka. Sto upucuje da je oduvijek u Govjeku bila usadena
potreba za komuniciranjem, to se slaze sa Watzlawickovim prvim zakonom
komunikacije da je nemoguce ne-komunicirati (Bratani¢, 1993).

Od prvih prikaza Zivotinja preko piktograma pa sve do razvoja znakovnog sustava
covjek je imao potrebu komunicirati i prenijeti drugima poruku. Kod pracovjeka
prenoSenje poruke omogucavalo prezivljavanje. Danas znanstvenici dijelove spiljskog
slikarstva smatraju piktogramima. Tako mozemo reé¢i kako je u neolitiku doslo do
informacijsko-komunikacijske revolucije, transformiranjem slika u sustav
piktograma. Danas jedno slovo oznacava jedan glas, dok u piktografiji piktogram
oznacava cijelu recenicu, dogadaj ili radnju. Komunikacija piktogramima zapocinje
kada su ljudi na spiljske zidove poceli slikati prizore iz lova, Zivotinje, te druge ljude.
Stoga se moze re¢i kako su piktogrami prema tome najstarije slikovno pismo.
Piktograme koristimo i danas kada je potrebno brzo percipiranje i razumijevanje

informacija, bez obzira na kulturoloske ili jezi¢ne razli¢itosti sudionika u
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komunikaciji. 1z piktograma Sumerani stvaraju klinasto pismo, vremenom su se
piktogrami postajali sve jednostavniji. Sve do pojave Fenicana koji su imali prvu
abecedu. Pojavom znakovnog pisma snaga prenoSenja poruke vizualne putem nije se
izgubio. U danaS$njem uZurbanom svijetu snaga vizualne komunikacije sve se vise

koristi kako bi se brzo prenijela poruka.

2.2. Vizualna komunikacija
Kako bi bolje razumjeli likovni uradak kao komunikacijsko sredstvo trebamo ga
smjestiti unutar velikog podrué¢ja komunikacije.
Likovnu umjetnost ubrajamo u podruéje vizualne komunikacije. U poetcima se ona
odnosila na dvodimenzionalnu sliku no kasnije je pojam prosiren i na crtez, graficki
dizajn, ilustracije a danas i na web dizajn.
Vizualnu pak komunikaciju uvrS§tavamo u neverbalnu komunikaciju, koja predstavlja
»komunikacija bez rije¢i” (Knapp 1 Hall, 2010). U svakom trenutku i bez koriStenja
rije¢i komuniciramo sa svijetom koji nas okruzuje. Cesto mozemo &uti uzredice
,,Slika govore vise od tisucu rije¢i“ i ,,ono §to vidis, to i dobivas*, ove fraze govore o
vaznosti neverbalne komunikacije.
Navarro u knjizi Sto nam tijelo govori?, upuéuje na snagu neverbalne komunikacije
navodeci kako ona ukljucuje 60-65 % cjelokupne interpersonalne komunikacije.
Neverbalna komunikacija moze nam puno toga otkriti o ¢emu osoba razmislja te
kako se osjeca. Zato se Cesto razliCiti oblici neverbalnog ponasanja nazivaju i
signalima. Kako osobe uglavnom nisu svjesne da komuniciraju i neverbalno, signali
koje sugovornik dobiva ovim puno su iskreniji od same verbalne komunikacije tj.
onoga §to covjek govori.
Neverbalna komunikacija je djeci koja nemaju jo§ dovoljno razvijen vokabular puno
prirodnija i bliza. Komunikacija putem vizualnog sastoji se od mnogo dijelova i moze
biti vrlo kompleksna, tako za razumijevanje iste trebamo razumijeti likovni jezik.
Mozemo re¢i kako je slaganje likovnih elemenata (tocke, crte, boje) na papiru
povezano s kompozicijskim nacelima (ravnotezom, ritmom, kontrastom) kao spajanje
recenice (u kojoj glasove, slova i rije¢i povezujemo gramatickim nacelima). Stoga ako
zelimo ,,procitati” §to nam dijete zeli re¢i kroz svoj likovni rad , moramo razumjeti
elemente kojima se dijete u odredenoj razvojnoj fazi koristi. Iz tog razloga u nastavku

rada prvo ¢e poblize opisati likovni razvoj djeteta.



3. DJECJI LIKOVNI RAZVOJ

Pored toga Sto je crtanje omiljena djecja igra, crtez je takoder pokazatelj djetetova
razvoja i napretka i ukljucuje osjetilo vida, razvoj motorike i govora. Razvoj osnovnih
sposobnosti likovnog izrazavanja odvija se odredenim redom i preduvjet je za prelazak
u sljedece faze razvoja. U knjizi, ,,Dijete i oblik*, autorice Belamari¢ (1987), detaljno
je opisan pocetak likovnog jezika kod djeteta. Dijete najprije mora ovladati osnovnim
kretnjama, kao Sto su hodanje, pokreti rukama, tr¢anje 1 sl. Ubrzo ga po€inju zanimati
odredene radnje, koje vida kod odraslih. Ako dijete primijeti kako se odrasla osoba
koristi olovkom i papirom, to u njemu budi zanimanje i interes. Ono se i samo zeli
okusSati u tome i ¢im se nade u prilici, prisjeca se radnje koju je vidjelo i ponavlja je.
Dijete najprije samo pokrece olovku po papiru, bez odredenog cilja. Koristi Se znanjem
koje je steklo promatranjem i takva aktivnost naziva se imitacijom. ,,Imitacija je
povrsan i mehanisticki stav 1 tumacenje jer izostavlja interes djetetove svijesti za novu
pojavu-radnju‘(Belamari¢, 1987, str. 25). Nakon §to dijete ovlada drzanjem olovke,
ono pocinje bolje kontrolirati i pratiti kretanje svoje ruke. Tako dijete se vise
usmjerava i fokusira na papir. Na papiru se najprije pojavljuju linije, no one ne
predstavljaju samostalnu pojavu. Dijete u toj fazi jo§ ne shvaca uzro¢no-posljedicne
veze 1 misli da su linije dio papira. Nakon nekog vremena, pocinje shvacati da se linije
pojavljuju samo tamo gdje prolazi s olovkom. To ga potice na zakljuak da ono ima
neke veze s time. U meduvremenu primjecuje da odrasli imenuju ono S$to napisu ili
nacrtaju te ga to potice da i samo tako postupa. U pocetku ono §to govori i crtez nemaju
neke poveznice, ali se to daljnjim spoznajama mijenja. Na taj nacin, stvaranje linija
postaje nova sposobnost izrazavanja, kojom dijete govori o svijetu (Belamari¢, 1987).
U razvoju djetetova zivota, simultano se mijenja i razvija njegov likovni izraz. To
ukljucuje procese ucenja 1 sazrijevanja, odnosno razvoj fine motorike Sake,
spoznavanje okoline te prikazivanje onoga Sto dijete vidi u okolini.

Kako bi se likovni razvoj djeteta mogao promatrati sistematicno, podijeljen je u faze
prema dobi djeteta u kojoj bi ono trebalo posti¢i odredeni grafomotoricki razvoj. U
knjizi, ,Metodika likovne kulture djece rane 1 predskolske dobi, autori

Herceg,Roncevi¢ i Karlavaris(2010) navode Cetiri faze djetetova likovnog razvoja.



Faze su uvjetovane godinama starosti djeteta, njegovim misSljenjem te pristupom

okolini.

3.1. Faza izraZavanja primarnim simbolima

Ve¢ od trenutka rodenja dijete je svjesno svijeta koji ga okruzuje, mirisa, boja i
zvukova. Prva faza djecjeg likovnog izrazavanja javlja se kod djece u dobi od prve do
trece godine poznata jos i1 kao faza Saranja. Njihovo misljenje tada je pred pojmovno
te pristupaju okolini na spontani nacin. Autori Herceg i suradnici(2010) naglasavaju
vaznost igre kod djece predskolske dobi. Objasnjavaju kako igra mora biti glavna
djetetova aktivnost koja potice rad svih perceptivnih organa. Kroz igru djeca nesvjesno
spajaju zabavu i ucenje te razvijaju jednostavne oblike promatranja, izrazavanja i
iskustva. U ovoj fazi, nekoliko je podrazdoblja kojima su jasnije objasnjene razlike
djecjeg izrazavanja.

Ovo razdoblje mozemo podijeliti u dva dijela fazu slucajnih likovnih izraza koja traje
negdje do druge godine djetetova zivota te fazu kontroliranog risanja koje ¢e trajati

negdje do djetetove tre¢e odnosno Cetvrte godine Zivota.

3.1.1. Sluéajan likovni izraz

Prvo razdoblje, koje se joS naziva i slu¢ajan likovni izraz, traje od prve do druge. Dijete
naj¢eS¢e uzima olovku u ruke u dobi iza prve godine Zivota. Prvi crtezi obi¢no su
povezani s radoS¢u otkri¢a kako olovka ostavlja trag na papiru i1 predstavljaju vjezbu
motorike. Djetetov izraz sastavljen je od jednostavnih crta, koje nastaju gréevitim
drzanjem olovke u ruci. Olovku rijetko dize s papira, a zglob drzi u nepomi¢nom
polozaju. Pocetkom trece godine, djeca imenuju predmete i simbole koje likovno
izrazavaju. Imenovanjem simbola, zapo€inje razvoj misljenja te djeca poc¢inju shvacati
odnos izmedu crta na papiru i objekta iz iskustva. TrogodiSnjak ¢vrsée drzi olovku,
slobodnom rukom pridrzava papir te crta puno brze od dvogodiSnjaka.
Grafomotoric¢ke vjeStine predstavljaju vjestine fine motorike koja sadrzi sposobnost
pomicanja finih misi¢a ruku da se drzi olovka i sposobnost uskladivanja onoga §to
Zelimo nacrtati s onime §to vidimo - tzv. okulomotorna koordinacija.

Na slici je prikaz s koliko godina djeca uspijevaju savladati crtanje pojedinih

geometrijskih likova koji su podloga za crtez bogatiji detaljima.



Smatra se kako dijete do svojih 18 mjeseci nema sposobnosti ni potrebe za likovnim
izrazavanjem, zbog jo§ nedovoljno razvijene fine motorike ruku. Herceg i suradnici
(2010) tvrde kako djecji likovni razvoj zapocinje kada dijete krene povlaciti prve Sare.
Stoga se prva faza djecjeg likovnog izrazavanja i naziva fazom Saranja, te ona traje od
1,5 godina do 3,5 godina . Dijete se u ovom razdoblju najprije izrazava pomocu
jednostavnih linija koje povlaci iz zglobova ramena i laktova, te kasnije prelazi na sve
manje kruzne crte koje tada povlaci iz zglobova Sake i prstiju.

U likovnim crteZzima najmlade djece, javljaju se razliite linije. One se razlikuju po
osobinama, smjeru, duljini, ¢vrsto¢i i tamnoé¢i te omogucuju djeci jednostavno
izrazavanje razli¢itih sadrzaja. Autorica tvrdi da razli¢itim linijama, dijete gradi svoju
predodzbu, ali i osobnost(Belamari¢, 1987). Na primjer, krugovi oznacuju prostor i
ono $to se dogada u njemu, a vibrirajuée linije oznacavaju naglasavanje i kretanje u
prostoru. Kod djeteta se pojavljuju i njezne linije, koje predstavljaju izraz njegovih
osjecaja za neko svojstvo svijeta. Dijete je sposobno poistovjetiti se s tim osjecajima i
spontano te osjecaje unositi u linije.

Osim karakteristi¢nih linija, za ovo je razdoblje karakteristicno je i nepostojanje
teziSta, stoga se djecji likovni uradak moze promatrati iz bilo koje strane podloge

(Herceg i sur., 2010).

N

i N —

Slika 1: razdoblje sluc¢ajnog likovnog izraza T.P. 1,3 godina



3.1.2. Razdoblje kontroliranog risanje

Drugo razdoblje naziva se kontrolirano risanje. Dijete okrece ruku oko zgloba te vrsi
finije pokrete. ,Krug je prvi organizirani oblik koji se pojavljuje te oznacuje
kompaktnost ¢vrstog predmeta za razliku od neodredene osnove® (Herceg, Roncevic i
Karlavaris 2010, str. 39).Ubrzo se javlja i prikaz ¢ovjeka kao jednostavni sklop
krugova, ovala i ravnih linija. Dijete na kraju ove faze spaja razum i oko te ruku i
predmet. Pojavljuju se prvi pokusaji sloZzene simbolizacije, §to dovodi do sljedece faze
likovnog razvoja.

Karakteristike likovnog uratka u ovom razdoblju su:

- dijete ne crta s namjerom, nego crtezu nakon §to je nacrtan daje znacenje

- vazniji je proces crtanja nego $to ¢e crtanjem nastati

- najcesce se crtaju krugovi, te se spajanjem krugova i crta stvaraju prvi likovi sa

znacenjem

Nt
N
Slika 2 ,,mama‘“ B.P. 2 godin

Interes djece za sve $to se dogada i postoji oko njih dovest ¢e ih do zamjeéivanja da se
oblici medusobno razlikuju po zaobljenim ili uglatim dijelovima®, (Belamari¢, 1987,
str. 43). Dijete postepeno pocinje unositi uglate oblike u svoje crteze. U pocetku su ti
oblici nepravilni i nedovrSeni i najce$¢e nastaju kombinacijom okruglih i uglatih
strana. Promatranjem crteza, mogu se uociti djecje predodzbe. Otkricem uglatog

oblika, dijete ponovno poistovjeCuje sve predmete i objekte s njime. Vrijeme



pojavljivanja uglatih oblika dosta je fleksibilno i ovisi o poticajima iz okoline. U
takvim situacijama, uglati oblici nisu djetetovo vlastito iskustvo, ve¢ predstavljaju
pasivnu imitaciju oblika. Takav pristup poistovjecuje se s ometanjem djecjeg razvoja.
Potraje li takav pristup, dijete odustaje od svog videnja i interpretacije te trazi od
odraslih da mu crtaju. Tako, remeti se prirodna radoznalost djeteta i ono gubi

sposobnost predodzbe.

3.2. Faza izraZzavanja sluzbenim simbolima

Faza izrazavanja slozenim simbolima javlja se u dobi od tri godine i Sest mjeseci ili
Cetvrte do Seste godine djetetova zivota i u literaturi je nalazimo kao fazu sheme.
Pristup okolini i dalje ostaje spontan dok se misljenje mijenja u konkretno
predoperacionalno.

U prvoj fazi djetetova razvoja, likovna aktivnost pokrece misao dok u ovoj fazi, misao
pokrece likovnu aktivnost. U knjizi se djetetov prikaz ¢ovjeka, tumaci kao da dijete
crta vizualnu percepciju sebe i onoga §to zna o sebi (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris
2010, str. 45). Dijete zna da je glava najvazniji dio tijela te je zato prikazuje najvecom.
Takoder zna da glavi treba dodati ruke i noge kako bi se omogucila pokretljivost.
Promatrajuéi svoje tijelo, ne vidi vrat stoga crta ruke koje izlaze iz glave. Prvi crtez
ljudskog lika uglavnom je kod sve djece isti, velika glava iz koje izlaze noge i ruke,

dijelovi lica pojavljuju se naknadno.

Slika 3 glavonozac B.P. 2,2 godina



Slika 4 obitelj M.V. 2,8 godine

Kako Zivotinje za djecu ove dobi predstavljaju vrlo vaZan dio zivljenja iz tog razloga
ih prikazuju unutar kruzecih linija. MoZe se primijetiti da su pocetni oblici za Zivotinje
jednaki pocetnim oblicima za ¢ovjeka. Osim pojedina¢nog oblika, djeca prate i ono
Sto se dogada u grupi pa tako prikazuju Zivotinje u krdu, roju, jatu ...

Djeca ove dobi zanimaju se za dijelove ¢ovjecjeg tijela, pa ih tako pocinju zanimati i
dijelovi zivotinja. Dijete primjecuje i ono §to sacinjava tijelo zivotinja, odnosno dlake,
krzno, perje i sli¢no i to prikazuju u svojim crtezima. Djeca koja u svojem likovnom
izrazavanju ne koriste sheme i sugestije, sposobna su doZivjeti 1 izraziti primarni dojam
(Belamari¢, 1987). Likovne sposobnosti djece ove dobi, mogu se svesti na opazanje
dijelova cjeline, najbitnijih osobina Zivotinja, svojstava materijala te sposobnost
zadrzavanja primarnog dojma o nekom obliku

Herceg 1 suradnici (2010) tumace kako se na dje¢jim radovima prepoznaje Sto dijete
zeli prikazati, iako je njegov prikaz relativno skroman i siromasSan, te govori kako
dijete prikazuje ono Sto smatra vaznim, pa tako dijete dovoljno paznje posvecuje
prikazu lica, dok je ostatak tijela prikazan vrlo oskudno.

Karakterizira ih:

- postojanje namjere tj. ideje koja vodi proces crtanja

- crtez Covjeka se sastoji od kruga koji je glava, te crta koje predstavljaju ruke 1 noge
(Javlja se oko tre¢e godine). Naj¢eS¢e nema razlike izmedu crteza ¢ovjeka i zivotinja.
Tijekom te tri godine, desava se razvoj dje¢jeg crteZza ¢ovjeka na kojem se polagano
diferenciraju dijelovi tijela.

Oko 4. godine dolazi do definiranja spola crtanog lika, crtaju se haljine, Sminka, nakit

- puno je vaznije $to je dijete nacrtalo nego sam proces crtanja
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- najvaznije stvari su na crtezu u prvom planu, dok se manje bitno nalazi sa strane na
crtezu ili ih uopée nema npr. kod crteza obitelji, neki likovi ne postoje, iako je dijete
svjesno njihova postojanja, naj¢es¢e mladi brat ili sestra

- crtez je simboli¢an, nema realizma u precrtavanju ili bojanju.

Kako se dijete razvija sve vise paznje pridonosi ¢itavom ljudskom liku , pa se tako
mijenja crtez Covjeka i pojavljuje se tijelo, a na kraju ruku dijete dodaje prste. Dijete
se u ovoj fazi pocCinje koristiti razli¢itim bojama. Odabir boja je slobodan i ne uvjetuje
ga izgled predmeta i objekta iz stvarnog zivota. ,,Dje¢ji je likovni izraz reprezentacija
dje¢je aktivnosti 1 ne treba ga promatrati kao neuspjelu sliku stvarnosti“ (Herceg,

Roncevi¢ i Karlavaris 2010, str. 56).

Slika 5 ,,0dgajateljice* 6,3 godine T.V.

3.3. Faza intelektualnog realizma

Faza intelektualnog realizma traje od sedme do desete godine djetetova zivota i
odlikuje je pojava konkretnog operacionalnog misljenja. Najznacajniji proces u
razvoju djeteta je proces socijalizacije, odnosno proces oblikovanja ljudskog
ponasanja pod utjecajem druStvene okoline. Dijete prolazi i kroz niz fizickih i
drustvenih promjena (Herceg, Ronéevi¢ i Karlavaris 2010). Ova faza jo$ se naziva i
doba kasnog djetinjstva te obuhvacéa razdoblje razredne nastave. U toj dobi djecu vodi
zelja za uklapanjem u drustveni zivot $to je uvjet za sretno djetinjstvo. Djetetov likovni

izraz i sposobnosti postaju bogatije i vece. Masta jos uvijek ima veliku ulogu i ostavlja

11



duboke tragove na djecje emocije i postupke. Djeca sada mogu individualno
pridonositi rjesavanju slozenijih likovnih problema. Poticaji postaju puno raznovrsniji
1 dolaze iz svega Sto svjesno 1 nesvjesno zapazaju u okolini. Dijete pocinje postavljati
sve viSe raznovrsnih pitanja i sve ga pocinje zanimati. Dobivanjem kvalitetnih
odgovora iz okoline, njegova se spoznaja razvija i bogati. Bitno je spomenuti da se
prvi put pojavljuje pojam pravi kut, kojim dijete pokusava objasniti razliku izmedu
predmeta.

U ovoj dobi, kod djece se javlja crtanje slozenih simbola. Pojavom slozenih simbola
ustanovljujemo da djeca usmjeravaju paznju na dijelove koji tvore cjelinu, tvrdi
autorica (Belamari¢, 1987). Dijelove crteza oznacavaju osnovnim simbolima te oni
onda tvore oblik covjeka. Djeca u svoje crteze pocinju unositi dijelove koji razlikuju
ljude od Zivotinja, djecake od djevojcica i sl. Primjerice, Zivotinjama dodaju repove i
na drugaciji nacin crtaju lica, zatim djecacima crtaju kratku kosu, a djevoj¢icama dugu.
Cesta je pojava prikazivanja veli¢ina, koje ne odgovaraju stvarnom prikazu. Djeca
najcesce veli¢inu povezuju sa svojim emocionalnim stanjem, pa tako drage osobe
prikazuju puno vec¢ima od ostalih.

Cesto se primje¢uje da dijete simbolima prikazuje svoju simpatiju prema osobi koju
prikazuje u svom uratku. U ovoj fazi likovnog razvoja dolazi i do sve vece
raznovrsnosti tema, dijete po€inje prikazivati pokret, te prostor.

U toj dobi djeca pocinju primjecivati da se oblici mogu promatrati s vise strana, koje
su razli¢ite. Osim prijas$njih razlika, dijete u ovoj dobi pocCinje crtati osobe koje se
razlikuju bojom, kvalitetom kose, uzorcima odjece i sli¢no. Osim iz profila, djeca
pocinju prikazivati likove s leda. Neka djeca preferiraju prikazivanje malih likova,
odnosno minijatura. Za crtanje sitnih likova dijete mora imati oStar vid i sposobnost
kontroliranja ruke. Takvi prikazi znaju se pojavljivati kod nesigurne i uplasene djece i
S nestajanjem nesigurnosti i straha nestaju i minijature. Poseban interes za pokrete
javlja se 1 u ovoj dobi. Djeca bolje uocavaju 1 primjecuju detalje te vjernije prikazuju
pokret na papiru. Na crtezu lica primjecuje se nekolicina promjena. U o€ima se
pojavljuju Sarenice, usta mogu biti otvorena ili zatvorena, na licu se pojavljuju obrazi,
¢elo 1 brada, ali 1 neki detalji kao Sto su bore, bubuljice ili madezi.

Crtez postaje realistican.
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Slika 6 ,,park® T.V. 7 godina

U ovoj fazi likovnog razvoja postoji osam nacina, odnosno prikaza likovnog

izrazavanja koja karakteriziraju ovo razdoblje.

1. Prvi je transparentni prikaz gdje dijete prikazuje ono §to zna o nekom predmetu, a
ne ono $to moze vidjeti. Npr. prilikom crtanja svoje kuce, dijete prikazuje interijer kao
dio eksterijera.

2. Zatim slijedi prikaz akcije u fazama kretanja gdje dijete prikazuje akciju u
vremenskom slijedu. Npr. dijete prikazuje bacanje lopte i njenu putanju od prve do
posljednje tocke.

3. Prikaz emotivne proporcije gdje dijete povezuje svoje emocije s odredenim
predmetom ili osobom koju prikazuje. Predmet ili osobu, prema kojoj osje¢a emotivnu
povezanost, prikazat ¢e veCom.

4. Prikaz prevaljivanja oblika, koji se najlakSe vidi kada dijete crta svoju obitelj za
stolom. Ono okrece papir i prikazuje svaku osobu, kao da se nalazi na samom tlu.

5. Prikaz rasklapanja oblika u kojem dijete sagledava neki predmet sa svih strana. Na

primjer u prikazu kuce, crta prednju, straznju i bo¢nu stranu.
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6.Vertikalna perspektiva je prikaz u kojem dijete izrazava prostor nizanjem oblika. U
donji dio slike stavlja ono §to je u prvom planu, dok u gornjem dijelu crta ono §to je
prostorno dalje.

7. Prikaz obrnute perspektive je prikaz u kojem dijete iskrivljeno prikazuje ono Sto
promatra. Ono $to je prostorno dalje, prikazuje ve¢im, a ono $to je blize prikazuje
manjim.

Neke od glavnih karakteristika faze intelektualnog realizma su sljedece:

- dijete hrabro povlaci crtu,

- vizualna predodzba je jasna prije pocetka crtanja,

- dijete precrtava i crta ravnalom(negativni utjecaji),

- odabiranje boje ovisi o trenutnom raspolozenju djeteta,

- crtezi su ploSni 1 nema privida volumena,

- vrlo je bitno iskustvo koje je dijete steklo u ranijim fazama.

3.4. Fazavizualnog realizma

Faza vizualnog realizma, posljednja je faza likovnog izraZzavanja i zapoCinje u
jedanaestoj i traje do petnaeste godine. Djetetovo misljenje dolazi u fazu apstrakcije
te se pristup okolini mijenja iz spontanog u intelektualno vizualni. Razvitak
psihofizi¢kih sposobnosti djeteta je preduvjet za daljnji razvoj likovnog izrazavanja.
Karakteristike ovog razdoblja su realisti¢nije izrazavanje objekata, djetetovi radovi
bogatiji su detaljima te proporcije i prostorni odnosi postaju skladniji.

Bitno je naglasiti da prijelazi iz jedne faze u drugu nisu jasno naglaseni te se faze cesto
ispreplic¢u. Dijete pocinje detaljnije analizirati i promatrati oblike pred sobom. Ono to
radi iz vlastite znatizelje ili na neciji poticaj. Autorica smatra da likovni jezik djece
najprije govori o njima samima, a onda o svijetu oko njih (Belamari¢, 1987).
Nadarena i prosjecna djeca prolaze iste faze razvoja crteza, jedina je razlika u tome §to

nadarena djeca puno brze prolaze ove faze.
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4. DJECJI LIKOVNI URADAK

Kako djeca nisu kognitivno sposobna izreéi jasno svoje potrebe i Zelje, Cega su svjesni,
to pokusavamo dokuciti djetetov unutarnji svijet kroz razne posredne metode. Jedna
od tih metoda je i dje¢ji crtez , analiza onog $to i kako naSe dijete crta, pa u tome ¢esto
trazimo neko dublje znacenje.

Crtanje je ekspresija, odnosno nacin na koji mozemo izraziti vlastitu li¢nost. Ljudi koji
su zivjeli u proslosti imali su potrebu za ostavljanjem svojih crteza u Spiljama,
piramidama, hramovima. Tako obiljezavali su svoj prostor, ali i pruzali sljede¢im
narastajima dokaze o svojoj kulturi i obi¢ajima. Na sli¢an nacin i djeca obiljezavaju
svoj prostor od trenutka u kojem nauce drzati olovku. Djec¢ji crtez pokazatelj je djecje
intelektualne 1 motoricke zrelosti. Povezanost s intelektualnim 1 kognitivnim
razvojem, omogucava pracenje kognitivnih napredovanja djeteta. Djecji crtez najcesce
prikazuje:

a) unutarnja iskustva

b) prostorne predodzbe

C) razumijevanje vremena

d) redoslijed odvijanja dogadaja i sl. (Corié, 2013).

Dijete ve¢ od najranije dobi istrazuje razli¢ite na¢ine oblikovanja predmeta koji su mu
dostupni iz okoline. Slaze i1 preslaguje kockice, kombinira te daje nove dimenzije
predmetima koji ga privuku (Bali¢-Simrak, 2011).Ubrzo nakon toga i u susretu s
plohom, dijete pocinje ostvarivati svoje prve crtacke uratke. Za crtanje se ¢esto govori
da je to najiskreniji nacin na koji dijete moze izraziti svoje osjecaje i razmisljanja

(Bali¢-Simrak, 2011).

4.1. Likovni elementi

Likovno izrazavanje predstavlja sposobnost primjenjivanja 1 medusobnog
povezivanja likovnih elemenata, kao S$to kaZe Jakubin u knjizi ,,Osnove likovnog
jezika 1 likovne tehnike® (Jakubin, 1989). Likovni elementi su prisutni u svakom
likovnom podrucju i sudjeluju u gradnji likovnih djela. Djecu u€¢imo likovnom jeziku
postepeno, polaze¢i od osnova likovnog jezika prema slozenijim likovnim
strukturama. U likovne elemente ubrajamo: tocku, crtu, boju, plohu, povrSinu,

volumen i prostor. U skupinu likovnih elemenata ubrajamo:
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1. Tocku za koju autor Jakubin (1989) navodi kako u likovnom jeziku predstavlja
osnovnu likovnu i opticku vrijednost. Tocku moZemo nizati, graditi i
medusobno kombinirati. Mozemo je pravilno i nepravilno rasporedivati po
plohi te stvarati tamnije i svjetlije tonske vrijednosti.

2. Crtu za koju Jakubin navodi kako je ,,Crta je osnovni likovni element crteza*
(Jakubin, 1989, str. 11). Crta se smatra temeljem svih oblika likovnog
izrazavanja kao $to su grafika, slikarstvo, Kiparstvo i dr. Osnovna svojstva crta
su:

a. Crte u toku, tu grupu ubrajaju se ravne crte(kaligrafske i euklidske) i
krivulje(pravilne i slobodne),

b. Crte po karakteru mogu biti: tanke, debele, dugacke, kratke, ostre,
kontinuirane, isprekidane, izlomljene itd.

c. Crte po znacenju mogu biti strukturne(odnose se na gradu crteza ili
slike) i konturne ili obrisne (odnose se na ocrtavanje ili opisivanje
vanjskog ruba nekog lika ili oblika).

3. Boja koja obuhvaca dva pojma od kojih se prvi odnosi na fizikalnu osobinu
svjetlosti, a drugi na tvar za bojanje.

4. Ploha koja obuhvaca dvije dimenzije, duzinu i Sirinu (Jakubin, 1989). Prisutna
je u plosnom i prostorno-plasticnom oblikovanju(slikarstvo, kiparstvo,
arhitektura). Osnovna svojstva ploha mogu biti geometrijski ili slobodni likovi.

5. PovrSina se odnosi na vanjski izgled plohe. Osnovna svojstva povrSine su:
tekstura koju €ini obradena povrSina 1 karakter plohe i faktura tj. likovna obrada
povrsine slike.

6. Volumen koji autor (Jakubin, 1989) definira kao obujam nekog tijela u
prostoru. Volumen moze posjedovati unutrasnji prostor ili moze biti masa kao
zbijen volumen, ispunjen nekom materijom. Volumen moze biti: apsolutni
volumen kao volumen koji je potpuno zatvoren i ispunjen odredenom
materijom, udubljeno-ispupceni volumen gdje nalazimo udubljenje ili
ispupcenje u nekoj apsolutnoj masi, linijsko istanjeni volumen koji podsjeca
na crte ili linije i mobil kao pokretno prostorno tijelo.

7. Prostor koji obuhva¢a dvodimenzionalnost 1 trodimenzionalnost.
Trodimenzionalni prostor je prostor u kojem zivimo i sadrzava tri dimenzije, a

to su: Sirina, visina i duzina, odnosno dubina.
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4.2. Kompozicijska nacela

U kompozicijska nacela spadaju: kontrast, harmonija, ritam, ravnoteza, proporcija,
dominacija i jedinstvo.

1.Kontrast podrazumijeva obuhvacanje koliine istovrsnih i raznovrsnih likovnih
elemenata. Nastaje kombiniranjem:

a) suprotnih veli¢ina (veliko-malo, visoko-nisko, kratko-dugo),

b) oblika (obli-uglati, jednostavni-slozeni, puni-Suplji),

c) boja (toplo-hladno, svijetlo-tamno, komplementarni kontrast),
d) crta (tanke-debele, ravne-zakrivljene)e),
e) polozaja (horizontalno-vertikalno).

1. Harmonija predstavlja medusobnu uskladenost dijelova neke kompozicije koja
nastaje kombiniranjem medusobno sli¢nih elemenata.

2. Ritam se odnosi na ravnomjerno i pravilno izmjenjivanje likovnih elemenata,
definira se kao ponavljani element i prostor izmedu elementa.

3. Ravnoteza ili jednak odnos izmedu dviju strana moze biti:

a) simetri¢na nastaje rasporedivanjem istih elemenata u istom razmaku u odnosu na
sredi$nju os,

b) asimetri¢na nastaje rasporedivanjem razliitih elemenata u razli¢itom razmaku u
odnosu na sredis$nju os,

c) opticka nastaje vizualnim djelovanjem pojedinih elemenata na plohi.

5. Proporcija ili medusobni odnos veli¢ina koji su dijelova neke cjeline. Postoje dvije
vrste proporcija:

a)direktna kada rast jedne strane proporcionalan je rastu druge strane,

b)obrnuta kada rast jedne strane je obrnuto proporcionalan rastu druge strane.

Idealni proporcionalni odnos oblika u slikarstvu, kiparstvu ili arhitekturi smatra se
zlatni rez (Jakubin, 1989, str. 74).

6. Dominacija podrazumijeva isticanje 1 naglaSavanje odredenog elementa.
Dominacija se moze prikazati u formi, veli¢ini, boji, karakteru itd.

7. Jedinstvo se odnosi na ujedinjenje svih likovnih elemenata u jedinstvenu cjelinu.
Likovni elementi trebaju se slagati i pridonositi jedinstvenosti likovnog djela kao

cjeline.
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4.3. Likovne tehnike

Likovne tehnike potrebne su djeci za izrazavanje i stvaranje likovnih djela, kaze na

samom pocetku ovoga poglavlja u knjizi ,,Osnove likovnog jezika i likovne tehnike*

autor Jakubin (Jakubin, 1989). Likovne tehnike mogu se, prema podruéju rada,

podijeliti na tehnike plosnog oblikovanja i na tehnike prostorno-plasti¢nog

oblikovanja.

U tehnike plosnog oblikovanja ubrajamo:

a) Crtacke tehnike: olovka, kreda, ugljen, kemijska olovka, flomaster, tus-pero, tus
drvce, tus-trska, tus-kist 1 lavirani tus,

b) Slikarske tehnike: suhe-pastel, kolaz, mozaik, vitraz, tapiserija; mokre-akvarel,
gvas, tempera, ulje, freska,

c) Graficke tehnike kao $to su postupci utiskivanja i umnozavanja.

5. MOTIVI I MOTIVACIJA U DJECJIM CRTEZIMA

Crtez predstavlja prozor kroz koji mozemo proviriti u svijet djeteta. Pokazuje nam §to
je to u njegovoj okolini privuklo djetetovu paznju, te kako on to dozivljava.

Motivi djecjih crteza najcesce ovise o njihovoj dobi, odnosno fazi u kojoj se nalaze te
o onome S§to vide u svojoj okolini. Djecu najprije treba upoznati s razliitim
materijalima, sredstvima i podlogama, a konacan ishod uratka ovisit ¢e o pravilnom
izboru motiva. Pri tome odgajatelj ili roditelj trebaju znati treba poticati dijete da se
Sto vise likovno izrazava na osnovi samostalne orijentacije i stvaralacke aktivnosti.
Motivi bi trebali proizlaziti iz zadataka i sadrzaja programa i trebaju odrazavati
dozivljaje djece. Trebaju biti primjereni dje¢joj dobi, interesu i1 spolu. Izbor motiva
ovisi o likovnoj tehnici. Pri njihovu odabiru treba voditi brigu o ostvarivanju korelacije
s drugim sadrzajima (Cori¢, 2013). Motivi koji su najprikladniji i najées¢i kod djece
su motivi Zivotinja, prijevoznih sredstava i ostali motivi iz Zivota djeteta.

,»Motiv pokre¢e pojedinca na neku djelatnost. Motiv je pokretacka snaga odredene
aktivnosti. Dok je instinkt ili nagon bioloski uvjetovan, motiv je primarno psihicka
pojava i omogucuje stalni psihicki razvoj djeteta.*( Herceg i sur., 2010:73). Motivaciju
¢ine kognitivni procesi, u vecoj mjeri emocionalni, jer se potreba dozivljava kao

odredeni osjecaj (Herceg i sur., 2010).
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Motivacija kod djece ima takav efekt da se sama inspiracija dobiva iznenada i
povezana je s odusevljenjem. Ovdje je rije¢ o neCemu na $to se ne moze utjecati sasvim
direktno, nego indirektno. Rije¢ je o motivaciji koja se krije u pruzanju prostora,
vremena i dostupnosti materijala (Bali¢ -Simrak i sur., 2011).

Motivacija u vrti¢u i u likovnoj umjetnosti moze biti sastavni dio uvodenja u aktivnost.
Uvod u samu tematiku ima kljuénu ulogu, a cilj mu je zainteresirati djecu za
sudjelovanje (Balié-Simraki sur., 2011). Pokretanje motivacije kod djece prije svega
ovisi o uvjerenju odgojitelja. Stvaralacki poticaji nastaju odgovaraju¢im razgovorima
izmedu odgojitelja i djece. Nacini razgovora mogu biti vedri i veseli ili ozbiljni i
ilustrativni ovisno o ideji likovnog rada. Srz prvih poticaja sastoji se od stvaranja $to
djece. Takve poticaje djeca rado prihvacaju (Herceg i sur., 2010).

S druge strane ocjenjivanje ili usporedivanje likovnih radova djece pred njima samima
blokira njihov osjecaj slobode, a time i spontanost, odnosno sposobnost stvaralastva.
Ako je neki djetetov rad dobro ocijenjen, ono ¢e se dobro osjecati i imati zelju da
nastavi, ali ako je sljedeci rad loSije ocijenjen, djetetovo zadovoljstvo ¢e opadati 1 ono
¢e se sve vise povlaciti 1 odustajati od likovnog rada. Komentari ili prigovori izazivaju
nesigurnost kod djeteta i remeti njegovu sposobnost za rad. Cak i pretjerana pohvala
ima negativan utjecaj i umjesto da je djetetu cilj njegovog rada uzivanje u svom
stvaralastvu, njegov primarni cilj postaje pohvala, §to posebno u grupi djece rezultira
nezdravim odnosima. Insistiranje na urednosti 1 Cisto¢i radova obi¢no rezultira
suprotnim ué¢inkom, precizno crtanje samo po sebi nije nikakva vrijednost, a slucajne
mrlje ne umanjuju vrijednost rada, ve¢ su njegov cilj unutrasnji procesi koje je taj rad

potaknuo u djetetu.

5.1. Poticanje djecjeg likovnog stvaralastva

Dijete ¢e nam otvoriti vrata svog svijeta samo ako im dopustimo potpunu slobodu
izrazavanja. Za promatranje koriste sva svoja osjetila, poistovjeéuju se s objektom
promatranja te ga pokuSavaju Sto bolje interpretirati. Nekoliko je nacina kojima se
poticati i motivirati dje¢ju radoznalost:

Poticanjem percepcije kod djece koja postaje stvaralacka te tada mozemo govoriti o
prvom pravom likovnom izrazavanju djeteta. Belamari¢(1987) naglasava da likovno
ostvareni sadrzaji osnazuju i obogacuju shvacanja djece. Kao najjednostavniji nacin

poticanja dje¢jeg izrazavanja, navodi se usmjeravanje njihova opazanja na neki
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predmet ili objekt. Dijete je najviSe okupirano pojedinostima koje moze pronaci u
svojoj okolini, zatim pocinje obracati paznju na veli¢ine, materijal, boju 1 detalje.
Motiviraju¢im pitanjima takoder pripremamo djecu za aktivnost i likovno stvaranje.
Bitno je usredotoditi se na nekoliko jednostavnih pitanja kao $to su: ,,Sto sve vidi§?<,
,,Kako je doslo do toga?*, ,,Zasto je tako?* i sl. Kasnije mozemo prijeci na konkretnija
pitanja, koja zahtijevaju detaljnije odgovore.

Pokretanjem razgovora 0 onom $to djeca spontano uocavaju takoder poti¢emo interes
djeteta za likovno izrazavanje. Tako se ucvrS¢uje njihovo sjeCanje 1 bogatstvo
dozivljavanja. Djeci najprije postavljamo pitanja o onome S$to su vidjela i ¢ula, zatim
ih pustamo da krenu s likovnim stvaranjem. Pitanja su, kao i ranije, najprije
jednostavnija, a zatim postaju slozZenija i detaljnija.

Poticanjem maste takoder predstavlja oblik poticanja djeteta. MasStanje se, kako tvrdi
autorica (Belamari¢, 1987) najcesce javlja kao stvaranje novih varijanti i slika na
osnovu ve¢ postoje¢ih dogadaja ili predmeta. Mastanje se potice razliitim
ilustracijama, kao §to su: bajke, price, pjesme i sl., te kroz njih dijete najjednostavnije
zami$lja. Sloboda je 1 ovdje od velike vaznosti te su njome uvjetovani originalnost i
bogatstvo djecje maste.

Zamisljanjem takoder mozemo potaknuti dijete da iznadu nove predmete 1 pojave.
lgre s razliCitim likovnim materijalima i sredstvima djeci na nesvjestan nacin
ponavljaju uobicajene sadrzaje. PoZeljno je poticanje na igranje raznovrsnih igara,
koje bi trebale biti maStovito osmisljene.

Posljednji nacin poticanja djece, koji je naveden u knjizi, (Belamari¢, 1987) je
potvrdivanje. Ono mora prvenstveno biti nenametljivo i suptilno. Djeci se
potvrdivanjem daju pozitivne kritike, odnosno ono tada stjeCe osjecaj sigurnosti i
slobode.

Naglasak u radu s djecom je na mastovitosti i inovativnosti. Djecu se moze motivirati
nekom zanimljivom pri¢om, kratkom predstavom, razgovorom, lutkama...

Djetetu bi trebalo omoguciti da samostalnim opazanjem dodu do odredenih shvacanja
i otkrica. Pri tome najéesce se koristi metoda usmjerenog opazanja, odnosno razgovor
o ne¢emu §to je dijete zamislilo ili doZivjelo. Cesto se kod djece javlja imitacija koja
lose utjeCe na njihove vjestine i moguénosti. Nevizualni poticaji, kako tvrdi skupina
autora u c¢lanku ,Nevizualni poticaji za dje¢je likovno izrazavanje i razvoj
emocionalne pismenosti®, otvaraju djeci vrata prema vecoj kreativnosti i boljem

izrazavanju svojih emocija (Bili¢ Simrak, Kiseljak, 2012). Rast zanimanja za likovno
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izrazavanje djeteta proporcionalan je mastovitoj i zadovoljavaju¢oj motivaciji. Djecji
likovni radovi bogati su elementima svjesnog, ali i nesvjesnog znacenja i pruzaju sliku

o njihovim osje¢ajima.

6. LIKOVNI URADAK KAO SREDSTVO KOMUNIKACIJE

Kako dijete osim fizi¢kog Zeli izraziti i svoj emocionalni aspekt, to ono svoj odnos s
likovima iz price ili iz stvarnog Zivota ima potrebu izraziti crtezom. Upravo je takav
crtez glavni 1 snaZan nositelj poruke odraslima. Dijete je stoga cjelovito bi¢e, odnosno
bice koje jednako zanima, kako fizicki tako 1 emocionalni te socijalni aspekt Zivljenja.
Likovni izraz djece nije uvijek prepoznatljiv u odredenoj temi s obzirom da se govori
o dje¢jim sposobnostima te da se njihov tijek misli daleko razlikuje od tijeka misli
odraslih. Jasno je kako odgojitelji Cesto ne uzimaju u obzir navedenu ¢injenicu te stoga
radove na kojima se ne moze raspoznati odredena tematika kategoriziraju kao radove
koji nisu dobri (Bali¢ —Simrak i sur., 2011). Na taj nadin dijete dobiva jasnu poruku
kako ne treba prikazivati svoje misljenje, Sto nikako nije pozeljno . Djeca trebaju crtati
ono Sto Zele, a odgojitelj je taj koji bi trebao biti upoznat sa svim fazama djecjeg
likovnog razvoja (Bresan, 2008). Dijete zasluzuje da se njegovi trenutacni interesi
postuju 1 toleriraju jer oni nipoSto nisu toliko Stetni da bi bili nedopustivi.“(Bali¢ —
Simrak i sur., 2011:157). Za razliku od odrasle osobe, dijete je to koje vise razumije
te intuitivno osjeca. Samim time njegova spoznaja kao i vizija svijeta na neki unutarnji
nacin je prisnija i izvornija.

Kako je djecji crtez vrsta komunikacije izmedu djeteta i odraslog, on u sebi sadrzi
likovni jezik koji ima svoje simbole, strukturu, funkciju 1 svoje znacenje (Belamaric,
1986). Ucestalo je zapravo misljenje kako simboli poput sunca sa zrakama, srca ili pak
kuce s trokutastim krovom i sli¢no, predstavljaju rezultat siromasnog likovnog izraza,
sklonosti kopiranju od vr$njaka i1 odraslih. Naime, takve stavove je teSko prihvatiti
onima koji rade s djecom te se susrecu s njihovim likovnim radovima na svakodnevnoj
bazi (Bali¢ —Simraki sur., 2011). Ako promotrimo navedena pojava kao fenomen Koji
se moze objasniti i na druge nacine, ustanovljava se kako se ovdje radi 0 zgusnutim
likovnim znakovima, odnosno simbolima ili sazetom komunikacijom kojom dijete
Salje odredene poruke.

Dijete trazi putove komuniciranja te poseze za slikovnim simbolima da poSalje

poruku, odnosno da opise emociju (Bali¢ -Simraki sur.,2011).
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6.1. Znadenje kruga i kvadrat u likovnom uratku

Krug moze znaciti neku radnju, odnosno svojstvo kretanja, kao i prostorne odnose i
odredenu situaciju. Jednom rije¢ju, krug i njegove slobodne varijacije definitivno su
pokazatelji prijelaza djeteta ka novoj, viSoj fazi svog likovnog, a i spoznajnog razvoja.
Krug je pocetak prikazivanja kasnijih ,sve sloZenijih simbola (Belamari¢,1987).
Crtajuci krug dijete iz neodredenog i beskrajnog prostora izdvaja dio prostora odnosno
plohe na odredenom mjestu i odredene veli¢ine. To je pokazatelj da je dijete otkrilo
oblike kao izdvojene i pojedinac¢ne pojave. Tada dijete pocne prikazivati svijet kao
viSe pojedinacnih oblika, isto kao §to 1 sebe dozZivljava kao pojedinacan i izdvojen
oblik. To upucuje na veliku promjenu u razvoju, jer je do tada dijete sebe dozivljavalo
kao da se gleda izvana, govorilo je za sebe u tre¢em licu, a pojavom krugova u djec¢jem
crtezu upucuje na to da je ta faza njegovog razvoja pri kraju i da postaje svjesno sebe
kao individualnog bica.

Kako je kod crtanja ravnih linija kod djeteta vidljiva kontrola ruke, kod crtanja
kvadrata to se istice jo§ viSe. Kada crtamo kvadrat slobodnom rukom, mozemo
primijetiti naglaSenost paznje 1 namjere da se ta linijja vodi u smjeru kako smo si
zamislili. Pazimo da linija bude ravna, da je zaustavimo u pravom trenutku, da joj
odredimo novi smjer, te tako dok ne spojimo pocetak i kraj crte i ne dobijemo pravilan
oblik. U tome se vidi svjesno htijenje 1 namjera u izvrSavanju te aktivnosti. Na isti
nacin to doZivljava i dijete 1 tako likovnim jezikom potvrduje kako je postalo svjesno
svoje svijesti, iako je govorno ranije usvojilo tu pojavu. Kao i krug, kvadrat i
pravokutnik takoder mogu predstavljati bilo koju stvar, ¢ovjeka, zivotinju ili cjelinu

(Belamari¢, 1987).

6.2. Ljudski lik u likovnom uratku djeteta

Ljudski lik se naj¢esce pojavljuje u dje¢jim crtezima, od mladih uzrasta pa sve do
starije djece. Dijete ¢e ¢eS¢om vjeZbom sve pravilnije umetati dijelove tijela na crtezu
¢ime oni postaju sve realniji. Svaka ¢e faza u crtanju otkrivati nova znanja i vjestine
djeteta. Krugovi ¢e opet predstavljati Sake i prste na rukama i nogama. Takoder, djeci
je zabavno staviti vlastiti dlan na papir i iscrtavati njegov oblik (Jovici¢, 2015).

Djeca u dobi od 2 do 4 godine Crtez glava -noge predstavlja ljudski lik. Tumacenje
simbola glava -noge je to da dijete crta vizualnu prezentaciju sebe sama. Gledamo li
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od naprijed, vidimo ruke, kao da izlaze iz glave i noge ispred nas. Mozda je glava -
noge zapravo ono Sto dijete zna o sebi, a ne prikaz onoga Sto stvarno vidi. Kada bi
odrasli htjeli naCiniti to¢nu sliku onoga Sto vide od sebe, dobili bi sli¢nu sliku (Grguri¢
i Jakubin, 1996). Nakon stvaranja svog prvog simbola za ziva bi¢a, djeca u taj oblik
pocinju unositi manje krugove za koje se smatra da su to o¢i. Veliki krug je glava, a
linije su ruke i noge te se zbog toga takav ¢ovjek naziva glavonoscem. Medutim, krug
zapravo ne oznacava glavu nego cjelovit zivi sustav, ni mali krugovi ne oznacavaju
o€l nego opcenito sposobnost percipiranja (Belamari¢,1987). Dijete pocinje svoju
paznju usmjeravati na dijelove koji tvore neku cjelinu. Krug preuzima znacenje glave,
to postaje vidljivo zbog odnosa veli¢ina i oblika nogu koje svojim polozajem
sugeriraju prisutnost tijela.

Nakon §to su u ranijim fazama djeca spoznala osnovne karakteristike covjeka, sada
usmjeravaju paznju na sposobnost percepcije. U svojim crtezima, djeca najéesce
izostavljaju usta, a kad se pocinju pojavljivati, djeca ih crtaju kao male krugove sli¢ne
o¢ima. Promatraju¢i ¢ovjeka u stvarnom svijetu i njegovo kretanje, dijete pocinje
usmjeravati paznju na ruke i noge. Prikazuje ih kao duge, ravne linije koje se
nastavljaju na glavu i1 zajedno s njom, tvore ¢ovjeka. Kasnije dijete dodaje dlanove i
prste na rukama, te stopala i nozne prste na nogama. Lik, koji nastaje crtanjem ruku i

nogu koje izlaze iz glave, naziva se glavonozac.

- -

P =

Slika 7 glavonozac T.V. 3 godine
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Dijete dugo vremena ne moze percipirati trup i tek ga kasnije pocinje unositi u svoj
crtez. Autorica Belamari¢(1987) objasnjava to tako Sto definira trup kao slabo
pokretan dio tijela koji ne privlaci paznju mlade djece.

Ocito je glava vazan dio tijela, jer se u njoj zbivaju dogadaji kao Sto su jelo 1 govor.
O¢i, nos, usta 1 usi ¢ine glavu centrom za osjetilnu aktivnost. Ako joj dodamo noge,
glava postaje pokretljiva. Dodaju¢i joj ruke za hranjenje ili hvatanje -imamo
funkcionalno bi¢e (Grguric¢ i Jakubin,1996).

Djetetu su u ovoj fazi, kao 1 u ranijoj, sva ziva bi¢a jednaka. Razlika izmedu Covjeka i
zivotinje je u tome da zivotinji dodaju petu liniju koja simbolizira rep te su drugacije
oznacena lica. U ovoj fazi dijete takoder pocinje unositi razliku u spolu.

Djeca u dobi od 5 do 6 godina otkrivaju da se oblik moze promatrati s viSe strana i da
se strane medusobno razlikuju. Gledajuci ljudsko lice s prednje strane i iz profila,
dijete najprije zamjeCuje da se iz profila vidi samo jedno oko. Na pocetku ima
problema s crtanjem profila pa prikazuje lik ¢ovjeka na uobicajeni nacin, ali samo s
jednim okom. Prikaz ¢ovjeka iz profila autorica izjednacava s prikazivanjem ljudi kod
starih Egipcéana (Belamari¢, 1987).Buduci da je nos vazan dio profila djeca ga unose
na razliCite, neocekivane nacine. Gledajuci po jednom oku dijete svoju figuru zamislja
iz profila, a gledajuéi po nosu i ustima koji su zapravo pomaknuti malo u stranu, dijete
ith vidi sprijeda. U nekim je likovnim radovima profil lica oznacen 1 crtanjem kose na
jednoj strani.

Tijela ljudi prikazana su onako kako ih dijete vidi 1 zamiSlja s prednje strane

(Belamari¢, 1987).

6.3. Kuca i njen simbol u dje¢jem crtezu

Kuca je prostor u kojem se odvija Zivot, pa takav prikaz nalazimo i na dje¢jim crteZima
(Belamari¢, 1987). Kuca je simbol majke 1 sigurnosti koju ona pruza, kao i
dominantnih emocija koje bude u njemu. Djetetova objasnjenja nacrtanog treba
pazljivo slusati, postavljati pitanja i usmjeravati (Jovici¢, 2015). Mala kuca bez vrata
za dijete znali osjecaj odbijenosti i nedostupnosti drugima, dok mala vrata
simboliziraju nedopusteni doticaj sa samim sobom. Velika vrata bi oznacavala da je
dijete socijalno dostupno i otvoreno za suradnju. Uocimo li na djetetovom crtezu
zatvorene prozore i rolete to nam govori da je dijete povuceno i nerado ostvaruje

kontakt s drugim ljudima. S druge strane, ako je dijete Zeljno kontakta i doticaja s
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drugom djecom i ljudima na njegovoj kuéi dalo bi se uociti puno prozora (Radulovié
I Vrsaljko, 2013).

Simboli nisu toliko sredstvo komunikacije s vrSnjacima i odraslima, koliko
komunikacija sa samim sobom. Djeca ponekad sa sobom razgovaraju dok slikaju, kao
da razgovaraju s objektima koje slikaju (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Djeca u dobi od cetvrte do pete godina jasno oznacavaju Cetiri zida koji okruzuju
prostor. Ovalni oblici uz gornju liniju predstavljaju prozore, a jedan krug na desnoj
strani oznacava vrata. Na sredini prostorije nacrtan je tepih, a oko njega su postavljeni
ormari i police. S ciljem da se ti oblici dobro vide, dijete ih je poleglo u ravninu papira.
Stolovi su zamiSljen da se vide odozgo, a stolice pored njih takoder polegnute u
ravninu papira. Djeca te dobi postaju svjesna da na plohi papira nedostaje jo$ jedan
smjer koji postoji u prostoru, pa ako Zele neSto nacrtati Sto zahtjeva tre¢u dimenziju,
moraju se snaci i prilagoditi onome $to omoguéuje ploha papira (Belamari¢,1987). Ne
smijemo zakljucivati prerano kada kao odrasli vidimo prepoznatljive forme da je djecji

pokusaj realizma loSa imitacija stvarna svijeta, moramo biti oprezni (Grguri¢ i Jakubin,

1996).
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Slika 8 ,,Kuhinja“ B.P. 5 godina
U dobi od pete do Seste godine dijete svaki objekt ili osobu prikazuje kao posebnost.
Unutar prostora odvojeni dijelovi su prikazani u medusobnu odnosu (Grguri¢ i

Jakubin, 1996). Dijete je u ovoj dobi svjesno da kuce ili stanovi imaju vise prostorija.

25



S donje strane nalazi se ulaz, a iznad i oko ulaza dijete postavlja puno soba. Svaku
sobu predstavlja kao zaseban prostor ispunjen razliitim predmetima i obaveznom
svjetiljkom. Djetetu je bitno da sve sobe pripadaju jednoj cjelini koju ponekad

oznacuje povezivanjem vanjskih linije, odnosno zidova (Belamari¢,1987).

;

Slika 9 prikaz kuce B.P. 4 godine Slika 10 prikaz kuce B.P. 5 godina

6.4. Simbol drva u djecjem crtezu

Drvo je jedan od najces¢ih oblika koji djeca crtaju uz ljude 1 Zivotinje. Djeca najmlade
dobi poimaju ga na isti nacin kao i1 ostale zive oblike i to izrazavaju linijama
(Belamari¢,1987). Neki od simbola koji oznacavaju drvo, a mozemo ih uociti u dje¢jim
crtezima su: voc¢e koje pada oznacava djecji osjecaj odbacenosti, malo i veliko drvo,
malo predstavlja ovisnost 0 majci, osjecaj izoliranosti i bespomoc¢nosti, a veliko drvo
predstavlja potrebu za dominacijom. Drvo nacrtano na vrhu nekog brda oznacava
djetetovu izoliranost, kao prenaglaseno korijenje u djecjim crtezima (Radulovi¢,
Vrsaljko, 2013).

Djeca u dobi od druge do cetvrte godine otkriju krug, te po¢inju primjenjivati taj

simbol i na drveée. Na zadebljanu liniju debelo je nasaden krug koji oznacava krosnju.
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Iz krosnje izrastaju grane. U kroS$nji se nalaze mali krugovi koji simboliziraju lis¢e.
Drvo na lijevoj strani crteza, simbol je crteza s kojeg pada lisce, to oznacava nesto
raniju razvojnu fazu u kojoj neka djeca istim simbolom izrazavaju svoje poimanje

covjeka (Belamari¢,1987).

X —
- — = prs

Slika 11 stablo B.P. 4,6 godine

Djeca u dobi od ¢etvrte do pete godine ¢esto na svojim radovima prikazuju kako drvo
raste. To znaci da se nakon nekog vremena izduzi za odredeni dio u visinu, a to se
stalno 1 kontinuirano ponavlja. Dijete to izrazava nizom poprecnih linija po cijeloj
visini debla. KruZenje linija u sredistu kros$nje izrazava djetetov dozivljaj zive snage
drveta, sredista iz kojeg se u prostor Sire grane. Zadebljane poprecne linije na granama
simboliziraju lis¢e (Belamari¢,1987).

Djeca u dobi od pete do Seste godine gotovo uvijek crtaju deblo kao samostalan dio
drveta. Na crtezu je srednja ravna linija ovjencana i kruzi¢em treperavim linijama koje

ozivljavaju grane te istodobno znace njihov rast i liS¢e. Na vrhu svakog oblika dijete
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crta Sirenje grana. Iz vrha stabla grane rastu prema gore, dolje i u stranu $to znaci da

0 [~ 0.5
s B0 )

Slika 12 jesen T.V. 6 godi

- s

na

6.5. Simbol sunca u djecjem crtezu

Sunce predstavlja oca. Ono moZe biti u centru crteza i sve obasjavati, ili se krije iza
oblaka, ili ga uop¢e nema. To nam sve govori o komunikaciji i stavu djeteta prema
roditeljima (Jovici¢, 2015).

U dobi od dvije do Cetiri godine djeca i o Suncu govore putem kruzica i spirala. Zrake
Sunca obi¢no su kratke, mada mogu ponekada biti i duge te ih ogranicava jedna
savijena linija koja oznacava zemlju. To Sto se zrake zaustavljaju na punim i ¢vrstim
oblicima upucuje na moguca originalna videnja djece (Belamari¢, 1987).

Djeca u dobi od Cetvrte do pete godina razvija fiksacije koje karakteriziramo kao

Sablone. Zapravo, Sablone koce stvaralacki ¢in djeteta tako Sto dopustaju stalno
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ponavljanje oblika. Najc¢es¢e Sablone su -kuca, sunce, cvijet i sl. Kod djeteta treba,
koliko se to moze, izbje¢i Sabloniziranje (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Dijete uz rub kruga,
odnosno Sunca, pazljivo crta crticu do crtice ili obi¢no kada rade prema shemi crtaju
povrsne linije. Takoder, crta i duge linije koje izlaze iz Sunca i spustaju se na nizove
crtica za koje dijete kaze da su trava. Time dijete pokazuje svoje poimanje Suncevih
zraka na zemlju (Belamari¢,1987).

U dobi od pete do Seste godine dijete izrazava svoje vlastito iskustvo, ali ne pokusava
fotografski reproducirati oblik Sto ga vidi. Ve¢ stvara i rekreira svoj dozivljaj, svoj
svijet (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Kada dijete odbaci shemu i potrazi svoje vlastito
videnje nastaje nov oblik. Djeca vise ne prikazuju Sirenje svjetla samo ravnim linijama,

nego sve Sirim kruznicama u raznim bojama koje se kreéu oko Zutog srediSta

(Belamari¢,1987).
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Slika 13 pojava visestrukog sunca na likovnom radu T.V. 4 godine
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7. ANALIZA DJECJIH LIKOVNIH URADAKA

Likovna analiza ( gréki analyo -param, ras¢lanjujem), uocava i ras¢lanjuje likovno
djelo na njegove sastavne dijelove, odnosno na boju, plohu, ton, prostor...
Vrlo je bitna za razlikovanje subjektivnog od objektivnog, dobrog od loseg i dr.
Neosporna je i prvenstveno je namijenjena djetetu i pomaze mu pri razvoju pozitivne
slike. Dijete osjeca radost i ponos kada je u srediStu paznje i njegov rad se cijeni.
Takoder se naglaSava pozitivna atmosfera kao i komunikacijska vrijednost. Huzjak
navodi kako prije same analize odgajatelj ili roditelj treba unaprijed predvidjeti
smjestaj dje¢jih radova. Nakon izlaganja djecjih radova, moze se zapoceti s analizom.
Vrlo je bitno postaviti prava pitanja, kojima se djecu navodi na razgovor i opisivanje
svoga rada. Pitanja ne moraju i ne smiju biti uvijek ista, ve¢ su ona prilagodena
odredenoj dobi 1 moguénostima, kao i situaciji. Postoje tri grupe unutar kojih se
osmisljavaju pitanja i poZeljno je zahvatiti sve tri grupe prilikom postavljanja pitanja.
1. Pitanja koja ¢e nam odgovoriti u kolikoj je mjeri ostvaren zadatak-Sto smo
danas radili? Koji likovni problem smo odradili? Jesu li svi ispunili zadatak?
2. Pitanja o nacinu koristenja materijala i likovnih tehnika-Primjecujes li razliku
izmedu olovke 1 akvarela? Koja je razlika u debljini crte? Tko je drugacije
upotrijebio pero ili tus?
3. Pitanja vezana uz kreativnost (razli¢itost, slicnost, likovnost, osjecajnost,
samoanaliza):
a) Razlicitost-Koji ti se rad svida? Po ¢emu se razlikuju ova dva rada?
b) Likovnost-Prevladavaju li na radu tople ili hladne boje?
c) Emotivnost-Ostavljaju li potezi dojam tuge ili srece? Jesu li likovi
na papiru nervozni?
d) Sli¢nost-Jeste li ve¢ negdje vidjeli ovako nacrtano sunce? Pojavljuje
li se cvijet uvijek u istom obliku?
e) Samoanaliza-Moze3 i objasniti znagenje svoga rada? Sto si osje¢ao
u tom trenutku?
4. U radu s djecom crteZ moze posluziti 1 to na dva nacina:
a) kao oblik dijagnostike - kroz crtez se procjenjuju djetetove sposobnosti,
emocionalne 1 socijalne vjestine
b) kao oblik terapije - crtanjem se moze izraziti neka trauma, proraditi tuga,

strah i sl
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5. Elementi analize likovnog djela su uocavanje i prepoznavanje likovnog
sadrzaja, likovne tehnike, likovna djela, kulturna bastina i dr.
6. Odnos prema radu obuhvaca interes, samoinicijativnost, upornost, dosljednost

i samostalnost.

7.1. Sto nam crteZ govori o razvoju i potrebama djece

Crtez koji dijete likovno izrazava moze prikazivati njegov emocionalni i socijalni
razvoj, koliko je ono likovno sazrelo kao i njegov odnos prema okolini. Ve¢ oko 15.
mjeseca zivota, djeca uzimaju olovku u ruku i tada nastaju prvi crtezi. Sa psiholoske
strane, najcesce se analiziraju djecji crtezi obitelji. Psiholozi tvrde da dijete prilikom
crtanja obitelji, s lijeve strane crta osobu koja mu je najbitnija, ta osoba najcesce je i
najveca i najupecatljivija na crtezu. Ako dijete blisko s tom osobom, nacrtat ¢e sebe
pored nje te ¢e zatim redom nacrtati i sve ostale ¢lanove obitelji.

Djeca najcesce ne crtaju stvari i predmete u njihovom realnom stanju, ve¢ onako kako

ih ona percipiraju i dozivljavaju.

O R, | | “‘ J W N o ‘ >

Slika 14, ,,obitelj* B.P. 3,4 godine

U psihologiji se ¢esto koriste dva nac¢ina na koja se promatra crtez, a to su:

-nacin na koji dijete upotrebljava linije,
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- na¢in rasporedivanja stvari u prostoru.

Ukoliko dijete koristi sjencanje u svom crtezu, to ¢esto ukazuje na anksioznost, a ako
neke dijelove tijela na liku podebljava to ukazuje da s tom osobom ne moze ostvariti
kontakt. Ukoliko dijete crta sebe bez ociju ili usiju to ukazuje da ima potrebu da se
sakrije ili zastiti od necCega. Prilikom promatranja crteza moraju se uzeti u obzir
okolnosti crtanja i uzrast djeteta. Potez nam moze puno otkriti prelagan, otkriva
bojazljivost, hipersenzibilnost, introvertno i ¢esto vrlo suzdrzano dijete. To moze biti
i znak potrebe za paZznjom, odobravanjem i pohvalom. AKO je potez prenaglasen
najcesce se radi o agresivnom 1 hirovitom djetetu.

Razvoj djecjeg crteza moze dati mnogo informacija o razvoju i potrebama djece. Neki
testovi inteligencije (npr. Goodenough test crteza) se baziraju na slici, tj. crtezu ljudske
figure, ¢ije procjena posredno govori o intelektualnim sposobnostima djeteta.
Re¢i da tocno pojedini crtez ukazuje na to¢no pojedinu emociju nije moguce. Crtez je
pomoéno dijagnosticko sredstvo, iako neke zakonitosti u tumacenju znacenja crteza
postoje:

a) sitni, stisnuti likovi ¢esto ukazuju na emocionalnu povucenost, srameZljivost;

b) tuzna, bolesna djeca i/ili djeca snizenih intelektualnih sposobnosti manje koriste
boje.

c) crnom bojom se prikazuju strasne stvari, predmeti ili 0sobe;

d) u crtezu obitelji Cesto se veli¢inom pojedinih ¢lanova obitelji moze procijeniti tko
je dominantan lik (najveci nacrtan lik). Dominacija mozZe biti ili u koli€ini ljubavi koju
dijete osjeca za roditelja i roditelj za dijete, ili u koli€ini strogoc¢e koju roditelj pokazuje
djetetu.

Dakle, crtezom se mogu dobiti neke vrlo okvirna tumacenja djetetovog emocionalnog
Zivota, 1 nikada crtez ne smije biti jedino dijagnosticko sredstvo. Isto tako treba imati
na umu, da se struktura crteza mijenja kod djeteta, te da je od crteza puno vaznije i
indikativnije = tumacenje  koje dijete daje onome S§to je nacrtalo.
Crtez kao terapija pomaZe utoliko Sto dijete ponekad ne barata dovoljno velikim
vokabularom da nesto opise, ili jednostavno ne Zeli jer su neka sjecanja ili dozivljaji
za dijete strasni. Crtez moze biti dobar pocetak razgovora, ali ponekad razgovor nakon

crteza nije ni potreban, jer je samo crtanje odradilo svoju terapeutsku funkciju.
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7.2. Ekspresivna vrijednost boje u dje¢jem crtezu

Tijekom svog psihofizi¢kog razvoja djeca postepeno otkrivaju boju, tako da crtezi u
boji predstavljaju spontanu projekciju unutrasnjeg dozivljaja djeteta. Boje nam
otkrivaju dje¢ji emocionalni zivot, linije i figure nam otkrivaju stupanj samokontrole,
prostorne dimenzije otkrivaju nam utjecaj okoline na dje¢ji karakter.

Djeca koja pretezno crtaju toplim bojama (crvena, zuta i narancasta) posjeduju
spontanu iskrenu osjecajnost i prijateljstvo prema drugima. Vole sudjelovati u igri i
svojim osjecanjima su veoma zavisna od drugih. S druge strane smatra se kako djeca
koja pretezno crtaju hladnim bojama (plava, zelena, smeda i1 crna) otkrivaju
kontrolirano ponasanje, ne namecu se drugima, rado se igraju sama, racionalna su te
se upravljaju prema vlastitim mislima. Kod nekih se moze uociti agresivnost i
osvetoljubivost.

Pretjerana upotreba crvene boje moze izrazavati pretjerano afektivnu ili ¢ak agresivnu
prirodu. Pretjerana upotreba Zute boje izrazava infantilno, spontano i osjec¢ajno bice.
Pretjerana upotreba smede boje prevladava u crtezima djece koja su odrasla u okolini
s pretjeranim higijenskim zahtjevima. PreteZna upotreba crne boje uvijek znaci
pomanjkanje osjecanja ili neugodnog Zivotnog stanja, koje dijete ne moze prevladati.
Takva djeca potiskuju svoja osjecanja i strah, realisticki su usmjerena, isticu
intelektualne interese, Cesto su usamljenici, najradije se igraju sami, a ako
upotrebljavaju povrsinski crnu boju znaci da su se nasli u osjecajnoj krizi.

Likovna ekspresija pomaze djetetu da se oslobodi psihicke napetosti da razvija
sposobnost opaZanja, predstavljanja, samosvijest, istrajnost, radnu disciplinu, smisao
za kulturnu zabavu i estetska dozivljavanja. Likovni izraz treba bitu odraz djetetovog
gledanja i opazanja, a ne da izvire iz naucenih $ablona. Djetetu je dovoljno dati u ruke
olovku, papir i bojice 1 diskretno usmjeravati njegov rad (pozeljno je oduzeti gumicu,
koja je simbol nesigurnosti pri crtanju). Sve Sto dijete ostvari treba da primamo s

pohvalama i odusevljenjem, kao njegov uspjeh.
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8. INTERPRETACIJA DJECJEG LIKOVNOG URATKA

U ovom poglavlju svog rada ¢u prikazati do sada navedene teorijske spoznaje Kroz tri

primjera dje¢jeg uratka iz razli¢itih razvojni faza. Kako sam ve¢ navela jako je vazna

djetetova perspektiva rada kao i kontekst u kojem je isti nastao. Stoga sam proces

nastajanja likovnog rada promatrala te nakon dovrsetka istog s djetetu pric¢ala o radu

kako bi ga mogla bolje interpretirati.

Na ovom radu djevojéica B.P. u
dobi od 2,6 godine nakon
igrokaza o jeZu poseze za
olovkom i papirom te prikazuje
istog. UocCavamo kako jeza
predstavlja zaobljenom linijom.
Tako ga odvaja od ostatka
prostora dajuci do znanja kako jez

ima svoje tijelo. Znacajna

karakteristika jeza su svakako bodlje. Dok je tijelo prikazano tankom i laganom

linijjom bodlje su snazno i upecatljivo naznacene kratkim crticama i jakim tockicama

(dobivenim udaranjem olovke po papiru). Bodlje su smjestene unutar kruga to nam

pokazuje kako je djevojc¢ica u moguénosti koordinirat ruku i oko te. Na pitanje §to

predstavlja odvojena linija djevoj¢ica odgovara ,,rep!“ $to upucuje na dobro opazanje

detalja.
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Djevojc¢ica M.V. u dobi od 3,9 godina u smijehu i veselju crta ovaj rad. Nakon
dovrsetka ponosno ga pokazuje te govori ,,ovo smo svi mi“. Rad je nastao na
obiteljskom druzenju koje je uslijedilo nakon popustanja mjere zbog stanja s virusom
COVI19, obitelj se iz navedenog razloga nije druzila duze vrijeme, te je ponovno
okupljanje na djevojcicu ostavilo snazan dojam. Na slici se jasno vide sve osobe koje
su druzenju prisustvovale. Mozemo uociti jedan lika koja se isti¢u, odnosno kojima je
s kojim je provodila najvise vremena u igrala te koja je bila uz nju kada je rad nastao.
Takoder na radu su upecatljive tople boje kojima nam govori o veselim emocijama, o
spontanosti i iskrenosti koje se bude kod djevojc¢ice u ovoj situaciji. Tako mozemo
do¢i do zakljucka kako je djevojcici teSko padala nemogucnost vidana svoje rodbine

te je sada preplavljena osjeca radost i srecu zbog susreta s istima.

35

L Ber»Drs



Djevojéica B.P. u dobi od 5.9 godina crta svoju obitelj. Samoinicijativno uzima pribor,
s puno paznje ( traZze¢i odgovarajuce boje za odjecu, kosu...) crta ovaj rad. Isti potom
ponosno stavlja na zid.

Na radu uoc¢avamo kako djevoj¢ica u ovoj dobi jasno odvaja tlo od neba. Ljudski lik
ima odvojene sve dijelove tijela te se lako razaznaje spol. Veli¢inom crtanja istih daje
do znana kako je ona velika curica (sebe crta iste veli¢ine kao i mamu), dok je tata
najviSe tu i sestra koja je manja od svih ostalih prikazanih osoba. S ljeven strane crteza
desne strane nalazi simbol kuce (prikazana Sablonski) Sto upucuje na osjecaj sigurnosti
I topline koju dobiva. U sredisnjem dijelu rada nalazi se suce koje sve obasjava, ono

je simbol oca s kojim djevojcica oCigledno ima dobar i1 topao odnos.
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9. ZAKLJUCAK

Razumijevanje djeteta, osluskivanje njegovih poruka te signala koje Salje putem svog
likovnog izricaja, odnosno putem upotrebe razli¢itih simbola, predstavlja kljucan
motiv komunikacije kroz likovnost. Djeca rado izlaze iz okvira standardnog
razmiSljanja i svojom kreativno$c¢u pronalaze rjeSenja.

Likovni se simboli kod djece javljaju spontano kao i prirodno, a osim $to izrazavaju
neposredne te trenutne sadrzaje, ono uvijek govore o univerzalnim sadrzajima Zivota
(Belamari¢, 1987)

Detaljnim proucavanjem literature, ali i radom u praksi mogu zakljuciti kako veliki
utjecaj na djecje likovno izrazavanje ima faza u kojoj se dijete nalazi. Potrebno je
poznavati razvojne faze i karakteristike svake od njih kako bi se moglo pravilno
utjecati na dijete i njegov razvoj. Likovnim izraZavanjem mozemo saznati jako puno
toga o djeci, ali moramo biti jako dobro upoznati s likovnim razvojnim fazama, te
likovnim jezikom, inac¢e lako mozZemo donijeti pogresan zakljucak o djetetu i njegovim
likovnim sposobnostima. Takoder moramo dobro poznavati kontekst u kojem je rad
napravljen te ne donositi prerane zakljucke dok ne sagledamo cijelu situaciju. Kako bi
mogli donijeti ispravan zakljucak te razumjeti kontekst rada vrlo je bitno nakon
aktivnosti obaviti razgovor s djetetom, kako bi nam dijete reklo Sto je htjelo pokazati
svojim radom. Bez komunikacije s djetetom teze je analizirati rad. Kritiziranjem i
omalovaZavanjem djecjih likovnih radova djeci uniStavamo samopouzdanje i Zelju za
sudjelovanjem u likovnim aktivnostima. Vrlo je bitno ne ometati dje¢je likovno
izraZzavanje nametanjem Sablona iako to Cesto radimo nesvjesno. Dijete ne moze
iskazati svoj unutarnji svijet ako su mu nacini izraZavanja nametnuti.

Svako je dijete individua za sebe i samim time pokazuje i razliCite osjecaje kroz vlastite
crteze. Analizom dje¢jih likovnih uradaka mozemo shvatiti kako se dijete osjeca i
mozemo utvrditi je li usvojilo glavne karakteristike razvojne faze u kojoj se nalazi, te
tako razviti komunikaciju. U analizu radova vrlo je bitno ukljuciti dijete jer nam ono

moze dati objasnjenje iz svog kuta gledanja.
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IZJAVA O AUTORSTVU DIPLOMSKOGA RADA

Izjavljujem da je moj diplomski rad s temom Dje¢ji likovni uradak kao
komunikacijsko sredstvo izvorni rezultat mojeg rada te da su svi kori$teni izvori, kako
objavljeni tako i neobjavljeni, primjereno citirani ili parafrazirani te navedeni u popisu
literature na kraju rada.

U Zagrebu

Luciana Verbanac
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