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Sazetak

Svrha ovog rada bila je istraziti pojam digitalne slikovnice, analizirati njezine karakteristike te
izraditi autorsku digitalnu slikovnicu “Lisice u svijetu”. Teorijsko polaziste temelji se na
definiciji slikovnice kroz opisivanje njezinih osnovnih znacajki (koje su prisutne i u digitalnom
obliku slikovnice), te znacajki koje su specificne za digitalni medij. Metodologijsko polaziSte

utemeljeno je na literaturi domacih i1 inozemnih autora te vlastitoj izradi digitalne slikovnice.

Nakon pojasnjenja terminologije i definicije slikovnice, u radu se daje kratak pregled nastanka 1
formiranja slikovnice te promjene koje su je obiljezile. Unato¢ brojnim promjenama, utkana
mnogostruka funkcionalnost oduvijek je bila njezina stalna i najznacajnija odlika te takvom 1
ostaje. Daljnje razumijevanje digitalne slikovnice uvjetovano je shvacanjem pojma digitalne
knjizevnosti 1 medija na kojemu je stvarana. Zahvaljuju¢i prirodi medija, hipertekstualnost,
interaktivnost i viSemodalnost postaju nove odrednice zanra slikovnice. Kako bi ih objasnili,
nadalje se detaljnije opisuju osnovni elementi digitalne slikovnice: meduodnosi jezi¢nog,
vizualnog 1 zvucnog diskursa te interaktivnosti ponajviSe odredene digitalnim medijem. Radi
boljeg razumijevanja digitalne slikovnice, daje se i pregled kategorizacije na temelju njihovog
postepenog razvoja. Uz prethodna proucavanja dostupnih platformi za izradu digitalnih
slikovnica te alata potrebnih za njihovo oblikovanje, prikazuje se postupak izrade digitalne
slikovnice “Lisice u svijetu” te prijedlog odgojiteljima njezine metodicke izvedbe u ustanovama
ranog 1 predskolskog odgoja i obrazovanja. Na kraju rada zakljucuje se kako digitalne slikovnice
predstavljaju zanimljivu 1 vrijednu proucavanja knjizevnu vrstu koja zahtijeva konstantno
stjecanje digitalnih kompetencija radi prikladne interpretacije i prepoznavanja kvalitetnih

primjeraka.

Kljucne rijeci: slikovnica, digitalna slikovnica, digitalni medij, dje¢ja knjizevnost



Summary

The purpose of this graduate thesis was to explore the term of the digital picture book,
analyse its characteristics and create an original digital picture book “Foxes of the World”. The
theoretical foundation lies in the definition of the picture book through its basic features (that are
also present in its digital form), as well as features that are specific for the digital medium. The
methodology is based on the literature of local and foreign authors as well as developing an

original digital picture book.

Having defined basic terminology and definition of the picture book, the thesis presents a short
overview of the inception and forming of picture book and changes that caused it. Despite the
numerous changes throughout the years, one characteristic remained unchanged - the
multifunctionality of the picture book. Further understanding of the digital picture book is
conditioned by understanding the concept of digital literature and the medium on which it was
created. Due to the nature of the media, hypertextuality, interactivity and multimodality are
becoming new determinants of the picture book genre. In order to explain them, the basic
elements of the digital picture book are further described in more detail: the interrelationships
between textual, visual, and audible discourse and interactivity which is mainly determined by
digital media. In order to better understand the digital picture book, an overview of
categorization based on its gradual development is given. In addition to previous studies of
available platforms for creating digital picture books and tools needed for their design, the
process of creating a digital picture book “Foxes of the World” and a proposal to educators for
its methodological implementation in early and preschool education is provided. At the end of
the thesis, it is concluded that digital picture books are interesting and worth studying literary
genre that requires constant acquisition of digital competencies to properly interpret and

recognize quality exemplars.

Key words: picture book, digital picture book, digital medium, children’s literature



1. Uvod

Vrijednost i vaznost slikovnice u zivotu djeteta Cesto je vidljiva u nostalgi¢nim i sjetnim
sjecanjima odraslih. Najopcenitija i Cesto polazna definicija slikovnice kao prve i najvaznije
knjige djeteta, ponavljane poput mantre, zaista zasluzuje glorificiranje. Ona utire put u
razumijevanju kontekstualnog svijeta simbola koji obuhvaca osnove kulturne komunikacije i
razvoj jezi¢nih kompetencija (Gabelica, 2018). Cesto marginalizirana u proslosti i koristena u
svrhu poucavanja djece, slikovnica je ipak ostvarila svoj potencijal i uspjeSnu prilagodbu u
novim uvjetima. Brze tehnoloSke promjene dovele su do masovnog koristenja digitalnih medija u

kojima je slikovnica, kao 1 u tiskanom mediju, pokazala zavidnu sposobnost metamorfoze.

U ovome radu pojam digitalne slikovnice predstavlja adaptaciju slikovnice u digitalnim
medijima. Pomocu njih, slikovnica je, uz svoje postojece, razvila nove elemente: interaktivnost i
nelinearnost (u kontekstu digitalnih medija) te zvucni diskurs. Okosnicu rada ¢ini autorska izrada

digitalne slikovnice prvenstveno namijenjene djeci predskolskog uzrasta.

Poglavlje ,,Slikovnica” uvodi u postepeno shvacanje (digitalne) slikovnice pruzajuéi uvid
u njezinu terminologiju 1 definicije zanra. Zatim slijedi povijesni pregled nastanka 1 formiranja
slikovnice u svijetu i Hrvatskoj te $to je sve utjecalo na te promjene. Kontinuitet slikovnice u
djetetovom zivotu moze se objasniti njezinom raznoliko$¢u, odnosno brojnim vrstama i
viSestrukim funkcionalnostima. Sve te karakteristike i elementi slikovnice zadrzali su se i danas
uz nadogradivanja ¢ime je slikovnica postala pripravna na zahtjeve novih generacija. Poglavlje
,Digitalna knjizevnost” daje kontekst nastajanja te vrste knjizevnosti, pojasnjava oblike koje
sadrzi te ih ukratko opisuje. Uz to, navode se i opisuju dvije bitne odrednice digitalnih medija —
interaktivnost 1 viSemodalnost; one predstavljaju uzrok novog nacina procesuiranja i Citanja
digitalnih oblika knjizevnosti. Metodom lijevka definira se digitalna djecja knjiZzevnost ¢ija je
klasifikacija uvjetovana medijem na kojemu se nalazi. Zatim se u radu obraduje digitalna

slikovnica koja pobuduje svojevrsnu zabrinutost zbog ograni¢enosti razumijevanja tog oblika.



Digitalna slikovnica predstavlja oblik koji se nadograduje na prethodni tiskani zadrzavajuci
elemente medija na kojemu se nalazi, odnosno kojeg koristi. Opisuje se meduovisnost jezicnog,
vizualnog 1 zvucnog diskursa, interaktivnosti, karakteristicna nelinearnost, odnosno
hipertekstualnost pomoc¢u poveznica (engl. hyperlink) te koje platforme omogucuju ostvarenje
takve slikovnice. Taj teorijski dio uvertira je poglavlja ,,Izrada digitalne slikovnice Lisice u
svijetu” u kojemu se prikupljena znanja konkretiziraju izradom. Takoder, daje se pregled
postupka izrade i1 prijedlog metodicke izvedbe za ustanove ranog i predskolskog odgoja i

obrazovanja.

Premda je tiskana slikovnica pomno istrazivana i tumacena, njezin digitalni oblik jo$
uvijek c¢eka na takvu vrstu ,priznanja”. Iako u povojima proucavanja zbog izrazito brzih
promjena i konstantnih modifikacija digitalnih medija, potreba trzista polako je pocela nametati
proucavanja 1 stvaranja digitalnih slikovnica. Na globalnoj razini vaZno je spomenuti rad
,Picture books and the digital world: Educators making informed choices” (2014) autora J.
Yokote 1 W. H. Teale i ,,A picture book primer: Understanding and using picture books” (2008)
autora D. I. Matulka. U Hrvatskoj, od iznimne pomo¢i bili su ¢lanci: ,,Children’s Electronic
Literature Criticism: Exploring Electronic Picture Books” (2018) M. Gabelica; ,,Digitalna djecja
knjizevnost” (2015) autorica D. Tezak i M. Gabelica; ,,Djecja knjizevnost Y generacije” (2015)
M. Gabelica. Ovim istrazivanjima potonje autorice su podigle svijest o digitalnoj knjizevnosti, o
vaznosti 1 prednostima digitalne slikovnice koja je jo§ uvijek izbjegavana u radu s djecom, Sto

zbog odgojiteljeva neznanja, a Sto iz straha.

Zaintrigirana proucavanim materijalima 1 zbog relativno mladog postanka digitalne
slikovnice, odlucila sam i sama istraziti ovo podrucje te izraditi vlastiti primjerak koji moze

posluziti u daljnjem radu s djecom predskolske dobi.



2. Slikovnica

Sva iskustva, spoznaje, pocetci kreativnosti 1 masStanja temelje se na onom prvom
uc¢injenom koraku, dodiru, pogledu. Djetetu slikovnica postaje ta prva stepenica koja pruza svijet
na dlanu. Poput predvorja u dvorcu simbola, nezaobilazna je. Poniranjem u slikovnicu, dijete

otkljuava nove, ¢arobne portale koji ga dalje nose u bespuca ilustracija i pisane rijeci.

Premda namijenjena mladoj publici, slikovnica se nikako ne smije olakotno dozivljavati.
Njezine posebnosti 1 viSeslojnost leze u prividnoj jednostavnosti. Svjetski priznat i jedan od
najznacajnijih pisaca slikovnica, Anthony Browne gotovo poeti¢no je opisao njezinu sposobnost
iskazivanja onoga neizreCenog na medi slike i rije¢i (Arizpe i Styles 2003: 207 u Naranci¢
Kovac, 2015: 223). Slikovnica, kao i druge knjizevne vrste, zadrzala se uz svoje najmlade
Citatelje kroz promjene nametnutih tehnoloskim napretkom, pokazavsi iznova svoju vrijednost u

dje¢jim zivotima.

2.1. Terminologija

Naziv slikovnica etimoloSki je povezana s pojmom slika stoga ne Cudi njegova
ukorijenjenost i percipiranost kroz to primarno obiljezje. Majhut i Batini¢ (2017: 22) navode
prvu pojavu naziva ve¢ sedamdesetih godina 19. stoljeéa’; ali tek u 20. stolje¢u on ulazi u

hrvatske referentne priru¢nike (ibid.).

Suprotno jednostavnosti i ustaljenosti naziva, definiranje tradicionalnog Zanra slikovnice

predstavlja poteskou zbog karakteristicnog spoja likovnog 1 literarnog te njihovo

' Majhut i Batini¢ navode prvu pojavu pojma ,slikovnica” u tom razdoblju u praksi &iji je primjer djelo ,Prva
slikovnica za malu djecicu...” objavljeno u Hartmanovoj nakladi prije 1874. godine. Vidi Majhut, B.,
Batini¢, S. 2017:22).



medudjelovanje. Upravo zato, slikovnica ¢e se analizirati na razini tri problematike koje su jo$

uvijek njezina konstantna pratnja kako bi se dobila jasna definicija.

Iako Naranci¢ Kovac (2015) navodi prihvaéenost slikovnice de facto kao jedne, ako ne i
prve, temeljne vrste djecje knjizevnosti, prva problematika ocCituje se u postojanju struje koja to
odbacuje zbog njezine dvojnosti pripovijedanja®>. Osim §to je likovni izraz odgovoran za
isklju¢ivanje slikovnice kao djela djecje knjiZzevnosti, njegova dinami¢na meduovisnost
literarnim Cesto dovodi i do raskola razmisljanja koja razina ima veci prioritet i funkciju. Bez
umanjivanja literarnog, Crnkovi¢ 1 Tezak (2002: 16) konstatiraju da postoje bezrjecne slikovnice
ili s malo rijeci, ali ne 1 slikovnice bez slika. Nadovezujuéi se na tu premisu, Majhut i Batini¢
(2017) zakljucuju kako je slikovnica nastala unutar djecje knjizevnosti, a ne kao plod likovne

umjetnosti, odnosno knjige ilustracija s mozebitnim tekstom.

Druga problematika obuhvaca namjenu slikovnice, odnosno postavlja se pitanje moze li
slikovnica pripadati knjizevnosti ako je istovremeno njezina svrha i igratka? Prema Naranci¢
Kovac (2015), slikovnicu kao objekt potkrepljuje njezino svojstvo dizajna i trodimenzionalnosti
koji proizvode dodatno znacenje. Doonan (1986) istice kako se vaznost dizajna slikovnice
o¢ituje u njezinom pocetku veé na samim koricama kao dio parateksta®, a ne tek unutar njih (u
Naranc¢i¢ Kovac, 2015: 56). Nadovezujuci se na receno, Buljubasi¢ (2017) utvrduje da je
razumijevanje ovog pojma korisno ne samo za teoretiCare knjizevnosti, ve¢ i za podrucje
digitalnth medija kojima pripada okosnica ovoga rada — digitalna slikovnica. Glede

trodimenzionalnosti slikovnice, ona zaista ima novu ulogu kao knjiga-igracka kada je ,,ziva

2 lako predstavlja manjinu takve tendencije razmisljanja, Naranc¢i¢ Kovaé (2015: 54) navodi Mariu
Nikolajevu kao primjer oporbe ustaljenom misljenju i prihvac¢anju slikovnice kao zanra djecje knjizevnosti.
Umijesto toga, Nikolajeva (2002: 85) slikovnicu definira kao posebnu vrstu ujedinjenog dvostrukog medija.
3 Pojam paratekst uveo je Gérard Genette (1997: 1) koji obuhvaca ,naslov, podnaslov, medunaslove;
predgovore, pogovore, biljeske (...), ilustracije; sazetke, korice, omote i mnoge druge vrste sekundarnih
signala. Specificno u slikovnicama, ilustracije na naslovnoj stranici i straznjim koricama pripadaju
vanjskim paratekstualnim strukturnim elementima (Fludernik, 2009: 23).



knjiga™ te od Citatelja trazi aktivno izgradivanje znaenja i aktivno ¢itanje (Narané¢i¢ Kovag,

2015: 56).

Treca problematika odnosi se na distinkciju slikovnice od ilustrirane knjige i stripa zbog
sadrzavanja likovnog 1 literarnog, odnosno ilustracije 1 teksta. Crnkovi¢ 1 Tezak (2002: 16) su
spomenuto kratko i jasno razlucili: ,,U slikovnici slika nije ilustracija teksta, kao u ilustriranoj
knjizi, niti je pomoc¢no sredstvo za ostvarenje dijaloga, kao u stripu.” Pridodaju¢i odgovarajuce
uloge slike u ilustriranoj knjizi i stripu, autori su istaknuli da slikovnica, zapravo, najvise
sli¢nosti dijeli s filmom (ibid.). Ovo pitanje su podrobnije obradili Majhut i Batini¢ (2017).
Autori isticu da slikovnica uvijek sadrzi one podatke koji nisu dati u tekstualnom kodu. Uz to,
daju objasnjenje razlike izmedu ilustriranih knjiga naspram slikovnica i stripa u kontekstu
prostorno-vremenskog kontinuiteta; potonje zahtijeva logi¢nu povezanost kako se smisao

sadrZaja ne bi izgubio.

Iz svega navedenog proizlazi sazeta, ali sveobuhvatna definicija slikovnice koja je: ,,i
tekst, ilustracije i1 cjelokupni dizajn, ona je proizvodni i komercijalni predmet, socijalni,
kulturalni i povijesni dokument, i, naposljetku, djetetovo iskustvo.” (Bader u HamerSak 1 Zima,

2015: 164).

Osim pruzanja kvalitetnije definicije slikovnice, Majhut 1 Batini¢ (2017) navode
razlikovanje prethodno spomenutih pojmova (posebice slikovnice 1 ilustrirane knjige) vaznim
zbog omogucavanja istrazivanja razvoja slikovnice, njezin pregled te formiranje do stadija

odredene autonomije.

4 Narangié Kova¢ (2015) navodi preuzimanje tog naziva od S. Batini¢ i B. Majhuta (2000: 4); odnosi se na
slikovnice koje imaju pomicne dijelove ili se svojim otvaranjem pretvaraju iz dvodimenzionalnih ploha u
trodimenzionalne.



2.2. Povijesni pregled — nastanak i formiranje slikovnice

Visestoljetnu postojanost slikovnice mozemo zahvaliti uzro€nosti ilustracije na djetetov
karakterizira je odredena forma i sadrzaj.® Kao takva, neodvojiva je od umjetnosti, a u kontekstu
likovne, ilustracija je poveznica tekstu. S obzirom da je slikovnica najces¢e namijenjena djeci
predskolske dobi’ zbog jo§ neusvojenog pisanog verbalnog koda, HamerSak i Zima (2015)
navode kako je slikovnica prvenstveno sluzila kao odgojno sredstvo u razvijanju umjetnickog
ukusa, od svojih zacetka pa sve do danas. Prema Majhut i Batini¢ (2017), u 19. stolje¢u zapoceo

je razvoj slikovnice s prepoznatljivom, dominantnom likovnom sastavnicom.

2.2.3. Razvoj slikovnica u svijetu

Pelc (2002) navodi kako se potreba za komplementarnos¢u pisanog teksta slikom javlja
istovremeno s razvojem pismenosti. No, Kiefer (2008), uzimajuéi pretpostavku da slikovnica
podrazumijeva spoj intelektualnog i emocionalnog utiska na osobu putem verbalnog i vizualnog
podrazaja, smatra zacetak slikovnice prije nekoliko tisu¢a godina u obliku oslikanih peéina

pronadenih diljem svijeta®.

Ipak, tek kasni srednji vijek predstavlja prekretnicu u odnosu likovnog i literarnog;
Majhut i Batini¢ (2017: 41) navode Bibliu pauperum (biblija siromasnih) kao prvu knjigu u kojoj
su tekst i slika imali jednaku ulogu u ,,prenoSenju sadrzaja Svetoga pisma neukim vjernicima i

slabije obrazovnim klericima.” S obzirom na sadrzaj i svrhu, djelo predstavlja slikovnicu za

5 Spoznaijni razvoj obuhvaca procese kojima se stjeCe znanje i vjestine rieavanja problema: percepcija,
pozornost, pamcenje, misljenje, u€enje i govor. Prema: kognitivha psihologija. Hrvatska enciklopedija,
mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristuplieno 7. 7. 2020.
<http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?|D=32241>

¢ Definicija je preuzeta iz knjige The complete guide to illustration and design :techniques and materials.
New Jersey : Chartwell Books, 1986: 10.

7 Crnkovi¢ i Tezak (2002) definirali su taj raspon od prve do osme godine djeteta.

8 Kiefer (2008) navodi kao primjer oslikanu pecinu Chauvet Pont de Arc u Francusko;.



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=32241

odrasle (ibid.). Nakon nje, do sredine 17. stolje¢a prevladavale su slikovnice vjerskog karaktera

koje su zahtijevale tumacenje svecenika, odnosno posrednika.

U 17. stoljeéu dogada se velika promjena glede namjene slikovnice. Ceski teolog i
pedagog J. A. Komensky objavljuje 1658. godine svoje djelo Orbis sensualium pictus (Osjetilni
svijet u slikama) koja se smatra pocetkom slikovnice kakvu je danas smatramo, granom djecje
knjizevnosti (Ci¢ko, 2000). Svojim izgledom i funkcijom, slikovnica je podsjeéala na slikovni

rjecnik, ali primjerena djetetovim razvojnim moguénostima (ibid.).

Majhut i Batini¢ (2017) navode 18. stolje¢e zasluznim za uzivanje slikovnice kao
specifiéne knjizevne vrste zbog drustvenih promjena uzrokovanih prosvjetiteljskim pokretom.
Bolje poznavanje djeteta i shvacanje njegovih potreba pruza prostor kvalitetnijem pristupu putem
knjizevnosti. U ovom razdoblju znacajno je spomenuti dva djela koji se smatraju slikovnicom, ili
barem njezinom preteCom. Engleski nakladnik, John Newbery 1744. godine objavljuje 4 Little
Pretty Pocket-Book (Mala zgodna dzepna knjizica) — knjizicu s mnoStvom popratnih ilustracija
¢ija je namjena bila pruziti zanimljiv nacin ucenja i savladavanja Citanja (ibid.). Drugo djelo koje
se istice u ovom razdoblju jest Bilderbuch fiir Kinder (Slikovnica za djecu) njemackog izdavaca
Friedricha Johanna Justina Bertucha iz 1792. godine. Majhut i Batini¢ (2017: 49) njegovo djelo u
12 svezaka definiraju kao ,,vrhunac prosvjetiteljskoga enciklopedijskoga ilustriranog priru¢nika
za djecu (...).” Ci¢ko (2000) navodi postojanje poklonika koji smatraju Bertucha pravim ocem
slikovnice. Svakako, njegov doprinos je neosporiv, a misao da je djecja slikovnica jednako vazna
kao djetetova igra i igratka pokazuje suvremenost njegova razmisljanja koje je i danas

zastupljeno (ibid.).

U 19. stoljeu, uz njemacke nakladnike i autore slikovnica, javljaju se 1 engleski
predstavnici zeljni pruzanja kvalitetnih sadrzaja najmladoj publici. Autorice i ilustratorice Jane i
Ann Taylor napisale su, osim globalno poznate pjesme The Star’ (autorice Jane Taylor), knjiZzicu

s mnoStvom ilustracija naziva Rural Scenes, or a Peep into the Country (Seoski prizori ili

° Pjesma je poznata pod nazivom Twinkle, Twinkle, Little Star, a kao javna domena doZivjela je mnoge
prijevode i adaptacije pa tako i u Hrvatskoj.



pogled u krajolik) 1805. godine (Cave 1 Ayas, 2015 u Majhut i Batini¢, 2017). Pocetak ovog
stolje¢a obiljezen je 1 nakladnikom Dean & Co. koji su modernizirali dotadasnji oblik slikovnice
na nekoliko razina; osim $to su prisvojile tematike tradicionalnih narodnih djecjih pjesama, bajki
1 upoznavanje sa slovima, Dean & Co. uveo je toy books (slikovnice igracke) 1 bord books
(nepoderive slikovnice otisnute na ¢vrstoj podlozi) Sto je pospjesilo daljnji razvoj slikovnice koje
su cjenovno bile dostupnije $iroj populaciji. (Majhut i Batini¢, 2017: 55).

U ovom razdoblju istaknula su se svojim djelovanjem tri njemacka autora: Heinrich Hoffmann 1
Wilhelm Busch i Lothar Meggendorfer. Hoffmannovo djelo Lustige Geschichten und drollige
Bilder mit 15 schon kolorierten Tafeln fiir Kinder von 3—6 Jahren (Vesele zgode i saljive slike s
15 koloriranih tabli za djecu od 3 do 6 godina), preimenovano u tre¢em izdanju u jednostavniji
naziv Struwwelpeter, napisano je 1844. godine zbog autorovog revolta, odnosno nezadovoljstva
ponudom slikovnica. Zanimljivo, karikiranje i preuveliCavanje kao dvije glavne karakteristike
slikovnice oprecne ustaljenom moraliziranju ucinile su djelo klasikom djecje knjiZzevnosti; osim
brojnih prijevoda' i izdanja, djelo je dozivjelo adaptacije u podru¢jima stripa, filma, kazali$ta i
glazbe''.

Poput Hoffmanna, Wilhelm Busch imao je zanimljiv pedagoski pristup u svojim slikovnicama.
Njegova najpoznatija slikovnica Max i Moritz objavljena je 1865. godine te izazvala zgrazavanje
mnogih pedagoga 1 pripadnika obrazovnih institucija zbog temeljenja radnje na nestaslucima
dvojice djecaka (ibid.).

Prema Majhut i Batini¢ (2017), kraj 19. stolje¢a oznacava opetovani razvitak slikovnice za koji
je zasluzan njemacki autor Lothar Meggendorfer slikovnicom Lebende Bilder (Zive slike)
objavljene 1879. godine. Njezina popularnost oc¢itovala se u brojnim nakladama diljem svijeta;
osim u mati¢noj drzavi, brojna izdanja zabiljezena su na podru¢ju Europe i u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama. Njezina novina, uz ostale slikovnice spomenutog autora, jest svojstvo

trodimenzionalnosti, odnosno predstavlja prvu pop-up slikovnicu (ibid.).

" Prvo hrvatsko izdanje izaslo je 1925. godine pod nazivom “Janko RasCupanko” u prijevodu Slavka
Veresa (Majhut i Batini¢, 2017).

" Detaljnije o utjecaju ove slikovnice i njezinim adaptacijima u razli¢itim podrucjima umjetnosti vidi:
Lambiek Comiclopedia. URL: https://www.lambiek.net/artists/h/hoffmann_dr_heinrich.htm (9.7.2020.)
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Zbog korelacije gotovo svih pojava i stvari koje podrazumijevaju i vremenski i prostorni
kontekst, tako je i1 slikovnica svoj nagli i, zasad, puni procvat dozivjela pocetkom 20. stoljeca
zahvaljujuéi tehnoloskom napretku, novom pedagoskom shvaéanju djetinjstva te pojavom
izvrsnih umjetnika (Popova, 2012). Autorica navodi kako su prvu polovicu ovoga stoljeca
obiljezili bezvremenski klasik Curious George autora Margret i H. A. Rey objavljenog 1941.
godine, a drugu Sparkle and Spin (1957), Little 1 (1962), and Listen! Listen! (1970) autora Paula
i1 Ann Rand. Zbog Randove profesije grafickog dizajnera, ove slikovnice pruzale su novu
dimenziju: istrazivanje vizualnog promisljanje (ibid.). Uz supruznike Rand, na kraju 20. stoljeca
djelovao je 1 Maurice Sendak, americki ilustrator i pisac. Popova (2012) navodi da je svojom
slikovnicom Where the Wild Things Are objavljene 1963. godine postigao ogroman utjecaj na

djec¢ju i odraslu ¢italacku populaciju.

Slikovnica je kroz stoljea 1 tisuclje¢a svoje forme 1 sadrzaje mijenjala ovisno
drustvenim, ekonomskim i svjetonazorskim trendovima; ostavljen slikovni trag u pecini oznacio
je, u najopcenitijem smislu, njezin pocetak i1 potrebu za pricanjem, poucavanjem i
pojasnjavanjem. Preko urezivanja, ubadanja i tiskanja, u 21. stoljec¢u usvojila je i tu digitalnu

metamorfozu (Stefanéi¢, 2000).

2.2.4. Razvoj slikovnice u Hrvatskoj

Poput razvoja slikovnica na svjetskoj razini, one su se u Hrvatskoj formirale po istom
obrascu, ali kasnije u usporedbi s Njemackom i Velikom Britanijom (Martinovi¢ i Stricevic,
2011). Prema Majhut i Batini¢ (2017), prije same pojave onoga $to moZemo definirati kao prvom
hrvatskom slikovnicom, prethodile su brojne ilustrirane knjige, price i pripovijetke prvotno
vjerskih tematika. Uz spomenuto, problem utvrdivanja prve hrvatske slikovnice i njezinog
pocetka nastao je zbog nedostataka konkretnih dokaza o slikovnici i ponudama nakladnistva, ali
uvelike ovisno o kriterijima koji se koriste pri njezinom definiranju (ibid.). Autori su olaksali

preglednost razvoja hrvatske slikovnice podijelivsi je u tri veca razdoblja.
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Prvo razdoblje smjestaju u periodu od 1854. do 1880. godine Cije je glavno obiljezje
tiskanje na hrvatskom jeziku, tematski karakter 1 skupoca.
Prema Majhut i Batini¢ (2017), prva slikovnica na hrvatskom jeziku Mala obrazna Biblia ili
Poglaviti dogadjaji Staroga i Novoga zakona predstavijeni u 90 obrazih mladezi slavjanskoj
prikazana objavljena je 1854. godini, izvorno napisana na madarskom jeziku, a na hrvatski jezik
prevedena s njemackog.
Ipak, slikovnica Domace Zivotinje i njihova korist objavljena 1863. godine u nakladniStvu
Lavoslava Hartmana, zbog svog omjera ilustracija na prema tekstu, predstavlja prvu hrvatsku
slikovnicu objavljenu na hrvatskom jeziku u Hrvatskoj o kojoj se saznalo iz sekundarnog izvora,
Casopisa Napredak (ibid.). Autori navode kako se segment slikovnosti ocituje u onom dodatnom

pojasnjenju likovnog izraza koji verbalni ne moze obuhvatiti.

U drugom razdoblju (1880. — 1918.) razvoj slikovnice ocituje se u njihovoj ustaljenosti i
uskladivanju ,njezine slikovne i tekstne komponente” (Majhut i Batini¢, 2017: 183). Autori
zakljuCuju kako promjena namjene slikovnice (iz isklju¢ivo poucne funkcije uspostavlja i
zabavnu) ne moze opravdati prethodne visoke cijene stoga postaje dostupnija Siroj populaciji
¢ime se izravno postize 1 njezina nakladni¢ka i prostorna ekspanzija. Ipak, to je rezultiralo i
pojavom slikovnicama loS$ije kvalitete vidljivo 1 u vizualnom 1 tekstualnom dijelu (ibid.). Primjer
najpopularnije slikovnice ovoga razdoblja jest Mala zorna obuka: sa hrv., njem. i franc. rijecima

objavljene 1903. godine.

Trece razdoblje hrvatske slikovnice (1918. — 1945.), u onom najuzem smislu, predstavlja
razvoj hrvatske slikovnice. Majhut 1 Batini¢ (2017) navode novinu koja se ogleda u stvaranju
hrvatske slikovnice hrvatskih autora i ilustratora. Karakteristicno za ovo razdoblje, slikovnica Siri
paletu tema kojima dopire do najmladih Citatelja, razvijaju se njezine inacice prilagodene
odrasloj citalackoj publici te sadrzi u sebi primarnu zada¢u usmjerenu prema djeci — njihovo
uvodenje u svijet koji ih okruzuje (ibid.).

U ovom periodu, 1921. godine nastala je slikovnica Mladost Petrice Kerempuha unutar knjige
Petrica Kerempuh i spametni osel autora Dragutina Domjanica, za ¢ije su ilustracije zasluzne

Zdenka Turkalj Kriz i Nada PleSe. S obzirom da je obilovala humorom, groteskom i satirom kao
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nain protivljenja tadasSnjem politiCkom rezimu, ipak je plesala na marginama Zzanra i
predstavljala upitnost pripadanja slikovnici (ibid.).

Uz potonju, Majhut (2013) je utvrdio, prema postoje¢im saznanjima, slikovnicu Sveti Nikola u
Jugoslaviji 1z 1922. godine takoder jednom od prvih hrvatskih slikovnica koja je, kroz prizmu
djegje slikovnice, progovarala o tadasnjem politickom i ekonomskom stanju drzave'?.

Dijelom ovog razdoblja pripada Dinko Chudoba, jedan od najplodnijih autora slikovnica koji ih

je za zivota napisao gotovo sedamdeset (Majhut 1 Batini¢, 2017).

Verdonik (2015) navodi Sezdesete godine 20. stoljeca prekretnicom u poimanju autorstva
hrvatske slikovnice nastalo 1 zbog formiranja nagrada za tekstove 1 ilustracije podrucja djecje
knjizevnosti. Vezano uz slikovnice, to su nagrada Kiklop, koja sadrzi kategoriju slikovnica
godine, Ovca u kutiji, za najbolju hrvatsku slikovnicu te Nagrada Grigor Vitez, to¢nije Nagrada

djecjeg Zirija za najbolju slikovnicu ili ilustriranu knjigu.

Nagrade su samo jedna od onih mjerljivih nacina vrednovanja onoga prijeko potrebnoga
drustvu. Slikovnica je kroz povijest zajedno s drustvom rasla, uobliCavala se njegovim
potrebama i proSirivala ljudske spoznaje, kompleksna razmisljanja i shvacanja svijeta, a zatim ih

sofisticirano reducirala u manje formate kao ostavstina temeljnog znanja za one najmlade.

2.3. Vrste slikovnica

Klasificiranje slikovnica podrazumijeva odredivanje i1 usuglaSavanje kriterija, a na Cije
definiranje utjece prostorno-vremenski Cinitelj te spoznaje i alati koji su u datom razdoblju
raspolozivi. Jezgrovito, Catalano (2005: 104) je konstatirao da ,,po svojoj prirodi, slikovnice su

oblikovane pod utjecajem drustva u kojemu nastaju”'’

. Kompleksnost uskladivanja kriterija
slikovnice rezultat je nedostatka onih univerzalnih, no ipak postoje odredeni koji pomazu

njezinom svrstavanju.

12 Majhut i Batini¢ (2017: 212) ovakve slikovnice kategoriziraju “politicko-promidZbenim slikovnicama” jer
sadrzavaju implicitne ili eksplicitne ideoloSke svjetonazore namijenjene odrasloj publici.

3 Prevedeno s engleskog jezika: “By their nature, picturebooks are shaped by the society in which they
are present.”
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Majhut 1 Zalar (2012) vrste slikovnica su podijelili po sljede¢im kategorijama: vanjski
oblik, struktura izlaganja, sadrzaj, sudjelovanje konzumenta te likovna tehnika.
Prema autorima, s obzirom na vanjski oblik, slikovnice mogu biti leporelo, pop-up, nepoderive,
slikovnica-igracka i multimedijalna slikovnica. Leporelo' slikovnica ima oblik harmonike, a
Cesto je namijenjena onim najmladima zbog sadrzaja i izgleda. Pop-up slikovnice podrazumijeva
one koje imaju pomicne dijelove ili se otvaranjem pretvaraju iz dvodimenzionalnih ploha u
trodimenzionalne. Bluemel i Taylor (2012) smatraju ovaj izraz nepravilno koristenim navodeci
primjereniji pojam pomicna knjiga (movable book) koji je zapravo predstavlja hiperonim. Prema
autoricama, pomicne knjige obuhvacaju pop-up slikovnice, tunel-knjige, pop-out i mnoge druge
slikovnice koje svojim otvaranjem podrazumijevaju segment trodimenzionalnosti. Nepoderive
slikovnice ve¢ u nazivu oznacavaju svoju glavnu karakteristiku — nepoderivi materijal, odnosno
cvr§¢i 1 izdrzljiviji (platno ili plastika) te primjeren najmladoj djeci. Iako naziv sugerira
slikovnicu kao predmet, slikovnice-igracke, ¢ija je popularnost dosegnuta 1850-ih godina,
predstavljale su slikovnice od desetak stranica s minimalno tekstualnog sadrzaja te ilustracijama
na svakoj stranici koje su obi¢no bile prazne, neobojene i neoslikane (Whalley, 1996). Kasnije,
slikovnice-igrake sadrzavale su razne dodatke, primjerice pomi¢ne figure i trodimenzionalne
elemente. Vremenskim odmakom i druStvenim napretkom razvila se 1 multimedijalna ili
elektronska slikovnica Cije su glavne karakteristike slika, tekst i zvuk (Martinovi¢ i Stricevic,
2011). Stefan¢i¢ (2000) prosiruje karakteristike navodeé¢i da multimedijalna slikovnica sadrzi
animaciju 1 interaktivnost. Isto tako, autor je u samom zacetku nastajanja tih slikovnica istaknuo
njihove evolucijske odlike koje se mogu ogledati u mediju koji koriste, novim moguénostima

koje pruzaju te novim ciljevima, a koje ¢e kasnije u nastavku rada biti pobliZze objasnjene.

S obzirom na strukturu izlaganja, Majhut 1 Zalar (2012) dijele slikovnice na tematske 1
narativne. Tematske slikovnice, vidljivo iz samog naziva, sadrzavale su odredene teme, a njihova
korist ocitovala se u poucnoj naravi i realisticnim ilustracijama, najceSce zivotinja, djecje

svakodnevice 1 abecede (Majhut i Batini¢, 2017). Narativne (pripovjedne) slikovnice, prema

“Definicija prema mreznoj stranici Hrvatski jeziéni portal koja pruza $iroku rie¢nicku bazu. URL::
<http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=e191UBQ%3D&keyword=leporelo>
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Martinovi¢ 1 Stricevi¢ (2011), sadrze jednu kontinuiranu pricu ili nekoliko kracih koje su Cesto

sadrzajno prilagodeni tekstovi bajki.

Majhut i Batini¢ (2017: 317) smatraju podjelu slikovnica prema sadrzaju, odnosno
temama Cesto nepreciznom i proizvoljnom zbog odsustva logicke dosljednosti koja je sadrzana u
postavljenom pitanju: ,,Kamo uvrstiti ABC slikovnicu koja prikazuje zivotinje?” Uz to, autori
navode vremensko razdoblje kao vaznu komponentu koja je utjecala na pojavu tema u
slikovnicama. Ipak, Majhut i Zalar (2012) s obzirom na sadrzaj, ras¢lanili su slikovnice na pet
vrsta. Slikovnica o abecedi popularnog naziva ABC imale su jasnu namjenu — ,prelazak s
ikoni¢kih simbola, slika, na arbitrarne znakove, slova.” (Majhut 1 Batini¢, 2017: 318). Slikovnice
o zivotinjama po svojoj temi jedne su od najomiljenijih dje¢jih slikovnica, a ilustracije se
razlikuju od realisticnih prikaza do onih nerealnih. Ovakve slikovnice mogu biti 1 na razlicite
nacine poucne; na Skolski nac¢in mogu sadrZavati odredene €injenice ili likovi Zivotinja mogu biti
antropomorfizirani ¢ime se prikazuju ljudske osobine pa samim time i pouka ljudske naravi
(ibid.).

Ostale slikovnice, prema temi, mogu biti o svakodnevnom zivotu, dje¢jim grama ili fantasticne
(Majhut i1 Zalar, 2012). Zanimljivo, Batini¢ i Majhut (2000) navode statisticki podatak o udjelu
odredenih tema u slikovnicama, isticu¢i kako gotovo tre¢ina njih sadrzi djecju svakodnevicu.

Uz ovih pet vrsta slikovnica prema sadrzaju, javljaju se jos dvije vrijedne spomena: nefikcijske 1
problemske slikovnice. Halacev (1997: 82) definira nefikcijske slikovnice kroz njihovo osnovno
obiljezje, tj. ,,zasnivaju se na istinitim 1 suvremenim informacijama, jer ¢injeni¢no 1 objektivno
upoznavaju djecu sa svijetom u kojem zive.” Ovakve slikovnice imaju Siri raspon publike u
odnosu na prethodno spomenute, a samim time i raspon tema (uz djecju svakodnevicu i okolinu
Cesto su obuhvacéaju podru¢ja povijesti, biologije te znanosti uopée). Problemske slikovnice
takoder su novija vrsta slikovnice ¢ije je nastajanje omoguceno drustvenim promjenama,
poimanjem djeteta, prvenstveno njegove zaStite 1 dobrobiti. Zalar, Kovac¢-Prugovecki, Zalar
(2009) istaknule su tri perspektive koje ih definiraju. Prva tvrdi da su problemske slikovnice one
koje sadrze odredenu situaciju, nepriliku u kojoj se dijete moze prepoznati; druga definira takvu
slikovnicu kao onu koja sadrzi problem, a pritom ne daje rjeSenja pruzajuci tako prostor raznim

interpretacijama i individualnom promisSljanju o odgovor; tre¢a perspektiva usmjerena je na
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nain predstavljanja problematike Citatelju. Sve re€eno svodi se na bitnu odrednicu, a to je

brisanje tabua u svrhu pruzanja pomo¢i djetetu.

S obzirom na sudjelovanje konzumenata, Majhut i Zalar (2012) slikovnice su podijelili na
dvije kategorije: one kojima se dijete samostalno sluzi i one koje zahtijevaju pomo¢ odraslog pri
koriStenju. Takvo specificno Citateljstvo detaljnije je problematizirala Naranci¢ Kovac¢ (2015)
kroz tri aspekta: specifi¢nu situaciju u kojoj u Citanju zajednicki sudjeluju dijete i odrasla osoba,
pitanje ciljnog Citatelja te pitanje sposobnosti i kompetencije djeteta-Citatelja za razumijevanje
slozene slikovnice. Citanje u kojem zajedni¢ki sudjeluju dijete i odrasla osoba obuhvacéa
suradnicku interpretaciju izmedu njih. Kako sam dogada;j Citanja Cesto ukljucuje odraslu osobu i
dijete tako se moze zakljuciti da je ciljni Citatelj slikovnice takoder dvojna publika. Mnoge
slikovnice istodobno su upucene i maloj djeci 1 sofisticiranoj odrasloj osobi te s njima
komuniciraju na razliitim razinama. S obzirom na te razli¢ite razine komunikacije, jasno je da
se iskustvo odrasloga Citatelja 1 djeteta nuzno razlikuje. Iako djeca predSkolske dobi nisu
kompetentna za Citanje, njihova se kompetentnost oc€ituje u nacinu na koji razumiju slikovnicu 1

tvore vlastita znacenja (Naranci¢ Kovac, 2015).

Zadnja podjela slikovnica prema Majhut 1 Zalar (2012) odnosi se na likovne tehnike koje
mogu biti: fotografske, lutkarske, slikovnice stvarnih djecjih crteza i crteza umjetnika te
strip-slikovnice. Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovaé (2011: 11) opsirnije su navele i opisale stilove
koristene za izradu ilustracija, a to su: apstraktni, stripovski, ekspresionisticki, impresionisticki,

folklorni, naivni, realisticki, nadrealisti¢ki i romanti¢arski stil'>.

Daljnju podjelu slikovnica, s obzirom na koli¢inu teksta dale su Novovi¢ i Popovié¢
(2017) odvojivsi ih na: slikovnice bez teksta, s minimalno teksta i slikovnice na prijelazu knjige.

Slikovnice bez teksta sastoje se isklju€ivo od ilustracija kojima se pridodaje tekst govorom.

15 Za detaljniji opis stilova vidi: Bali¢-Simrak, A., Nararlc“:ic': Kovag, S. (2011). Likovni aspekti ilustracije u
djec¢jim knjigama i slikovnicama. Dijete, vrti¢, obitelj: Casopis za odgoj i naobrazbu predskolske djece
namijenjen stru¢njacima i roditeljima, 17 (66), 10-12
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Sidnovié¢ (2011:9) naznadava njezinu posebnost u tome 3to, osim odraslih, i djeca mogu biti
stvaratelji sadrzaja ¢ime se postize ,,uvijek iznova ozivljavanje potpuno nove price (...)”.
Slikovnice s minimalno teksta naj¢es¢e se odnose na slikovnice o abecedi; usmjerene su na
usvajanje slova i ¢itanja, a vizualni kod u ovom slu¢aju ima dominantnu ulogu (Majhut i Batini¢,
2017). Osim obrazovne funkcije, ovakve slikovnice mogu apelirati na kreativnost odraslog ili
djeteta u ulozi pripovjedaca dajuci samo rijec, ili sintagme kao poticaj prici (ibid.).

Slikovnice na prijelazu knjige Novovi¢ i Popovi¢ (2017) definirali su kao one slikovnice koje
plesu na marginama Zanrova upravo zbog povecanog udjela teksta te isti¢u kako je njihov sadrzaj

prvenstveno namijenjen djeci predSkolskog uzrasta.

Svoju podjelu slikovnica na dvije temeljne skupine dali su 1 Dikli¢, Tezak, Zalar (1996)
prema njezinoj osnovnoj namjeni: spoznajne (poucne) i poetske (umjetnicke). Slikovnice
spoznajne naravi djetetu omogucuju osnovna znanja i uvide o okolini i prirodi, primjerice o
godisnjim dobima, zivotinjama, biljkama 1 mnoge druge. S druge strane, slikovnice poetskog
karaktera sadrze odredenu radnju price orijentirane na stvaranje ukusa, golicanje maste i

usvajanje druStveno prihvatljive etike.

Vremenski odmak i tehnoloski napredak pruzaju presjek slikovnica s obzirom na nacin
zapisa, odnosno tehniku koristenja za njihov nastanak. Stefangi¢ (2000) je ukratko naveo
materijale koje su ljudi u proslosti koristili za zapise, a od tih slikovnice su nastajale na, drvenim
predloScima, papiru, plastici, a zatim raznim softverima. Prikaz razvijanja i modificiranja
slikovnice do kraja 20. stolje¢a opisali su Whalley (1996) i Doonan (1996) u svojim poglavljima.
Prema Whalley (1996), slikovnice u 17. 1 18. stolje¢u podrazumijevale su uglavnom ruéne
postupke izrade, primjerice tehnikom drvoreza koja je bila cjenovno prihvatljiva. U 18. stolje¢u
koristena je i skuplja tehnika ilustriranja, graviranje, odnosno intaglio proces. Tim postupkom
crtez se ugravirao na bakrenu plocu koja se zatim oboji tintom te stavlja u tiskarski stroj pod
velikim pritiskom. Ovakav nacin zahtijevao je dvostruko prolaZenje kroz tisak, inace bi se
ilustracije 1 tekst morali tiskati odvojeno. S obzirom da su bakrene ploce imale krac¢i vijek
trajanja, u 18. stoljecu koristile su se i metalne ploce zbog izdrzljivosti. Ipak, autorica navodi

njihov ocit nedostatak, posebice zbog publike kojoj su slikovnice namijenjene, a to je ostavljanje

17



dojma hladnoc¢e. Krajem 19. stolje¢a za izradu slikovnica koristilo je tiskanje u boji, tocnije
trobojni proces, a Sto kvalitetniji proces dolazio je u tandemu s visokim cijenama.

Prvom polovicom 20. stoljeca slikovnica se izraduje printanjem direktno na papir, a druga
polovica tog razdoblja pruza zanimljive stilove ilustracija zahvaljuju¢i uporabom fotografiranja
(Doonan, 1996). Autorica navodi neke od tehnika koriStene za izradu ilustracija slikovnica,
primjerice papir-plastika, Zica, tkanina i mnogi drugi predmeti; profesionalnim fotografiranjem

postignut je konac¢ni produkt kvalitetnog prikaza i trodimenzionalni efekt.

Sve navede podjele slikovnica pokazatelj su njezine vaznosti, a njezini oblici, prijasnji i

suvremeni, dokaz su sadrzane svrhovitosti.

2.4. Funkcije slikovnica

Slikovnica, u svom najopéenitijem smislu, predstavlja visSestruke stimulanse za
intelektualni razvoj djeteta, a ,,sdmo promatranje slika, razlikovanje glavnih od sporednih
motiva, uocavanje detalja, boja, oblika, povezivanje slike i teksta, komunikacija s odraslim
posrednicima, samo stalno citanje i fabuliranje (...)” dio su tog procesa (Majhut i1 Batini¢, 2017:
302). Cacko (2000) kategorizirao je i opisao pet osnovnih funkcija: informacijsko-odgojnu,

spoznajnu, iskustvenu, estetsku i zabavnu funkciju.

Informacijsko-odgojne funkcije podrazumijevaju omogucavanje postupno razvijanje
djetetova misljenja, odnosno misaonih operacija koji ukljucuju analizu, sintezu i komparaciju
pojmova. Isto tako, dijete postepeno shvaca uzro¢no-posljedi¢ne veze izmedu pojmova i pojava
te njithovu medusobnu ovisnost koje doprinosi boljem shvaéanju svijeta i procesa unutar njega.
Dobivaju¢i odgovore, postavljene ili samo promisljene, dijete usvaja naviku traZzenja odgovora u
knjigama Cime je vrednuje kao jedan od temeljnih izvora znanja (ibid.). Majhut i Batini¢ (2017)
naglaSavaju odgojnu funkciju kao temeljnu sastavnicu svih slikovnica u onom najsirem smislu te

njezino uspjesno zaobilazenje pedagogizacije.
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Spoznajna funkcija podrazumijeva imenovanje i shvacanje pojmova, a njezina svrha je
konstruiranje (novih) znanja. Cacko (2000) je spoznajnu funkciju slikovnice opisao kao onu koja
djetetu sluzi pri provjeravanju i usporedivanju vlastitih spoznaja i dozivljaja s onima koje

slikovnica pruza.

Iskustvenu funkciju Ca¢ko (2000: 15) opisuje u kontekstu socijalizacije djeteta, odnosno
sluzi za ,,oblikovanje djeteta kao punopravnog ¢lana ljudske zajednice”. Osim toga, autor navodi
ovu funkciju izrazenijom u novije doba u kojemu se generacijski jaz viSe istice. Iskustvena
funkcija zapravo predstavlja zamjenu za one dogadaje, predmete i pojave koje su djetetu
nedostupne zbog okoline u kojoj odrasta. Pod time se najceS¢e podrazumijevaju ruralni prikazi

nekadasnje svakodnevice i okoline, primjerice suzivot s domaéim Zivotinjama (ibid.).

Prema Majhut i1 Batini¢ (2017), estetsku funkciju istaknuo je Pokret za umjetnicki odgoj
krajem 19. stoljea uvidjevsi slikovnicu kao primjeren medij za njegov prijenos onim
najmladima. Osnovna svrha ove funkcije jest poticaj razvoja ukusa djeteta i stvaranja emocija
(Cacko, 2000). Uz to, veé¢ sama estetika, odnosno vizualni izgled poti¢e djetetovo zanimanje za

slikovnicu, stoga ne ¢udi temeljita posvecenost 1 tom segmentu.

Iako su sve funkcije jednako vrijedne i svrhovite, zabavna funkcija istice se po tome §to
predstavlja temeljno polaziSte. Ukoliko nije pedagogiziranje i prisilno poucavanje, dijete ¢e kroz
igrivi element upiti sve ono esencijalno za njegov kognitivni, emocionalni i socijalni razvoj.

Segment zabave u slikovnicama djeci je vjesto prerusen u najbolju uciteljicu zivota (ibid.).

Uz ovih pet funkcija, Majhut i Batini¢ (2017: 313) navode i knjizevno-pedagosku
funkciju koja podrazumijeva uvodenje djeteta u ,kulturu Citanja i1 kulturu sluSanja” koje su
dokazano povezane sa Skolskim uspjehom. Autori slikovnicu, ovisno o njezinom sadrzaju,
shvacaju kao izvori$nu tocku, a ujedno i prijelazni most, drugim literarnim djelima koje ¢e dijete
Citati. S ovom funkcijom povezana je 1 govorno-jezicna c¢ije se djelovanje odnosi na
predcitalacku vjestinu, postupnog razvijanja senzibiliteta za smisao i znaCajke pisanog jezika.

Matulka (2008) smatra da je rano izlaganje (narativne) slikovnice djeci nacin usvajanja
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predc¢italacke 1 vizualne pismenosti, a koje se ocituju u nekoliko elemenata. Prvi se odnosi na
vokabular (vocabulary) koji djeca usvajaju pomocu slikovnice koji od rodenja do polaska djeteta
u skolu moze sadrzavati oko Cetiri tisuce rije¢i. Drugi element, tiskovna osvijestenost (print
awareness) predstavlja razumijevanje 1 prepoznavanje opcenitih pravila pisanja, primjerice
pisanje (Citanje) s lijeve strane na desnu. Tre¢i segment odnosi se na pripovjedacku vjestinu
(narrative skill) koja se definira kao sposobnost razumijevanja i prepri¢avanja prica. U kontekstu
koristenja slikovnica, djeca ih mogu “Citati” koriste¢i prethodno steCena znanja i upamcenih
vizualnih znakova. Cetvrti element, ditalacka motiviranost (print motivation) oznaéava
izrazavanje zanimanja za knjige i uZivanje u njihovom koristenju; u pocetku to se ocituje u igri s
knjigama, odnosno slikovnicama, pretvaranju Citanja 1 pisanja. Grafemska osvijestenost (letter
knowledge) podrazumijeva razlikovanje grafema (slova), poznavanje njihovih naziva i izgovora.
Posljednji element prema autorici, fonoloska osvijestenost (phonological awareness) oznacava
sposobnost sluSne i oralne manipulacije glasovima koja se moze razvijati na zanimljiv nacin uz

slikovnicu (Matulka, 2008).
Slikovnica nije izgubila svoje funkcije prelaskom u nove medije i nacine zapisivanja, ve¢

ih je dodatno prosirila pruzaju¢i tako nove mogucénosti reprodukcije i interakcije s vlastitim

sadrzajem.
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3. Digitalna knjiZevnost

Ulaskom u 21. stolje¢e ljudska potreba za kvalitetnom produkcijom knjiZzevnih djela nije
jenjavala, a strelovit tehnoloski napredak uzrok je njezine neprekidne modifikacije. O’Sullivan
(2019:v) citirao je N. K. Hayles (2008) i njezino poimanje elektronicke (a time i digitalne)
knjizevnosti koja ,,testira granice knjizevnoga 1 izaziva nas da preispitamo svoje pretpostavke o
tome Sto knjizevnost moze uciniti 1 biti.” Zahvaljuju¢i napretku tehnologije, imamo priliku

promatrati rapidne transformacije knjizevnosti u sasvim novim oblicima.

Pocetak recenog nalazimo u razdoblju industrijalizacije zapocete u 19. stoljecu i pojave
masovnih medija u 20. stoljecu koji su bili uvertira nastanka suvremene digitalne revolucije. Ona
podrazumijeva razvoj medija, odnosno njegov drugaciji oblik i ulogu koje namece danasnje
drustvo. Medij vise ne predstavlja samo sredstvo komunikacije i prijenosa informacije; knjige,
tisak, radio, televizija i internet poprimaju i novu druStvenu ulogu (TeZak 1 Gabelica, 2015).
Digitalni mediji predstavljaju nove funkcije i znacajke koje je omogucio tehnoloski razvoj.
Lister, Dovey, Giddings i dr. (2009) navodi kako se pod pojmom digitalnih, odnosno novih
medija podrazumijeva 1 pojava novih Zanrova 1 formi, edukativnih i/ili zabavnih igara,
meduodnos korisnika tehnologije i tehnologije kao pruzatelja usluge, prividne stvarnosti i
razli¢ite simulacije te brojne druge moguénosti (prema Tezak i Gabelica, 2015). Bitna osobina

digitalnih medija jest njihova mogucnost interaktivnosti i viSemodalnost (ibid.).

Vazno je napomenuti kompleksnost pojma interaktivnost koji je, zbog specifi¢nosti
forme slikovnice, prisutan i u onom klasi¢nom obliku.
Majhut i Batini¢ (2017) prepoznali su interaktivnost u slikovnicama koje su ukomponirale
aktivnosti namijenjene djeci, primjerice slikanje, crtanje ili izrezivanje. Naranci¢ Kovac (2015)
je ukazala na interaktivnost slikovnice ve¢ u njezinoj slozenoj pripovjednoj strukturi koja se
sastoji od tekstualnog i vizualnog kdda. Ta odlika manifestira se u odabiru redoslijeda Citanja

svih sastavnica koje slikovnica nudi. Na taj nacin, (odredene) slikovnice omogucuju nelinearno
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Citanje, suprotno ostalim knjizevnim vrstama, ¢ime postizu zavidnu razinu interaktivnosti ¢ak u
usporedbi s onim digitalnim. Interaktivnost u kontekstu digitalnih medija, ugrubo receno,
podrazumijeva aktivnhu komunikaciju izmedu korisnika i medija u kojoj se postize dojam
kontrole. (Tezak 1 Gabelica, 2015). Pojam je definirala i Batarelo Koki¢ (2015), pozivaju¢i se na
Spiru Kiousisa, a prema kojoj interaktivnosti predstavlja 1 iskustvo simulacije komunikacije
sudionika, vremenski uskladeno ili nepodudarno.

Druga osobina digitalnih medija, viSemodalnost, oznacava neraskidiv spoj slike, zvuka 1 teksta.
Tezak 1 Gabelica (2015: 857) rasclanjuju slikovne sastavnice na one staticne (ilustracije ili
fotografije) i dinami¢ne (animirani ili filmski isjecci). Pisani tekst predstavlja jezicnu sastavnicu
razlicitih nacina rada, pisanja, izgleda, glazbe, geste, govora, pokretne slike, zvu¢nog zapisa i 3D

objekata” (Kress, 2010: 79 u O’Sullivan, 2019: 50).

Zbog svoje specificnosti, koriStenje digitalnih medija zahtjeva prilagodbu korisnika i
Citatelja. Grosman (2013) navodi neizbjeZznu promjenu u nacinu ¢itanja elektronickih/ digitalnih
oblika zbog nacina procesuiranja takve vrste teksta. Karakteristika tradicionalnih tekstova je
njihova linearnost. Tekst se Cita od pocetka do kraja; ima jasan redoslijed i1 strukturu. Kod
digitalnih tekstova naglasak je na nelinearnosti. Njihov redoslijed nije odreden, ve¢ postoje
razli¢ite mogucénosti kako se prica moze odvijati. Sadrzaj se moze poceti Citati s bilo kojeg djela
teksta 1 zavrSiti ga u trenutku kada korisnik odluci prekinuti Citanje. Vazno je ovladati ovakvom
vrstom medija i pismenoscu jer ona predstavlja temelj suvremenog odgoja i obrazovanja (Tezak 1
Gabelica, 2015). Jedna od mogucih definicija medijske pismenosti podrazumijeva
,komunikacijske 1 prezentacijske vjeStine, osnove vizualnih komunikacija, kompetencije
prikupljanja i obrade informacija, njihove kriticke analize i1 koriStenje druStvenih mreza.*

(Cizmar i Obrenovi¢, 2013 u Tezak i Gabelica, 2015: 857).

Kao i mnoga druga podrucja, knjizevnost je zapocela svoju prilagodbu u novom dobu na
dva nacina: kao prijepisi iz tiska u digitalni oblik i nastanak knjizevnih djela iskljucivo za
ra¢unalnu uporabu (Tezak 1 Gabelica, 2015). Potonje je upravo ono §to nazivamo digitalnom ili

elektroni¢nom knjizevnoS¢u. Suvremenost tog oblika obuhvacéen je definicijom: ,,Knjiga vise
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nije fizi¢ki predmet. Knjiga je ono $to knjiga radi..(...)” ¢ime je fokus stavljen na njezin sadrzaj i
formu, a ne fizicki predmet i opipljiv proizvod (Cope, 2001:6 — 7 u Batarelo Koki¢, 2015: 379).

Digitalna knjizevnost sastoji se od viSe zanrova, a to su: ,hipertekstualna knjizevnost; mrezna
knjizevnost; interaktivna knjiZevnost; prostorne naracije, naracije povezane s mjestom;
instalacijska djela, generativna umjetnost; djela u kodu i Flash poezija.*“ (Hayles, 2007 u Tezak i
Gabelica, 2015: 859). Podjelu digitalne knjizevnosti'® dao je i Rettberg koja je vremenskim
odmakom ukljucila i neke nove oblike (2019: 14 — 15): hipertekstualna fikcija i poezija, na i
izvan interneta; kineticka poezija prikazana u Flash-u'” i drugim platforma; racunalno stvorena
umjetnicka instalacija koja trazi gledatelja da je citaju ili ima neke druge literarne aspekte;
konverzacijski znakovi poznatiji kao chatterbots's; interaktivna fikcija; knjizevne aplikacije;
novele u obliku elektronicke poste, kratkih tekstualnih poruka putem mobitela (SMS) ili
blogova; pjesme i price raunalno generirane, interaktivno ili na temelju parametra danih na
pocetku koriStenja; projekti zajednickog pisanja koji omogucuju Ccitateljima sudjelovanje u
stvaranju nekog djela; internetski knjizevni performansi koji razvijaju nove nacine pisanja.
Rettberg (2019) zakljucuje da ovo nije kona¢na kategorizacija digitalne knjizevnosti, ve¢ sluzi

kao popisivanje onih postojecih i kao poticaj za razvoj novih.

Ljepota digitalne knjizevnosti leZzi u sposobnosti brzog apsorbiranja njezinih oblika 1
zanrova u one nove, a da pritom ne nestaju prijasnji. Razvijajuéi se usporedno s tehnologijom,
digitalna knjizevnost otvorila je vrata inovacija platformi i oblika, a da oni prethodno
upotrebljavani jo$ nisu iscrpno istraZeni 1 iskoriSteni (ibid.). Paleta moguc¢nosti koje nudi ovakav
hibrid knjizevnosti i tehnologije vremenom se umnozava vise nego ikad prije u povijesti.
Digitalna knjizevnost pronasla je svoje utoCiSte i saveznike ponajprije u dje¢joj publici zbog

njihove sve ranije izloZenosti digitalnim medijima.

6 Scott Rettberg, znanstvenik je koji aktivno prouc¢ava elektroniCku knjizevnost i suosnivaé ELO
(Electronic Literature Organization), preferira i koristi termin elektronicka knjizevnost iz 1990ih godina;
iako taj naziv u sustini podrazumijeva uredaje koji se napajaju elektrichom energijom, Rettberg ga smatra
prihvatljivo opcenitim jer je imao mogucnost ukljuCiti Zanrove koji su tek nastajali, a i one koji su danas u
zaCetku.

7 Rac¢unalni program za izradu vizualnog interaktivnog sadrzaja.

8 Chatterbot je knjiznica u programskom jeziku Python koja olak$ava generiranje automatiziranih
odgovora na korisnikove upite.
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3.1. Digitalna djecja knjiZevnost

Klasifikacija djecje knjizevnosti jo§ uvijek nailazi na prepreke zbog razlicitih kriterija
prema kojima se definira. Javlja se problem kriterija namjene, razlikovanje djecje knjiZzevnosti od
knjizevnosti za mlade i1 sl. No zato mozemo definirati vrste dje¢je knjiZevnosti, a prema
Crnkovi¢ i1 Tezak to su: ,,slikovnica, djecja poezija, prica, djecji roman ili roman o djetinjstvu,
(...) basne, roman o zivotinjama, avanturisticki ili pustolovni roman, historijski roman ili

povijesni roman, znanstvena fantastika, putopisi i biografska djela.” (2002: 14).

Digitalna djecja knjizevnost obuhvaca djela djecje knjizevnosti, ali koja su ujedno
definirana i medijem na kojem su nastala jer sam medij postaje dijelom sadrzaja. Stoga, Tezak 1
Gabelica (2015: 860) kao glavnu odrednicu u klasifikaciji digitalne djecje knjiZevnosti navode
,zastupljenost knjizevnog teksta u odnosu na druge medijske objekte®. Prema autoricama,
postoje tri podjele. Prvu skupinu c¢ine ,,digitalna djela koja knjizevnost koriste paratekstualno*
(ibid.); ovu skupinu ¢ine ona knjizevna djela kojima je tekst samo polazni motiv, a glavna im je
funkcija zabava. To mogu biti razne igre namijenjene za rad na racunalu, webu ili mobilnim
uredajima te mogu posluziti kao motivacijsko sredstvo ¢itanja knjizevnih djela. Drugu skupinu
¢ine ,,digitalna djela koja knjizevnost koriste kao svoje uporiste (ibid.); u ovu skupinu pripadaju
interaktivna djela. Ona u sebi sadrze kombinaciju slike, zvuka, teksta i mogucnost istrazivanja
odredenih dijelova. Na taj nacin, uz aktivno istrazivanje price i nekih drugih elemenata
(primjerice kostimografije, scenografije, melodije), djeca istovremeno razvijaju digitalnu i
literarnu pismenost. Tre¢a skupina podrazumijeva ,,digitalna djela koja prosiruju knjizevno
djelo* (ibid. 861). Ova skupina obuhvaca hipertekstualna djela i vizualne romane. Rije¢ je o
djelima koja polazisnu pri¢u Sire, nadopunjuju i tako omoguéavaju njihovo nepredvidivo
istrazivanje. Sli¢no hipertekstualnom djelu, postoji i1 vizualni roman. Karakteristika takvog
digitalnog djela je izrazena interaktivnost koja nudi pregrst opcija u donosenju odluka, nekoliko

varijanta krajeva i dinamic¢nu, promjenjivu pripovjedacku tehniku.
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Uz opisano, svoju podjelu digitalne knjizevnosti za djecu 1 adolescente prikazao je i
Unsworth (2006: 69): elektronicke price za pocetne Citatelje (e-stories for early readers)
obuhvacaju tekstove koji koriste kombinaciju zvucnog zapisa i mreznih poveznica, a time
olakSavaju desifriranje pisanog teksta za djecu; linearne elektronicke price (linear e-narratives)
zapravo su izgledom iste kao 1 knjige, a razlika se ocituje u tome §to su prikazane na ra¢unalnom
zaslonu; elektroni¢ke price i interaktivni kontekst (e-narratives and interactive story contexts)
skupina je vrlo slicna prethodno spomenutoj, ali sadrzi dodatne informacije o prici, likovima i
drugim elementima kojima je moguce pristupiti u bilo kojem trenutku; hipertekstualne price
(hypertext narratives) koriste razli¢ite mrezne poveznice, a primarni fokus je na sadrzaju teksta;
hipermedijske price (hypermedia narratives) koriste mrezne poveznice koje ukljucuju
kombiniranje teksta i slike. Uz navedene i opisane kategorije, Unsworth (2006) smatra da se ovoj
sistematizaciji trebaju pridruziti odredene vrste videoigara, odnosno elektronicke igre

pripovijedanja 1 elektronicke stripove.

Iz navedenoga se moze zakljuciti kako digitalna djecja knjizevnost pruza bogatu
platformu za nastanak sadrzajno i konceptualno razli¢itih djela. U procesu njezina razvoja mozda
se postavilo pitanje: predstavljaju li digitalni oblici knjiZevnosti manu ili prednost u kontekstu
razvoja Citateljskih navika? S rastu¢im promjenama u svijetu, nemoguce je ocCekivati da se
knjizevnost nece razvijati, ali potrebno je osvijestiti kako i1 njezin digitalni oblik zahtijeva
odredene kriterije kvalitete. Nedostatak objektivnog ocjenjivanja i propitivanja digitalne djecje
knjiZzevnosti oZivljava frazu ostaviti na milost i nemilost u kapitalisticki orijentiranom trzistu.
Suvremene slikovnice, uz druge djecje vrste, ne smiju podle¢i osrednjoj masovnoj proizvodnji

jer bi time izgubile svu onu prethodno opisano vaznost i svrhovitost.
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3.2. Digitalna slikovnica

Slikovnica se, poput drugih knjizevnih vrsta, razvijala postepeno pa je tako njezina
preobrazba i u digitalni oblik zahtijevala odredenu stupnjevitost (Stefan¢i¢, 2000). Prije onog §to
mozemo nazvati digitalnom slikovnicom, prethodili su njezini hibridi od kojih su neki i danas

prisutni 1 koriSteni.

lako Stefangi¢ (2000) podetkom 21. stolje¢a izjednatuje pojmove multimedijalnoga i
elektroni¢koga (u kontekstu ovoga rada i pojam digitalnoga), vazno je napomenuti da postojanje
multimedije nije uvjetovano pojavom rafunala, raunalnih programa ili digitalnih oblika. S
obzirom da obuhvaca istovremeno koriStenje viSe neovisnih medija (zvucne i video sastavnice),
a takve karakteristike moZzemo primijetiti 1 u filmu ili kazalisStu (Tezak 1 Gabelica 2015).
Uzimajuéi receno kao polazisnu tocku, prethodnica, a i poveznica digitalnih slikovnica moze biti
multimedijalna slikovnica koja se sastoji od tiskanog oblika kojemu je pridruzen CD/DVD s

popratnim sadrzajem.

O hibridnim slikovnicama, na granici gdje se spajaju tradicionalna slikovnica 1 digitalni
mediji pisala je 1 Gabelica (2018) konstatiraju¢i kako ova skupina obuhvaca djela izraZene
hipermedijacije, ali linearno povezanih informacija. Naj¢esc¢e ukljucuje tradicionalne slikovnice
¢ije se mogucnosti proSiruju pomocu digitalnog medija, primjerice dodavanja animacija ili
igrivih elemenata. Autorica navodi dvije grupacije ovakvih hibridnih slikovnica s obzirom na
vrstu koriStene tehnologije: OppTalks i Augmented Reality. OppTalk tehnologija, istoimene
tvrtke, izraduje razli¢ite slikovnice 1 igracke koje, postavljene na odreden polozaj u slikovnici,
reproducira zvuk; zbog nacina koriStenja i funkcionalnosti primjerena je za usvajanje novih
sadrzaja. Augmented Reality, u prijevodu proSirena stvarnost, tehnologija je koja omogucuje
tradicionalno koriStenje slikovnica, ali svoje moguénosti proSiruje koriStenjem kamere 1 tako
uspjesno reproducira animacije. Suprotno potonjoj tehnologiji, ovim slikovnicama primarna je

zabavna funkcija, ali nudi kvalitetnije pricCe 1 ilustracije (ibid.).
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Yokota 1 Teale (2014: 577) digitalnu slikovnicu prvenstveno vide kao ,,najuzbudljiviju
inovaciju u djecjoj knjizevnosti, ali 1 najstrasnijom.” Epitet najuzbudljivija dodijeljena joj je zbog
novih mogucénosti i iskustava koje pruza korisniku, i u umjetnickom i knjizevnom aspektu.
Dozivljaj strasnoga pripisuje se rascjepu izmedu onoga §to se moze posti¢i koriStenjem novih
tehnologija 1 onoga §to trenutno znamo i razumijemo. Ogranic¢enost razumijevanja ovog oblika
knjizevnosti obuhvaca ona najvaznija podru¢ja — razvoj djeCje pismenosti i (pred)citalackih
vjestina u razdoblju od Cetiri do osam godina starosti djeteta (ibid.). Ipak, modifikacija slikovnice
je neminovna konstanta, a njezinom razumijevanju i definiranju svakako pomaze kategoriziranje

1 pojasnjavanje mogucih i do sada znanih oblika te istraZivanja.

Gabelica (2018) definira digitalnu slikovnicu kao onaj oblik koji, nadogradujuéi se na
prethodni klasi¢ni, sadrzi nove elemente zahvaljuju¢i mediju kojega koristi. Klasi¢na (tiskana)
slikovnica sastoji se od pripovjednog diskursa ostvarenog pomocu jezi¢nog i slikovnog elementa,
a digitalna, uz potonje, sadrzi i slusni, odnosno zvucni diskurs. Kombinacijom glazbe, zvu¢nih
efekata 1 glasa pripovjedaca, postize se Sira dimenzija pripovjednog djela Sto rezultira veCom
uzivljenoscu u slikovnicu i dozivljajem price. U digitalnim djelima za djecu zvucni diskurs moze
se pojaviti dvojako. Zvuk istovremeno moZe pripadati zvuénom 1 jezi¢nom diskursu, kada je
rije¢ o govoru pripovjedaca, dok kombinaciju zvu¢nog i slikovnog diskursa ¢ine popratni zvucni
efekti neke radnje (ibid.). Poput zvu¢nog, interaktivnost u digitalnim slikovnicama moze biti dio
jezi¢nog ili slikovnog diskursa. Interaktivnost koja je vezana uz tekst ili govor, dio je jezicnog
diskursa, a ona vezana uz radnje na slici, primjerice klikanje, povlacenje misa i sl. pripada
slikovnom diskursu. Prema Gabelica (2018: 107) takvi ,,dobro osmisljeni interaktivni elementi
postaju katalizatori price — proSiruju i nadopunjuju odredene diskurse.” Poput tiskanih, digitalne
slikovnice takoder sadrze odredene znacajke, a to su: ,,vremenska pozicija, odmak, redoslijed,
brzina i ucestalost, kategorija pripovjedaca i gledista, tj. pripovjedne perspektive” (Naranci¢

Kovac, 2011, u Gabelica, 2018: 106).

U digitalnom obliku, kao 1 onom tradicionalnom, slikovnica se istie svojom
kompleksnom strukturom te punim pravom pripada onome §to zovemo ergodicka knjizevnost.

Pojam ergodi¢nost (eng. ergodic) satkan je od dviju starogrckih rije¢i, €pyov i 660g, odnosno
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posao 1 put, a Siroko prihvacen postaje razvojem racunalnih igara (Landow, 2006). Iako se ovaj
pojam koristi u kontekstu hiperteksta, hipermedija i kiberteksta, valja se podsjetiti da i
najosnovniji oblik slikovnice sadrzi dva pripovjedna diskursa, likovni i knjizevni, §to je €ini
nelinearnim djelom a samim time 1 ergodi¢kim (Eskelinen, 2012). U kontekstu digitalnih medija,
Aarseth, umjesto koriStenja izraza interaktivno, smatra ergodicno prikladnijim jer je 1 mogucnost
pruzenog odabira ipak ograni¢ena (ibid.). Prema Eskelinen (2012), razlika ergodickog u tiskanim
1 digitalnim slikovnicama svodi se na element prijelazne funkcije upravljanja; u tiskanim
slikovnicama ¢itatelj ima apsolutnu kontrolu nad svojim postupcima koriStenja slikovnice
(tumacenje slike i teksta, redoslijed i1 dr.), dok u digitalnim slikovnicama korisnikova uloga

upravljanja ogranicena je i odredena raGunalnim algoritmima, kao §to to biva u MUD-u"’.

Prema Batarelo (2015), istrazujuc¢i digitalne slikovnice, odredeni autori bili su usmjereni
na proucavanje njihova razvoja. lako su digitalne slikovnice definirane u istom kontekstu kao i

digitalna knjizevnost®

Yokota 1 Teale (2014: 578) grupirali su ih u Cetiri kategorije prema
njihovom postepenom razvoju: skeniranje cijele tiskane slikovnice; pretvaranje slikovnice u
filmski oblik; mijenjanje oblika slikovnice dodavanjem sastavnica karakteristicnih za digitalni
svijet; dodavanje interaktivnih sastavnica, ukljucujuci igre, koje prosiruju pricu slikovnice.
Skeniranje cijele slikovnice je najjednostavnija verzija digitalne slikovnice ¢iji je cilj njezino
postavljanje na Internet ili neke druge elektronicke uredaje. Yokota i Teale (2014) navode
International Children’s Digital Library (ICDL)* platformu koja prikuplja diljem svijeta takve
slikovnice, ali 1 ostale knjizevne vrste te pruza besplatan pristup posjetiteljima. S obzirom da
platforma slikovnice skenira u cijelosti, slikovnice zadrzavaju svoju izvornu umjetnicku
vrijednost i1 izgled. Spomenimo, ipak, da neki autori (v. Tezak i Gabelica, 2015; Gabelica, 2018)
ove vrste slikovnica nazivaju tek digitaliziranim slikovnicama jer su ta djela nastala u tradiciji

tiska, odnosno, od svojih se tiskanih prethodnica razlikuju samo po mediju na kojem se

reproduciraju (knjizi, odnosno racunalnom zaslonu).

® MUD je akronim za Multi-User Dungeons-a ,a odnosi se na ra¢unalni tekst ili igre virtualne stvarnosti u
kojoj sudjeluje i komunicira viSe korisnika istovremeno, medusobno, ali i s likovima racunalno
kontroliranih.

2 Vidi poglavlje Digitalna knjizevnost, str. 18.

21 U prijevodu: Medunarodna djecja digitalna knjiznica.
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Pretvaranje slikovnice u filmski oblik drugi je oblik digitalnih slikovnica koje proSiruju svoj
sadrzaj zapisan na CD-ROM-u (prijenosni medij za spremanje podataka u digitalnom obliku), a
koji se ocitava na racunalnom zaslonu. Yokota i Teale (2014) kao primjer ovakvih slikovnica
naveli su moguénosti koriStenja zvucnog diskursa za ulogu pripovjedaca pri¢e i animaciju
ilustracija koje se nadopunjuju uz zvucne efekte. Suprotno tiskanim slikovnicama, u ovom
digitalnom obliku autor odabire gdje, kako i koliko dugo ¢e se usmjeravati paznja pruzenom
sadrzaju slikovnice.

Mijenjanje oblika slikovnice dodavanjem sastavnica karakteristicnih za digitalni svijet je vrsta
slikovnica koje su iskoristile prednosti digitalne tehnologije nedostupne onim tiskanim. Yokota i
Teale (2014: 579) konstatiraju kako su ove digitalne slikovnice, posebice u prvom desetljecu
ovoga stolje¢a, imale odredene karakteristike: izmijenjen i standardizirani font te polozaj teksta;
dodavanje zvucnog zapisa teksta, odnosno slusanje pripovjedaca; dodavanje zvucnih efekata 1
glazbene melodije; dodavanje tzv. vruéih tocaka®. Potonja znacajka posebice je zanimljiva zbog
vlastitog napretka. U pocetku, u slikovnicama je bilo moguée samo ozZivljavanje odredenih
elemenata, odnosno klikom miSa na oznacen prostor ukljucio bi se zvuk, pokrenula animacija ili
istovremeno oboje navedeno. Yokota i Teale (2014) najnovije moguénosti vezu uz pojavu tablet
uredaja 1 operativnog sustava i10S. PostiZe se lak$a manipulacija predmetima na zaslonu; umjesto
klikom ili prelaskom miSa, dovoljan je dodir ruke, odnosno prsta za kontrolu predmeta na
zaslonu. Zbog nacina i razine interaktivnosti koje nude, ovakve digitalne slikovnice primjer su
pravog produkta digitalnog svijeta (ibid.).

Dodavanje interaktivnih sastavnica, ukljucujuci igre, koje prosiruju pricu slikovnice osmisljene
su posljednjih nekoliko godina, a najceS¢e sadrze zagonetke, moguénosti bojanja ili crtanja i
vrste slagalica. Yokota i Teale (2014), zbog koli¢ine takvih slikovnica na trziStu, smatraju
potrebnim razvijanje kritickog promisljanja o sadrzajima koji se nude te uspostavljanje

univerzalnih kriterija kako bi se unaprijedila kvaliteta istih.

Od prve slikovnice stvorene pomocu digitalnih medija, ,,Mr. Lunch Takes a Plane Ride”

iz 1993. godine autora J. otto Seibolda (Matulka, 2008), osmisljeni su mnogi alati i programi za

22 U ovom kontekstu, fraza oznacava podrucje na racunalnom zaslonu koje klikom mi8a aktivira odredenu
funkciju, najéesce sliku ili tekst koji imaju ulogu i mrezne poveznice.
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izradu digitalnih slikovnica te platforme za njihovo objedinjavanje. Glede digitalnih ilustracija,
Matulka (2008) navodi pojavu softvera kao §to su Adobe PhotoShop i Adobe Illustrator®.
Microsoft Powerpoint, Twain, Book Creator i Genially su programi koji se ¢esto koriste za
izradu digitalnih slikovnica. Takoder, osmiSljen je 1 graficki tablet, ratunalni uredaj koji sadrzi
elektroni¢ku olovku za zapisivanje (eng. stylus) pomocu kojeg se crtezi istodobno prenose na
racunalni zaslon (ibid). Vrijedno spomena je svakako i dje¢ja izdavacka kuca Nosy Crow* koji,
osim tradicionalnih knjizevnih zanrova, sadrzi 1 one digitalne. Posebno su zanimljive slikovnice
u formatu aplikacija za 10S platforme jer su prepoznate kao kvalitetan spoj tehnologije i
sadrzaja, najCeS¢e preuzete bajke (primjerice: Snow White, The Three Little Pigs, Little Red
Riding Hood i dr.). Hrvatska izdavacka kuca digitalnih knjiga, Bulaja naklada® medunarodno je
priznata te zasluzeno moze parirati i konkurirati onim svjetskim, poput prethodno spomenute
(Gabelica, 2015). S obzirom na rasprostranjenost kvalitetnih digitalnih slikovnica diljem svijeta,
iznimno je korisna platforma ICDL (International Children’s Digital Library)® &iji je slogan

“knjiznica za djecu svijeta” (Matulka, 2008: 92). Prema najnovijim podacima, ICDL sadrzi 4619
knjiga na 59 jezika od kojih su njih 24 na hrvatskome.

2 Oba softvera stvorila je ameri¢ka tvrtka Adobe Systems Incorporated.

2 Detaljnije o sadrzajima Nosy Crowna mozete saznati na sluzbenoj stranici. URL:
<https://nosycrow.com/about-us/>

% Detaljnije o sadrzajima Bulaja naklade mozete saznati na sluZzbenoj stranici. URL:
<http://www.bulaja.hr/izdanja.htm>

% Detaljnije o sadrzajima Medunarodne djeéje digitalne knjiznice mozete saznati na sluzbenoj stranici.
URL: <http://en.childrenslibrary.org/>
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4. Izrada digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”

Simbioza tehnologije i knjizevnosti kakvu imamo prilike proucavati i koristiti pruzaju
mogucnost osobnog napretka, ali i obvezu educiranja buduc¢ih odgojitelja. Kvalitetne digitalne
slikovnice svakako pripadaju toj skupini djela. Slunjski, Vujici¢ i sur. (2014) naglasili su nuznost
cjelozivotnog ucenja i stalna usavrSavanja odgojitelja izdavsi Nacionalni kurikulum za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje. Izmedu ostalog, dokument obuhvac¢a osam kompetencija od
kojih je jedna digitalna kompetencija. Njome je obuhvaéeno odgojiteljevo i djetetovo koriStenje
tehnologije, a moze imati ulogu u spoznajnom razvoju djeteta, dokumentiranju aktivnosti te
pomo¢ u planiranju odgojno-obrazovnih procesa (ibid.). Te kompetencije obuhvacaju i koriStenje
digitalnih slikovnica. Iako prisutne na globalnoj razini, hrvatske digitalne slikovnice sporo se

razvijaju (Gabelica, 2015).

Iz svega recenoga, proizasla je intrinzi¢na motivacija i cilj rada: vlastita izrada digitalne
slikovnice namijenjena djeci predskolskog uzrasta. Slikovnica ,Lisice u svijetu” sadrzi sve
elemente prethodno opisane i spomenute: isprepletenost likovnog, jezi¢nog i zvu¢nog diskursa s
odredenim interaktivnim dijelovima. Ovu slikovnicu nemoguce je ukalupiti i definirati jednom
vrstom jer predstavlja spoj digitalne, tematske 1 nefikcijske slikovnice kombiniranih likovnih
tehnika (fotografije i crtez umjetnika, odnosno autora) koja zahtijeva pomo¢ odraslog pri
koristenju. Slikovnica se sastoji od trideset i jednog slajda, a karakterizira je nelinearnost
koriStenja. Glavni lik je lisac Malac koji putuje svijetom, a obilazeéi svih sedam kontinenata

upoznaje razlicite vrste lisica 1 druge vrste Zivotinja.

4.1. Postupak izrade

Prvi korak izrade bio je osmisljavanje pri¢e. Odabrala sam temu put oko svijeta koja je
zanimljiva, op€enita i pruza mnoge mogucnosti nadogradivanja u radu s djecom. Odlucila sam

glavnog lika slikovnice uciniti lisicu jer sam istrazivanjem otkrila da na gotovom svakom
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kontinentu postoji predstavnik drugacije vrste (osim na Antarktici). Zatim sam u pricu ubacila tri
mjesta “rac¢vanja”’, odnosno mjesto mogucénosti odabira puta kojim citatelj/slusatelj Zeli nastaviti,
kao 1 moguénost odabira kontinenta i kojim redoslijedom ¢e ih istrazivati. Time je slikovnica
zadovoljila uvjet hipertekstualnosti. Drugi korak bio je oslikavanje tehnikom tempera likove
zivotinja kojem sam potom fotografirala mobitelom 1 pomocu mobilne aplikacije Polish ucinila
ih transparentnim, odnosno PNG (Portable Network Graphics) formatom. Za pozadine slajdova
i druge slike odabrala sam fotografije s besplatnih platformi (Pngtree?’, Unsplash®® i Pexels®).
Tre¢i korak u stvaranju digitalne slikovnice bio je osmiSljavanje scenarija, odnosno izgleda
stranica slikovnice i1 pripadajuc¢eg teksta. OsmiSljen tekst u stihovima ostvaruje se putem
zvucnog diskursa kako ne bi prevladavao nad ilustracijama. Kako bi korisnik postigao jos vecu
uzivljenost u slikovnicu, uz suglasnost i pristanak posudeni su glasovi cetiri osobe. Na
platformama Freesound® i SoundBible®' preuzela sam zvukove i Sumove koje sam uredivala
pomocu alata Audacity **. Uredivanje se naj¢esce sastojalo od koristenja efekata Fade In i Fade
Out (postupno pojacavanje i stiSavanje zvucnog signala) te Amplify (povecanje volumena). Radi
kvalitetnijeg dozivljaja ove slikovnice, pomocu racunalnog programa Adobe Photoshop
odredene ilustracije pretvorila sam u GIF (Graphics Interchange Format). Tehnikom izrezivanja
slike izolirani su pojedini dijelovi tijela lika 1 zatim zasebno animirani na vremenskoj osi.
Animacija traje otprilike dvije sekunde i ponavlja se u beskonacnost ¢ime je dobiven privid
kontinuiranog kretanja. Cetvrti korak bio je odabir programa PowerPoint za izvodenje ove
slikovnice. Osim §to je besplatan i jednostavan za koriStenje, sadrZi potrebne opcije koje
omogucuju interaktivnost, a to su poveznice, tj. hiperlinkovi 1 okidaci (eng. trigger). Upravo
poveznicama postigla se opcija hiperteksta; korisnik upravlja sadrzajem slikovnice birajuéi tijek
price, proucava skrivene zvukove 1 slike. Okidaci pak omogucavaju povezivanje dva elementa,
primjerice sliku i tekst ili sliku i zvuk i sl. Okida¢e mozemo primijetiti tako Sto se ikona strelice

pretvori u ikonu ruke. Posljednji, peti korak bio je maknuti kvacice ,,On Mouse Click” pod

27 Sluzbenu mreznu stranicu Pngtree mozZete pogledati na URL: https://pngtree.com/so

2 Sluzbenu mreznu stranicu Unsplash mozete pogledati na URL: https://unsplash.com/

2 Sluzbenu mreznu stranicu Pexels mozZete pogledati na URL: https://www.pexels.com/

30 Sluzbenu mreznu stranicu Freesound mozZete pogledati na URL: https://freesound.org/

31 Sluzbenu mreznu stranicu moZete pogledati na URL: http://soundbible.com/

32 Audacity je besplatan digitalan uredivac i snima¢ zvuka dostupan za gotovo sve operativne sustave.
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opcijom Transitions kako bi se izbjeglo listanje klikom misa. U nastavku rada bit ¢e detaljnije

opisani ovi nabrojani elementi te njthov meduodnos.

GLORIA KORDIC

Slika 1. Naslovna stranica digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”

Naslovna stranica ove slikovnice sastoji se od GIF-a Zemlje, zvu¢nog zapisa koji govori naslov
slikovnice 1 automatski se pokrec¢e otvaranjem slikovnice, a interaktivna stavka ocituje se klikom
na lika lisice koji zatim proizvodi zvuk smijeha. Klikom na strelicu u donjem desnom kutu

korisnik prelazi na idu¢u stranicu slikovnice®.

%30Qva ikona strelice ima uvijek istu ulogu i ponavlja se na gotovo svakom slajdu stoga se nec¢e spominjati
u daljnjim prikazima i opisima interaktivnosti.

33



Slika 2. Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Dolaskom na ovaj slajd automatski se pokre¢e zvucéni zapis obracanja glavnog lika korisniku:
»—Svima vama velik pozdrav Saljem! / Ja, djecarac lisac, na dug put se dajem. / Znan sam kao
Crveni Malac, pravi europski zgubidanac. / Jedna Zelja davno mi se utkala u misli. / Da putujuci
kontinentima posjetim druge lisce i lije. / Evo, spreman sam za avanturu/ kre¢em na put oko
svijeta i srce mi se toplo smije.”

Ilustracija lika Malca obradena je u Photoshopu i pretvorena u GIF stoga povecava osjecaj
uzivljavanja (maSe desnom Sapom u znak pozdrava). Klikom na fotografiju ptica pokrece se

zvuéni zapis cvrkutanja.
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Slika 3. Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Dolaskom na ovaj slajd pojavljuje se mogucénost odabira tijeka pri¢e. Svaki od ovih kontinenata
sadrzi poveznicu koja lika Malca 1 korisnika upucuje upravo na zZeljeno mjesto. Klikom na lika
Malca pokreée se zvucni zapis njegovog monologa: ,—Zaista je velik ovaj svijet! / Eh, da sam
barem ptica / dovoljan bi bio pokoji let. / Ipak, uzdam se u svoje hitre noge / na njima sam
prosao Sume mnoge. / A ti mi, molim te, pomozi odabrati / §to vidjeti i kamo krenuti.”

Klikom na ilustraciju kucice u lijevom kutu poveznica vodi na posljednju stranicu interakcije

glavnog lika s korisnikom, a koja zatim vodi na prikaz koji oznacava sluzbeni kraj.
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Slika 4. Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

S obzirom da je digitalna slikovnica nelinearnog karaktera, postojala je moguénost odabira
drugog kontinenta i proizvoljan nastavak pri¢e. Klikom na kontinent 4zija, poveznica korisnika
vodi na ovaj slajd. Automatski se pokrece zvucni zapis kineske melodije koja bez prestanka
svira, a lik Malca pretvoren je u GIF ¢ime je postignuta animacija hoda. Osim strelice u desnom
kutu koju je potrebno kliknuti kako bi se nastavila pri¢a, namjerno nijedan drugi segment nije
interaktivan. Zamisao je da ovaj prikaz moze biti pozadina koju korisnik moZe ispuniti vlastitom

pri¢om, znanjem ili aktivnoscu.
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Slika 5. Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Dolaskom na ovaj slajd, automatski se pokrece dijalog glavnog lika 1 azijske lisice.

Lik Malca: ,,—Dobar dan, moje susjedice, / azijske sestrice! / Prave lunjalice i ¢esto skrivene u
stepi/ a je li vam vruce ljeti?”

Lik azijske lisice: ,,—Oho, Crveni Malce / Prikrao si nam se kao kakvo malo mace! / Meko 1
lijepo krzno / §titi nas i zimi i ljeti / Love nas krivolovci / stalno smo im na meti! / Zato se jadne
po cijele dane krijemo.”

Klikom na lika Malca pomice se lepeza pokretom hladenja, klikom na srednji lik lisice pokrece
se okida¢ animacije istezanja, a klikom na desnu azijsku lisicu cijelo tijelo joj se zatrese

aludirajuc¢i na strah od krivolovaca.
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6. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Poput prikaza karte, i ovdje korisnik ima moguénost odabrati tijek price: nastaviti putovanje pri
¢emu ga poveznica vodi na prikaz karte svijeta ili dozivjeti pustolovinu u Aziji. Interaktivnost se

ocituje 1 klikom na ptice Cime se pokrece zvuk njihova cvrkutanja.
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7. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Pustolovina zapoc€inje susretom lika lisice s likom pande, prepoznatljive i autohtone zivotinje u
Kini. Istovremeno i automatski pokrece se dijalog i animacija lika pande kako pada iz kro$nje
pred lika Malca.

Lik Malca: ,.—Kakva neobi¢na Suma! / Nisam znao da je bambus / poput obi¢ne trave pored
svakog druma! / Samo puno, puno visi / toliko visi, da mi se ¢ini / kako izviruju crno-bijeli
SiSmisi!”

Lik Pande: ,,~Ni h#o**, neobi¢ni stvore crvene boje! / Nisam ni $iSmi§, ni sko¢imi§ / ma niti
obican mis! / Ja sam panda, Slampavac za troje. / Izgubio sam pandu mamu, sigurno se brine, /
valjda nije otisla iz Kine..”

Interaktivnost se ostvaruje klikom na bambusovu Sumu ¢ime se pokreé¢e zvuk strujanja vjetra

kroz bambusove stabljike.

% Tradicionalni pozdrav na kineskom jeziku.
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8. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Ovaj slajd sadrzi animiranu ilustraciju lika Malca koji na svojim ledima nosi lika Pandu.
Umjesto govora, ovdje prevladava humoristicna melodija Cesto koriStena u animiranim
filmovima, uz moguénost interaktivnog elementa — klikom na lika Pandu pokrece se zvuk

djecjeg smijeha.
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9. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Automatski se pokrece dijalog lika Malca i lika Pande.

Lik Malca: ,,—Sumi, $usti, pa i pljusti / dok se brza spusta pjena. / U sjeni zelenoga li§¢a, sve Suti/
ne ¢uje se nista. / Ipak, osje¢am da ovoga trena / neke o¢i Zmire iz skrovista.”

Lik Pande: ,,—Neka odmaraju te razne oci / toga me nikako nije strah, / ali pored velikih usta
pro¢i / ne hvala! Da ne postanem prah.”

Interaktivnost se ocituje u nekoliko elemenata: klikom na Sumu/ slap pokrece se zvuk vodopada
koji komplementira opis spomenutog u prvom stihu; klikom na plave o¢i pokrece se animacija
kojom se uvecaju dvostruko; klikom na crne o¢i pokrece se animacija koja podsjeca na treptanje.
S obzirom da su samo o¢i istaknute, daje se sloboda i masta djeci u odgonetavanju koje bi to

zivotinje mogle biti, realne ili izmisljene.
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10. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd prikazuje kraj pustolovine; lik male Pande pronasao je lik mame i sretno su ujedinjeni. I
ovdje se pokrec¢e automatski dijalog dvaju likova.

Lik Malca: ,,—Gospodo Pando, sva sreca / pa su zelena drveéa! / Jer da je Suma crno-bijela, bez
cvijeca / trebala bi nam dobra njuska pseca!”

Lik gospode Pande: ,—Hvala ti, crvena huli*® / sad mi je srce na mjestu” / Polako me mrak
obuzeo mukli / dok vas nisam ugledala uz cestu. / Uz tisu¢u puta hvala, / nek ti ovo drvo
bambusa / bude mala zahvala.”

Klikom na bambusovu Sumu pokrec¢e se zvuk strujanja vjetra kroz nju; klikom na sliku bambusa
pored lika Pande, bambus animacijom dolazi do Sapa lika lisice. Klikom na strelicu korisnik je

vracen na 6. slajd, odnosno na racvanje u Sumi. Moze odabrati zeli li ponovno pro¢i ovu

%0znacava rije¢ lisica, prevedeno s kineskog jezika.
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pustolovinu ili nastaviti u put, a slucaju potonjeg korisnika poveznica vodi do prikaza karte gdje

moze birati koji ¢e kontinent izabrati.

/ ANTARKTIKA _

Y

11. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu” ,,

Vazno je napomenuti kako ovo nije 11. slika slikovnice, ve¢ slajd koji ovim redoslijedom
napravljen. I ovdje je lik Malca animiran, a zvuk zavijanja vjetra automatski se pokrece. U
odnosu na ostale kontinente koji su naseljeni ljudima i imaju klasi¢nu i prepoznatljivu glazbu,
Antarktika je dom Zivotinja (osim nekolicine znanstvenika u odredenim vremenskim periodima).

Ta ¢injenica moze biti zanimljiva 1 kreativno nadopunjena u radu s djecom.
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12. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu

Slajd zapocinje automatskim dijalogom lika Malca i lika Tuljana.

Lik Malca: ,,—Dobar dan gospodine Tuljan! / Ja sam Crveni Malac / avanturisticki zgubidanac. /
Nisam dak prvak u gramatici, / jesmo li mi na Arktiku ili na Antarktici?”

Lik Tuljana: ,—Zaigrani djecace, / Ovo je Antarktika! / Osim tuljana, pingvina, raznih plivaca, /
nema tvojih lija, nije egzotika.. / MalcCe, pa ti cvokoces zubima i treses se kao Sibica / ova ledena
pustinja hladna je svima / nek te ugriju brzo $al i kapica!”

Nekoliko je interaktivnih elemenata: klikom na led/ snijeg pokrece se zvuk lomljenja leda;
klikom na sliku Sala 1 kape pokrece se animacija, odnosno unaprijed nacrtan put koji dolaze do
lika Malca 1 oblace ga; klikom na lika Malca dvostruki je efekt koji se izmjenjuju — prvi klik
pokrece animaciju koja prikazuje drhturenje od hladnoce, a drugim klikom pokrec¢e se zvuk
cvokotanja zubi; klikom na lika Tuljana pokre¢e se animacija koja podsje¢a na skokovito

kretanje.
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13. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”
Odabirom Juzne Amerike, poveznica vodi na ovaj slajd u kojem se automatski pokrece

tradicionalna venezuelanska glazba joropo. Ova glazba i drzava namjerno su odabrani jer na tom

podrucju obitava vrsta lisice koja ¢e biti spomenuta i prikazana.
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14. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd zapoc€inje automatskim dijalogom dvaju likova.

Lik Malca: ,,—Dobar dan, siva lisico, / venezuelanska krasotico! / Od svih sestrica lisica, / ti si mi
prava misica. / Tvoje boje krzna stapaju se s lijepim Andama, / a i uspravna si ko’ kakva dama.”
Lik juznoamericke lisice: ,,—Crveni Malac, / pa ti si pravi laskavac. / Istina, kaZzu da mi je krzno /
pepeljasto srebro. / Zbog ludih lovaca i pasa / umijem se i na stabla popeti razna!”

Interaktivnost se oc€ituje klikom na jato ptica koje s lijeva na desno otklizu, glumec¢i let; klikom

na buket ljubicastog cvije¢a koji animacijom predu pred noge juznoamericke lisice.
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15. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Odabirom Afrike na karti svijeta, poveznica vodi na ovaj slajd. Automatski se pokrece
tradicionalna africka melodija u kojoj je naglasen ritam bubnjeva. Lik Malca obraden je u GIF

oblik ¢ime se postize iluzija kretanja.
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16. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd zapoc€inje automatskim dijalogom dvaju likova.

Lik Malca: ,,—Dobar dan pustinjska lisico / sun¢ane Afrike! / Kako li su ti boje krzna / tako
zarke? / T usi su ti povece, kao u slona, / mora da si najbolji u igri pokvarenog telefona!”

Lik africke lisice: ,,—Ja sam mali fenek, / a glas mi je tih i mek. / Pustinja mi krzno oboji, / zarke
boje skladno skroji. / A usi su mi velike jer dobro ne vidim. / Ove pustinjske krajolike smo
osluhnem i ru¢ak ugrabim!”.

Interaktivni elementi oc€ituju se u animaciji 1 zvu¢nom diskursu: klikom na fotografiju CaSe
pokrece se zvuk ispijanja; klikom na ikonu gusStera pokrece se animacija kojom se doima da
zivotinja brzo prelazi s lijeva na desnu stranu. Osim S§to je zabavnog karaktera, takoder

predstavlja ¢injeni¢nu informaciju jer guster dio prehrane pustinjske lisice.
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17. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Poput ra¢vanja u Aziji, i ovdje korisnik ima moguénost odabira Zeli li nastaviti putovanje koje ¢e
ga povezati s prikazom karte svijeta ili istraziti drugu mogucénost. Uz to, interaktivnost se postiZze
klikom na lika Malca koji je okida¢ za pokretanje zvuka, odnosno njegova monologa.

Lik Malca: ,,—Hmm, §to ¢u sada? / Nastaviti svoje putovanje / ili odabrati istrazivanje?”
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18. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Glavna svrha ovoga slajda jest povezivanje prethodnog s idué¢im. Zvucni zapis monologa
automatski se pokrece.

Lik Malca: ,,—Ovdje ¢u u¢i, / nema nikog oko kuée. / A sad mi je postalo prevruée! / I, varaju li
me moje usi / ili mi neka glazba svira u dusi?”

Interaktivnost je ostvarena tako da, klikom na lika Malca, pokrece se animacija nestajanja ¢ime

se postize dojam ulaska lika u nastambu.
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19. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Ovaj slajd prikazuje Cetiri tradicionalna africka instrumenta: kalimbu, ksilofon, kudu rog i
dZzembe. Klikom na jedan od ovih instrumenata pokreée se njihov zvucni zapis. Ideja se temelji
na buduéem radu s djecom u kojem ova interaktivnost moze sluZiti za razvoj glazbenih
kompetencija djece i stjecanje novih iskustava. S obzirom da su ovi instrumenti specific¢ni i
tradicionalno africki, u osmisljenom metodickom radu odgojitelja, mogu pozitivno djelovati na

razvoj dje¢je maste koja pokrece djetetov istrazivacki i eksperimentalni duh.
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AUSTRALIJA

20. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”
Odabirom Australije na karti svijeta, poveznica korisnika vodi na ovaj slajd. Automatski se

pokrece zvucni zapis tradicionalnog australskog instrumenta didZeridu. Lik Malca obraden je u

GIF oblik ¢ime se postize iluzija kretanja.
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21. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd zapoc€inje automatskim zvu¢nim zapisom dijaloga dvaju likova.

Lik Malca: ,,—Dobar dan crvena lisico Australije! / Ovdje Sunce zaista jako sije. / Vidim da si se
dobro adaptirala, / a jesi li naucila svirati kakva svirala?”

Lik australske lisice: ,,—O1i, Crveni Malce! / Jesi li ikad vidio da lisac / ovako kao klokan skace? /
Davno sam brodom dosao / sa zeCevima mnoga mora prosao. / Naucio sam svirati i didzeridu, /
prvi koncert odrzao sam na zidu!”

Interaktivnost se ostvaruje klikom na lika australske lisice koja se zatim animacijom skokovito

krece aludirajuéi na kretanje klokana.
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22. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Poput racvanja u Aziji i Africi, ovdje korisnik takoder ima mogucnost odabira tijek price;
nastaviti putovanje koje ¢e ga povezati sa prikazom karte svijeta ili sudjelovati na natjecanju.
Prikazom slajda, automatski se pokre¢e zvucni zapis monologa lika Malca.

Lik Malca: ,,—Kakvo predivno kameno brdo Urulu / no moram odluciti kamo dalje / jer past ¢e

mrak za koju uru.”
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23. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Odabirom opcije natjecanje, korisniku se prikazuje ovaj slajd. Automatski se pokre¢e zvuéni
zapis posebno ureden u programu Audacity alatom Echo kako bi Sto vjernije doCarao osjecaj
natjecanja i prvenstvo u skoku u dalj: ,,—Svi natjecatelji, jedan po jedan! Priprema, pozor, sad!”
Uz glavnog lika, pojavljuju se likovi klokana, krokodila i koale, Zitelji Australije.

Interaktivni elementi ukljucuju: klikom na Malca, klokana i krokodila aktivira se animacija u
obliku skoka; klikom na lika koale pokre¢e se zvucni zapis hrkanja, Saljivo prikazujuéi

karakteristi¢énu naviku dugog spavanja.
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24, Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”
Slajd zapocinje automatskim pokretanjem zvucnog zapisa We Are The Champions, pjesme

izvodaca grupe Queen. Korisnik slikovnice ima ulogu dodjeljivanja medalja, a to postize klikom

na svakog od lika na postolju. Lik koale i dalje simboli¢no spava.
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25. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd zapoc€inje automatskim zvu¢nim zapisom lika Malca.

Lik Malca: ,,—Klokane, Koalo, Krokodile, / moje nove prijateljske vile. / Ne zaboravite mi se
javiti, / posaljite pismo, i ja ¢u vama, / a kad padne no¢ i tama / Australiju ¢u sanjati.” Klikom na
lika klokana okidacem se pokrece odgovor: ,,—Bok i1 vidimo se opet!”

Uz to, interaktivnost se postizem klikom na lika Malca u ¢amcu koji odlazi i nestaje.
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26. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”
Odabirom Europe, korisnika poveznica vodi na ovaj slajd. Automatski se pokrece skraceni

zvulni zapis operete Orfej u podzemlju skladatelja J. Offenbacha. Lik Malca obraden je u GIF

oblik ¢ime se postize iluzija kretanja.
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27. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd zapoc€inje automatskim zvu¢nim zapisom monologa lika Malca.

Lik Malca: ,,—Silazim li ja s uma? / Ili je ovo moja Suma? / Ovo je Europa, nema sumnje /
prepoznao bih uvijek ovo Zbunje. / A jesam li svijet obiSao / ili samo u krug iSao? / Hmmm..”
Tekst namjerno odiSe zbunjenos$cu lika jer je nemogucée znati unaprijed hoce li korisnik odmah
na pocetku odabrati poveznicu koja vodi u Europu, odnosno ovdje, ili tek kasnije.

Interaktivni elementi postizu se: klikom sliku ptica pokrece se zvucni zapis njihova cvrkutanja;

klikom na lika lisice koji sklupcano spava pokrece se zvucni zapis hrkanja.
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28. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”
Odabirom Sjeverne Amerike, korisnika poveznica vodi na ovaj slajd. Automatski se pokrece

skraceni zvucni zapis pjesme kanadskih Indijanaca. Lik Malca obraden je u GIF oblik ¢ime se

postiZe iluzija kretanja.
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29. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Slajd zapoc€inje automatskim zvu¢nim zapisom dijaloga dvaju lika.

Lik Malca: ,,—Dobar dan polarna lisico! / Prija li ti hladno¢a i bjelina / kanadskih prostranstava? /
i Cuo sam da je na pomolu / tvoja i Zenina rastava!”

Lik polarne lisice: ,,—Pozdrav crvena lisico, dalji rode! / I mogu ti iskreno re¢i, / hladnoc¢a 1
bjelina snijega / drazi su mi od svega! / Crveni malac, bas si brbljavac! / Zna se da mi, polarni
lisici / jednu druZicu za zivota imamo.”

U pozadini se nalazi GIF snijega ¢ime se povecava uzivljenost u zimu i njezine karakteristike.

Interaktivnost se ostvaruje tako da klikom na lika Malca snjezna gruda poleti prema polarnoj

lisici.
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30. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Odabirom ilustracije kucice na karti svijeta, korisnik dolazi na ovaj slajd koji oznacava kraj
pri¢e. Automatski se pokre¢e zvucni zapis monologa lika Malca.

Lik Malca: ,—Na kraju ovog putovanja, / dok se svjetlost gasi danja. / Primjecujem. /
Osluskujem. / Doma srce vuce, / tek sada spokojno tuce.”

Interaktivnost se ostvaruje klikom ilustracije srce koja pokretom prati stih — povecava se i
smanjuje oponasaju¢i pokret srca; klikom na sliku ptica pokrece se zvucni zapis njihova

cvrkutanja; klikom na strelicu u donjem desnom kutu, korisnika se odvodi do zadnjeg slajda.
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31. Slika Autorska slikovnica ,,Lisice u svijetu”

Ovim slajdom oznacen je kraj ove slikovnice, ali ne i pri¢e. Zbog nastanka na digitalnom mediju
1 prilagodena njemu, slikovnica omogucava ponovno Kkorisnikovo istrazivanje — odabir
drugacijeg tijeka sadrzaja ili proSirivanje price novim avanturama. Za privremeni kraj, lik Malca

pozdravlja sve one s kojima je zajedno putovao iS¢ekujuci ponovni susret.
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4.2. Prijedlog metodicke izvedbe digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”

Slikovnica je kroz stolje¢a esencijalna sastavnica djecjeg Zivota, a njezina mnogostruka
funkcionalnost takav stav opravdava. U ustanovama ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja,
ona je nezamjenjiv alat u postizanju optimalnog djecjeg razvoja, ali sama nije dostatna. Od
iznimne vaznosti je kvalitetna odgojiteljeva priprema koji sadrzaj slikovnice interpretira pomocu
1 u brojnim aktivnostima. Slikovnica ,Lisice u svijetu” ciljano je osmi$ljena na digitalnom
mediju 1 njemu prilagodena te nudi novu dimenziju uzivljavanja. Ovim potpoglavljem daje se tek
jedan prijedlog od mnogobrojnih nacina metodicke izvedbe, a koja zapocinje definiranjem cilja i
razvojnih zadaca, odabirom poticaja te prostorno-vremenskom organizacijom aktivnosti. Nakon

toga slijedi koriStenje / slusanje slikovnice.

U radu s djecom predskolske dobi, jedan od ciljeva koristenja ove slikovnice moze biti
uvazavanje razli¢itosti na primjeru vrsta lisica i njihovih adaptivnih karakteristika te povezano s
tim razvijanje empatije. Odgojitelj slikovnicu moze koristiti u situaciji uklju¢ivanja novog djeteta

u vrticku skupinu koje pripada odredenoj manjini, primjerice etnickoj.

Metodickim izvedbama ove digitalne slikovnice moguce je ostvariti brojne razvojne
zadaée, a ovdje ¢e bit navede one koje su u skladu s postavljenim ciljem. Razvojne zadace
govora, komunikacije i1 stvaralaStva obuhvacaju: bogacenje rje¢nika nazivima kontinenata,
specificnim zivotinjama odredenog prostora (panda, tuljan, klokan, koala, krokodil) i/ili
nazivima instrumenata (ksilofon, hudu rog, kalimba, dZzembe, didzeridu); razvoj sposobnosti
sluSanja 1 izraZzavanja tijekom razgovora o slikovnici. Razvojne zadace socioemocionalnog
podrucja omogucuju razvijanje svjesnosti o razli¢itostima vezanih uz pojedini kontinent 1 kako
nas te razlike ¢ine jedinstvenima i zanimljivima; poti¢e se usvajanje lijepog izrazavanja i
ponasanja te poticanje suradnje (dijeljenjem radnih materijala i ograni¢enog upravljanja tijeka
price slikovnice). U podru¢ju spoznajnog razvoja djeca mogu istrazivati odnose udaljenosti
izmedu kontinenata na karti svijeta, veli¢ine kopna i mora. Razvojne zadace tjelesnog i

psihomotornog podrucja obuhvacaju razvijanje fine motorike i pincetnog hvata.
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Kako bi se primijenile 1 ostvarile postavljene razvojne zadace, ali 1 zadovoljile
individualne potrebe svakog djeteta, odgojitelj mora adekvatno organizirati centre aktivnosti. Ta
organizacija podrazumijeva pripremu poticaja koji imaju ulogu motivacije djeteta u glavnoj
aktivnosti obrade slikovnice. Odgojitel] moZe u likovhom centru postaviti BO format karte
svijeta, samo jednostavno obrubljene i odvojene kontinente od mora, tempere, caSe s vodom 1
kistove. Na svakom kontinentu piSe velikim tiskanim slovima njihovi nazivi koji su prozirnom
folijom zasSti¢eni dok ostatak papira djeca mogu oslikavati. Druga opcija likovne aktivnosti moze
biti izrada dvodimenzionalne Stapne lutke lika crvene lisice ponudenim materijalima: Cvrsti
papir, ljepilo, papir u boji, bijela vata. U centru pocetnog Citanja i pisanja odgojitelj moze
postaviti slagalice fotografija zivotinja (lisica, tuljan, klokan, krokodil, koala, panda) i njihovih
naziva koje potom treba smisleno pridruziti. U istrazivackom centru odgojitelj moze postaviti
zdjele s rastresitim materijalom u kojem se nalazi tjestenina u obliku leptiri¢a, ali obojana
narancasto 1 u sredini bijelom bojom s crnom tockicom. Izgledom bi podsjecala na lik lisi¢je
glave, a djeca bi pincetom pokusala izvaditi takve oblike iz zdjece ¢ime bi vjezbali pincetni hvat.
U ovim aktivnostima, odgojitelj ima ulogu opskrbljivac¢a materijalom, poticateljem, pomagacem,
promatracem te voditelja u ulozi. Kada odgojitelj procjeni da se smanjio interes za opisane
aktivnosti, stavlja oslikanu kartu na vidljivo mjesto te poziva djecu na sredinu tepiha i, idealno,
pomocu projektora zapocinje koristenje slikovnice. Prije pocetka, odgojitelj kaze brojalicu:
,.Cetiri su strane svijeta, / Zemlja se kroz vrijeme 3eta, / istok, zapad, sjever, jug, / put je kratak,
put je dug.” Uz pretpostavku da odgojitelj dosad nikad nije provodio ovakvo citanje/ koriStenje
slikovnice, treba biti umjeren u njezinom prikazivanju. Idealno bi bilo da odgojitelj odabere
jedan kontinent, a djeca, uz prethodni dogovor, drugi. Na taj nacin bit ¢e zadovoljen element
nelinearnosti, a djeca ¢e izbje¢i preplavljenost dojmova. Na svaku ponudenu moguénost
interaktivnosti, odgojitelj prema redoslijedu odabire dijete koje ¢e sudjelovati. Nakon detaljnijeg
upoznavanja s dvama kontinentima, odgojitelj odabire kraj slikovnice u kojemu se glavni lik
lisca pozdravlja s njima, kao 1 na pocetku ¢ime se zaokruzuje pric¢a u bilo kojem trenutku koji
zeli odgojitelj, ali isto tako i1 vrlo prirodno i lako nastavlja. Time je slusanje/ koriStenje ove
slikovnice zavrSeno. Zatim moze uslijediti razgovor o dozivljajima price slikovnice, njezinim
likovima te neobi¢nim 1 razli¢itim pojavama s kojima su se djeca slusajuc¢i susrela: ,,Koje

kontinente je lisica posjetila? Koga je sve susrela i upoznala? Po ¢emu se glavni lik Malac
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Zgubidanac razlikovao od ostalih, a po ¢emu je bio slican? Kakve zvukove smo sve ¢uli? Kako
je lisica putovala?” i dr. Nakon razgovora i prepriCavanja dojmova, djeca se mogu igrati
simbolicke igre putovanja oko svijeta pomocu izradenih dvodimenzionalnih lutaka lisica i
oslikane karte svijeta. Isto tako, s obzirom na Sirinu sadrzaja slikovnice, mogu odabrati jedan
kontinent kojega ¢e detaljnije istrazivati — glazbu, hranu, pojave, zivotinje i drugo. Zbog opsega i
privlacnosti teme, slikovnica moze posluziti kao sastavni dio duzeg projekta djece i odgojitelja te
obogatiti zivote novim znanjima i iskustvima. Ono $to bi svakako bilo pozeljno uklopit jest
djecja istrazivanja digitalnih medija i na koji nacin, zajedno s odgojiteljem, mogu nadopuniti
slikovnicu 1 doprinijeti njezinom sadrzaju. To se moZe ostvariti snimanjem zvuc¢nih efekata koje
bi djeca uz pomo¢ svojih glasova ili instrumenata proizvodila, a nakon obrade imala bi prilike

slusati vlastiti produkt stvaranja.
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5. Zakljucak

Digitalna revolucija, zapoceta prije gotovo pola stoljeca obuhvatila je sve sfere ljudskoga
djelovanja, a samim time i knjizevnost. Slikovnica je oduvijek predstavljala svijet u kojemu se
realnost i masta ispreplicu komuniciraju¢i s nama na svim razinama koje mozemo osvijestiti 1
spoznati. Promjenama uzrokovanih prirodnim civilizacijskim razvojem omoguéeno je
evoluiranje slikovnice 1 otkljuavanje novih, prosirenih razina dozivljavanja, a shodno tome i
uspostavljanje nove grane toga knjizevnog oblika. Slikovnica stvorena na digitalnim medijima
uspostavlja drugaciju komunikaciju sa sluSateljem-korisnikom. Osim karakteristiénog
dvostrukog pripovjedaca, vizualnog 1 tekstualnog, digitalna slikovnica nudi interaktivnost,
viSemodalnost i hipertekstualnost. Tim proSirenim moguénostima slikovnica nadograduje odnos
pripovijedanja nude¢i sudjelovanje tijekom izlaganja svoga sadrzaja (istrazivanje skrivenih i
ukljucivanje igrivih elemenata). Posebnu ulogu u uzivljavanje slikovnice ima zvuc¢ni diskurs;
boja i jacina glasa te naglasak naratora price, kao 1 Sumovi i zvuéni efekti popratne radnje (zvuk

slapa, pjev ptica u Sumi, karakteristi¢na glazba nekog kraja i dr.).

Izrada digitalne slikovnice ,Lisice u svijetu” predstavlja praktican rad i pocetak
istrazivanja ovog, jo§ uvijek nedovoljno prouc¢avanog, podrucja u Hrvatskoj. Teorijska znanja o
slikovnici opcenito i digitalnim segmentima zbog medija na kojemu nastaje pomogla su mi
osmisliti 1 stvoriti takvo djelo. Osim §to je na hrvatskom jeziku, ova slikovnica nikako nije
isklju¢ivo zabavnog ili edukativnog karaktera kakve su Cesto zastupljene na trziStu. Smatram
kako ova digitalna slikovnica svakako ima potencijala stvoriti mnogo vise od pukog informiranja
1 zabave, ali u koriStenju zahtijeva kvalitetnu interpretaciju. No, njezino stvaranje i koristenje,
kao i uporaba u radu s djecom, iziskuje odreden stupanj digitalnih kompetencija. S obzirom na
potrebe populacije i/ili ponude trzita, krajnje je vrijeme za adekvatno i sustavno medijsko
opismenjavanje odraslih ¢ime ¢e se smanjiti postoje¢i generacijski jaz. Stolje¢ima je iznova
dokazivana vaznost i potreba slikovnice u djecje zivotu. Promjena medija, strah od njega samoga

1 ljudska inercija nikako ne smiju biti razlog uskrac¢ivanja slikovnice. Ovim radom Zeljela sam
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ukazati na potrebu za cjeloZivotnim ucenjem koje obuhvaca i podrucje digitalnih kompetencija
kako bi izbjegli svodenje slikovnice na drugorazredna djela. Rad svakako nudi moguénost
ispitivanja djec¢je populacije kako bi zaista procijenili prihva¢enost digitalne slikovnice i njezine

moguce pozitivne ucinke.
Nadam se da ¢e u skoroj buduénosti digitalna slikovnica dobiti zasluZzenu pozornost,

posebice u Hrvatskoj. Time ¢e se i ova nova generacija djece u svojoj odrasloj dobi nostalgi¢no i

s ljubavlju prisjecati svojih prvih slikovnica, poput svih nas.
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Slika 26. Dvadeset 1 Sesti slajd digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”
Slika 27. Dvadeset i sedmi slajd digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”
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Slika 29. Dvadeset i deveti slajd digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”
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Slika 31. Trideset i prvi slajd digitalne slikovnice ,,Lisice u svijetu”
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