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Sazetak

Slikovnica je vrlo ¢esto prvi susret djeteta s knjigom. Svakim danom, ona uveseljava, odgaja
i obrazuje velik broj djece te ih upoznaje sa svijetom koji ih okruzuje. Obiljezavaju je
informacijsko — odgojna, spoznajna, iskustvena, govorno — jezi¢na, estetska i zabavna funkcija.
One su usmjerene na zadovoljavanje potreba djece rane i predskolske dobi, a kako bi se
ostvarile te time djetetu ponudile najbolje od svojega svijeta, potrebno je voditi racuna o
kvaliteti slikovnice, tj. dobi kojoj je namijenjena, njezinom tekstu, ilustraciji, radnji, likovima
itd. Slikovnicu karakterizira i bogatstvo oblika i vrsta u kojima dolazi, a posebice su zanimljive
slikovnice koje djeci nastoje pribliziti prosla vremena i znanstvene teme. Takve slikovnice
pronalazimo u izdavastvu muzeja te su dio muzejskih publikacija za djecu i mlade kroz koje se
ciljanom komunikacijom nastoje pribliziti muzejski sadrzaji, predmeti i zbirke najmladoj
publici. Muzejska slikovnica odlikuje se jezi¢nim i slikovnim diskursom, ali njena posebnost
se krije u nastojanju da osvijesti neki dio nacionalne bastine ¢ime ona nosi status umjetnicke

forme 1 zasebne slikovnicke vrste.

Ovaj rad kroz teorijsku podlogu slikovnice i upoznavanje muzejskih publikacija za djecu,
priblizava pojam muzejske slikovnice i upoznaje nas s njezinim znacajkama i namjenom. Na
taj naCin se nastojalo ukazati na postojanje 1 neke drugacije vrste slikovnice osim one
standardne, ¢iju predodzbu najéesée koristimo. Rad predstavlja izabrane muzejske slikovnice,
daje informacije o njihovom nastanku i sagledava ih kroz pojedine teorijske elemente. Takvim
pristupom se pokuSalo muzejsku slikovnicu povezati s njezinim mati¢nim Zanrom te istodobno
ukazati na hvalevrijedne i zanimljive, ali nazalost, nedovoljno rasirene izdavacke djelatnosti

muzeja.

kljuéne rijeci: slikovnica; muzej; jezi¢ni diskurs; slikovni diskurs



Summary

A picture book is very often a child’s first encounter with a book. Everyday, it entertains,
raises and educates a great number of children and introduces them to the world around them.
A picture book is characterized by the following functions: information-educational, cognitive,
experiential, linguistic, spoken, aesthetic and entertainment. The aim of a picture book is to
meet the needs of children of early and preschool age, and in order to achieve and thus offer the
child the best of their world, it is necessary to take into account the quality of the picture book,
i.e. the age group for which it is intended, its text, illustration, plot, characters, etc. Furthermore,
picture books are also characterized by the abundance of shapes and types in which they come,
and especially interesting are the picture books that try to bring children closer to past times
and scientific topics. Such picture books can be found in museum publishing houses and are
part of museum publications for children and young adolescents, which, through targeted
communication, bring museum contents, objects and collections closer to the youngest
audience. A museum picture book is characterized by linguistic and graphic discourse however,
its uniqueness lies in the effort to raise awareness of a part of a national heritage, which gives

it a status of an art form and a different kind of a picture book.

This thesis, through the theoretical background of picture books and presentation of
museum publications for children, brings the readers closer to the concept of a museum picture
book and introduces them to its features and purpose. In this way, the thesis points out the
existence of some other type of picture book besides the standard one, to which we are all used
to. The thesis presents selected museum picture books, provides information about their origin
and, analyses them through individual theoretical elements. This approach attempted to connect
the museum picture book with its parent genre and, in the same time, highlight praiseworthy

and interesting, however, insufficiently widespread museum publishing activity.

key words: picture book; museum; linguistic discourse, graphic discourse



1. Uvod

Knjiga koja se najcesce povezuje s djetinjstvom i obiljezava to razdoblje, zasigurno jest
slikovnica. Preko njezinih ilustracija dijete stjeCe informacije o bojama, oblicima, veli¢inama,
skladu te dolazi u kontakt s likovnom umjetnoS¢u. Bogacenje rjecnika, uc¢enje govora i prvih
rijeci te razvoj osjecaja za jezik ostvaruje se preko tekstualnog dijela slikovnice, a pojmovi u
njoj daju djetetu informacije o svijetu koji ga okruzuje kao i o njemu samome te poticu ucenje
i intelektualni razvoj. Citanjem slikovnice, djeca sklapaju prijateljstva, grade odnose, uée se
strpljenju, preuzimaju inicijativu i grade samopouzdanje, usvajaju pozitivne stavove, razvijaju
emocionalnu inteligenciju. Slikovnica je, dakle, nepresusan izvor odgojno — obrazovnih

vrijednosti.

Specifi¢nost slikovnice kao knjige ogleda se u tome $to ona u sebi objedinjuje i sliku i tekst
te zbog toga vrlo Cesto nailazi na poteskoce kod svrstavanja u neko knjizevnoumjetni¢ko
podrucje. Pojedini teoreticari je izbacuju iz podruéja knjizevnosti, ali se veéina njih slaze da je
ona, s obzirom na postojanje dvojnog diskursa, i knjizevno i likovno djelo. Kao posebna vrsta
djecje knjizevnosti, slikovnica se istice svojim karakteristikama te predstavlja zanimljiv

predmet proucavanja.

Shodno tome, ovaj rad se kroz teorijski i prakti¢ni dio bavi tematikom slikovnice, te njenom
podvrstom, muzejskom slikovnicom. Podrucje istrazivanja muzejske slikovnice dugo je godina
bilo zaboravljeno. No, autorski trojac Zalar, Bali¢ Simrak i Rupéi¢ je 2014. godine krenuo u
istrazivacki pothvat i u svojoj knjizi Izlet u muzej na mala vrata $iroj publici predstavio neku
novu vrstu slikovnice, koja se uz ilustraciju i tekst odlikuje muzejskim predmetom, te tako
potaknuo zanimanje za njezinim otkrivanjem. Stoga, u teorijskom dijelu rada ¢e se definirati
pojam slikovnice, sagledati njezine specificnosti te pobrojati funkcije i vrste. Istaknuti ¢e se
kriteriji koji neku slikovnicu €ine kvalitetnom kako bi doprinijela odgoju i obrazovanju djeteta
rane dobi te ¢e se u sklopu muzejskih publikacija za djecu predstaviti muzejska slikovnica,
njezina svrha i posebnosti. Prakti¢ni dio rada odnositi ¢e se na analizu muzejskih slikovnica s
obzirom na prethodno predstavljenu teorijsku podlogu. Kroz nju ¢e se pokusati ostvariti cilj
rada kojim se zeli vidjeti na koji nac¢in muzejske slikovnice ostvaruju slikovni i jezi¢ni diskurs,
u kakvom su oni medusobnom odnosu te kako prilaze djetetu i preko kojih likova posreduju

svoj sadrzaj.



2. Pojam slikovnice

Istrazivanje djetetove rane pismenosti godinama je bilo zapostavljeno podrucje kojem je
malotko pridavao paznju te se dugo zastupalo stajaliSte da je pismenost djeteta iskljucivo
vezana uz pocetak njegovog formalnog skolovanja. No, sedamdesetih godina prosloga stoljeca
pocinje se javljati interes istrazivaca, ponajprije psihologa, za proucavanjem djetetove rane
pismenosti. Pristupi Claya (1969), Reada (1970) i Goodmana (1976) u istrazivanju ponasanja
djece ukljucene u pismenost doveli su do znacajnih pomaka u konceptualizaciji ranog
djetinjstva i pismenosti (Gillen i Hall, 2003, prema Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011). Pismenost je,
stoga postala dijelom jezika u cjelini tj. dogodila se svojevrsna revolucija koja ju je pomaknula
od konvencionalne sposobnosti ¢itanja i pisanja i izmjestila je iz okvira $kolovanja u razdoblje
ranog djetinjstva (isto). U danasnje vrijeme, tvrdnja da se pismenost razvija od rodenja je
opéeprihvaéena $to proizlazi iz Cinjenice da se auditivna osjetljivost, koja je odgovorna za
razvoj govora i ¢itanja, razvija od prvih dana djetetova zivota (Martinovi¢ 1 Stricevié, 2011).
Stoga se rana pismenost opisuje kao svaka sposobnost i djelatnost djeteta u podruéju Citanja i
grafomotorike prije samostalnog Citanja i pisanja, a temelj njezinog razvoja krije se u materijalu

za Citanje (Stricevi¢ 2007, prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011).

lako mozda dijete s prvom pisanom rije¢i dolazi u kontakt na televiziji, reklami, na nekoj
igracci ili na odjedi, slikovnica je izvor koji djetetu pruza najvece bogatstvo rijeci u ranome
djetinjstvu. Ona se pojavila u devetnaestome stolje¢u, krenula uzlaznom putanjom u
dvadesetome te od Sezdesetih godina toga stolje¢a pa do danas istraZivala granice i gradila svoj
uspon. Razvoj slikovnice otpo€inje nastankom knjiZzevne ilustracije i okupljanjem vrsnih
umjetnika u tom podrucju, usavrSavanjem tehnika tiska 1 pojedinih izdanja koja predstavljaju
preteCe suvremene slikovnice, odnosno pojavom knjizevnosti i knjiga namijenjenih djeci

(Naranci¢ Kovac, 2015).

U okviru djecje knjizevnosti, teoreticari slikovnicu svrstavaju na razna mjesta i pridijevaju
joj razlicite statuse. Tako Crnkovi¢ (1980, prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011) svrstava
slikovnicu u poseban knjizevni zanr 1 odvaja je od ostalih zanrova (bajka, basna, pri¢a, roman,
lirska poezija, ilustrirana knjiga). Nikolajeva, pak (2002, prema Naranc¢i¢ Kova¢ 2015) smatra
da slikovnicu nije moguce svrstati ni u skupinu djecje knjiZzevnosti, a ni u skupinu likovne
umjetnosti. Ona je odreduje kao specifi¢nu vrstu ,,sintetiCkoga dvostrukog medija®“. Osim toga,
slikovnica vrlo ¢esto poprima i usporedbu sa stadijem li¢inke u razvoju prave knjiZzevnosti jer

se smatra prejednostavnom da bi je se svrstalo u neku vrstu knjizevnosti. Nadalje, Tezak i



Crnkovi¢ (2002) je, uz djecju poeziju, pricu 1 dje€ji roman, svrstavaju u pravu djecju
knjizevnost jer je pisana za djecu, likovi su djeca ili zivotinje i nakladnici ih kategoriziraju kao
djec¢je. S obzirom da se slikovnica sa svojim obiljezjima svrstava u dje¢ju knjizevnost, s jedne
strane, a s druge strane opisuje kao atipicnim predstavnikom knjige, Martinovi¢ 1 Stricevié¢
(2011: 49) obiljezavaju slikovnicu neutralnim izrazom i predstavljaju je kao ,,strukturirani

materijal za Citanje, namijenjen djeci koja jos ne citaju samostalno.*

O definiranju slikovnice progovaraju Crnkovi¢ i Tezak (2002.) i navode da je ona prva knjiga
s kojom se dijete susrece, dje¢ja knjiga par exellence.. U Hrvatskoj knjizevnoj enciklopediji
Zalar i Majhut (2012) slikovnicu definiraju kao vrstu ilustrirane knjige ¢iji je smisao razumljiv
tek uz pomo¢ ilustracija. Ona je knjiga koja djetetu omogucuje prijelaz s konkretnog i
situacijskog konteksta na simboli¢ki i apstraktni te mu otkriva svijet i medij pisane rijeci, potice
govor i §iri njegov fond rijeci. Definiciju slikovnice nudi i Nodelman (1989, prema Batarelo
Koki¢, 2015) i istice kako je ona prvenstveno namijenjena djec¢joj publici te da prenosi pricu
kroz niz slika popracenim s malo teksta ili uz njegovo odsustvo, pri ¢emu slike i tekst u

slikovnici informiraju na drugaciji nacin nego Sto bi to bilo u ostalim knjigama i uvjetima.

Dakle, vidljivo je da postoji niz razli¢itih tumacenja slikovnice, a jednu nude i autorice
Martinovi¢ 1 Stricevi¢ (2011) pri ¢emu rade odmak od knjiZevne teorije i usmjeravaju se na
utjecaj koji slikovnica ima na dijete. One govore da je slikovnica prvi susret djeteta s
knjizevno$céu koji se ostvaruje u najosjetljivijem razdoblju te da je zbog te Cinjenice od izrazite
vaznosti voditi ratuna o njezinoj kvaliteti kako bi mogla prenijeti sve svoje odgojno —
obrazovne vrijednosti i na taj nacin skrec¢u pozornost na veli¢inu uloge koju slikovnica nosi u

zivotu djeteta.

2.1. Specific¢nosti slikovnice

Hlevnjak (2000) pise o slikovnici kao zbiru malenih slika, tj. ilustracija koje joj daju karakter
i predstavljaju njezinu temeljnu odliku te prednjace pred rijeima jer se brze i lakSe Citaju,
odnosno odmah se uocavaju kao cjeloviti simbol. Pritom postoje slikovnice koje ne sadrze tekst,
no budu¢i da dijete vrlo ¢esto ima posrednika u Citanju slikovnica (roditelj, odgajatelj, bake,
djedovi) koji stvara tekst na temelju onoga §to ilustracija prikazuje, za slikovnicu bez teksta se
ne moze apsolutno zanijekati njegovo postojanje (Martincevi¢ i1 Stricevi¢, 2011). Iz toga
proizlazi da se svaka slikovnica koristi dvama kanalima komunikacije — likovnim i jezi¢nim
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002). Jezi¢ni dio djelo je autora teksta slikovnice koji neophodno suraduje

sa stru¢njakom (psihologom ili pedagogom), a likovni dio nastaje od strane ilustratora na nacin
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da on ozivljava tekst, naglasava njegovu vrijednost i ostvaruje zamisli autora (Cacko, 2000).
Shodno tome, slikovnica trazi suradnju i prozimanje dvaju umjetnika kako bi ostvarila svoje

znacenje (Hamersak i Zima, 2014).

O dvama vida komunikacije slikovnice govori i Naran¢i¢ Kovac (2015) te skre¢e pozornost
na njihove pojedine specificnosti. Kod jezi¢nog diskursa autorica izdvaja dvije vrste
pripovjedaca s obzirom na njihov odnos prema prici. Slikovnice u kojima se pripovjedac nalazi
izvan pric¢e 1 ne sudjeluje u njoj imaju heterodijagetickog pripovjedaca, a u slikovnicama s
homodijagetickim pripovjedacem on je jedan od likova u pri¢i pri ¢emu moze imati ulogu
svjedoka i pricati tudu pricu ili moze biti glavni junak koji donosi vlastitu pricu (autodijegeticki
pripovjedac). Nadalje, u jezicnom diskursu autorica isti¢e 1 vremenski polozaj pripovjedaca u
odnosu na pri¢u, odnosno vrijeme pripovijedanja, Sto znaci da razlikujemo pripovijedanje koje
moze biti naknadno (realizira se nakon price), prethodno (ostvaruje se prije price) ili
interpolirano (ubaéeno izmedu trenutaka glavne pri¢e). Pritom se pripovijedanje moze odvijati
s vremenskim odmakom, odnosno u proslom vremenu ili bez vremenskog odmaka, u
sadasnjosti. Vrijeme pripovijedanja naziva se joS i vremenskom perspektivom i perspektivom
u uzem smislu te obje utjeCu na pripovjedaceve znaajke, kao $to su njegovo znanje,
subjektivnost ili objektivnost, pouzdanost i sl., odnosno na fokalizaciju koja se dijeli na nultu,
unutrasnju i vanjsku. Kod nulte fokalizacije pripovjedacevo znanje je vece nego znanje samih
likova, a kod vanjske pripovjeda¢ promatra neki lik objektivno i ne ulazi u njegovo unutarnje
stanje 1 svijet. UnutraSnja fokalizacija se ostvaruje donosenjem price kroz ociste pojedinog lika,
a pripovjedac zna ono Sto zna i sam lik. Kao jo$ jedna karakteristika jezicnog diskursa navodi
se 1 nacin na koji se on ostvaruje, pa on moze biti linearan i nizati informacije te dogadaje jedan
za drugim Cime je 1 Citanje takve slikovnice vodeno 1 naelno kontinuirano. Takoder,
pripovjeda¢ moZe ponuditi 1 viSe pripovjednih dogadaja koje onda Cditatelj njihovim

kombiniranjem tek naknadno dozivljava kao usporedne (Naran¢i¢ Kova¢, 2015).

Za postojanje slikovnog diskursa, od iznimnog je znacaja ilustrator, slikar ili likovni
umjetnik. On je istovremeno kreator i interpretator price jer je prva osoba koja ,,Cuje* na koji
nacin bi mogao protumaciti i ilustrirati slikovnicu. No pritom njegovo stvaralastvo treba biti
otvoreno likovno djelo koje pojacava ugodaj teksta i ne ograniCava interpretaciju Citatelja
(Hlevnjak, 2000). Tlustracija u slikovnici ne stoji samo kao ukras, njezina uloga je da Citatelju
posreduje informacije koje ne moze isCitati iz teksta. Tako, primjerice ona ne moze konkretno
predstaviti likove kojima se bavi, ali se zato koristi razli¢itim konvencionalnim sredstvima kako
bi docarala stanje njihovog unutarnjeg svijeta. Drugim rije¢ima, ilustrator ima mogucnost da
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svojim izrazavanjem (kroz likovnu tehniku, odabirom boja, kompozicije, gledista likova itd.)
Citatelju predoci sliku koja je u funkciji razjasnjavanja jezi¢nog diskursa, no istovremeno
Citatelju daje na izbor da stvara vlastite predodzbe koje se mogu razlikovati od ilustratorovih i
na taj naéin kroz zamiS$ljanje i masStu slikovno stvoriti vlastitu pricu. Stoga kao vaznu
karakteristiku slikovnog diskursa Naranci¢ Kovac¢ (2015) istice to da on vrlo Cesto trazi
pretrazivanje, istrazivanje, otkrivanje i razgledavanje. Na taj nacin se poigrava sa Citateljem,
tjera ga da uspostavi svoj slijed pracenja pripovjedi koji moze biti razli€it pri svakom novom
¢itanju slikovnice. Takvim pristupom, slikovni diskurs uspostavlja interaktivnost s Citateljem i

on postaje aktivnim sudionikom c¢italackog procesa.

Slikovnicu Naranci¢ Kovac¢ (2015) izdvaja i po svom specificnom c¢itateljstvu koje se u
velikom omjeru odnosi na djecu, no suvremena slikovnica obi¢no posreduje poruku dvojnom
Citateljstvu, tj. odredene aspekte sadrzaja upucuje i djeci 1 odraslima. Osim po specifi¢noj
publici, slikovnica se izdvaja 1 svojom interaktivnos¢u. Ta karakteristika se odnosi na to da
citatelj sam odlucuje kojim ¢e redom i nacinom Ccitati slikovnicu, za razliku od linearnog ¢itanja
kojeg susreCemo u drugim zanrovima. Kod interaktivnog citanja, kreiranje znacenja ovisi o
Citatelju, tj. ¢emu Ce dati prednost kod iS¢itavanja, kojim redoslijedom, kako ¢e shvatiti
najvaznije tocke dodira teksta i ilustracije, kuda ¢e putovati njegova pozornost, hoce li sklopiti
neke nove ideje u procesu razmisljanja (Zalar, 2013). Osim navedenih obiljezja, slikovnicu
karakterizira 1 njezin opseg, te u pravilu on ne prelazi brojku od 48 stranica, iako postoje

iznimke (Naranc¢i¢ Kovac¢, 2015).

U novije vrijeme kao obiljezje slikovnice navodi Se i trodimenzionalnost. Naime, slikovnica
svoj sadrzaj ne posreduje na nacin kao $to bi to bilo u slu€aju ilustrirane knjige, romana ili
zbirke poezije. Ona je kao predmet, knjiga, umjetnicko djelo koje prerasta podrucje
Hliterarnosti*, ona je taktilni predmet obiljezen svojom skulpturalnosé¢u (HamerSak i Zima,
2014). Svojim oblikom i cjelokupnim dizajnom; koricama, slogom, tipografijom, veli¢inom,
rasporedom rije¢i na stranicama i s mnogim drugim sastavnicama, se nalazi u igri posredovanja

znacenja i sSmatra se predmetom - umjetninom (Zalar, 2012).



2.2. llustrirana knjiga i slikovnica

Bitna razlika koja se vrlo ¢esto dovodi u pitanje jest razlika izmedu ilustrirane knjige i
slikovnice. Kada se govori o toj temi, kao najcesc¢e mjerilo razlikovanja uzima se odnos teksta

i slike.

Crnkovi¢ (1967, prema Naranc¢i¢ Kovac , 2015) navodi da se ne moze govoriti o slikovnici
kada tekst prevladava nad likovnim izrazom, ve¢ da je tada rijeC o ilustriranoj prici, ilustriranoj
zbirci pjesama. Ilustracija u ilustriranoj knjizi oslikava i potpomaze pri¢u, pomoc¢nik je
Citateljeve maste i podredena je tekstu (Zalar, 2012). Verbalni tekst u ilustriranoj knjizi mora
biti razumljiv sam iz sebe, a ilustracija se mora zadrZati unutar okvira teksta, u suprotnom bi
utjecala na njegovo znaenje i razumijevanje, a svojim komentarom ili informacijom bi
odredivala njegov smisao (Majhut i Batini¢, 2017). Majhut (2014) daje primjer ilustracije
Regoca i govori da ona ne smije davati neku novu informaciju koju ne mozemo pronaci u
samom tekstu. Ako bi se to ipak dogodilo, u tom se slu¢aju vise ne moze govoriti o Regocu
Ivane Brli¢ Mazurani¢ ve¢ da je to neko novo samosvojno djelo, djelo ilustratorove

interpretacije Regoca.

Ilustracija u ilustriranoj knjizi vrlo ¢esto popunjava myjesta neodredenosti u verbalnom
tekstu, tj. ona prikazuje informacije poput odnosa izmedu likova, izmedu likova i stvari, mjesta

s kojeg opazamo prizor, osvjetljenje prizora i sl. (Majhut i Batini¢, 2017).

S druge strane, ilustracije u slikovnici sadrzavati ¢e podatke koje nam, verbalna komponenta
ne prikazuje. Ilustracija u slikovnici u sebi nosi saznanja koja su nam dostupna iskljucivo zbog
likovne komponente (Majhut i Batini¢, 2017). U slikovnici je naglasak stavljen na ilustraciju
koja najcesce ima glavnu ulogu, tek u krajnjem slucaju je istovjetna s tekstom, a ponekad se
javlja samostalno u odsustvu teksta, ona informacijski nuzno premasuje tekst i izraZava
najbitniji dio misli te njome tvorci animiraju éitatelja (Cacko, 2000). Hlevnjak (2000) navodi
da se ilustraciji daje sloboda c¢itanja teksta, da ga se nadopuni i proSiri asocijacijama i

simbolima, drustvenim i osobnim sugestijama te iskustvima.

Bez ilustracije, Citatelj ne moze primiti cjelovito znacenje slikovnice 1 nemoguce je
razumjeti njezin sadrzaj iskljucivo temeljem teksta, dok je kod ilustrirane knjige to ostvarivo.
Stoga, Majhut (2017) navodi da je korisnik ilustrirane knjige primarno citatelj, a korisnik

slikovnice Citatelj 1 gledatel;.



2.3. Funkcije slikovnice

Slikovnica kakvu poznajemo danas nosi sa sobom mnogobrojne pedagoske, psiholoske,
umjetnicke 1 jezi¢ne dobrobiti i kao takva odgovara na potrebe onoga kome je namijenjena.
Sukladno tome, svaka slikovnica sadrzi nekoliko funkcija preko kojih se ostvaruju njeni
potencijali. U literaturi se navodi kako slikovnica moze imati informacijsko — odgojno funkciju,
spoznajnu, iskustvenu, estetsku te zabavnu funkciju, a moguce joj je i pridodati govorno

jezi¢nu funkciju (Martinovi¢ i Stricevié, 2011).

1. Informacijsko — odgojna funkcija odgovara na pitanja koja dijete postavlja samome
sebi ili roditeljima, odgojiteljima, a isto moze dobiti odgovor i na pitanja kojih nije
bilo svjesno (Cacko, 2000). Ona potiée razvoj djetetovog misljenja: analize, sinteze,
usporedbe, uopcavanja; pomaze mu kod uocavanja uzrocno — posljedi¢nih veza
medu pojavama te uz pomo¢ slikovnice dijete razvija svijest da je knjiga izvor iz
kojeg valja crpiti informacije koje mogu biti vezane uz njegove emocije, zdravlje,
ponasanje te uz odnose u obitelji i drustvu (Martinovi¢ i Stric¢evi¢, 2011).

2. Spoznajna funkcija omoguéava da uz pomo¢ slikovnice dijete provjerava svoja
znanja o stvarima, odnosima i pojavama te je time ono sigurno u ispravnost njegovih
iskustava i primjerenost njegovih stavova (Cacko, 2000). Ona pomaze djeci da bolje
razumiju samoga sebe, da saznaju ono $to ih zanima o svijetu te priblizavaju moguce
situacije u obitelji, vrti¢u i drustvenoj zajednici (Si§novié, 2011).

3. Iskustvena funkcija pomaze djetetu u socijalizacijskom procesu i ona je posrednik u
pruzanju iskustava jer mnogo toga djeca danas ne mogu spoznati kroz neposredno
iskustvo (npr. neka djeca rijetko da mogu vidjeti lezanje pilica, susresti se s domac¢im
zivotinjama, otputovati u daleku Kinu i sl.). Stoga slikovnice na zanimljiv, zabavan
i privlacan nac¢in omogucuju djetetu ucenje o bogatstvu kultura i naroda, o posebnim
potrebama pojedinaca, o traumatskih iskustvima i drugim druStvenim temama
(Martinovi¢ 1 Stricevi¢, 2011).

4. Estetska funkcija kod djeteta razvija osjec¢aj za lijepo te pobuduje emocije i
dozivljaje. Upravo ¢e lijepa knjiga 1 ilustracije privuci dijete, pobuditi interes za
njom, djelovati na djetetovu pamet, izgraditi njegov ukus i biti temelj razvoja ljubavi
prema ¢itanju (Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011).

5. Zabavna funkcija se, smatra Cacko (2000), ostvaruje kroz igru s knjigom, trenuci
provedeni s njom trebaju biti zabavni 1 lagodni, bez osjecaja prisile te se na taj nacin

stjeCe znanje, razvija masta i novi pogled na svijet. Ova funkcija je vrlo Cesto prvi
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korak u ostvarivanju ostalih jer, da bi one bile ostvarene, slikovnica prije svega treba
djetetu pruziti osjeéaj srece i zabave.

6. Govorno — jezi¢na funkcija navode Martinovi¢ i Stricevi¢ (2011) su u svrsi razvoja
fonemske 1 fonoloske osvijestenosti, morfoloskog i1 sintaktickog razvoja djeteta,
usvajanja i proSirivanja njegovog rjecnika, upoznavanja odlika teksta i nacina

funkcioniranja te drugih pred¢itackih vjestina.

Nabrojane funkcije medusobno su povezane, ispreplicu se 1 ni jedna ne moze postojati
zasebno, odvojeno od druge. To se pogotovo odnosi na govorno — jezi¢nu funkciju koja se

ostvaruje istovremeno s ostalima, a vrlo ¢esto i kao njihova posljedica.

2.4. Vrste slikovnica

Podjela slikovnica temelji se na razli¢itim kriterijima. No, ne postoji neka univerzalna i
opceprihvacena podjela, ve¢ se slikovnice dijele na vrste na temelju kriterija pojedinog autora,

nakladnika, pedagoga ili teoreti¢ara knjizevnosti.

U knjizi Primjeri iz djeje knjiZzevnosti nailazimo na podjelu slikovnica u dvije osnovne
skupine: poetske i spoznajne. Slikovnice poetskog tipa ukljuuju pjesmice, narodne i
umjetnicke price i bajke, basne, realisticke crtice 1 pripovijetke te utje€u na djec¢ju mastu, ukus
i etiku. S druge strane, spoznajne slikovnice prenose znanja iz zivota i prirode, uvode dijete u
svijet slova i brojeva, zivotinja 1 upoznaju ga s svijetom koji nas okruzuje (Dikli¢, Tezak i Zalar,

1996).

Crnkovi¢ 1 Tezak (2002) slikovnicu po namjeni i dozivljaju dijele na pou¢nu (informativna)
ili umjetnicku. Poucna slikovnica u svrsi je upoznavanja djeteta s prirodom, biljnim i
zivotinjskim svijetom, okolinom koja ga okruzuje, a moze 1 uvesti pojedine predmete poput
matematike, kemije, vjeronauka 1 sl. S druge strane, umjetnike slikovnice usmjerene su na
doZivljaj svijeta i stvaranje unutarnjeg odnosa izmedu djeteta i svijeta, kao §to to radi primjerice

prica ili pjesma (isto).

Jednu od najsirih podjela slikovnica nam daju Majhut i Zalar (2012) i oni ih dijele s obzirom

na oblik, strukturu izlaganja, sadrzaj, likovnu tehniku i sudjelovanje recipijenta.

Slikovnice po obliku ukljucuju leporello, pop — up, nepoderive, slikovnice — igracke i
multimedijalne slikovnice. Leporello slikovnice sadrze Sest do deset stranica koje se otvaraju i

zatvaraju poput harmonike. Svaka ilustracija je zasebna cjelina, a dio je tematike slikovnice.



Pop — up slikovnice se isti¢u pokretom, dubinom i trodimenzionalno$¢u koja se ostvaruje
prilikom njezinog rasklapanja (isto). Multimedijske slikovnice ukljucuju sliku, tekst, zvu¢ne
efekte 1 odlikuju se interaktivno$¢u. Njezina izrada i primjena ukljucuje koriStenje novih
tehnologija te prima sve vi$e pozornosti i postaje predmetom istrazivanja. Prva takva slikovnica

u Hrvatskoj jest slikovnica Sloni¢ Oscar Andree Petrlik Huseinovi¢ (Martinovi¢ i1 Stricevié,

2011).

Po strukturi izlaganja Majhut i Zalar (2012) razlikuju narativne i tematske slikovnice.
Narativne slikovnice se isti¢u po tome §to je pripovjeda¢ u ulozi naratora price. Tematske
slikovnice usmjerene su na teme s kojima se dijete susrece u svakodnevnom Zivotu poput

higijene, obitelji, zivotinja, prometa i sl.

S obzirom na sadrzaj, slikovnice mogu biti razliite tematike, te autori navode da je teSko
pobrojati sve skupine tema kojima one pripadaju. No, kao one najc¢esce, izdvajaju se zivotinje,

svakodnevni zivot, abeceda i brojevi, igre te fantastika (isto).

Prema likovnoj tehnici postoje lutkarske slikovnice nastale oblikovanjem lutaka iz razli¢itih
materijala (slika 1). Koristenjem razli¢itih fotografija i njihovim uredivanjem u ra¢unalnom
programu nastaju fotografske slikovnice (slika 2), spojem stripa i slikovnice dobivamo strip —
slikovnice, a tu jo§ pripadaju i1 slikovnice stvarnih djecjih crteza 1 crteza umjetnika te
interaktivne slikovnice (isto). Interaktivne slikovnice posebice privlace stariju predskolsku
djecu jer ona mogu pratiti njezinu pricu 1 donijeti odluku na temelju ve¢ ste€enog znanja. U njoj
se ucenje ostvaruje preko zvuka, boje i oblika te na taj nacin dijete uocava sli¢nosti 1 razlike,
stjeGe nova i osnazuje prethodna znanja. Cesto sadrze slike koje se mogu pritisnuti i potom se
oglasava njezin popratni zvuk ili magnete koji se trebaju pomaknuti na odredeno mjesto kako

bi se upotpunila ilustracija koja prati tekst (Majhut i Zalar, 2012).



The next morning they woke up to
hear the birds singing. When they fol-
lowed the birds they came to a candy
house. The roof was covered with cook-
ies, the windows were made with drops

. and there were even gingerbread men and
maidens dancing in front of it! The
children started to eat the sweets when
an old woman came out and called them

in. “Come inside and I will give you
plenty to eat.”

Slika 1: Lutkarska slikovnica

Trixie and her daddy went down the block,

Slika 2: Fotografska slikovnica

U odnosu na sudjelovanje recipijenta, slikovnice se dijele na one koje dijete Kkoristi

samostalno i na one za koje je tijekom ¢itanja potrebno sudjelovanje posrednika (isto).

Podjelu slikovnice daje i Matulka (2008, prema Batarelo Koki¢, 2015) i dijeli ih u pet

kategorija.

1. Slikovnica za pocetne Citace — Matulka navodi da ih djeca mogu ¢itati sama ili uz
neznatnu pomo¢ odraslih. Neki teoreti¢ari (Cahill i McGill-Franzen, 2013) u ovu
skupinu svrstavaju i1 digitalnu slikovnicu zbog prednosti koje pruzaju za ucenje

Citanja (Batarelo Koki¢, 2015).

10



2. Slikovnice koje se vezuju uz odredeni koncept — doprinose ucenju, sluze za
upoznavanje sa slovima, brojevima, veliCinama, oblicima, bojama, a mogu i
kombinirati koncepte

3. Slikovnice u digitalnom formatu — dijele odlike s tradicionalnim slikovnicama, ali uz
to, koriste se animacijama, interaktivnim sastavnicama i tehnologijom

4. Slikovnice igracke — prema Matulki zahtijevaju interakciju te predstavljaju uvod u
dje¢ju knjizevnosti i Citanje. U njihovoj podvrsti izdvaja tiskane slikovnice sa
pomi¢nim elementima te ih dijeli u Cetiri kategorije. Prvu vrstu Cine kartonske
slikovnice nacinjene od kartona s ¢vrstim, zaobljenim rubovima. Druga vrsta se
odnosi na pop — up slikovnice. Treca se odnosi na slikovnice koje imaju preklopne
elemente koji sakrivaju pojedine dijelove na ilustraciji (flap books), a cetvrtu
kategoriju ¢ine slikovnice s izrezima (cut — out books) u ¢ijoj su osnovi pojedini
dijelovi izrezani kako bi se pri¢a poboljsala njihovim otkrivanjem i sakrivanjem
(isto).

5. Slikovnice u stihovima — obuhvacaju poeziju, uspavanke, brojalice i druge rimovane
tekstove. Tekstovi s rimom posebice pridonose djetetovom jezi€nom razvoju jer
svojim predvidljivim stihom, ritmom 1 igrom rije¢i pozivaju djecu na dovrSavanje
stihova, izmis$ljanje rije¢i i druge fonoloske aktivnosti (Strasser i Seplocha, 2007,

prema Batarelo Koki¢, 2015).

3. Slikovnica u Zivotu djeteta rane dobi

Kada prolistamo stranice slikovnica, uociti ¢emo veliku zastupljenost ilustracija i manji
postotak teksta, nego §to je to u tipi¢noj knjizi za djecu te ¢e vecina ljudi pomisliti da je to vrlo
jednostavna forma namijenjena djeci koja jo$ ne Citaju. No, iza Sarenila ilustracija i bogatstva
zanimljivih likova, krije se nepresusan izvor vrijednosti koji obogacuje dijete te pozitivno

utjecu na djetetov odgoj i obrazovanje.

Slikovnica izrazito rano ulazi u zivot djeteta pa stoga njezini kreatori (psiholozi, pedagozi,
autori, ilustratori) trebaju kroz nju uprizoriti svoj najbolji stvaralacki rad. Na taj nacin se u njoj
objedinjuju odgojno — obrazovne vrijednosti i sadrzaji koji svojom korespondencijom
predstavljaju poticaj djetetovom razvoju (Sisnovi¢, 2011). lako se svijet slikovnice
kontinuirano mijenja, ona zadrzava svoju ulogu u svakodnevnom uveseljavaju i odgoju djece

rane dobi te je njihov suputnik u upoznavanju i razumijevanju svijeta oko njih.
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Halacev (2000) navodi da su obiteljska i izvanobiteljska sredina (vrti¢, igraonica, knjZnica)
prva okruzenja u kojima se dijete upoznaje sa slikovnicom, odnosno knjigom. Odrasli tada
predstavljaju posrednika izmedu djeteta i slikovnice te je pred njima zahtjevna zadaca stvaranja
poticajnog okruzja za dijete i slikovnicu. U takvoj situaciji nije dovoljno samo dati slikovnicu
djetetu, ve¢ je odgovornost odraslih da ju uvedu u djeéji Zivot na na¢in da im djeca naposljetku
daju ravnopravno mjesto uz igracke. Tako ¢e slikovnica postati svagdasnjim predmetom kojeg
djeca uzimaju da bi ga listala, promatrala ilustracije, igrala se njime ili slusala Citanje odraslih
(isto).

Sli¢no je govorio i Bertuch navevsi da je slikovnica obvezan dio inventara dje¢je sobe, poput
lutke, kreveti¢a ili drvenog konjica, te da najranije obrazovanje djeteta treba zapoceti preko

slika (prema Cicko, 2000).
3.1. Odgojno - obrazovna uloga slikovnice

Kao $to je ve¢ spomenuto, ako je slikovnica napravljena kako treba, ona predstavlja skup

odgojnih i obrazovnih vrijednosti koje potpomazu razli¢ita razvojna podrucja djeteta rane dobi.

Kvalitetna slikovnica svojim sadrzajem, u prvom redu kod djeteta utjee na razvoj smisla za
lijepo i ljubavi prema umjetnosti, razvija mastu i kreativnost. Njezine ilustracije nude
informacije o bojama, veli¢inama, oblicima, skladu. Kod djeteta pobuduju odredene emocije,
jacaju dozivljaj teksta 1 samim time poticu dijete da se vraca na ilustracije, ponovno ih promatra,

uocava neke nove stvari te saznaje i nova znacenja.

Citanjem slikovnice dijete se poti¢e na komunikaciju s odraslim, izgovara svoje prve rijeéi,
igra se njima, susree se s novim izrazima te $iri svoj vokabular novim rije¢ima. Nadalje,
uzbudenje koje dijete osjeCa u odnosu prema slikovnici je ono S$to ga navodi u smjeru
ovladavanja vjeStine Citanja. Slikovnica dijete upoznaje s konceptom c¢itanja stavljanjem
ilustracije u srediSte njegove pozornosti, ali istovremeno ukazujuéi na vezu koju ona ima s
tekstom, odnosno da rijeci opisuju Sto se dogada na slici. I to je ono Sto kod djeteta pobuduje

zelju za Citanjem, potreba da ono samo procita opis onoga Sto ilustracija prikazuje.

Prosirivanjem vlastitih iskustava preko slike, slikovnica sudjeluje i u djetetovom spoznajom
razvoju. Djetetu nudi susret s poznatim predmetima koje prepoznaje, usporeduje te uspostavlja
odnose medu njima i pruza osnovne spoznaje o svijetu oko njega. Jaca se djetetovo opaZanje,
paznja, pamcenje, misljenje 1 logi¢ko zakljucivanje, te se pogoduje njegovom intelektualnom

razvoju opcenito.
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Susret s slikovnicom pogoduje i djetetovom emocionalnom razvoju. Prilikom ¢itanja
slikovnice, dijete stjeCe osjecaj kontrole jer moze odluciti kojom brzinom Zeli da mu odrasla
osoba Cita, moze se na nekoj stranici zadrzati dulje vrijeme, vratiti na neku ili neku preskociti,
a samim time djeluje se na djetetovo samopouzdanje. Isto tako, vrlo Cesto dolazi do
poistovjeéivanja s pozitivnim likovima u slikovnici $to na neki nacin pruza djetetu osjecaj
sigurnosti i utjehe. U slikovnici se progovara o razli¢itim temama koje se mogu ticati djetetovih
osjecaja, ponasanja, osobina licnosti, razli¢itosti kultura i potreba pojedinaca te kroz njih dijete
gradi empatiju, toleranciju, pravednost, osje¢aj odgovornosti, pronalazi nafine rjeSavanja
problemskih situacija i razvija emocionalnu inteligenciju kao jednu od najpozeljnijih

covjekovih osobina.

O svim dobrobitima slikovnice za dijete progovaraju autori Zalar, D., Kova¢-Prugovecki i

Zalar, Z. (2009: 5, prema Martinovi 1 Stri¢evi¢, 2001) i navode slijedece:

,»Svrha je slikovnice pomo¢i djetetu otkriti svijet i medij pisane rijei; razvija spoznajni svijet
djeteta; izaziva emocije; razvija govor i bogati fond rije¢i; zadovoljava potrebu za novim.
Pokazuje odnose u ljudskoj okolini, pomaZe sposobnosti pamcenja i zapaméivanja logickih
odnosa. PredoCuje pojave koje dijete ne susrece, tehni¢ka dostignuca, prometna sredstva.

Navikava na uporabu knjige, razvija potrebu za njom, pruza djeci da vide o¢ima umjetnika.*

Kako bi se sva navedena bogatstva slikovnice mogla ostvariti i pogodovati rastu i razvoju
djeteta, potrebno je zadovoljavanje brojnih kriterija 1 uskladivanje njezine umjetnicke i

pedagoske vrijednosti (Sisnovié, 2011).
3.2. Odabir kvalitetne slikovnice

Shvaéanje pozitivnog utjecaja kojeg slikovnica ima na razvoj djeteta rezultirao je pojavom
velikog broja slikovnica razlicitih vrsta. U svom tom bogatstvu vrlo se tesko odluciti koju
slikovnicu odabrati, odnosno namece se pitanja kako procijeniti vrijednost i primjerenost
pojedine. Znacajke koje treba imati slikovnica kao prva dje¢ja knjiga, svrha i ciljevi koje moze
sadrzavati, funkcije koje ostvaruje te osjetljiva dob Citatelja kojima je namijenjena samo su neki
od postavljenih ¢imbenika koje kreatori slikovnice trebaju uzeti u obzir kako bi ostvarili njene

pune potencijale.

O izradi kvalitetne slikovnice govori Posilovi¢ (1986: 46, prema Martinovi¢ i Strievié,
2011): ,,Put do dobre i prave prve knjige za djecu i od knjige do djeteta ima vise izvora i staza,
od kojih je prvi timski rad pisac-ilustrator-pedagog-likovno-tehni¢ki urednik te dobronamjerni,
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cen e

knjizari. Samo smiS$ljenim povezivanjem svih ovih karika moZze se posti¢i cilj da se i putem

knjige djeci nude prave ljudske vrijednosti i sadrzaji.*

Dakle, bez dobre suradnje razli¢itih stru¢njaka nema ni dobre slikovnice. O tome govori
Bukvi¢ (2017) navevsi da slikovnice koje odiSu kvalitetom su one, koje imaju Sirinu, ne
predstavljaju kakvu moralnu vertikalu, povezane su s iskustvom djeteta te imaju dovoljno
otvoren i dovoljno zatvoren kraj. Nadopunjavanjem vizualnih i tekstualnih elemenata,
slikovnica postaje umjetni¢ki vrijedan, ozbiljno pomagalo u odgoju i obrazovanju te

emocionalnom sazrijevanju buducih misle¢ih, kriti¢nih 1 svjesnih ljudi (Bukvié, 2017).

Prilikom procjene kvalitete slikovnice potrebno je uzeti u obzir ne samo kriterije koje navodi
podrucdje djecje knjizevnosti, veé i kriterije za procjenu likovne umjetnosti, jezika i knjizevnosti,
potom se sagledava likovno — tehni¢ka opremljenosti i uskladenost knjige (oblik, veli¢ina,
primjerenost uveza u odnosu na sadrzaj i dob djece kojoj je knjiga namijenjena), namijenjenost
dobi te obrada teme (Martinovic¢ i Stric¢evi¢, 2011). Sli¢no tome navodi i Vardell (2008) te kod
evaluacije slikovnice isti¢e dvije stvari. Kako autor stvara zanimljivu pricu i kako ilustracije
pospjesuju pricu i ukljucuju Ccitatelja. Isto tako, skrece pozornost na publiku i potice na
razmi$ljanje Sto je privlatno i primjereno za djecu, odnosno je li pojedina slikovnica
namijenjena vrlo maloj djeci ili starijim ,,predskolcima* koja mogu uzivati sofisticiranost

ilustracije i kompliciraniju strukturu.

Najjednostavniji nacin za provjeru kvalitete slikovnice jest ustanoviti jesu li na naslovnici
navedena imena autora, ilustratora i drugih stru¢njaka koji su sudjelovali u njezinom nastanku.
Ako te informacije nisu istaknute, rije¢ je o anonimnoj slikovnici gdje ne postoji autorska
odgovornost te samim time je vrlo vjerojatno rije¢ o manje vrijednom 1 loSem djelu (Stricevic,
2006). Osim ovog osnovnog, postoji i par drugih kriterija na koje se moze obratiti pozornost

prilikom odabira slikovnice.

3.2.1. Dob djeteta

Svaka slikovnica nije zanimljiva i primjerena svakom djetetu te bi se ona trebala mijenjati
usporedno s djetetovim odrastanjem, onako kako se mijenjaju djetetova znanja, interesi i

mogucénosti.

Manjem djetetu, u razdoblju od godine i pol do dvije se namjenjuju slikovnice s podlogama
Cistih boja, bez teksta i nepotrebnih detalja te s jednostavnim ilustracijama koje roditelj opisuje
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1 stvara pricu. Na taj nacin dijete uci kako se postupa s knjigom, potice ga se na komunikaciju
1 zanimanje za knjigu te stjeCe informacije gledajuci slike i povezujuéi ih s onime §to vidi u
okolini (Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011). Prilikom odabira slikovnice za djecu najmlade dobi
potrebno je voditi raCuna i 0 njezinom materijalu i formatu te se preporucuju slikovnice bez
ostrih rubova, izradene od tkanine, spuzve, plastificiranog materijala ili od kartona i
oblikovanih prema nekom liku na slici, a mogu se i sastavljati u razne forme (leporello, oblik

kucice, lik zivotinje i sl.) (Strievi¢, 2006).

Djeci u dobi od druge do Cetvrte godine, kad ve¢ pocinju razumijevati jednostavne radnje 1
problemske situacije, preporucuju se slozenije slikovnice koje sadrze odredenu pri¢u. Dijete u
toj dobi se zanima za radnje koje prikazuju razlicite postupke u odredenim situacijama, pocinje
razlikovati pozeljno od nepozeljnog te u skladu s time se preporucuju slikovnice s temama o

zivotinjama i dogadanjima u okolini, Zivotu ljudi i s zapletima koji su bliski djetetu (isto).

Za djecu u dobi od Cetvrte godine, odnosno za predskolsku dob odgovarajuéim se smatraju
slikovnice slozenijih tekstova koje progovaraju o ljudima i kulturama razli¢itih krajeva i

podrugja, o prirodi i svijetu oko njih te bajke i basne (Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011).
3.2.2. Likovi u slikovnici

Likovi u slikovnici mogu biti djeca, odrasli, Zivotinje, autici, razli€iti predmeti, ali ono bitno
je da budu vjerodostojni, sa zanimljivim osobnostima koje odskacu i zaokupljaju paznju.
Njihovo ponasanje trebalo bi biti u skladu s okruzenjem u kojem se nalaze kao 1 s njihovom
dobi. Na taj nacin se postize uvjerljivost likova, a vrlo ¢esto se dob glavnog lika podudara s
dobi djeteta kojem je slikovnica namijenjena Sto omogucuje da dijete postupno ,,raste s njima.
Isto tako, treba obratiti paznju kako se Citatelj upoznaje s likom, kroz naraciju, opisivanje,
ne oni predstavljeni kao drazesni i ljupki, ve¢ oni koji se isticu svojom individualno$cu,

ekspresivnoscu te jedinstvenim pogledom na svijet.
3.2.3. Radnja u slikovnici

Radnja slikovnice moze biti jednostavna, ali bi se uvijek trebalo nastojati da postoji nekakav
konflikt koji proizlazi iz odredene situacije i relevantan je za dijete. S druge strane, dobra radnja
slikovnice ne tice se samo rjeSavanja konflikta, ve¢ je originalna i unosi odredenu dozu svjezine

¢ak i kada progovara o temama koje su izrazito bliske djetetu (\Vardell, 2008).
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Sto se tice tema slikovnica, veéina odraslih Zeli da ona ima neku snaznu poruku ili lekciju
kojoj moze poduciti dijete, no struc¢njaci na to gledaju kao na didakti¢nost i poducavanje djeteta
¢ime se gubi ona temeljna funkcija slikovnice, a to je da ona u prvom redu pruza djetetu zabavu.
Slikovnica bi trebala sadrzavati pri¢u koja ima nekakvo znaéenje za djecu, ali to znacenje bi se
trebalo pojaviti na spontan i prirodan nacin, a ne biti nametnuto kao kakva lekcija koja pobija
samu pri¢u. Stoga se u kriti¢koj analizi slikovnice gleda na vrijednosti koje tema donosi, na
njezinu osmisljenost i na to da djetetu pruza kraj koji ¢e mu donijeti osjecaj ispunjenosti i

zadovoljstva (isto).

3.2.4 llustracija i tekst u slikovnici

U svom radu o likovnim aspektima ilustracije u dje¢jim knjigama i slikovnicama, autorice
Bali¢ — Simrak i Naran¢i¢ Kova¢ (2011) navode da kvalitetna ilustracija obogacuje i djelo i
Citatelja te da ju treba vrednovati kao sredstvo koje potice i podrska je razvoju dje¢jeg smisla
za estetiku i likovno stvaralastvo. Ilustracija bi u slikovnici trebala imati vrijednost autenticnog
umjetnickog djela koje ¢e svojom duhovnom nadgradnjom angazirati svijest djeteta te vizualne
emotivne ekspresije likovnog i literarnog umjetnickog dozivijaja pretvarati u nove emotivne
vrijednosti (Miljan, 2013: 7). S obzirom da slika ostavlja znacajan trag pri stvaranju predodzbi
i dozivljaju svijeta kod djece predskolske dobi, potrebno je ponuditi slikovnice s likovno

vrijednim ilustracijama.

Stilska prociS¢enost, harmonija i ritam boja te jedinstvena kompozicija kojom dijete otkriva
radnju i uocava detalje i skrivene informacije navode se kao elementi vrijedne ilustracije. Osim
toga, tu se istice 1 ravnoteza sadrzaja 1 forme ilustracije te jedinstven izraz likovnog stvaratelja
kojim postavlja razinu njezine kvalitete, a i kvalitete same slikovnice (Bali¢ — Simrak i Narangi¢

Kovac, 2011).

Kako bi ilustracije obogatile dozivljaj price 1 razvijale djetetovo stvaralaStvo 1 osjecaj za
lijepo, preporucljivo je da budu inspirativne, tj. trebale bi biti realne kad objasnjavaju pojmove,
a masStovite kada obogac¢uju dozivljaj (Stri¢evi¢, 2006). Ilustracije bi trebale biti skladnih boja,
za mladu djecu su primjerenije one s manje detalja, a za stariju djecu sloZenije 1 bogatije
ilustracije (Sisnovi¢, 2011). Takoder, odrastanjem se funkcija ilustracije mijenja i ona od
informativne postaje dozivljajna, odnosno sve manje doslovna s obzirom na ono §to ilustrira te
sve viSe poticajna za dozivljaj djeteta, a nedovrSene ilustracije su posebice u sluzbi razvoja

maste (Martinovic¢ 1 Stricevi¢, 2011).
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Na dozivljaj ilustracije utjecu i pristupi njezinoj izradi pa se prema nekim podjelama isticu:
apstraktni stil, stripovski, ekspresionisticki, impresionisti¢ki, folklorni, naivni, realisticki,
nadrealisticki te romanticarski stil. Podjela se moze jos viSe prosiriti, no kada se govori o tome
koji je stil primjereniji i drazi djeci, ne moze se dati konkretan odgovor jer je svaki od ovih
stilova jo§ dodatno protkan osobnoSc¢u ilustratora, njegovim vjeStinama, sposobno$¢u da
ispreplete tekst i sliku i to uvijek u razli¢itim kombinacijama (Bali¢ — Simrak i Naran¢i¢ Kovag,

2011).

Budu¢i da slikovnica od najranije djetetove dobi potice njegov jezicni razvoj, potrebno je
nesto reéi i o odlikama teksta u slikovnici. On mora biti prilagoden djetetovoj sposobnosti da
moze razumjeti poruku koju donosi, treba biti zanimljiv, odisati mastovitos¢u i duhovitos¢u
biti pisan jasnim jezikom, tj. treba biti uskladen sa stupnjem djetetova jezi¢noga razvoja
(Stricevi¢, 2006). U slikovnicama koje su namijenjene najmladoj djeci, slova trebaju biti
krupnija, veca i jednostavna po obliku, a u slikovnicama za stariju djecu, postupno se povecava
koli¢ina teksta i slova smanjuju do normalne veli¢ine slova u pocetnici. Tekst koji je primjeren
odlikuje se jednostavno$cu, jezi¢no je ispravan i ¢ist, pisan u duhu hrvatskog jezika te obiluje

literarnim vrijednostima (Signovié, 2011).

lako su ovdje odlike kvalitetne ilustracije i kvalitetnog teksta nabrojane zasebno, o njima se
ne moze govoriti odvojeno jedno od drugog. Slikovni 1 tekstualni dio slikovnice mogu stajati u
razli¢itim odnosima, ali je vazno da su u medusobnoj sinergiji (Martinovic¢ 1 Stricevi¢, 2011).
Tako Hlevnjak (2000) navodi da suh 1 oStar tekst trazi istu takvu sliku, romanticarski zanosi
traze likovne zanose, a meka i tena proza tesko se sjedinjuje sa grafickom tehnikom pera 1

tusa.

U kakvom odnosu mogu biti ilustracija i tekst progovorili su Nikolajeva i Scott (2001) i
naveli da ilustracija moZe blisko suradivati sa tekstom i prenositi jednako znacenje (simetrija),
moze proSirivati znaCenje i dati neke nove informacije (augumentacija) ili moze davati
drugacije informacije od onih na koje nailazimo u tekstu (kontradikcija) (Martinez 1 Harmon,
2012). Bliskom suradnjom slike i teksta dolazi do intermedijalnosti, odnosno ukljuéenosti
razli¢itih medija. Ta suradnja moze biti toliko jaka da ponekad slika i tekst postanu nerazdvojni
i nemoguée ih je rastaviti bez da se ,,razori* samo djelo (Bali¢ — Simrak i Naran¢i¢ Kovac,
2011). To je veza u kojoj se ilustracije i tekst nadograduju i prosiruju naustrb znacaja onog
drugog i zajedno tvore jedno znacenje koje ni slika ni tekst ne mogu samostalno iznjedriti

(Bader 1976, prema Martinez i Harmon, 2012). Vaupoti¢ (prema Naran¢i¢ Kovac, 2015)
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navodi da odnos slike i teksta ne treba sagledavati doslovno kao tumacenje slike pomocu rijeci
1 obratno, ve¢ se njihova povezanost temelji na zajednickom cjelovitom, estetskom i etickom
dozivljaju. Tom razmisljanju se prikljucuje i Doonan (isto) te navodi da jezi¢ni i slikovni

diskurs posreduju dvije razli¢ite price, koje Citatelj spaja u jednu cjelinu.

Uzimajuéi u obzir sve karakteristike koje slikovnica treba sadrzavati, moze se reci da je
dobra slikovnica ona koja korespondira s djetetovim razvojem, tj. temom i izgledom je
usuglasena s djetetovim razvojnim osobnostima, posjeduje jedinstven i nedjeljiv spoj rijeci i
slike te s obzirom na funkcije koje posjeduje 1 vrstu kojoj pripada, istovremeno potice djetetov

razvoj.

4. Muzejske publikacije za djecu i mlade

Kada se ranije govorilo o vrstama slikovnice navedeno je da postoji izrazito mnogo podjela
te da svaki autor, nakladnik ili teoreticar knjizevnosti ima neke svoje kriterije prema kojima
kategorizira slikovnice. Kao jedna posebna vrsta slikovnice izdvaja se muzejska slikovnica koja
pripada publikacijama u izdavastvu muzeja. O njoj ¢e biti rije¢i u kasnijem tekstu ovoga rada,

ali prvo valja definirati muzejske publikacije za djecu i mlade, njihovu svrhu i podjelu.

Osim fizickog ocuvanja i zaStite materijalne 1 kulturne bastine, vazna uloga muzeja je i
njihova edukativna djelatnost. Njome su muzeji upuceni na javnost i predstavljaju drustveno
odgovoran 1 aktivan Cinitelj u stvaranju i promicanju znanja jer su oni mjesto doZivljaja,
spoznaje i ucenja. Pritom, vrlo je vazno obratiti pozornost na nacin pristupa jednoj specifi¢noj
skupini — djeci i mladima, te omoguciti upoznavanje muzejskih zbirki i predmeta na jedan
neoptereéen i1 ugodan nacin, kroz igru i zabavu, kako i nalaze muzejska pedagogija. Sve
navedeno ostvaruje se i uz pomo¢ muzejskih publikacija za djecu i mlade koje na primjeren i
prihvatljiv nac¢in promoviraju sadrzaje muzeja svojoj publici, kao i onima koji bi to tek trebali

postati (Radovanlija Mileusni¢m 2014).

Jelavi¢ (2014) muzejske publikacije za djecu 1 mlade definira kao svako djelo koje izdaje
muzej 1 u kojemu su sadrZaji prezentirani na nacin razumljiv i primjeren djeci i mladima. One
¢ine nezaobilazan dio muzejske komunikacije kojom se djeci priblizavaju znanja 0 muzeju i
njegovom djelovanju. Mogu se ostvariti kao djecji vodi¢ kroz stalni postav ili izlozbu, deplijan,
brosura, letak, radni listi¢ i biljeZnica, slagalica, igrica ili kao slikovnica. Osim tiskanih, postoje

i muzejske publikacije za djecu i mlade objavljene na digitalnim medijima.
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Sadrzaj muzejske publikacije za djecu u prvom redu je vezan za muzejske predmete i zbirke,
tj.za teme povezane s njima (npr. predmeti iz svakodnevne upotrebe poput pribora za jelo mogu
se iskoristiti za prikaz nacina zivota druStvenih klasa kroz odredeno razdoblja ili pak neka notna
partitura moze posluziti za upoznavanje glazbenika te njegovog osobnog, drustvenog i
glazbenog zivota). Neke muzejske publikacije mogu biti usko vezane uz stalnu odnosno
povremenu izlozbu i odredene predmete te se njima valja koristiti unutar prostora izlozbe. S
druge strane postoje publikacije, poput slikovnica, u kojima dominira prica 0 nekom
muzejskom predmetu te ne zahtijevaju nuzno boravak korisnika publikacije u muzeju (Jelavic,

2014).

4.1. Namjena i svrha muzejskih publikacija

Radovanlija Mileusni¢ (2014) navodi kako je namjena muzejskih publikacija za djecu
viSestruka: olaks$ati rad muzejskog pedagoga, omoguciti korisnicima individualni izbor, tempo
i nacin razgledavanja muzejskih izlozaka, ponuditi i inicirati aktivno razgledavanje i
upoznavanje muzejskih sadrzaja te ponuditi sadrzaje za nastavnicko (odgojno — obrazovno)

osoblje.

Svrha muzejskih publikacija moze biti razlicita, no kada se radi o muzejskim publikacijama
za djecu i mlade njihova uloga je u prvom redu odgojno — obrazovna, odnosno edukativna
budu¢i da su muzeji mjesta spontanog obrazovanja te samim time 1 element cjeloZivotnog
ucenja. One saZzimaju vazne podatke o muzejima, njihovim predmetima, zbirkama,
aktivnostima i na jedan slobodan i interaktivan na¢in omoguéuju upoznavanje i potpomazu

informalnu edukaciju (isto).

Publikacije za djecu mogu biti 1 iskljucivo informativne poput letka o muzeju ili pak mogu
biti zabavne poput stripa ili slikovnice. Kroz interakciju 1 njithovo koriStenje, ostvaruje se
informiranje, obrazovanje i zabava djece te se kod njih poti¢e razvoj kreativnosti te kritickog
razmis$ljanja (Jelavi¢, 2014). Njihova posebnost lezi u tome da pokusavaju odredenoj dobnoj
skupini pribliziti proSla vremena kroz price koje su proizasle iz predmeta 1 znanja sacuvanih

unutar muzejskih zidova (Dumancié¢ Poljski, 2015).
4.2 Vrste muzejskih publikacija za djecu

U muzejskom izdavaStvu za djecu ne postoje ,,Ciste* vrste, ve¢ se u svakoj od navedenih
publikacija mogu pronaéi karakteristicni elementi publikacija ostalih skupina. No, s obzirom

na sadrzaj, namjenu, jezicna i stilska obiljezja te oblik muzejskih edukativnih publikacija za
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djecu i mlade, razlikujemo pet osnovnih i najzastupljenijih vrsta (Radovanlija Mileusnic,
2014).

Publikacije specificne za muzeje objedinjuju kataloge stalnih i povremenih izloZzaba
(postava) te ilustrirane vodice muzeja i1 galerija. Takoder, muzeji svoje vodice i kataloge
objavljuju 1 za djecu 1 mlade, prilagodavajuci njihov sadrzaj odredenim dobnim skupinama i
njihovim spoznajnim i dozivljajnim mogu¢nostima te dodatno tome, u skladu s nacionalnim
obrazovnim kurikulumom muzeji navedene publikacije prireduju i za Skole i nastavnike kako

bi se prenoSenje muzejskih sadrzaja ostvarivalo i u odgojno — obrazovnim ustanovama (isto).

Didaktic¢ke interaktivne publikacije imaju ulogu pomagala koje omogucava pristupacnije i
ucinkovitije usvajanje znanja o odredenim muzejskim sadrzajima. Svrha im je skrenuti
pozornost na muzejske predmete i pomoci posjetiteljima u razumijevanju izlozbe. Najéesce
sadrze neki zadatak, informacije za koriStenje ponudenim izvorima znanja te postupak
samoprovjere radi povratne informacije, a prema opsegu i sadrzaju mogu biti u formi radnih

listi¢a ili edukativne mape (isto).

Znanstvenopopularne publikacije interpretiraju pojedine znanstvene teme na nacin da je
dostupan §iroj publici. Osnovno obiljezje im je znastvenopopularni stil pisanja koji ne zahtijeva
velika predznanja o znanstvenim d{injenicama koje prikazuju. Njihova svrha jest u
premos¢ivanju jaza izmedu znanosti i djece i mladih te poticanje njihovog zanimanja za
otkrivanjem i svijetom znanosti. U ovu kategoriju muzejskih publikacija za djecu ubrajaju se

priruénici te manje tematske monografije ili broSure (isto).

Djecja knjizevnost i knjizevnost za mlade muzejske tematike objedinjuje publikacije pisane
usmjereno za specificnu publiku, autori su renomirani knjizevnici ili djeca sama, tj. ta izdanja
pripadaju korpusu narodne knjiZzevnosti. Kod njihove izrade, muzeji obracaju pozornost da su
publikacije u skladu s dje¢jim poimanjem svijeta, da teme koje obraduju budu zanimljive djeci,
odgovaraju dobi djece i njihovom iskustvu i da prate djetetovo znanje i vladanje jezikom.
Skupini knjizevnih djela u izdanju muzeja pribrajamo slikovnice, dje¢ju poeziju, pricu, djecji

roman, pripovijetku te strip kao zanimljiv nacin interpretacije muzejskih sadrzaja i tema (isto).

Neknjizna grada je uvijek povezana s muzejom, njegovim sadrzajima i djelatno$¢u. Tu
pripada sva grada koja nije knjiZna i njezina je zadaca da informira, educira, promovira te se

prireduje i prilagodava svim dobnim skupinama. Samo neki od primjera takve grade su: plakati,
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kalendari, razglednice, slagalice, puzzle, bojanke, igrate karte, raspored sati, olovke,

edukativne igracke, razni suveniri, CD-ROM-ovi, DVD-ovi, zvu¢ni zapisi itd. (isto).

5. Muzejska slikovnica

Kao jednu posebnu podvrstu nacionalne slikovnice Naranc¢i¢ Kovac i Zalar (2015) navode
muzejsku slikovnicu. Prve takve slikovnice se u hrvatskom muzejskom nakladnistvu pojavljuju
od kraja 1990-ih godina, a od 2000-ih su sve zastupljenije. Objavljuju ih mali i veliki muzeji,
lokalni i nacionalni te muzeji op¢eg kompleksnog i specijaliziranog tipa, bilo samostalno ili u
suradnji sa drugim kulturnim ili odgojno — obrazovnim ustanovama. Muzejska slikovnica je u
korpusu muzejskog izdavastva namijenjena djeci predskolske i Skolske dobi te ih muzeji
izraduju sa zeljom da najmladim posjetiteljima pruze informacije o muzejskim sadrzajima na
njima zanimljiv i razumljiv nacin, tako da budu u skladu s njihovim iskustvom, znanjem i

ovladanoscu jezikom (Radovanlija Mileusni¢, 2014).

Muzejska slikovnica se moze definirati kao bogato ilustrirana muzejska publikacija koja je
ponajprije namijenjena mladoj djeci (Naranci¢ Kovac, Zalar 2015). No, da bi se neka slikovnica
smatrala muzejskom, mora biti vezana uz muzej na nekoliko razina. U prvom redu, muzej treba
biti izdava¢ (ili suizdavac) slikovnice. Nadalje, muzej, njegova zbirka i izlozbe izvor su
inspiracije autorima teksta, ilustracija, pa i posjetiteljima te samim time bi autori koji rade na
izradi slikovnice trebali biti usko vezani uz muzej. To mogu biti djelatnici muzeja kao autori
teksta i ilustracija, a to mogu biti i djeca u suradnji s odraslima (odgojiteljima, uciteljima,
knjizevnicima, ilustratorima itd.) Kroz takav zajednicki rad nastaju slikovnice u kojima se uz
likovno remek — djelo nekog muzejskog predmeta dodaju rije¢i poznatog knjizevnika ili tekst
kojeg su osmislila djeca, ali nerijetka je i situacija u kojima su slikovnice u cijelosti rezultat
djecjeg rada i kreativnosti (Radovanlija Mileusni¢, 2014). Tematski, muzejska slikovnica treba
biti vezana uz muzej i njegove sadrzaje te jednostavnim poucnim tekstom objasniti neke stru¢ne
pojmove i tako pribliziti svoje fondove posjetiteljima najmlade dobi. Mjesto radnje muzejskih
slikovnica najceS¢e je smjeSteno u samome muzeju, likovi su iz muzeja ili su to djeci vec
poznati likovi, ali smjeSteni u muzejsko okruzenje, a ilustracije svojom zanimljivos¢u i
mnostvom detalja pridonose dozivljaju odredenog povijesnog konteksta. Naposljetku, ono $to
¢ini slikovnicu muzejskom jest 1 njena publika koja listaju¢i stranice promatra i pomice

muzejske predmete te ih kroz pric¢u ozivljava (isto).
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O samoj ilustraciji muzejske slikovnice detaljnije govori Bali¢ Simrak (2014) navode¢i da
je slikovnica najcesc¢e prvi susret djeteta s likovnom umjetnoscu i knjizevnoscu te da je zbog
toga potrebno pripaziti na primjerenost i kvalitetu slikovnice. Pritom skrece pozornost da se
kod izrade muzejske slikovnice treba voditi racuna o tome Sto djecu zelimo pouciti, koje
sadrzaje prenijeti, kojoj dobnoj skupini je namjenjujemo, koji su primjereni didakticki
materijali za ciljanu dobnu skupinu te §to je sve potrebno obuhvatiti slikom i tekstom kako bi
temu priblizili djetetu. Takoder, navodi da je upoznavanje djece s muzejom i njegovim
predmetima kroz slikovnicu odli¢an na¢in prenos$enja znanja i iskustava tim vise, jer na taj nacin
djeca predskolske dobi koja jos ne Citaju mogu odredenu temu snaznije iskusiti i tako trajnije

pamtiti (isto).

Zalar (2014) u knjizi ,,Izlet u muzej na mala vrata“ govori da se muzejske slikovnice vrlo
Cesto pojavljuju usporedno s nekim posebnim muzejskim dogadanjima ili edukativnim
djelatnostima. U tom pogledu, muzejska slikovnica se moze shvatiti kao tiskana inacica koja

odrzava tu aktivnost stalno dostupnom, tj. ,,produljuje njezin zivot*
Autorica takoder donosi otvorenu tipologiju muzejskih slikovnica i dijeli ih u 8 skupina:

1. Slikovnice koje promicu postavu muzeja
a) Slikovnice u stihovima
b) Slikovnice u prozi
Slikovnice koje ne promoviraju prvenstveno postav muzeja, no povezane su s bastinom
Popularno znanstvene i prvenstveno edukativne slikovnice
Biografske slikovnice 0 znamenitim osobama
Slikovnice slovarice
Slikovnice igracke u svrhu razvijanja jezi¢nog izrazavanja i maste

Slikovnice djecji radovi

© N o g B~ D

Djelo na granici izmedu slikovnice 1 ilustrirane knjige

U prikazu gore navedene knjige Majhut (2014) istice da posebnost muzejske slikovnice lezi
u muzejskoj gradi koju ona sadrzi i koja predstavlja dodatni neophodni ilustrativni element
ilustracije 1 teksta. Takvu slikovnicu mi viSe samo ne ¢itamo i gledamo, nju treba razgledati,
obilaziti, obratiti pozornost na detalje, odmaknuti se kako bi mogli uhvatiti cjelinu jer, muzejski

predmet predstavljen u njoj nije samo obican, ve¢ zasluzuje da ga se opipava pogledom.
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O tome ¢e biti rijeci u sljede¢em poglavlju ovoga rada gdje ¢e se pokusati donijeti analiza
pojedinih hrvatskih muzejskih slikovnica te sagledati njihove specifi¢nosti te odnos tekst —

ilustracija — muzejski predmet.

6. Analiza odabranih hrvatskih muzejskih slikovnica

Prikazavsi teorijski dio slikovnice, njezinu definiciju, funkcije, vrste, njenu ulogu u zivotu
djeteta i kriterije koji nam pomazu u odabiru kvalitetne slikovnice, dolazimo do prakti¢nog
dijela gdje ¢e se koriStenjem dosad prikupljenog znanja o slikovnici analizirati pojedine
muzejske slikovnice. Posebna pozornost ¢e se obratiti na ilustraciju i tekst, na likove i nacin na
koji se obrac¢aju mladom Ccitatelju te na odnos svih elemenata zajedno, tj. kako kroz medusobnu
interakciju i dodirivanje donose pricu. Slikovnice koje ¢e se promatrati u izdavastvu su razlicitih
muzeja te se svaka odlikuje nekim svojim posebnostima. Procjena ¢e obuhvatiti pet muzejskih
slikovnica, a one su: Nikola Tesla - izumitelj buducnosti, Geoloska slovarica, Kapljica i kamen,

Igre uz vodu i Karolina.

6.1. Slikovnica ,Nikola Tesla — izumitelj buducnosti“

Kroz suradnju Gradskog muzeja Korc¢ula i Muzeja Like Gospié¢, 2010. godine nastala je
slikovnica ,,Nikola Tesla — izumitelj buduénosti“. Autorica teksta navedene slikovnice jest
kustosica korCulanskog muzeja Sani Sardeli¢, a ilustracije su izradila djeca iz rodnog mjesta
Nikole Tesle, Smiljana. Realizacija ovog projekta se odvijala kroz likovnu radionicu odrzanoj
unutar Memorijalnog centra Nikola Tesla te su na taj nacin djeca bila uklju€ena kao stvaratelji

1 prenositelji sadrzaja koji popularizira bastinske vrijednosti.

Fizi¢kim izgledom, slikovnica je kvadratnog oblika te se sastoji od 16 stranica i mekanog je
uveza. Odmah po njezinom otvaranju nailazimo na predgovor ravnateljice Muzeja Like Gospic,
a na samom kraju slikovnice se nalazi stranica posvecena svoj djeci koja su sudjelovala u njenoj
izradi. Na prvo listanje, slikovnica odaje dojam suglasja s temom koju priblizava i sadrzajem
kojeg posreduje. Gotovo crno — bijela naslovnica, ilustracija Nikole Tesle i tehnickih simbola
u pozadini njegovog lika korespondiraju s prvim asocijacijama na spomen ovog izumitelja.
Naslov slikovnice je izravan, daje do znanja da se u njoj donosi pri¢a o jednoj znamenitoj osobi,
ali i ostavlja prostora za Citateljevu znatizelju i otkrivanje zaSto mu se pridijeva nadimak
izumitelja buduénosti. Tekst je ubacen izmedu ilustracija, ponegdje je tiskan preko njih, a sve
zajedno se nalazi na bijeloj pozadini stranice te pogled promatrac¢a odmah odvla¢i prema

dje¢jim crtezima. Odabir racunalne vrste slova mogao je biti bolji jer u kombinaciji sa
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ilustracijama koje odiSu snaznim i oStrim linijama, tekst je jedva zamjetan, a kada se pogled
usmjeri na njega vidi se nepripadanje i kako bi se neki deblji font slova bolje snasao s ovom

temom slikovnice.

S obzirom na dozivljaj, slikovnica je poucna (informativna) jer ¢itatelja upoznaje sa zivotom
i djelima Nikole Tesle te naglaSava znac¢aj njegovih izuma za svakodnevan zivot ljudi. Prema
tipologiji muzejskih slikovnica, ,Nikola Tesla — izumitelj buducnosti® pripada skupini
biografskih slikovnica o znamenitim osobama, a prema stilu pristupu oblikovanju i stilu
ilustriranja pribraja se slikovnicama koje koriste djecje radove kao ilustracije. Budu¢i da svojim
sadrzajem posreduje neke nove sadrzaje i informacije te progovara o povijesnoj liénosti, njezina
najizrazenija funkcija jest informacijsko — odgojna kojom se i djetetu skreCe paznja na

promatranje knjige kao izvora znanja.

Kod ¢itanja slikovnice, prvo $to se zamjecuje jest direktno obracanje lika Nikole Tesle,
odnosno ispovjedni ton prvoga lica: ,,Tehnika i njena korisna primjena sve mi je bila
zanimljivija, narocito elektrotehnika i cinilo mi se nezamislivim da se u Zivotu bavim icim
drugim.* Pripovjedac je, dakle, homodijegeticki. Ostvaruje se kao glavni lik koji donosi svoju
priu pa ga se moze svrstati i u podskupinu autodijegetickog pripovjedaca. Pripovijedanje se
odvija s vremenskim odmakom, tj. u pro§lom vremenu te pripovjedaé¢ vodi ¢itatelja kroz cijelu
slikovnicu kronoloskim redoslijedom i unutrasnjom fokalizacijom donosi svoju pri¢u koja
zapocinje njegovim rodenjem, nastavlja se kroz Skolovanje i preseljenje u New York,
istovremeno upoznajuci Citatelja sa svojim izumima i preprekama s kojima se susretao na putu
te ju zavrSava pricajuci o starosti 1 pocastima koje su mu bile dodijeljene. Takvim nacinom
posredovanja sadrzaja, Citatelj dobiva ,,0sobniji* uvid u zivot Nikole Tesle nego §to bi to bilo u
slu¢aju pripovijedanja u treCem licu te ova slikovnica kroz Teslinu ispovijed iznosi osobne
misli, emocije i stavove glavnog lika te postaje zanimljivija i odrzava zelju publike za

okretanjem stranica i da se sazna $to se dalje dogodilo.

Jezi¢ni diskurs, odnosno tekst tiskan je crnom bojom na bijeloj podlozi ili obratno u svrhu
isticanja od ilustracije. Postoji jedna recCenica koja je tiskana plavom bojom te na taj nacin ona
izlazi iz okvira subjektivne pripovjedne perspektive, te objektivno donosi zanimljivu ¢injenicu
o tome kako je Tesli ideja o ovladavanju magnetskim poljem dosla iznenadno, ni ne
razmiSljaju¢i o njoj. Tekst slikovnice kojeg je osmislila autorica Sardeli¢ ve¢im je dijelom
primjeren, jasan i razumljiv djeci te na odgovarajué¢i na¢in uvodi u pricu, odlikuje ga lakoca i

Citatelj dobiva dojam se ispred njega nalazi Nikola Tesla i da mu on osobno prica svoje
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zanimljivosti iz zivota. No, ono §to se u nekim dijelovima moze zamijetiti jest da se koriste
izrazi koji onda tu iluziju prekidaju, odnosno autorici se potkralo poneko variranje u izrazu.
Primjer se moze pronaci u reenici ,,Povratkom u New York htio sam pronaéi nove ulagace koji
bi omogucili da zamisli o strojevima za bezi¢no slanje energije postanu stvarnost te dostupni i
korisni svima“ gdje rije¢ ulagaci zvuci nekako strano, kao da ne pripada tom tekstu. Sli¢no se
dogada i sa izrazima ,tehnoloski i gospodarski napredak® i ,,dionice koji rijetko da bi se
koristili u razgovoru s mladim ditateljem te da su se pronasli neki manje sluzbeni izrazi,
komunikacija bi na tim dijelovima slikovnice bila neposrednija. U donoSenju sadrzaja, tekst
nudi mnogo informacija i ¢itatelj saznaje cijelu pricu iz njega samog, mada on dobiva jo$ veéi
smisao kada se pojmu ,,rotacijsko magnetsko polje* pridoda i njegova ilustracija. Gledajuci u
cjelini, malo je predug i ponekad opterecen viskom informacija. Autorica je mozda htjela u §to
vecoj mjeri pridonijeti doZivljaju price pa je unijela mnogo detalja, ali da su se poneki dijelovi

izostavili, tekst bi bio jos te¢niji i leprsaviji, a te izostavljene detalje je mogla nadopuniti slika.

[lustrativno, posebice je zanimljiv Teslin portret na naslovnoj stranici slikovnice te u
kombinaciji s tehni¢kim crtezom u pozadini poziva ¢itatelja da uzme slikovnicu u ruke. Kao §to
je ve¢ spomenuto, U unutarnjem bloku slikovnice ilustracije su prikazane na bjelini stranice, a
na jednoj stranici je kao podloga koriSten tehnicki crtez Sto je puno bolje rjeSenje naspram
praznine podloge, no nazalost takav princip nije primijenjen i na ostale stranice. Videnja i
dozivljaje ovoga izumitelja i njegovih naprava ozivjela su djeca kroz sjajne prikaze koji kao da
nose neku posebnu energiju. llustracije obiluju jakim bojama, vide se debele linije flomastera,
ostri potezi bojicama $to u cjelini doprinosi temi i ozracju elektriciteta. Bilo bi dobro da se
djecje likovno stvarala$tvo malo prosirilo i djeci ponudile i neke druge tehnike osim flomastera
I pastela te bi se tako dobio jos veci spektar djecjih komentara. Gledajuéi u cjelini, ilustracije,
iako kreativne, nisu iskombinirane na najspretniji na¢in te u nekim momentima djeluju kao da
su nasumce nabacane. One okruzuju tekst, ponegdje se preklapaju, ali ve¢inom su izolirane

jedna od druge, na neki nacin djeluju nepovezano.

[ustracije se nalaze u simetricnom odnosu s tekstom i navode Citatelja da zastane kod svake
od njih i promotri izum o kojem je trenutak prije toga Citao. Velikim dijelom prikazuju Tesline
izume i svojevrsna su galerija kojom se moze pro¢i te pridonose razumijevanju teksta. Ostvario
se odnos slike i teksta, no ipak se ne dobiva taj dojam harmonije kojim bi se ova slikovnica
mogla smatrati u potpunosti zaokruzenom cjelinom. Na Kraju svega, jezi¢ni diskurs djeci daje

poruku da se dar otkrivanja tajni prirode treba dijeliti kako bi svima bilo bolje, odnosno govori
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da se prije svega treba gledati na dobrobit svih ljudi, a ne se usmjeravati na ostvarivanje

materijalnog bogatstva.

6.2. Slikovnica ,,GeoloSka slovarica“

Slikovnica Geoloska slovarica nastala je 2013. godine u izdavastvu Hrvatskog
prirodoslovnog muzeja. Kustosica i autorica ovoga projekta, Renata Brezinséak, udruzila je
snage sa pjesnikinjom i autoricom teksta Ivanom Borovac i ilustratorom Tomislavom

Zerjaviéem te su na jedan zanimljiv i zaigran nadin pribliZili geolo§ke pojmove mladoj publici.

Sto se tie njezinog fizitkog oblika, slikovnica je pravokutnog formata, broji 32 stranice te
je mekanog uveza. Unutrasnjost naslovne stranice i same zavr$ne stranice ilustrirane su u
sivkastoj boji s prikazom slojeva §to odmah asocira na slojeve Zemljine kore i geologiju kao
znanost koja je i predstavljena kroz listove ove slikovnice. Na straznjoj korici slikovnice
prikazana je zgrada Hrvatskog prirodoslovnog muzeja i stihovi koji pozivaju na posjetu njemu:
,,Zna se da je znanje vrednije od zlata;/ zato su vam naSa otvorena vrata./ Ucenici svi su, sadasnji

i prosli,/ u nasem muzeju toplo dobrodosli!*

Listaju¢i slovaricu, uocava se bogatstvo njezinog dvostrukog izlagac¢kog diskursa. Paznju
zaokupljaju mastovite ilustracije, njihove boje i zanimljivi prizori koji ve¢ kod letimi¢nog
pogleda privlace citatelja. Ilustracije se protezu preko cijelih stranica slikovnice, prostor je
iskoriSten u potpunosti, a odabrana raCunalna vrsta slova se uklapaju na ,,Cistim* prostorima, t;.
podruc¢jima podloge ilustracije. Razigrani tekst i duhovite ilustracije zasigurno ¢e privuci djecu
predskolskog uzrasta, ali i djecu nizih razreda osnovne $kole kojoj su autori ovu slikovnicu 1

prvotno namijenili.

Slikovnica je pisana jednostavnim i razumljivim jezikom te ju dijete moZe samostalno
koristiti, bez neke vece asistencije odrasle osobe, osim u slucaju djeteta predskolske dobi gdje
bi pomoc¢ bila potrebna. ,,Geoloska slovarica“ pripada u podvrstu slikovnica o slovima, no nije
u tolikoj mjeri usmjerena na upoznavanje djeteta sa slovima, koliko ih Zeli uvesti u svijet
geoloskih pojmova. Dvije funkcije koje su posebice naglasene u ovoj slikovnici su
informacijsko — odgojna i govorno — jezi¢na funkcija. Prva funkcija omogucéuje da se dijete
upozna s neki novim pojmovima te da usporedi svoja dosadasnja znanja, prosiri ih i nadogradi
nekim novima. Govorno — jezi¢na funkcija u svrsi je razvoja djetetove fonemske i fonoloske
osvijestenosti te bogacenja njegovog rjecnika Sto se ostvaruje kroz humoristi¢an i razigran tekst

te koriStenjem ritma Koji se postize uporabom parne rime $to je vidljivo u sljede¢im stihovima:
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,,.Dijamant je glavna faca/ briljantnu svjetlost baca./ Od njeg nema nista tvrde — sve probusi, u

sve ude.*

Kod jezi¢ne analize ove slikovnice najprije valja odrediti ulogu pripovjedaca. On je po
svojim karakteristikama heterodijegeticki pripovjeda¢. Nalazi se izvan price, nije jedan od
likova u njoj, ve¢ samo predstavlja i donosi informacije o pojedinim geolo$kim pojmovima te
predmetima, ali se izravno obraca Citatelju: ,,Vidi ovo, bas$ je fora:/ Zemljina se kora boral/

Takva bora uvijek znaci/ da ju nesto silno tlaci./ Ako zbilje nema srece,/ bore budu jos i vece.*

Jezi¢ni diskurs ostvaruje se linearno kroz tridesetak abecedno poredanih i stihovima
objasnjenih geoloskih pojmova. Pripovijedanje se odvija bez vremenskog odmaka, tj. u
sadasnjosti (prezent), a glediste likova se ostvaruje kroz vanjsku fokalizaciju gdje pripovjedac
objektivno promatra likove 1 donosi spoznaje o njima, ne ulazeci u njihov unutarnji svijet. Kako
je to i karakteristi¢no za slikovnicu, javljaju se prekidi jeziénog diskursa ¢ime se pozornost

prirodno usmjerava na slikovni diskurs te se posvecuje neko vrijeme njegovom promatranju.

Sto se samog teksta ti¢e, na razli¢itim se stranicama smjesta na razli¢ita mjesta te je crne ili
bijele boje, ovisno o boji pozadine (ilustracije), a veli¢inom je svugdje jednak. Pisan je
razumljivim rje¢nikom, izraz autorice je konstantan te ne varira u izrazu, recenice su kratke te
oblikovane u tecne stihove prilagodenim djeci mladeg uzrasta. OdiSe veseljem, vedrinom,
kreativno$¢u i kroz njega su predmeti i pojmovi prikazani na jedan duhovit nacin, blizak djeci,

koji im priblizava muzejske sadrzaje.

Slikovni diskurs u ovoj slikovnici velikim dijelom nosi estetsku funkciju slikovnice. Naime,
na prvi pogled ilustracije ostvarene u ovoj slikovnici zasigurno ¢e privuéi djecu jer djeluju
vizualno zanimljivo i privla¢no, pozivaju dijete da ih promotri te na taj na¢in razvija Svoj ukus,
kreativnost i osje¢aj za lijepo, a zasigurno ¢e ih potaknuti da predmete prikazane u slikovnici

promotre neposredno u samome muzeju.

Kao §to je ve¢ ranije navedeno, ilustracije pokrivaju cijele stranice slikovnice te ilustrator
pri njihovoj izradi koristi stripovski pristup. To se primje¢uje u Sarenilu boja, zaigranosti,
predmetima kojima daje lica i igra se s njihovim izrazima ¢ime se postize dinamic¢nost, vedrina
i na momente $asavost likova. Ilustracije se odlikuju svojom veli¢inom i preglednoscu Sto je
posebice primamljivo najmladim citateljima. Vezane su uz tekst duhovno jer prikazuju ono §to
tekst izriCe te fizicki, Sto znaci da se nalaze uz tekst koji oslikavaju. Likovi su prikazani

dinami¢no, tj. ilustrator ih crta u nekom pokretu, a izrazom lica i njihovom ekspresijom im daje
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karakter i proSiruje znaenje slike. Tako vulkan na ilustracijama pokazuje pakost tik pred
erupciju, a Zemlja nosi tuzan izraz lica zbog toga jer ljudi buse njenu koru u potrazi za naftom.
Sve to pospjesuje posredovanje informacija o predmetima i pojavama koje slikovnice

predstavlja.

lako ponegdje mnosStvo detalja na ilustraciji i veca koliCina teksta pridonosi dojmu
prenapucenosti stranice, gledajuci njihov odnos u cjelini, osjeca se njihova sinergija. Shodno
tome, u slikovnici se ostvaruju dva procesa. U prvom dolazi do simetrije gdje je vidljivo da se
slika 1 tekst medusobno podudaraju, a u drugom procesu dolazi do komplementarnog odnosa
teksta i ilustracije gdje ilustracija, svojim detaljima i informacijama neizreCenim u tekstu,
dodatno obogacuje i prosiruje jezi¢ni diskurs. Zalar (2014) u svojoj knjizi Izlet u muzej na mala
vrata se dotakla ove slikovnice i istaknula njezin pomalo zbunjujuéi faktor, a tice se
kombinacije pojmova na dvostranici slikovnice. Naime, slikovnica velikim dijelom nize
pojmove dragog i1 poludragog kamenja, ruda i minerala te se ocekuje da ¢e se ta kategorija
sprovesti kroz cijelu slikovnicu. No, vjerojatno u nedostatku pojmova koji bi isli u tu kategoriju,
uz drago kamenje pojasnjavaju se dinosauri, a uz kamen opal govori se 0 potresu Autorica Zalar
je u pravu i dijelim njezino misljenje te da se izabrao neki drugi princip umjesto abecednog,
slikovnica bi se odlikovala te¢no$¢u kroz sve svoje stranice te ne bi ponegdje ispadala iz

ravnoteze izlaganja.

U cjelini, slikovnica je ostvarila ispreplitanje jezi¢nog i slikovnog diskursa preko svojih
stranica. Ponegdje se javlja previSe tekstualnog i slikovnog podrazaja $to moze dovesti do
dojma natrpanosti stranice, ali medusobno nadopunjavanje teksta i ilustracije te njihovo
zajednicko donoSenje sadrzaja ¢ine ovu slikovnicu uspjeSnom 1 primamljivom mladoj, ali i
starijoj publici.

6.3. Slikovnica ,,Kapljica i kamen“

Jos§ jedna slikovnica u izdanju Hrvatskog prirodoslovnog muzeja jest slikovnica ,,Kapljica 1
kamen*, objavljena 2008. godine. Zacetnik ideje ovakve slikovnice i autor njezinog teksta je
diplomirani inzenjer geologije Damir Lackovié, a oslikao ju je Trpimir VedriS. Zanimljivost joj
leZi 1 u Cinjenici da je izdana na viSe stranih jezika, njemackom, engleskom, talijanskom 1

portugalskom.

Gledaju¢i fizika obiljezja slikovnice, ostvarena je u kvadratnom formatu mekanog uveza

te se sastoji od 32 stranice. Na naslovnoj stranici su, za razliku od prethodne dvije slikovnice,
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navedena imena autora teksta i ilustracija, dok su u prijasnjim slucajevima bili navedeni samo
naslovi slikovnica. Koricama dominira plava boja $to asocira ¢itatelja na vodu, a u kombinaciji
s ilustracijom kapljica dodatno osnazuje njezinu tematiku. Unutrasnjost slikovnice obiljezena
je bogatstvom i ljepotom slikovnog diskursa koji se proteze preko cijele stranice te je popracen
odgovaraju¢om koli¢inom teksta na stranicama pa slikovnica na prvi pogled odaje dojam
prozrac¢nosti i lakoc¢e. Ponegdje se javlja dosta bjeline na stranicama (praznog prostora), ali je
to u funkciji donosenja ilustracije $to samo doprinosi njezinoj harmonic¢nosti. Tekst se najcesce
nalazi pri dnu stranice, ispod ilustracije ili stoji samostalno na posebnoj stranici, a odabir

racunalne vrste slova je uspjesno izveden te je u sinergiji sa slikom.

Slikovnica je po dozivljaju pou¢na (informativna) jer na jedan edukativan i informativan
nacin upoznaje dijete s procesom nastanka krskih fenomena. S obzirom na vrstu, svrstava se u
popularno znanstvene i prvenstveno edukativne slikovnice. Pisana je jednostavnim i kratkim
reCenicama te ju dijete moze koristiti samostalno, a pogotovo zbog ilustracija koje same za sebe
donose jedinstvenu pricu. Shodno tome, najvise se istice informacijsko — odgojna funkcija
slikovnice §to se ogleda u sadrzaju kojeg posreduje. Citajuéi ,,Kapljicu i kamen® dijete prati
kiSne kapi na njithovom putovanju kroz krski krajolik gdje im se pridruzuju komadi¢i kalcita i
zajednicki stvaraju kamenice, Spilje, stalagmite i1 druge krske oblike. Vrlo vazna je i estetska
funkcija koja proizlazi iz kvalitetno oslikanog teksta te svojim obiljezjima zasigurno navodi i

razvija kod djeteta njegov likovni ukus 1 osjecaj za lijepo.

Sadrzaj slikovnice se 1 ovdje posreduje heterodijegetickim pripovjedacem koji se nalazi
izvan price 1 donosi pricu o kapljicama vode 1 kristali¢ima i njihovim dogadajima na putovanju.
Pripovijedanje se odvija u sadaSnjosti, bez vremenskog odmaka, pripovjeda¢ donosi pric¢u na
nacéin da progovara o linearnom procesu Koji se odvija svakodnevno i neprestano se ponavlja,
a kre¢e od padanja kiSe s oblaka 1 zavrSava njihovim isparavanjem. GlediSte likova
(fokalizacija) u ovoj slikovnici je isto vanjska te pripovjeda¢ iznosi informacije s dozom
odmaka. No, ponegdje se koristenjem upravnog govora dobiva uvid u unutarnje stanje likova o
kojima se pripovijeda te nam oni svojim obra¢anjem isto prenose sadrzaj price: ,,Joj, ovo je
straSno! Fuj! Kako ¢u se otarasiti ovog smrada? Boli me trbuh! Hej, djeco, nemojte me piti
ovakvu prljavu! Pitajte tate i mame jesmo li Ciste za pice, jer voda i na izvoru moze biti

zagadena."

Tekst slikovnice pisan je razumljivim jezikom, znanstveni pojmovi razloZeni su na

jednostavan nacin blizak djeci te ona ne bi trebala imati poteSkoce pri njihovom shvacéanju.
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Autor je konstantan u svojem izrazu, te se Citanjem teksta dobiva dojam cjeline koja je
zanimljiva i djeci i odraslima. Slova teksta tiskana su u crnoj boji, a uz njih se na pojedinim
stanicama javlja tekst u plavoj boji. Rije€ je o ,,Jeste li znali?* ¢injenicama koje se nadovezuju
na sadrzaj slikovnice i dodatno proSiruju znanje o njenoj temi te poti¢u na njezino daljnje
istrazivanje. Koristenjem drugacije boje, taj tekst se odijelio od pripovjednog teksta slikovnice
i tako kao zasebna cjelina nudi Citatelju na odabir hoce 1i ga procitati u tom trenutku ili ¢e se

kasnije vratiti na njega.

Kod slikovnog diskursa, ilustrator je koristio osuvremenjeni stripovski pristup. llustracije se
pruzaju preko rastvorenih stranica slikovnice te ¢ine jednu zaokruzenu cjelinu. Primjecuje se
koriStenje ,,ublazenih* boja, ne toliko jarkih kao §to je to primjer kod ,,Geoloske slovarice®.
Autor se u stvaranju crteza poigravao kontrastima svjetla i sjene §to s bijelom pozadinom
stranice te jednostavnim fontom teksta rezultira jednim lijepim skladom. Osim tonske
modelacije, na ilustracijama se moZze primijetiti koriStenje linearne ili geometrijske perspektive.
Ona se ocituje karakteristi¢nom smanjivanju likova prema dubini. Tako se ve¢i likovi nalaze u
prednjem planu, a oni manji po veli€ini u pozadini, $to se posebice moze uociti na ilustracijama

krajolika.

Likovi u slikovnici, kapljice i kristali¢i kalcita, prikazani su na jedan zabavan i duhovit nacin,
odiSu prijateljstvom i pozivaju Citatelja da im se pridruzi na njihovom putovanju. llustrator ih
je zabiljeZio dinami¢no, u pokretu. Posebni su 1 po tome §to su prikazani kao ziva bica, ilustrator
im je dodijelio oci, usta, ekspresiju lica, ruke i noge te su time dobili ulogu likova u prici.
Njihova uvjerljivost pri donosenju sadrzaja ojacava se i tekstom te koriStenjem personifikacije
pri upoznavanju s njima. Tako kapljice lizu kamenje, spustaju se niz kamene strmine vapnenca

1 grickaju njegovu povrSinu te mijenjaju krski krajolik.

Promatrajuci ilustracije zasebno, €itatelj odnosno gledatelj slikovnice razaznaje jasnu pricu.
llustrator je u njima obuhvatio sve informacije navedene u tekstu te tako povezao ova dva
slikovnicka diskursa koja se medusobno nadopunjuju i tvore jednu cjelinu. llustracija vjerno
prati tekst ¢ime se izmedu njih ostvaruje veza simetrije, a prisutno je 1 obogacivanje jezicnog
diskursa slikovnim ¢ime su tekst i slika u augumentaciji. Primjer toga se ogleda u prikazu
krajolika gdje gledatelj tekst ,,Nakon mnogih kisa i puno godina, malene udubine u kamenu
postanu bazencici u kojima se poslije kise zadrzava dragocjena voda. Te bazencice zovemo

kamenice. Vodu iz kamenica piju divije i domace Zivotinje, a i ljudi. U kamenici Zabe odlazu
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jaja i ponekad spava vodenjak.* prosiruje informacijama da je podru¢je kamenica npr. staniSte

medvjeda, divokoza i zmija te da je okruzeno visokim planinama i gustom borovom Sumom.

Zakljucno, slikovnica ,,Kapljica i kamen* svojim dopadljivim i1 nenametljivim dizajnom,
zabavnim i jednostavnim tekstom te izvrsnim i duhovitim ilustracijama obraca se 1 mladoj i
starijoj publici zadrzavaju¢i njihovu paznju tokom cijelog Citanja. Medusobna zaigranost
jezi¢nog i slikovnog diskursa rezultira jednim zaokruzenim skladom te ¢ini ovu slikovnicu vrlo

uspjesnom.
6.4. Slikovnica ,,Igre uz vodu“

U izdanju Hrvatskog muzeja naivne umjetnosti te povodom Medunarodnog dana muzeja
2012. godine predstavljena je slikovnica ,,Igre uz vodu®“. Slikovnica je dio dugogodisnjeg
projekta osvjes¢ivanja te upoznavanja djece i odraslih s postojanjem i ljepotama hrvatske
naivne umjetnosti. Spomenuti projekt otpoceo je 2005. godine s prvim interaktivnim CD-om
,Vrata u svijet naive®, a tijekom svog trajanja je, uz gore navedenu, iznjedrio jos Sest slikovnica:
,»Vjedro na izvoru®, ,,Prstenovanje ptica — dopjevci 1 prepjevci slika i kipi¢a®, ,,Slikopisanka

mala®, ,,Naiviku sliku uz haiku®, ,,Pjesme za slike* i ,,Slike stihom*.

Projekt slikovnice ,,Igre uz vodu® nastao je u sklopu muzejske edukativne akcije pod
nazivom Voda gdje je naglasak bio na istrazivanju nacina pojavljivanja i simbolike vode na
slikama naive (Zalar, 2014). Tako su slike Muzeja naivne umjetnosti postale inspiracija
pjesnicima za osmisljavanje stithova, a u€enici osnovnih $kola su njima bili potaknuti na
stvaranje novih slika, onako kako ih oni doZivljavaju. Slikovnica je time objedinila Cetrdeset i
Cetiri djecja rada, dvanaest remek-djela hrvatske naive, a sve zajedno je povezano s dvanaest
pjesama u autorstvu Zvonimira Baloga, Arsena Dedi¢a i Tonka Maroevi¢a. Uz slikovnicu izdan

je 1 CD s glazbenim obradama pjesama koje potpisuje Arsen Dedic.

Slikovnica ,,Igre uz vodu® mekanog uveza objedinjuje 64 stranice. Naslovna strana navodi
autore stihova i naslov te uz prevladavajucu plavu boju donosi temu projekta iz kojeg je
slikovnica nastala. Unutar slikovnice mozemo pronaci popis svih osnovnih skola i djece koja
su svojim likovnim stvaralas§tvom pridonijela nastanku slikovnice, podatke o slikarima ¢ija se
djela u njoj nalaze, biografije o autorima teksta te zavrSne rijeci autorice projekta i urednika.
Slikovnica je podijeljena u tri dijela, odnosno svaki autor je nadjenuo po jedan podnaslov
svojem dijelu stvaralastva: Balog — ,,Srcem djeteta”, Dedi¢ — ,,Pjesmanka” i Maroevi¢ —

,,Gledano stthom dano®.

31



Prema vrsti, slikovnica se pribraja slikovnicama koje u prvom redu promicu vrijednosti
postava muzeja, a s obzirom na dozivljaj je umjetnicka jer je kroz slikovite stihove usmjerena
na dozivljaj svijeta koji nas okruzuje i na stvaranje odnosa s njime. To se konkretno vidi po
tome $to progovara o prirodnim pojavama i prirodi koja nas okruzuje, veli¢a njezine ljepote i
ljepote zivotinjskog svijeta, upoznaje nas i sa znamenitim gradevinama pa na taj nacin ostvaruje
i svoju informacijsko — odgojnu funkciju. Uz nju se uvelike istice i estetska funkcija koja izvire
iz djela hrvatske naive i njeguje likovni ukus Citatelja, a zaigrani pjesnicki stihovi, ponavljanje
glasova i rijeci, stvaranje zvukovnih efekata te koriStenje rime obnasaju govorno — jezi¢nu

funkciju slikovnice.

Slikovnica obiluje slikovnim diskursom, a uz njega je prisutan jezicni. Tekst stoji samostalno
na bijeloj podlozi stranice, a s njemu desne strane, preko cijele stranice su prikazane djela
umjetnika dok su djecji crtezi uvijek otraga, uz detalj umjetnicke slike koji se ponavlja uz
biljesku iz biografije. Stihovi pjesama usmjereni su prema odraslijem Citatelju te bi mladoj

publici bila potrebna pomo¢ u njihovom savladavanju i shvac¢anju sadrzaja kojeg posreduju.

Pjesme se vizualno oslanjaju na slike, no to ne znaci da ih pjesnici jo§ dodatno ne proSiruju,
kreiraju¢i neke nove prizore pred ofima citatelja. Tako Balog u pjesmi ,,Milanska katedrala*
Sarenilo prikaza katedrale umjetnika Fejesa $iri prikazima nje kao mjesta mira i utjehe pomocéu
stthova: ,,Takav hram/ nanizan na sanoviti/ bozji pram/ namjernike tjera da sklope ruke/ 1
kleknu/ te molitvu tvorcu reknu:/ oprosti nam Boze §to stalno/ nesto slinimo/ i ne znamo uvijek/
Sto ¢inimo.“ Zanimljiva je i pjesma ,,Bijeli jelen” gdje Balog uzastopnim nabrajanjem postizZe
ritam u pjesmi i uprizoruje rosnu Sumu tik pred zoru: ,,Bijeli jelen prije nego svice.../iz sveg
glasa rice.“, ,,Budi lisicu/ vuka, lasicu/,vepra i divlju prasicu./ Budi $evu, budi sovu -/ tjera ih

da se odazovu.*

Arsen Dedi¢, pak u pjesmi ,,Samo tri male barke* anaforom docarava ugodaj laganog
ljuljuskanja barke na mirnom moru: ,,Te su brodice/ moje rodice. Nit' peskaju niti lovu/ samo
plovu/ samo plovu/.*“ Sjetnom i ¢eznutljivom ugodaju Dedi¢evih pjesama suprotstavljaju se
pjesme Tonka Maroevic¢a. Njegovi stihovi odlikuju se vedrinom, zabavni su i izravno se
obracaju djeci ¢ime se radi odmak od inaCe ozbiljnijeg ozracja Koji prati ovu slikovnicu, a
zanimljivo je i primijetiti da se pjesnik u svojim pjesmama preteZito koristi nagomilanom
rimom. Takvi su i stihovi pjesme ,,Raskos$ni brod*: ,,Znate li djeco, $to su to kruzeri,/ §to su
nam obalu gotovo uzeli?/ To su vam parobrodi poveci/ kao hoteli pokretni sloveéi,/ to su vam

neboderi ploveci,/ ne ribe, nego pogled, zrak 1 svjetlost loveéi.*
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Jezi¢ni diskurs je, dakle, obiljezen mnostvom stilskih izrazajnih sredstava. Pjesnici se koriste
glasovnim figurama, figurama konstrukcije i misli te figurama rijeci kako bi osnazili i prosirili
slikovni diskurs na temelju kojeg su stvarani stihovi. Izrazito je zanimljivo promatrati djec¢je
radove 1 vidjeti njihova videnja umjetnina ,,naivaca®. Vidljivo je da se koristio Siroki raspon
likovnih tehnika koji se kre¢e od tehnike kolaza, tempere, akvarela, kombinacije flomastera i
kolaza preko koriStenja bojica do oblikovanja aluminijskom i prozirnom folijom. Na taj nacin
djeca su imala veliki izbor medija kojim su mogli izraziti svoje likovno stvaralastvo i tako dati
komentare na slike umjetnika prikazom nekog detalja ili motiva koji ih se najviSe dojmio.
Samim time, ti jedinstveni radovi nisu viSe samo sadrzaji koji su u sluzbi posredovanja drugih

sadrZaja, nego oni sami postaju predmetom promatranja i sami po sebi, svoj sadrzaj.

Slikovnica ,,Igre uz vodu* isti¢e se svojom slojevito§¢u. ObiljeZena je trojnim suodnosom
kojeg Cine fotografije slika hrvatske naivne umjetnosti, pjesme posvecene njima i likovni radovi
djece. Umjetnine iz stalnoga postava muzeja posluzile su kao inspiracija za poeziju i dje¢je
likovno stvaralastvo. [ako je jezi¢ni diskurs vise orijentiran odraslijem Citatelju, a izvrsni djecji
radovi su pomalo odijeljeni od stihova pjesnika na nacin da su uvijek stavljeni iza slika
umjetnika, slikovnica uspjesno sljubljuje sliku i tekst, posreduje muzejske sadrzaje, poti¢e na

posjetu i priblizava naivnu umjetnost.

6.5. Slikovnica ,, Karolina*

Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka je 2013. godine odrzao edukativni
program Muzej u igri — igra u muzeju. Glavna ideja projekta je bila da se muzej predstavi kao
mjesto zanimljivog, dinamicnog i veselog susretiSta djece 1 odraslih gdje se u€enje odvija kroz
igru i igra se kroz ucenje. U sklopu tog programa predstavljena je slikovnica ,,Karolina* kojom

se obiljezilo i 200 godina od pokusaja potpunog razaranja grada Rijeke.

Autorica slikovnice, umjetnica Izabela Peculi¢, je njezin glavni lik ostvarila u obliku
papirnate lutke inspirirane likom poznate RijeCanke Karoline Belini¢. Znamenitost ove
povijesne li¢nosti ogleda se u njezinoj hrabrosti, odvaznosti i Sarmu te ljubavi prema rodnome
gradu. Pri¢a o njoj seze u vrijeme Napoleonskih ratova, kada je engleska vojska krenula s
napadom na Rijeku koja je bila pod francuskom vlas¢u. U tom metezu, grad je napustilo
mnogobrojno stanovnistvo, civilna vlast s gradonacelnikom te vojska. No, Karolina Rijecka,
zele¢i pomoci preostalim sugradanima i spasiti svoju voljenu Rijeku, odlazi pred zapovjednika

engleske flote Hosta i moli za spas grada. Zapovjednik, odusevljen njezinom odlu¢noséu i
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hrabrosc¢u, te ocaran Karolininim Sarmom, odluci odustati od spaljivanja rijeCke luke i prekine

s daljnjim napadom.

Odmah po otvaranju slikovnice ,,Karolina®, vidljivo je da ne pripada skupini klasi¢nih
slikovnica, ve¢ je ona primjer slikovnice — igracke. Slikovnica ima oblik mape te je obiljeZzena
Sarenilom boja i raskosnosc¢u detalja. UnutraSnjost korica mape oslikana je prikazom rijecke
luke, a tu se nalaze i dzepici u koje su pohranjene razglednice Rijeke s pocetka 20. stoljeca i
postanske markice. Mapa sadrzi i lutkicu Karolinu, haljine iz razli¢itih povijesnih vremena koje
se pomoc¢u magneta mogu stavljati na lutku i tako je preobladiti te rekvizite (lepeza, torbica,
monokl) izradene po predmetima iz muzejskog fundusa. Na kraju slikovnice se jo$ nalazi mala
knjizica koja u svega par recenica, na hrvatskom i engleskom jeziku, donosi kratku biografiju i
progovara o znacaju Karoline Belini¢. Slikovnica ne sadrzi knjiZzevnoumjetnicki tekst, ali
svojim je svojom formom posebno zanimljiva djeci te im se na taj na¢in pokuSava pribliziti i

posti¢i interakciju s njima.

Glavna svrha slikovnice jest razvijanje jezicnog izrazavanja i maste kod djeteta ¢ime je
stavljen naglasak na njezinu govorno — jezi¢nu i estetsku funkciju. Buduci da slikovnica vrlo
malo ,,govori®, to se ostvaruje kroz snazan Citateljski angazman. Dijete interaktivnim pristupom
usvajanju znanja kroz igru, uz pomo¢ rekvizita i sadrzaja mape zamislja, kreira, nadograduje,
masta, stvara te uprizoruje razlicite scene. Ono ozivljava proslost uz opipljive rekvizite, a kroz
igru s njima pri¢a se budi, stavlja u razli¢ite interijere i putuje kroz vrijeme §to omogucéuju
Karolinine haljine iz razli¢itih stilskih razdoblja. Takvim odnosom djeteta i slikovnice,
ostvaruje se i njena zabavna funkcija. KoriStenje slikovnice moze se upariti i S edukativhom
igrom na rac¢unalu pod nazivom Art MemoRi pri ¢emu se mogu ste¢i znanja o umjetni¢kim
razdobljima 1 stilovima, povijesnim dogadajima koji su odredivali razvoj grada Rijeke i sl., a

slikovnica na taj na¢in dobiva svoj multimedijalni produZetak.

Kod oblikovanja 1 stila ilustracija, koristi se dizajnerski koncept, tj. mnoStvo boja, razliciti
formati i tekstura papira te mali dZepici ¢ine jedan interaktivni paket koji poziva na interakciju.
Pojedini elementi ilustracije na koricama slikovnice prizivaju asocijaciju secesije u likovnoj
umjetnosti, a njthovo mastovito kombiniranje te koriStenje razli¢itih motiva, oblika i Sarenilo
boja rezultira osjetilnom senzacijom. Zanimljiv je i kontrast koji se ostvaruje izmedu dijelova
u boji (Karolina, haljine, rekviziti) i crno — bijelih dijelova (razglednice, prikaz rijecke luke,
postanske markice) gdje se njihovim prozimanjem i suradnjom povijesni prizori ozivljavaju te

na taj nacin postaju dio sada$njosti. Takoder, prikazom Karoline i njezinih haljina u boji, istice
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se vaznost Koju ona nosi kao glavni lik price, ali i naglaSava njezina uloga i znacaj kojeg je
imala u oblikovanju povijesti grada Rijeke.

Svojim vedrim koloritom na naslovnoj stranici, ova slikovnica privladi Citatelja i tjera ga da
ju uzme u ruke. Tek po njezinom otvaranju saznaje se da je rije¢ o slikovnici — igracki koja
povijesnim prizorima vodi Citatelja u neka minula vremena, a rekvizitima ga vrac¢a u sadaSnjost
i poti¢e na interakciju s njom. Ovakvom kreativnom ostvarenos¢u, slikovnica skrece paznju na
sve mogucénosti koje ona moze imati kao knjiga — igracka te naglaSava vaznost igre i

stvaralaStva te spontanog usvajanja znanja u procesu ucenja.
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7. Zakljucak

Slikovnica je vrsta djecje knjizevnosti koja se odlikuje dvojnim diskursom. Ona posreduje
svoj sadrzaj i s Citateljem komunicira vizualno, putem ilustracije te verbalno, putem teksta.
llustracija i tekst se pritom mogu i$¢itavati zasebno, ali da bi slikovnica rezultirala slojevito$¢u
1 viSeznacnosc¢u, ta dva diskursa bi se kroz suradnju autora teksta i ilustratora trebala ispreplesti

u jednu zaokruzenu cjelinu.

Takav odnos je posebice zanimljivo bilo promatrati kod muzejskih slikovnica, tim vise $to
njihovi autori naj¢esce nisu bili renomirani knjizevnici, ve¢ su to bili sami kustosi muzeja. Kroz
analizu slikovnica, uocljivo je da su u $to vecoj mjeri nastojali ostvariti suglasje ilustracije i
teksta te se na taj nacin pokusati pribliziti okvirima kvalitetne i vrijedne slikovnice. Ponegdje
se taj odnos teze ostvarivao ¢ime se potvrduje Cinjenica da je kvalitetna slikovnica zajednicki

rad stru¢njaka razli¢itih profila — pedagoga, izdavaca, knjizevnika te likovnih umjetnika.

Uocljivo je da se muzejske slikovnice odlikuju intertekstualnoséu jer se svojim verbalnim i
slikovnim detaljima odnose na neki drugi kontekst, u ovom slucaju to su muzeji i njihove
zbirke. Samim time, karakteristi¢no je da su zanimljiv tekst, zvuéne rime te zabavne i koloritne
ilustracije Cest na¢in na koji nastoje privuci ¢itateljevu pozornost. Takoder, muzejska slikovnica
se moze pojaviti i u obliku slikovnice — igracke te kroz interakciju i igru S rekvizitima, Citatelju

nudi uspostavljane komunikacije s povijesnom zbiljom i minulim vremenima.

Slikovnica je najve¢i izvor znanja 1 doZivljaja za djecu. U procesu usvajanja novih
informacija dijete gleda sliku, prati tekst, ¢uje 1 sluSa pricu, lista njezine stranice, tj. ukljucuje
sva osjetila. Takvom interakcijom, slikovnica postaje medijem iskustvenog ucenja i idealnim
nacinom prenoSenja znanja. Ona je 1 pokretac razgovora i diskusije, poticatelj razvoja kritickog
misSljenja te usporedivanja stajaliSta. Ove karakteristike, a 1 mnoge druge, Cine slikovnicu
pogodnom za komunikaciju izmedu muzeja i dje¢je publike. Muzejska slikovnica bi, kao takav
vid posredovanja sadrzaja, trebala biti pomno osmisljena kroz suradnju muzejskih djelatnika te
knjizevno — likovnih umjetnika kako bi njezin buduci koncept odrazavao kvalitetu tekstualnog
i vizualnog sadrzaja. Takvim pristupom, ona doprinosi obrazovanju i poveznica je izmedu dva

medija te cuvar povijesne, kulturne i umjetnicke bastine.
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