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SAZETAK

Igre s pjevanjem, te igre bez pjevanja su igre koje su djeca sama izmisljala. Starija djeca su ih
prenosila na mladu. One su vazne u zivotu djeteta. Kroz igru djeca upoznaju sve $to ih okruzuje,
a ukljucivanjem glazbe u igru djeca se upoznaju s njom. Poznato je da djeca vole glazbu i igre uz
glazbu. Vole slusati druge kako pjevaju, ali se vole ukljuciti 1 zapjevati. Djeca vole biti dio

glazbenih aktivnosti, te bivanjem u glazbi djeca razvijaju glazbene sposobnosti.

Odgojitelji imaju vazan zadatak djecu upoznati sa prvim folklornim pjesmama i igrama s
pjevanjem u vrti¢u kroz glazbene aktivnosti. Osim u vrticu, djeca se folklorom mogu “ozbiljnije*
baviti u folklornim drustvima. Folklorna drustva imaju voditelje, osobe koje su kompetentne u
podrudju folklora. Voditelji folklornih drustava trebali bi se redovito profesionalno usavrsavati
kroz radionice, seminare 1 ¢itajuci literaturu. Oni su takoder zaduZeni za odabir koreografija.
Prije nego odluce koju ¢e koreografiju s djecom raditi, trebaju znati moguénosti djece u sekciji,
koje su djeca dobi, te prema tome odabirati koreografiju. Osim odabira koreografija, voditelji
organiziraju S$to i kako ¢e raditi na probama. Vazno je djeci omoguciti slobodu tijekom plesa i

igre, no ipak za nastupe je vazno odabrati uloge kako na pozornici ne bi doSlo do zabune.

Igre s pjevanjem moZemo kategorizirati u igre s pravilima i igre pretvaranja. Ukoliko se djeca
samostalno igraju treba ih se pustiti 1 ne uplitati se. No za nastupe je ipak vazno odrediti koje

dijete ¢e imati koju ulogu.

Kroz intervjue sa voditeljima ansambala 1 pogledavsi djec¢je koreografije svih triju ansambala
moze se zakljuciti kako se vidi napredak u radu voditelja s djecom, te njihovo osmisljavanje
koreografija da budu primjerene djeci. Kao i odgojiteljima u vrticu, tako bi i voditeljima

folklornih druStava na prvom mjestu trebalo biti dijete, a tek onda perfekcionizam.

Kljucne rijeci: igre s pjevanjem, djecji folklor, folklorno drustvo



SUMMARY

Singing games and games without singing are games created by children which the older
children carried over to the younger ones. They are important in the life a child. Through games,
children meet their surroundings. They meet music by including it in their games, and it is well
known children love music and singing games. They love listening to others sing, but they also
like to join in and sing along. They like being a part of musical activities, and by being a part of
them allows them to develop their musical abilities.

Educators have the important task of introducing children to first folklore songs and singing
games in kindergarten through musical activities. Except through musical activities in
kindergarten, children can become “better acquainted” to folklore by joining a folklore ensemble.
Folklore ensembles are lead by adult directors, competent in the field of folklore. Folklore
directors should often go through professional improvement by attending workshops, seminars
and reading literature. They are also in charge of choosing the choreography. Before choosing
the choreography which they will teach the children, they should know the abilities of the
children in the section, and the ages of the children. According to those, they should choose the
choreography. Except choosing the choreography, the directors organize what and how they will
do at the rehearsals. It is important to allow freedom during dancing and playing to the children,
but also to choose the roles for the performances so there would not be any confusion on the

stage.

Singing games can be categorized as games with rules and as pretend games. If kids are playing
on their own, adults should not interfere, but it is important to choose which child will play

which role for the stage.

After analysing the interviews with the folklore directors, and after watching the choreographies
of three different ensembles, it can be concluded that the directors work has been improved in
their work with the children and in creating age appropriate choreographies. Educators in
kindergartens and folklore directors should have the same task of putting the child first, and

perfectionism second.

Key words: singing games, child folklore, folklore ensemble



UvoD

Igre s pjevanjem su igre koje su stvarala djeca. One pripadaju folkloru. Igre s pjevanjem, kao i
pjesme, plesovi i brojalice djeci se mogu prenijeti u vrticu kroz glazbene aktivnosti, na
radionicama koje djeca mogu pohadati, te u folklornim drustvima. Bavljenje glazbom kroz razne
aktivnosti, pozitivno utjeCe na dijete, na njegov razvoj osobnosti, socijalizaciju, razvoj glazbenih
sposobnosti i drugo. Uloga odgojitelja i voditelja folklornih druStava u prenosenju folklorne
grade na djecu je jako vazna. Pjesme, igre s pjevanjem i igre bez pjevanja, brojalice, plesove,
trebaju djeci prenijeti na prihvatljiv nacin, ispravno, ne mijenjajuci sadrzaj. Zato je vazno da se
voditelji i odgojitelji dobro pripreme prije probe ili aktivnosti koju misle provesti. Kada biraju
sadrzaj koji ¢e s djecom plesati vazno je da paze da on bude primjeren djeci, njihovoj dobi i
sposobnostima. Za to postoji literatura koju bi trebali konzultirati prije rada, no ona sama nije

dovoljna. Voditelj ili odgojitelj je taj koji poznaje djecu 1 zna $to su oni u stanju izvesti.

Koreografije jesu plesovi, pjesme, u sluéaju djec¢jih koreografija i igre i brojalice, koje imaju
svoja pravila 1 trebaju se postivati. One su osmisSljene za nastupe na kojima ih, grupe koje ih
izvode, prezentiraju. Od grupe se ocekuje da na nastup dolazi pripremljena, te se to o¢ekuje 1 od
dje¢jih skupina. Zato na probama voditelji trebaju imati periode rada kada djeca usvajaju gradu,
no vazno je imati i pauze kako bi se djeca odmorila. Voditelji folklornih druStava djeci trebaju
dopustiti tijekom plesa i igre slobodu kako ona ne bi izgubila individualnost. Umjesto da imaju

slobodu 1 moguénost igre, ona se ukalupljuju misle¢i da svi moraju biti isti.

Posao voditelja folklornih druStava nije jednostavan. Tijekom rada trebaju razmisljati o
potrebama djece, o tome na koji nacin prenijeti sadrzaje na §to efikasniji nacin, pripremiti djecu

za nastupe da izgledaju pristojno, a istovremeno ne oduzeti im slobodu i individualnost.



IGRA

U Rjecniku hrvatskoga jezika rijeC igra se definira kao intelektualna ili tjelesna aktivnost koja
ima kao jedini cilj da se osoba koja joj se predaje zabavi. Takoder u rje¢niku igra se definira i
kao ples. Igra je vazan aspekt u zivotu djeteta. Dijete kroz igru, u predskolskoj dobi, na
najpristupacniji nacin upoznaje svijet, okolinu i njena zbivanja. Kroz igru se djeca socijaliziraju,
uce, razvijaju kreativnost, te razvijaju drustveno — moralne norme ponasanja. Djeca kroz igru
stjeCu samopouzdanje, povjerenje 1 odrastaju. Igra se moze podijeliti na funkcionalnu igru,
konstruktivnu igru, igru pretvaranja, te igre s pravilima. Funkcionalne igre su igre kojima dijete
napreduje u dojenackoj dobi, konstruktivne igre su igre koje se javljaju u predskolskoj dobi 1
traju kroz rano Skolsko razdoblje, igre kao manipuliranje predmetima, crtanje, gradenje. Igre
pretvaranja su igre koje se javljaju oko druge godine zivota. Kod igara pretvaranja djeca
zamisljaju da predmeti ili osobe predstavljaju nesto drugo od onoga Sto one zaista jesu. Igre s
pravilima javljaju se nakon igara pretvaranja, a to su primjerice igre skrivaca 1 druStvene igre.
Didakticke igre nisu igre djece ve¢ aktivnosti koje odrasli zadaju djeci kako bi radila na

odredenom podrucju razvoja.

U radu s djecom vazno je organizirati vrijeme tako da dijete ima periode gdje ima mogucnost
samostalne igre, bez utjecaja odrasle osobe, te je isto tako vazno imati i periode organiziranih
aktivnosti u kojima dijete sudjeluje. Dok se dijete igra, ono osje¢a zadovoljstvo 1 radost.
Stvaranjem pozitivnih emocija i dobre energije djeca bolje pamte sadrzaje koje igra sadrzi. Ako
u igri dode do zasi¢enja i1 pada koncentracije, vazno je napraviti kra¢u pauzu. Djeca se uz igru
osjecaju sigurno 1 prirodno, a isto tako se osjecaju i uz glazbu. Glazba je vazan dio djecjeg
zivota, ona privlaci djecju paznju ve¢ u prvim mjesecima Zivota, te ona rado sudjeluju u
glazbenim aktivnostima. Zato je vazno paziti kakvu glazbu dajemo djeci da sluSaju. Odrasli Cesto
nisu svjesni koliko glazba moze utjecati na djecu i njihov razvoj. Da bi dijete zavoljelo glazbu s
njome se treba upoznati kroz igru. Ukljucivanjem glazbe u aktivnosti i igre kod djece se razvijaju
glazbene sklonosti i sposobnosti, razvija se sluh, osje¢aj za ritam, muzicko pamdenje, te
sposobnost zapazanja promjena razliCitih glazbenih elemenata (brzine, trajanja, visine tona,
jakosti). ,,Djeca rado pjevaju 1 sluSaju pjevanje odraslih. SluSaju instrumentalnu muziku i

plesu.“(Fuckar, 1958.; str. 6) Jedna od mogucih igara koje prvotno mogu biti organizirane za



djecu od strane odraslih, a kasnije kada ih djeca nau¢e mogu biti igra koju djeca sama igraju, bez

uklju¢ivanja odraslih su igre s pjevanjem.

IGRE S PJEVANJEM

Igre s pjevanjem, prema Gospodneti¢, ,su folklor koji su djeca sama stvarala
stolje¢ima”.(Gospodneti¢, 2015.; str. 306) Gospodneti¢ takoder analizira pojam igre s pjevanjem,
te smatra kako ono mozemo sagledati kao dva pojma razli¢itog znacenja. Prvo znacenje pojma
“igrati se” oznacava spontanu igru u kojoj odgojitelji ne utjeCu puno na igru, njezina pravila i
tijek, dok drugo znacenje rijeci “igranje* na Stokavskom narjecju znaci “plesati, kako 1 rje¢nik
hrvatskog jezika definira rije¢ igra. U svim igrama s pjevanjem se i plese, a djeca se takoder i
igraju, tako da oba znacenja te rijeci dolaze u obzir.(Gospodneti¢, 2015.) Igre s pjevanjem su dio
folklora koje sinkroniziraju Cetiri aspekta glazbe, a to su pjevanje, pokret, stvaralastvo i sviranje.

Pokret i pjesma su nerazdvojni dio kod igara s pjevanjem.

Vec¢ je spomenuto da se igre mogu grupirati u funkcionalne igre, konstruktivne igre, igre
pretvaranja i igre s pravilima. S obzirom da se igre s pjevanjem mogu kategorizirati kao igre s
pravilima i igre pretvaranja, usmjeriti ¢emo se na njih. Igre s pjevanjem su igre s pravilima, te u
igre s pravilima takoder ubrajamo, osim igara uz glazbu i pokret i brojalice i sve vrste djecjeg
recitiranog ritmi¢nog govora. One sadrze 1 plesni 1 glazbeni dio. Pravila igara s pjevanjem krecu
se od jednostavnijih do kompliciranijih 1 sloZenijih igara. Igre s jednostavnijim pravilima bile bi
one u kojima se hoda u kolu sa ili bez odredenog djeteta u sredini, primjerice Lepa Mara kolo
vodi, Igra kolo, Sedam godin' u kolu, dok bi se u onim kompleksnijim igrama trebalo pogadati,
sti¢i na neko mjesto prije drugih 1 sli¢éno. Primjeri igara s kompleksnijim pravilima su Boc, boc,
iglicama, Ide maca oko tebe, Coro, ¢oro. Pravila igre voditelji folklornih drustava i radionica, te
odgojitelji ne smiju mijenjati jer su pravila stvarala djeca i oni ih jedini mogu i mijenjati. Pokreti
u igrama s pjevanjem ne bi smjeli biti prekomplicirani, kako bi ih djeca mogla izvesti.
Primjerice, promjena smjera kretanja kruznice maloj djeci je teSko izvesti, tako da je
preporucljivo izbjegavati taj pokret. Takoder trebamo biti svjesni da djeca od tri godine ne znaju
,loviti nekoga“ nego oni trckaraju i love, ¢as jedno dijete, ¢as drugo dijete.(Gospodneti¢, 2015.)
,lgranje igara s pjevanjem potpuno zadovoljava djecju potrebu za plesom (koja se pojavi uvijek

kad Cuju glazbu), pjevanjem, sluSanjem glazbe i1 u igrama s pravilima.* (Gospodneti¢, 2015 ;str.



313.) Osim §to su igre s pjevanjem igre s pravilima, mozemo ih smjestiti i u igre pretvaranja. U
igrama s pjevanjem prisutne su razne uloge. Primjerice u igri s pjevanjem “Igra kolo* potrebno je
odluciti tko ¢e biti Mara ili u igri s pjevanjem “Boc, boc iglicama® tko ¢e biti jez. Takoder
postoje igre u kojima ima viSe uloga, primjerice “Mi$ mi je polje popasel* ili “Dosla je vrana®, u

kojima se uloge dijele nakon $to djeca jednom ¢uju pjesmu uz Setanje u kolu.

Goran Knezevi¢ igre s pjevanjem prema sadrzaju dijeli na igre biranja, igre pogadanja, igre
imitacije i igre kretanja. U dje¢jim igrama imitacije najviSe se moze primijetiti izvorno djecje
stvaralastvo u kojem se odrazava dje¢ja osobnost, masta, kreativnost, nadahnucée 1
improvizacija.(Knezevi¢, 2012.) Primjerice “U kolu je sestrica® gdje djeca trebaju ponavljati,
imitirati dijete u centru kruga. Igre pogadanja poticu djecu na snalaZenje u prostoru,
prepoznavanje druge djece, predmeta. Primjer igre pogadanja je “Cvorak®. U igrama kretanja
djeca se koriste pokretima, koracima, gestama ruku i tijela. “Ovako se mak sije* primjer je igre
kretanja. Igre biranja su u pocetku bile dio tradicije odraslih, no djeca su ih preuzela. Igre biranja
su “Igra kolo*“i “Lepa Mara kolo vodi®. Igre s pjevanjem imaju odredena pravila. One se izvode
u kolu $to je djeci najprirodniji polozaj jer jedni druge mogu vidjeti. Zatim postoje igre u koloni,
te igre slobodnih oblika koja nema fiksirane formacije. Postoje i igre mjeSovitih oblika i one se

mogu izvoditi tako da se kombiniraju gore navedeni oblici.

Kad govorimo o dje¢jim pjesmama, tada razlikujemo dje¢je pjesme i pjesme za djecu. Djecje
pjesme su pjesme koje su djeca sama stvorila, dok su pjesme za djecu stvorili odrasli za djecu.
Nekada su djeca sama smiSljala pjesme, plesove 1 igre koje bi igrali. Kada bi se skupilo dovoljno
djece, igra bi zapocela. Djeca na selu igrala bi se na pasnjacima i u dvoriStima, a gradska djeca
na igrali§tima 1 u parkovima. Starija, Skolska djeca bi bila ta koja izmiSljaju igre, a mlada,
predskolska djeca bi ih imitirala, ucila pjesme, plesove i igre od starije djece koja bi prenosila
svoja znanja na mlade. Nekada su starija djeca bila ta koja su mladu djecu ucila igre, a danas taj
zadatak imaju odgojitelji. Izvorni djecji napjevi su po svojoj izvornoj strukturi primjereni
dje¢jem uzrastu. Djecji napjevi kod djece potiCu osjecaje, zaokupljaju njihovu paznju 1
angaziraju cijelo bice; poti¢u na pokret i individualnost te razvija osjecaj za govor, sluh, ritam 1
kulturu.(Knezevi¢, 2012.) Svi djecji plesovi popraceni su pjevanjem. Nekada je, kao i danas, cilj

igara s pjevanjem bio popuniti i zaokupiti vrijeme, u€initi ozra¢je ugodnim i neopterec¢enim.



“Pjesme, koje djeca pjevaju, dijele se joS na pjesme za mladu, srednju 1 stariju skupinu djece.
Glavna razlika izmedu tih triju skupina pjesama je njihov opseg.”’(Gospodneti¢, 2015. ;str. 87.)
Opseg glasa oznacava raspon glasa, od najdubljeg do najviSeg tona koji dijete u toj dobi moze
otpjevati, a da pritom ne Steti glasnicama. Djeca mlade skupine u dobi od 3 do 4 godine imaju
opseg od el do al §to su Cetiri tona, djeca srednje skupine u dobi od 4 do 5 godina imaju opseg
od dI do hl Sto je Sest tonova, te djeca starije vrticke skupine u dobi od 5 do 7 godina imaju
opseg glasa od cl do c2 §to je jedna oktava ili osam tonova. Neke igre s pjevanjem primjerene
djeci mlade vrticke skupine s obzirom na trenutni raspon glasa su: Boc, boc iglicama, Sjedi jeze
u oranju. Povecanjem raspona glasa srednje vrticke skupine §iri se repertoar pjesama, pa su igre s
pjevanjem primjerene za tu dob: Cvorak, Igra kolo, Kruska, jabuka, §ljiva. Igre s pjevanjem
primjerene za stariju vrticku skupinu su: Paun pase, Laste dolaze, Mi§ mi je polje popasel. Djeca
ne bi smjela pjevati preglasno jer tako mogu ostetiti glasnice. Vrlo je vazno paziti na dob djece
pri biranju igara s pjevanjem i pjesama, kako im igra s pjevanjem ili pjesma ne bi bile
prezahtjevna, jer tada djeca gube interes za igrom. Djeca prirodno pjevaju visoko i tise, te je
vazno prije poCetka pjesme dati intonaciju kojom ¢e se osigurati da nece pjevati preduboko.
Vazno je ne tjerati djecu da pjevaju glasnije kako ne bi dosSlo do oStecenja glasnica. Postoji
opasnost od nastajanja ¢vori¢a na glasnicama ukoliko djeca pjevaju preglasno ili u previsokoj ili
preniskoj intonaciji. Uloga odgojitelja u vrti¢ima, tijekom igre igara s pjevanjem je priblizavanje
igre 1 njezinih pravila djeci, te odgoj. Tijekom izvodenja igara s pjevanjem ,,djeca istovremeno
pjevaju, izvode pokrete 1 korake, kre¢u se u prostoru, svoju osobnost dragovoljno ulazu u
zajedniStvo, ponaSaju se u skladu s pravilima igre i sve to ¢ine uz veliku dozu veselja i1 uzivanja.
Kroz njih djeca razvijaju Citav niz kinesteti¢nih, glazbenih, druStvenih i estetskih vrijednosti...

(Knezevi¢, 2012,; str. 9)

Odgojitelji u vrti¢ima i voditelji ansambala i folklornih druStava od najmlade djece ne trebaju
ocCekivati da tijekom plesa pleSu u savrSenoj kruznici, te je vazno imati na umu da im je
koncentracija kratkoga vijeka. Ples u kruznici djeci je prirodan, ali forsiranje savrSenog kruga
nije. Zato voditelji 1 odgojitelji trebaju poticati ples u kruznici, a djeci ¢e prirodno doc¢i, nakon
nekog vremena, da odrzavaju krug. Djeca danas imaju priliku upoznati se sa folklorom,
pjesmama, plesovima, igrama, obifajima, noSnjama i instrumentima kroz folklorne igraonice

organizirane u vrti¢ima i Skolama, pojedinim skupinama u vrti¢u koje se intenzivnije bave



folklorom, te u folklornim drustvima. Na tim igraonicama, te u vrtickim skupinama 1 folklornim

drustvima djeca igraju igre s pjevanjem, usvajaju pjesme i brojalice 1 neke jednostavnije plesove.

DJECJI FOLKLOR

Prema Rjecniku hrvatskog jezika pojam folklor se definira kao kulturna bastina sacuvana u
mitovima, usmenoj knjizevnosti, obifajima, noSnjama, rukotvorinama, muzici i likovnom
izrazavanju u okviru koje pojedinac stvaralac ostaje nepoznat. Pojam folklor prvi puta se koristi
1846. godine. Rijec folklor sastoji se od rijeci folk §to znaci puk ili narod, te lore Sto znaci nauk
ili znanje. Znanost koja se bavi folklorom, narodnim obi¢ajima i obredima (etnologija),
plesovima (etnokoreologija), pjesmama (ethomuzikologija), knjiZzevnosti i likovnim izrazajima je
folkloristika. Postoji mnogo literature koja se bavi folklorom, plesovima, pjesmama, obi¢ajima,
nos$njama, tradicijskim instrumentima, no nazalost, djecji folklor, pjesme, igre i brojalice pocele
su se istrazivati 1 prikupljati kasno, tako da je veliki dio grade nestao u zaborav. Goran KneZevié¢
prvi je djecji folklorni pedagog 1 koreograf koji se ozbiljno poceo baviti prikupljanjem djecje
folklorne grade. Napisao je pet knjiga o folkloru, a od njih, Cetiri su namijenjene djecjem
folkloru. U knjigama se nalaze note pjesama, igara s pjevanjem i brojalica, te opisi kako se oni
plesu ili igraju. Zadac¢a voditelja, odgojitelja i svih onih koji se bave folklorom jest na djecu
prenijeti onu gradu koju se uspjelo na vrijeme zapisati, prije nego se zaboravila, te je ostala i
danasnjim generacijama da pjevaju, plesu i igraju igre koje su igrali nasi stari. Osim prenoSenja
grade na djecu, ucenja pjesama, igara, plesova, cilj 1 zadaca voditelja i odgojitelja je, 1 prenijeti
osjecaj postivanja prema hrvatskoj tradiciji, te da sve to na djecu djeluje tako da se ona osjecaju
sretno 1 zadovoljno. Takoder, voditelji folklornih ansambla i svi oni koji se bave prenoSenjem
tradicijskih dje¢jih pjesama, plesova, igara, brojalica su ,,...duzni prenijeti svoje znanje o
folkloru na istinit i1 cjelovit nacin...*“(Knezevi¢, 1993.; str. 10) Pri prenosSenju tih znanja trebaju
paziti 1 postivati ,,krajevnu 1 mjesnu tradiciju odredenog sela ili etnoregije u glazbi, nosnji, igri,

obicaju, govoru, pokretu i sl.“(Knezevi¢, 1993.; str. 10)

Kada govorimo o dje¢jem folkloru, prvotno mislimo na onaj dio djec¢jeg folklora koji su stvarala
djeca. No, u djecji folklor pripadaju i sadrZaji koje su djeca usvajala u Skolama, te se to posebno
odnosi na djecje igre s pjevanjem. Grada koju su djeca naucila u Skolama, ona su u svoje

slobodno vrijeme prilagodila govornim, melodijskim 1 ritmickim znacajkama svojega kraja.



Mnoge dje¢je igre s pjevanjem prisutne su u cijeloj Hrvatskoj, ali su i prilagodene tom
kraju.(Knezevi¢, 2012.) To su najc¢esce upravo igre koje su djeca naucila u Skolama. Primjer igre

s pjevanjem koja se moze ¢uti da je djeca igraju i pjevaju po cijeloj Hrvatskoj je “Igraj kolo®.

Vecina folklornih ansambala u Hrvatskoj ima 1 djecje sekcije. Hoc¢e 1i u folklornom drustvu
postojati skupina u kojoj ¢e biti vrticke djece uvelike ovisi o samome drustvu. Folklor u manjim
gradovima, mjestima i selima sve je manje atraktivan zbog ponude raznih drugih aktivnosti.
Folklorna drustva bi se trebala promovirati tako da odlaze u vrti¢e i Skole da djeca vide $to je to
folklor, organizirati radionice gdje se djeca mogu ukljuéiti u igru, ples i pjesmu. Cest je slu¢aj da,
ako jedno dijete iz skupine ili razreda krene na folklor, za tim djetetom dode prijatelj/ica, za tim

djetetom jo$ jedno i tako se skupi u drustvu cijela jedna skupina vrticke djece.

Djecu u folklornim drustvima voditelji pripremaju za nastupe kako bi pokazala Sto su uvjezbala,
te je vazno da su dobro pripremljeni kako bi znali svoje pozicije i uloge. Javlja se pitanje, treba li
djecu uciti formalne korake, ispravljati netocno plesane korake, paziti na koju je stranu dlan
okrenut, u kojem se smjeru okrece kolo 1 sli¢no. Zbog takvog ponasanja djeca osjecaju pritisak,
te im ples 1 pjevanje viSe nije neSto u ¢emu uzivaju ve¢ im je folklor postaje obaveza. Na
probama voditelji trebaju biti pristupacni 1 opusSteni. Naravno, vazna su pravila, ali je takoder
vazno ne zaboravljati da je to ipak slobodna aktivnost maloj djeci. Pri davanju znakova za
pocetak pjevanja, plesanja ili igre, voditelj treba odrediti rijecima ,,i* ili ,,sad*, a ne ,,tri-Cetiri* jer
takav znak djeci niSta ne znaci.(Gospodneti¢, 2015.) Kada djecu tek upoznajemo sa nekom
novom igrom s pjevanjem, novim plesom ili pjesmom, prvi korak jest da voditelj ili odgojitelj
sam djeci otpjeva pjesmu, a da ga pritom djeca sluSaju. Ako u igri postoji uloga u kojoj jedno
dijete treba biti u sredini kruga, tu ulogu prvi puta moze igrati voditelj, a drugi puta se mogu
poceti izmjenjivati djeca. Pravila igre trebaju se prenositi kratko i jasno, a ako neSto ostane
nejasno voditelj to moze objasniti tijekom igre. Kod rada s djecom vaZzno je paziti na njihov
uzrast, njihove sposobnosti, te prilagoditi zahtjevnost pjesama, intonacije, koraka i plesova dobi

djece.

Plesovi i pjesme svakog podruéja karakteristi¢ni su upravo za to podrué¢je. Kao i na plesove i
pjesme odraslih, na djecju igru je takoder utjecalo podneblje, prostorni uvijeti, sredina i nacin
zivota u kojem su djeca Zivjela. Vazno je napomenuti kako dosada nije zabiljezen niti jedan

slucaj takozvanog djecjeg plesa. Folklorni plesovi koje plesu odrasli nisu prihvatljivi za djecu



zbog pokreta, ritmova 1 stila koje djeca ne mogu reproducirati, ,,...sama grada nije prihvatljiva
prosjecnim djecjim psihofizickim i motorickim sposobnostima.“(Knezevi¢, 1993.; str. 11) Vazan
preduvjet za uspjeSan rad s djecom je biranje primjerenog i autenti¢nog izbora grade. To ¢e kod
djece pobuditi pozornost, spontanost i imaginaciju, a voditelj ¢e raditi svoj posao sa
zadovoljstvom. Nazalost, ¢esto se mogu vidjeti djec¢je koreografije u kojima se od djece ocekuje
da pleSu drmeSe, trokorake, kola i slicne slozene korake, §to ona ne mogu otplesati stilski
pravilno, teSko im je uopcée otplesati taj korak ispravno, a ako uspiju, ne daje im se mogucnost
improvizacije i gube mogucénost kreativnosti i individualnost. Djeca vrticke dobi u folklornim
ansamblima, kao i djeca nizih razreda osnovne Skole, trebala bi plesati Setana kola i igrati puno
igara s pjevanjem, brojalica, uspavanki, brzalica i slicno. Ona nekada nisu plesala plesove

odraslih.

»Djeca bi se skupljala negdje u kutu i plesala oponasajuci odrasle, tj. igrali bi se plesa odraslih. Nacin i
pokreti kojima su se djeca tada izraZzavala ne mogu se uopc¢e usporediti sa plesnim i stilskim vrijednostima
doti¢nog kraja. Ona su veselo skakutala, okretala se, oponasajuci odrasle, plesuci bez stila ili bolje receno,

jednostavnim dje¢jim na¢inom.“(KneZzevi¢, 1993.; str. 11)

Za uspjesan rad, vazan je odabir grade, dject zanimljiv, kako bi pobudio pozornost. Moze se
primijetiti razlika izmedu starijih koreografija za djecu i onih novijih. U starijim koreografijama
od djece se mnogo vise ocekivalo, koreografije su bile sastavljene od teskih plesova koje djeca
fizicki ne mogu otplesati (drmesa, trokoraka...) te su pozicije bile kompliciranije. Koreografije
koje su danas koreografirane zasnivaju se na jednostavnim Setanim kolima, igrama 1 brojalicama.
Pozicije koje djeca trebaju pamtiti su takoder jednostavnije, primjerice krug, ravne linije,

polukrug i dijagonala.

Idealno bi bilo kada bi voditelji ansambala i folklornih drustava poznavali kako djeca stjecu
znanja, kako najlakse uce korake, pjesme, igre i brojalice, Sto trebaju raditi, a §to ne. Ima mnogo
drustava u kojima voditelji misle da je njithov zadatak djecu postrojiti, da stoje u savrSenim
linijjama, dijagonalama, kruZnicama sa savrSenim razmacima, umjesto da im omoguce da je to
dio dana gdje Ce se sresti sa prijateljima, poigrati se 1 nauciti ne§to novo u poticajnom okruzenju.
Postoje mnoge radionice, seminari i Skole folklora za odrasle na kojima se uce igre za djecu,
plesovi, pjesme, ponesto o no$njama, kako ih obu¢i, kako urediti frizuru. Ne postoji pravilo da ih

voditelji trebaju pohoditi, ali bilo bi odli¢no za folklorno drustvo, djecu i samog voditelja kada bi



ih pohadao. Tako bi stalno radio na svojim folklornim znanjima i nadogradivao ih. Takoder,
postoji mnogo knjiga i literature koje imaju mnogo zapisanih pjesama, plesova, igara s
pjevanjem i brojalica koje voditelji mogu koristiti kako bi se pripremili za rad s djecom. Neke od
njih su: ,,Sad se vidi, sad se zna“ Gorana Knezevica, ,,Nase kolo veliko*“ Gorana KneZzeviéa,
,.Srebrna kola, zlaten kota&” Gorana KneZevica, ,,Se¢em, $e¢em droti¢ko“ Gorana KneZevica.
Dok postoje voditelji koji ne rade na svojem napretku, postoje i oni koji posje¢uju seminare i
Citaju literaturu. Takoder, za voditelje folklornih druStava nema pravila da trebaju imati zavrSene
pedagoske predmete, no kada se usporeduje rad voditelja pedagoga 1 nekih voditelja ne-

pedagoga razlika je uocljiva.

INTERVIJU 1

U intervjuu provedenom o radu s djecom mlade dje¢je skupine Folklornog ansambla Broda
sudjelovao je voditelj navedene skupine. Ansambl djeluje u Slavonskom Brodu preko 70 godina.
Folklorni se ansambl sastoji od Sest sekcija: tamburaske i pjevacke sekcije te Cetiriju plesnih
sekcija: reprezentativne, pripremne, i dviju djecjih sekcija: mlade i starije dje¢je skupine. Mladi
djecji folklorni ansambl okuplja vrticku djecu i djecu nizih razreda osnovne Skole. Program
dje¢jih sekcija obuhvaca plesove, igre, obi¢aje, kola i pjesme Brodskog Posavlja. Koreografije su
osmisljene tako da su prilagodene uzrastu djece. Svake godine djeca se pripremaju za godiSnje i
Boziéne koncerte za smotre folklora, te za kratke koncerte koje pripremaju za roditelje. VVoditelj
djecjih skupina je Igor Ili¢, student 5. godine na Uciteljskom fakultetu u Slavonskom Brodu. I
sam se bavi folklorom od malena. Pohada mnoge seminare folklora na kojima se stru¢no

usavrSava.
1. Koliko godina djeca imaju u dje¢joj skupini? Postoji li dobna granica?

Ansambl ima mladu i stariju djecju skupinu, a u mladoj skupini su djeca od dvije i pol godine do
sedam godina. Niza dobna granica ne postoji, ali zavisi o djetetu. Neka djeca s dvije i pol, tri
godine budu odli¢na, dok neka s Cetiri godine i dalje pla¢u za mamom. Gornja granica je sedam

godina. U starijoj djecjoj skupini plesu djeca od osam do dvanaest godina.

2. Sto plesu, pjevaju?



Plesu pjesme, plesove i djecje igre Brodskog Posavlja, s time da sam s njima jedne godine za
obljetnicu pripremio koreografije djecjih igara iz Medimurja, Slavonije, Dalmacije, Posavine,

Moslavine, ali to je bila iznimka za tu prigodu.
3. Kaoja je funkcija voditelja?

Moja funkcija je pripremiti se za probu. Smisliti §to ¢emo taj dan raditi.
4. Koliko su ¢esto probe? Kako izgleda jedna proba i koliko traje?

Proba pocinje tako da se djeca zagriju, otrée. To zagrijavanje bude uz brojalice i pjesmice,
primjerice hodaju na prstima i pjevaju ,,Kruska, jabuka, §ljiva®“ da im bude zanimljivo. Nakon
zagrijavanja najprije uvjezbavamo ples jer je to djeci manje zanimljivo, a zavrS§avamo s igrama

kako bi ku¢i otisli sretni. Probe su dva puta tjedno po 45 minuta.
5. Pazi li se da intonacije budu primjerene djeci?

Pazimo! Pjesmice su najvise u D-duru. Te djeje pjesme najceSce vec jesu prilagodene, a one

koje nisu, mi prilagodimo njihovim moguénostima, odnosno njihovom intonativnom rasponu.

6. Koliko slobode imaju djeca tijekom plesa i pjevanja? Koliko se inzistira na tocnoj nozi,

koraku?

Imaju puno slobode, §to se tice te mlade djecje skupine. Ne inzistiram da to mora biti lijeva-
desna ili desna-lijeva jer su i ti plesovi dosta lagani. Cesto su to Setanje u krugu. Imaju ponekad
malo tezi koraci, primjerice Cetiri koraka ulijevo, Cetiri udesno, ali ne radim ja od toga problem
jer smatram da je najbitnije da nauce ritam, a kasnije, u starijoj djecjoj skupini ¢u ispravljati sami
korak.

7. Kaoliko su koraci, igre, pjesme stilizirani, a koliko izvorni?
Koraci su u potpunosti pojednostavljeni, po kruznici.

8. Koliko djeci treba da nauce korake, pjesme, koreografije? Na koji nacin prenosite znanja

na djecu? Kako ih ucite pjesme i plesove?

Pjesmice uce dosta brzo. Koreografije su malo teze, dok pohvataju §to ide za ¢ime, koji ples ide
za kojim, koja igra se nadovezuje na prethodnu. To im bude problemati¢no, ali zato posvetim

viSe vremena ucenju toga dok ne nauce. Kada zavrS§imo s tom koreografijom, djeca se na probi



pocnu spontano “igrati te koreografije zato Sto misle da ta igra mora i¢i tim redoslijedom.
Pjesme s djecom radim u pjevaoni gdje su klavijature. Na pocéetku se upjevamo pjevajuci lagane
dje¢je pjesmice koje ne trebaju biti vezane uz folklor, primjerice ,,I8, i, i§“, ,,Visibaba mala® 1
onda pocinjemo uvjezbavati pjesme. Radim tako da prvo ja otpjevam jednu frazu, pa ju djeca za
mnom ponove, zatim drugu frazu koju djeca ponovno za mnom ponove, pa te dvije fraze
otpjevamo kao jednu frazu. Sto se plesova tife, ja im pokaZem te onda zajedno plesemo i

ponavljamo dok ne upamte.
9. Osim pjevanja i plesanja, znate li na probama raditi nesto drugo? Imate li radionice?

Naravno! Svake godine se za poklade dogovorimo u §to ¢emo se maskirati. Primjerice, jedne
smo godine bili svatovi, pa sam organizirao radionicu vezanja ruzmarina kao nekada za svatove
na kojoj su sudjelovali i roditelji. 1li jedne godine kada smo bili vlak u snijegu, pa smo umjesto
uobicajene probe izradivali vlak od kartonskih kutija na kojoj su takoder bili ukljuceni roditelji.
Takve radionice s roditeljima organiziram jedanput ili dva puta godi$nje. Ponekad znam, kada je
lijepo vrijeme, umjesto plesa i pjesme s djecom oti¢i u dvoriste gdje im iznesem dijelove nos$nji i
krede, te djeci dam zadatak da nacrtaju odredeni dio nosSnje ili cijelu noSnju ili samo neki detalj

sa nosnje.
10. Na koji nacin odabirete koje ¢e dijete imati koju ulogu?

Odredim tako S$to izaberem dijete koje je najCeS¢e na probama te ono dijete koje je
najtalentiranije. Glavnu ulogu ima ono dijete koje ima najviSe ritma i koje je glasnije u pjevanju.
Biram ono dijete koje je opustenije, otvorenije, za koje sam siguran da ¢e odraditi tu ulogu i da
se nece uplasiti na pozornici. Kada biramo uloge na pobi koje nisu za koreografiju i nastup, tada

se biramo brojalicama. Radim s njima puno starih brojalica pa njih koristimo.
11. Je li vam poznato igraju li djeca te igre, pjevaju pjesme i plesu izvan ansambla?

Djeca te brojalice koje u¢imo znaju koristiti u svojoj privatnoj igri, u svojim naseljima Takoder,
imam primjer gdje je uciteljica trazila od djevojcica koje su krenule u 1. razred da uce ostatak
razreda pjesme i plesove koje radimo u ansamblu pa je na priredbi cijeli razred plesao te pjesme i

plesove.



12. Kada dijete dobije neku ulogu, je li ona ,,njegova* do prelaska u stariju skupinu ili ispisa

ili moze do¢i do zamijene?

Uloge mijenjam. Neku ulogu ima dijete dok ne zavrSi nastup. Po zavrSetku nastupa, vrlo
vjerojatno ¢u ulogu promijeniti kako bi Sto vise djece, koja zele 1 mogu, dosla na red da otpleSu 1

tu ulogu.
13. Imate li probe sa tambura§ima, pustate li im glazbu sa CDa ili im Vi pjevate?

Na probama mi zvucnik sluzi za razonodu, primjerice za igru ,,Glazbenih kipova™ ili prije
pocetka probe, dok dolaze u dvoranu da se uz glazbu igraju. Kada proba pocne, zvucnik vise ne

koristim. Dijelove koji su samo plesni ja pjevam, ostalo djeca pjevaju.
14. Koliko su djeca redovita na probama?

Ako vlada neka bolest, prehlada, viroza, tada se osjeti da je djece manje. Takoder sam primijetio

da kada su neke vece utakmice, djeca znaju vise izostajati. Inace, djeca su dosta redovita.

Djeci koja su dio mlade dje¢je sekcije u Folklornom ansamblu Broda daje se puno slobode u
plesu. Koreografije su poprilicno jednostavne, te su primjerene dobi djece. Primjerice,
koreografiju pod nazivom ,,Vrijeme se mijenja“ djeca cijelo vrijeme pleSu u kolu izmjenjujuci
dje¢je pjesme i igre s pjevanjem. Gledaju¢i djecu na sceni, iz aspekta publike moglo bi se
zakljuciti da djeca uzivaju u onome ¢ime se bave. Na pozornici su opuStena i1 nije prisutan
nikakav gré. Naéin rada s djecom koji je voditelj opisao primjeren je, djecu potice da stvore nova

prijateljstva te da razviju ljubav prema folkloru i tradiciji.

INTERVIU 2

O radu sa djecom Folklornog ansambla HKUD Zeljeznicar intervju je proveden s voditeljicom
spomenutog ansambla. Folklorni ansambl djeluje ve¢ 105 godina. Ansambl se sastoji od
puhackog 1 tamburaskog orkestra s podmladcima, musku i zensku klapu, te mjeSoviti zbor i
folklornu sekciju s podmlacima. Mladu dje¢ju skupinu pohadaju djeca vrticke dobi i djeca nizih
razreda osnovne Skole te su takoder u ovu skupinu integrirana i djeca s teSko¢ama u razvoju.
Svake godine pripremaju se za Smotru folklora, pripremaju cjelovecernji koncert te nastupe na

koje ansambl bude pozvan. Voditeljica folklornih skupina je Katarina Horvatovi¢, koja vodi



ansambl ve¢ dugi niz godina. Pohadala je Skole folklora, a danas vodi folklorne radionice na
njima.
1. Koliko godina djeca imaju u djec¢joj skupini? Postoji 1i dobna granica?

Dobna je granica tri godine, §to ne znaci da ne dodu i mlada djeca. U mladoj su skupini djeca od

3. godine do 1. ili 2. razreda osnovne $kole te tako mlada djeca puno lakse savladavaju sadrzaje.
2. Sto plesu, pjevaju?

Plesu i1 pjevaju sve §to je te godine na repertoaru. Svake godine pripremam cjelovecernji program

s djecom, tako da mlada skupina svake godine otpleSe tri do Cetiri koreografije.
3. Kaoja je funkcija voditelja?

Ja osmisljavam §to ¢e djeca plesati, na koji nacin ¢e se to prezentirati, kako ¢u im objasniti. Za

probu se pripremam tako da prouc¢avam literaturu.
4. Koliko su ¢esto probe? Kako izgleda jedna proba i koliko traje?

Dva puta tjedno po 45 minuta, a svaka proba izgleda drugacije. Na svakoj probi ponavljamo
sadrZaje koje smo ucili do sada i u¢imo nove sadrzaje. Ne u¢imo na svakoj probi novi sadrZaj, ali
ako te godine postavljamo novu koreografiju, onda se svaki put u¢i mali dio tih pjesama ili

plesova.
5. Pazi li se na intonacije da budu primjerene djeci?
Kod mene da.
6. Imate li probe sa tamburaSima, pustate li im glazbu sa CDa ili im Vi pjevate?

Do prosle godine sam imala uzivo korepetiranje, Sto bi svakome preporucila. Sada radimo sa
snimkom te djece koja to izvode. Djeca pjevaju uz svoju snimku, $to znaci da su uvijek u to¢noj
intonaciji.

7. Koliko slobode imaju djeca tijekom plesa i pjevanja? Koliko se inzistira na to¢noj nozi,

koraku?

PokuSavam ih usmjeravati da se uvijek prime tako da je lijevi dlan otvoren, a desni zatvoren.

Predskolska djeca ne znaju razlikovati desnu ili lijevu nogu, ali svakako na tome treba inzistirati,



ali to ne bi trebao biti faktor zbog kojeg se djecu iskljucuje iz rada. Djeca imaju slobode, ali se
treba teziti tome da krecu istom nogom, u istu stranu iz razloga da ne padnu, ne gaze se i ne

sudaraju. Djeci treba pustiti da imaju slobodu interpretacije pokreta.
8. Kaoliko su koraci, igre, pjesme stilizirani, a koliko izvorni?

Nema stiliziranih koraka, pjesama i igara za djecu jer sve §to se radi s djecom u okviru djecjeg
folklora je djecje stvaralastvo ili su odrasli stvarali za njih, $to je sve izvorno, primjerice ,,ISo

medu u ducan®.

9. Koliko djeci treba da nauce korake, pjesme, koreografije? Na koji nacin prenosite znanja

na djecu? Kako ih ucite pjesme i plesove?

Ukoliko su ti koraci, pjesme i koreografije primjerene njihovoj dobi, djeca ih brze pamte. Ako
djeci treba predugo da nauce i ako i dalje, bez obzira na puno vjezbanja, ne izvode dobro, znaci
da nije dobro odabran sadrzaj. U ansamblu najvise u¢imo dje¢je igre. Kada uc¢imo pjesme,
plesove 1 djecje igre, prvo u¢imo melodiju i tekst pjesme jer je djecji folklor vezan uz pjevanje.
Sve dje¢je pjesme su popracene pjesmom. Kada uc¢imo brojalicu, prvo ju ritmicki razloZimo.
Kada uc¢imo igru s pjevanjem, prvo im objasnim bit igre, $to im ispri¢am kao pricu. Zatim,
ukoliko igra ima uloge, podijelim uloge i prokuSamo odigrati tu igru. Korake u¢imo tako da svi
stanemo u kolo ili parove, ovisi kakav je tip koraka. Prvo im ja pokaZem korak, zatim odaberem
jedno dijete, za koje sam sigurna da ¢e znati reproducirati korak, da ga zajedno otpleSemo i na

kraju ga svi zajedno pleSemo.
10. Osim pjevanja i plesanja, je li znate na probama raditi nesto drugo? Imate li radionice?

Na probi radimo svasta. Radili smo dijelove nosnji, dijelove nakita. Cesto imamo probe na
kojima i roditelji sudjeluju gdje uce kako se oblaci koja nosnja, kako pocesljati. Imamo radionice

na kojima roditelji u€e raditi frizure 1 tako svake godine.
11. Na koji nac¢in odabirete koje ¢e dijete imati koju ulogu?

To odredujem prema tome kakva je uloga. Ako uloga zahtijeva pjevanje koje traje dulje,
primjerice samostalno pjevanje cijele Kitice ili pjesme, tada biram da to bude dijete koje ima
sluha, koje to moze otpjevati, kojemu to ne ¢e biti previsoko ili prenisko, koje ima dovoljno

koncentracije da moze to do kraja odraditi jednako kvalitetno, kojega ne ¢e uhvati napadaj



panike i zaboraviti tekst, a to znam sama odrediti posto radim sa njima. Ako se radi o brojalici,
za koju nije potrebna tolika razina sluha i pjevackih sposobnosti, onda pokusavam staviti djecu
kojoj ne mogu dati pjevacki solo kako bi i oni imali priliku za solo tocku. Uloge dijelim prema
sposobnostima djeteta i zahtjevnosti uloge. Kod manjih uloga, primjerice ,,Igra kolo* gdje su u
kolu ,,Mara“ i ,,Ivo®, te uloge imaju djeca koja ne bi mogla odraditi neku pjevnu ili brojanu
ulogu. U djecju skupinu integrirana su i djeca sa teSkoCama te ta djeca u okviru svojih

mogucénosti sudjeluju i imaju solo uloge.

12. Kada dijete dobije neku ulogu, je li ona ,,njegova“ do prelaska u stariju skupinu ili ispisa

ili moze do¢i do zamijene?

Ja imam obicaj da isprobavam svu djecu za uloge. Stanu se u polukrug, te po redu pjevaju
pjesmicu. Sva ju djeca otpjevaju prije nego ja odaberem koje ¢e dijete pjevati tu ulogu, kada
radimo novu koreografiju. Kada radimo neku stariju, ve¢ postavljenu koreografiju iz prethodne
sezone, tada isto tako isprobavam djecu koja nisu bila prethodne sezone. Takoder, ako dijete koje
ima neku ulogu ne moze i¢i na nastup, uvijek imam spremno dvije ili tri 0sobe koje bi ju mogle
zamijeniti, te se na probama one rotiraju. Svima dajem da probaju jer ne Zelim stvarati rivalstvo

medu djecom 1 smatram da sva djeca moraju sve nauciti.
13. Je li vam poznato igraju li djeca te igre, pjevaju pjesme i plesu izvan ansambla?

Ja sam osobno djelovala da u vrtickim grupama 1 razredima moje djece odgojiteljice 1 uciteljice
dobe materijale uz pomo¢ kojih s djecom mogu raditi djecje igre s pjevanjem, pjesme i plesove.
Jedne smo godine za zavrSnu priredbu radili ,,folklor”. Ja sam im donijela no$nju, pa smo ju
pokazivali, a jednom prilikom su djeca bila i obucena u nosnjama. Ove godine smo trebali raditi
obicaje sa Murtera, no zbog ovogodi$nje situacije, priredbe nazalost nije bilo. Takoder, djeca te
igre 1 pjesme koje nauce igraju vani, na dvoriStu, u privatnom Zzivotu, u nestrukturiranom

slobodnom vremenu. Sto se mene ti¢e, djeca Zive taj folklor.
14. Koliko su djeca redovita na probama?

Pri upisu na folklor uvijek naglasim da su probe dva puta tjedno i da su obavezne. Rijetko mi se
dogodi da djeca ne dodu na probu, a to je isklju¢ivo ako su bolesni, dok imam dio ansambla koji

nikada nije izostao Sto znam zato Sto vodim evidenciju.



Na internetu se ne moze prona¢i mnogo videosnimaka mlade djecje skupine. Gledajuci
koreografije Dje¢jeg folklornog ansambla HKUD Zeljezni¢ar, primjerice ,Mali gizdelin“ koja
prikazuje djecje igre, pjesme i plesovi Kastela kraj Splita, te ,,Da zna§ ¢oro* koja prikazuje djecje
igre, pjesme i plesove Slavonije, vidljivo je kako koreografije ovog ansambla nisu puno
kompliciranije od onih Folklornog ansambla Broda. Pozicije koreografija koje pleSu djeca u
Folklornom ansamblu ZeljezniGar sastoje se, osim od ravnih linija i kola, i od dijagonala i
polukrugova. Na snimkama se vidi da se djeca plesuci koreografiju brinu 0 pozicijama, je li to
dijagonala ili polukrug ili neka druga formacija, no istovremeno djeca plesu opusteno, bez

pritiska.

INTERVJU 3
Ispitana je studentica koja se prisjeca svojih dana provedenih u folklornom ansamblu u kojem je
plesala kao dijete. Plesanjem se bavila 15 godina, od Cega je Sest godina plesala u djecjoj

skupini.
1. S koliko godina ste poceli plesati?
Imala sam pet ili Sest godina kada sam se upisala na folklor.

2. Koje ste koreografije plesali i koji su plesovi, pjesme, igre, brojalice bile prisutne u

koreografijama?

Plesali smo koreografiju iz Medimurja, Slavonije, Prigorja, Zagorja, Posavine i Turopolja
Koreografije bi uglavnom zapoc€injale igrom ili brojalicom koju bi uglavnom djecaci igrali.
Nakon te igre ili brojalice, ulazile bi djevojcice pjevajuci pjesmicu iz tog kraja. Tijekom
koreografije izmjenjivale bi se dje€je pjesme 1 igre, a koreografija bi uvijek zavrSavala sa

drmeSom ili kolom.

Neke od igara s pjevanjem koje su bile dio koreografija koje smo plesali bile su “Sjedi jezo*,
“Igra kolo*, “Laste prolaze®, “U Sumici zeko®, “Coro, &oro“, “Lepa Mara kolo vodi®, “Velki

bratec Ivo 1 mala Marica“.

3. Na koji nacin je s vama radila vasa voditeljica, ucila vas pjesme, plesove, igre?



Plesove bi ucili tako da bi voditeljica stala ispred nas i pokazivala nam korake koje bi mi
ponavljali za njom. Pjesmice bi ucili tako Sto bi slusala §to pjevaju starija djeca koja su ve¢ znala
tu koreografiju. Tek kad sam odrasla sam shvatila da sam pjevala krivi tekst iz dva razloga. Prvi
je taj Sto mi nitko nikada nije izrecitirao tekst kako bi znala koji je. Drugi razlog je taj da su
pjesme bile na meni nepoznatim narjecjima, §to mi je dodatno otezavalo shvacanje pjesama, pa
sam rije¢i izmiS$ljala. Pjevala bi ono $to bi ¢ula od starije djece. Primjerice, kod pjesme
“Burmutica®, nisam znala §to je burmutica pa mi je cijela pjesma bila nejasna. Pjesmu “Vrapéek
se je zenil“ takoder nisam razumjela, ali kod ove pjesme sam i rije¢i izmiS$ljala. Primjerice

umjesto v lagvek sam govorila vladvek ili palcek kelnerancek pjevala sam palcek kelneralcek.
4. Kako ste se vi osjecali kada se s vama radilo na taj nacin?

Nije mi ostao u sje¢anju da mi je bilo loSe. Voljela sam folklor, plesati, pjevati, imala sam puno
prijatelja, a najdraze bi mi bilo kada bi dobila neku vaznu ulogu u koreografiji. Sada, kada
razmislim, mislim da je voditeljica od nas puno trazila, jako je pazila na pozicije, to¢no otplesane

korake, pokrete glave, sve! Zato smo uvijek jako dobro prolazili na smotrama folklora.

Sada, kada se prisje¢am, u sje¢anje mi je doslo kako igre i igre s pjevanjem koje su bile dio
koreografija nisu bile niti malo opustene i mi kao djeca nismo imali slobode u njima, $to se
moglo na nama vidjeti. Bilo je isforsirano do razine gdje smo se svi isto smijali, kao roboti, u

jednom dijelu koreografije.

5. Je li mislite da je taj oblik rada na vas loSe utjecao? Jesu li se djeca zbog tog rada

ispisivala sa slobodne aktivnosti?

Na mene nije loSe utjecao zato Sto sam stvarno sve to jako voljela i bila sam dobra u tome, no
mislim da je bilo djece koja su se ispisivala zbog dosta strogog nacina rada voditeljice i visokih
o¢ekivanja. Mislim da je zbog svojih visokih ocekivanja voditeljica znala biti dosta isfrustrirana

jer mi djeca nismo mogli sve tako brzo zapamtiti i nauciti.

Ovim razgovorom moze se uociti razlika u radu i postavljanju koreografija nekada i danas. Kod
danasnjih koreografija, koreografi razmisljaju o djeci i njihovim sposobnostima u dobi u kojoj tu
koreografiju plesu, dok se u starijim koreografijama od djece ocekuje skoro jednako koliko se
ocekuje u koreografijama odraslih. U razgovoru s ispitanom primjecuje se da se primjenjivao

drugaciji oblik rada s djeCacima i djevojCicama. Od djevojcica se ocekivalo vise nego od



djecaka. Kroz koreografiju djevojcice bi plesale i pjevale, a djecaci bi uglavnom igrali razne igre
u kojima bi odmjeravali snagu i brzinu. Na kraju svake koreografije plesao bi se drmes ili kolo iz
tog kraja $to djeca vrticke i osnovnoskolske dobi nisu u stanju ¢ak niti kada ih se na to prisili. S
djecom se u ovom ansamblu i dalje rade iste koreografije. Oblik rada voditelja kakav opisuje
ispitana u ansamblu mozZe zadrzati djecu koja su talentirana, a ona manje talentirana ili
povucenija djeca takvim na¢inom rada ne bi se dugo zadrzala u ansamblu. To nikako nije dobro
jer djeca stvaraju sliku o folkloru kao jednoj aktivnosti u kojoj ona nemaju slobodu otplesati
nesto malo drugacije, igrati igru opusteno, ve¢ sve treba izgledati na odredeni nacin, Koji nije

onaj njihov.

USPOREDBA FA BRODA | FA ZELJEZNICAR

Rad s djecom voditelja oba ansambla u nekim aspektima je sli¢an, gotovo jednak, dok se u
nekim aspektima mogu primijetiti razlike u pogledima na rad s djecom, te Sto od djece oc¢ekuju.
Koreografije folklornog ansambla Zeljezni¢ar izgledaju vise koreografirano od koreografija
Folklornog ansambla Broda. Koreografija Folklornog ansambla Broda izgledaju izvornije.
Gledaju¢i koreografiju “Vrijeme se mijenja“ dobije se dojam da su se djeca okupila i1 odlucila
plesati i igrati ba$ te igre. Smjestivsi oba ansambla u gradove u kojima djeluju jasnije je zasto je
to tako. Folklorni ansambl Zeljezni¢ar ima koreografije kod kojih se u sastavljanju koreografija
viSe pazilo na postavljanje razli€itih pozicija, te koreografija izgleda fluidnije. U Zagrebu 1
njegovoj okolici ima mnogo ansambala i kulturnih drustava, pa sva ta drustva, pa tako i
Zeljezniar imaju pritisak da moraju biti “bolji“, te se izmedu ansambala i kulturnih drustava
moze osjetiti kompetitivni duh. On se ne osjeti samo kod starijih skupina, nego se on javlja ve¢ i

kod male djece.

Kroz intervjue oba voditelja moZe se primijetiti da imaju slicne poglede na djecji folklor i rad s
djecom. Koreografije oba ansambla su poprili¢no jednostavne i prilagodene djeci. Koreografije
se sastoje od igara s pjevanjem, brojalica i jednostavnih Setanih kola. Kod koreografije
folklornog ansambla Zeljeznicar, u nekim dijelovima se mogu primijetiti i neki malo teZi koraci,
no njih pleSu samo starija djeca koja su ih u stanju otplesati. Neke koreografije Folklornog
ansambla Zeljeznidar prikazuju obiaje tog podru¢ja. Svake godine broj djece u ansamblima je

drugaciji, nova djeca se upisu, neka se ispiSu, a neka prijedu u stariju skupinu. Dobna granica



oba ansambla, na papiru je od 5 godina do 7, no oba takoder primaju i mladu djecu. Folklorni
ansambl Broda ima zamjetno vise mlade djece od Folklornog ansambla Zeljezni¢ar. Tu mladu
djecu ona starija vode i pomazu na nastupima i koncertima. Ova Cinjenica se posebno moze
potvrditi gledajuéi koreografiju Folklornog ansambla Zeljezniéar ,,Mali gizdelin“ gdje djevojéica
vrticke dobi na pozornici pada, a u pomo¢ joj dolazi starija djevojcica. Djeci u Folklornom
ansamblu Broda daje se vise slobode u koraku i pozicijama, dok se, gledajuci koreografije, sa
djecom iz Folklornog ansambla Zeljezniéar vise radi na toénosti pozicija, s njima se vise radi i

viSe se pazi na tocnu nogu i hvat.

U oba ansambla voditelji veliku vaznost pridaju intonacijama kako bi bile primjerene dobi djece
u ansamblima. Provjeravajuéi tonalitete igara s pjevanjem i pjesama koje djeca pjevaju u
koreografijama Folklornog ansambla ZeljezniGar i Folklornog ansambla Broda mozZe se uogiti
kako su sve pjesme odsvirane u D-duru. Opsezi pjesama uglavnom se krecu izmedu d1 i hl uz
iznimke. U koreografijama voditeljica Folklornog ansambla Zeljezni¢ar ne Kkoristi stilizirane
plesove, dok voditelj Folklornog ansambla Broda govori kako plesu pojednostavljene korake
kako bi ih sva djeca mogla otplesati. Prelaskom u stariju dje¢ju skupinu koraci se grade u one

teZe, manje stilizirane.

Za nastupe je vazno odrediti uloge u igrama i pjesmama. Uloge voditelji daju onoj djeci za koju
znaju da ¢e je moci kvalitetno odraditi na nastupu. Pri izradi koreografije ili biranja izmedu ve¢
postojecih koreografija vrlo je vazno obratiti paznju jesu li pjesme, plesovi, igre prihvatljivi za
djecu one dobi koja jesu u ansamblu. Treba se paziti na dob, te na sposobnosti djece. Voditelji su
ti koji trebaju poznavati mogucénosti djece 1 po njima birati koreografije ili koreografirati. To se
odnosi i na odabir uloga u koreografijama. Ukoliko znamo da je neko dijete povuceno, ne treba
mu se davati neka uloga. Dijete se ne¢e dobro osjecati, a postoji moguénost da na nastupu ne
otpjeva pjesmu ili ne izrecitira brojalicu te tako moZze zbuniti i ostalu djecu. Voditelji najbolje to
znaju, pa tako i voditelji folklornih ansambala Zeljezni¢ar i Broda. Voditelji ovih ansambala
najcesce jesu koreografi koreografija koje djeca pleSu, tako da ih koreografiraju prema tome $to
su djeca sposobna ponoviti, zapamtiti i na nastupu odraditi. Oba voditelja na probama imaju

periode gdje pustaju djeci da se sama igraju i odabiru uloge bez intervencije odrasle osobe.

Djeci se ne bi trebalo korake prenositi tako da se previSe objaSnjava i prica zato $to bi im lako

moglo postati dosadno. Voditelji su toga svjesni i ne provode previse vremena objasnjavajuci



korake. S druge strane objaSnjavanje pjesmica, igara i brojalica je prijeko potrebno, posebno ako
se pojavljuju nepoznate rijeCi. To objaSnjavanje ne bi trebalo oduzeti previse vremena, ali je
vazno objasniti o ¢emu se u pjesmi ili brojalici radi, koji je cilj igara. Tako voditeljica djecjeg

folklornog ansambla Zeljeznidar i prenosi pjevnu gradu i gradu koja se recitira, izgovara.

Koreografija ,,Mali gizdelin“ sastoji se od tri igre s pjevanjem, te je na samome pocetku pjevaju
jednostavnu pjesmicu s kojom ulaze na pozornicu i zauzimaju pozicije. Igre s pjevanjem koje su
u koreografiji ,,Mali gizdelin® su Igra kolo, Mali gizdelin 1 Ciculjko miculjko. Koreografija ne
zahtjeva puno od djece, nego malo koncentracije. Za potrebe koreografija, tijekom igara s
pjevanjem unaprijed su odredene uloge, te se tako uvijek prakticira kako ne bi doslo do
nepoznatih, za djecu zbunjujuéih situacija. Pre-koreografiranje nije potrebno, §to je primjer rada
voditelja u ansamblu tre¢e intervjuirane osobe gdje se djeca, primjerice na djelu koreografije
gdje se smije, svi smiju na isti nacin, unisono, §to nije prirodno. Voditelj ansambla vjerojatno
nije trazio od djece da se tako smiju, ali posto se od njih trazilo vise nego §to je bilo potrebno i

nije im se dopustila nikakva individualnost, ona su se pocela 1 smijati “koreografirano®.

ZAKLIUCAK

Igra je vazan dio Zivota djece. Kroz igru djeca stjeCu nova znanja, upoznaju drugu djecu,
pronalaze prijatelje, upoznaju svoju okolinu, istrazuju, u¢e 1 mnoge druge pozitivne
karakteristike. Osim S§to su djeca izmiSljala igre s pjevanjem, neke su igre djeca naucila u
Skolama, te ih prenijela na mlade. Te igre su se s vremenom prilagodile narjecju kraja u kojem su
je djeca igrala, malo se izmijenila melodija i rijeci. Takve igre se lako prepoznaju. Mozemo cuti
i vidjeti da ih djeca igraju po cijeloj Hrvatskoj. Djeca se mogu upoznati sa folklorom u vrti¢u u
grupama koje se intenzivnije bave folklorom, na radionicama koje se mogu organizirati u
vrti¢ima i Skolama, te u folklornim druStvima. Ne postoji pravilo tko moze voditi djec¢je sekcije,
no svakako bi bilo dobro da ta osoba ima znanje i iskustvo kako kvalitetno i pravilno raditi sa
djecom, na koji nacCin im prenijeti gradu. Vazne zadace voditelja i odgojitelja su prenijeti na
djecu tradiciju, igre, pjesme, plesove, brojalice i postovanje i ljubav prema hrvatskom folkloru i
tradiciji. Kroz sva tri intervjua, bez obzira je li primjer rada s djecom dobar ili nije, moglo se

zakljuciti kako je vazno da voditelji ansambala upoznaju djecu i da znaju njihove moguénosti i



vjestine, karakter i temperament, te prema tome organiziraju rad na probama i biraju program
koji ¢e s djecom pripremati. Igre, koraci, rijeci pjesama i brojalica djeci trebaju biti jasne. Vazno
je ne troSiti previse vremena na tumacenje i objasnjavanje. Za to se takoder treba unaprijed
pripremiti kako bi se na $to jasniji nain prenijela pravila igre ili znacenje pjesme ili brojalice.
Pozeljno je tijekom probe napraviti pauzu kako bi se djeca odmorila, opustila, te povratila paznju
i koncentraciju. Tijekom te pauze voditelj treba pustiti djecu da se samostalno igraju. Prirodno je
da voditelji od djece oc¢ekuju jednu razinu tocnosti i preciznosti tijekom plesa i pripreme za
nastupe, koncerte, smotre jer se na njima ocjenjuje djecu, a time i rad voditelja, no vazno je ostati
svjestan da je djeci folklor slobodna aktivnost na kojoj trebaju uzivati. To im treba biti vrijeme
odmora i zabave, a ne vrijeme u kojem se ne osjecaju dobro, kada osjecaju pritisak da se od njih
trazi previde. Rad voditelja Folklornog ansambala Zeljezniar i Folklornog ansambla Broda

primjeren je svim zahtjevima, uz manje razlike u ocekivanjima od djece i na¢ina rada.
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https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=20035 Preuzeto 1.9.2020.



http://www.fa-broda.hr/djecji-fa.htm
http://www.uaos.unios.hr/artos/index.php/hr/eseji-3/milinovic-m-glazbene-igre-s-pjevanjem
http://www.uaos.unios.hr/artos/index.php/hr/eseji-3/milinovic-m-glazbene-igre-s-pjevanjem
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=20035

Prilozi

https://www.youtube.com/watch?v=BtwW7r3ktiM

https://www.youtube.com/watch?v=UM80QLemFWO0

https://www.youtube.com/watch?v=hILAyOBttuc

https://www.youtube.com/watch?v=1lY Kn6-Mau5M



https://www.youtube.com/watch?v=BtwW7r3ktiM
https://www.youtube.com/watch?v=UM8OQLemFW0
https://www.youtube.com/watch?v=hlLAyQBttuc
https://www.youtube.com/watch?v=lYKn6-Mau5M

Izjava o samostalnoj izradi zavrSnog rada

Izjavljujem da je moj zavrsni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istog nisam koristila drugim
izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis studenta)



