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SAZETAK

Pojavom suvremenih medija pruzaju se novi naéini dolazaka do informacija i novi oblici
provodenja slobodnog vremena. Mediji imaju sve ve¢u ulogu u samom Zzivotu djece pa i u
njihovu obrazovanju. S obzirom na to da je rije¢ o djeci, jednu od najvaznijih uloga u
obrazovanju i odrastanju ima animirani film koji pruza pogled na svijet na djeci primjeren
nacin. Film je sinteza niza umjetnosti (likovne, fotografije, knjizevnosti, kazalista, glazbe i
drugih), a pritom se zeli re¢i da filmsko djelo preuzima elemente drugih umjetnosti i iz njih
stvara novu, drugaciju cjelinu, razli¢itu od ostalih umjetnosti. Zbog toga $to stvara novu cjelinu,
valja imati na umu da na film treba gledati kao na samostalnu umjetnost koja ima svoja
specifina izrazajna sredstva te da nije dobro, kao $to nam pokazuje i povijest filma,
pretpostavljati da film mehanicki preuzima sadrzaj i nacin izraZzavanja drugih umjetnosti. Bitna
stavka filmske umjetnosti je da sastavnice drugih umjetnosti i dalje postoje, ali ne vise svaka
za sebe, nego da one ¢ine novo filmsko jedinstvo. Za razumijevanje filma i njegovih vrijednosti
treba pruziti kvalitetan filmski odgoj putem kojeg ¢e mladi gledatelj mo¢i razlikovati kvalitetno
umjetnicko djelo od blijedog filmskog pokusaja. Animirani film utjece na oblikovanje ukusa te
odgojnih i etickih osobina svake osobe, a posebno mladih li¢nosti kao $to su djeca predskolske
dobi. Zbog toga je odgoj za film potreban kao Sto je potrebno odgajati i za bilo koju drugu
umjetnost. Kako bi dijete znalo tumaciti animirani film, potrebna mu je pomo¢ roditelja ili
odgojitelja. Odgojitelj je prvenstveno stru¢na osoba koja poznaje intelektualno-emocionalni
razvoj i razvoj recepcijskih moguénosti djece. Stoga je uloga odgojitelja da djecu educira i
usmjeri prema promisljanju o onome $to im se nudi. Cilj ovog rada je obradom animiranog

filma prikazati kako koristiti animirani film u radu s djecom predskolske dobi.

Kljucne rijeci: animirani film, djeca predSkolske dobi, odgojitelji, filmski odgoj



SUMMARY

The appearance of modern media provides new ways of accessing information and new forms
of spending leisure time. The media has an increasing role in the life of children and their
education. Since it is about children, one of the most important roles in their education and
childhood has an animated film that provides a child-friendly view of the world . The filmis a
synthesis of a series of arts (visual arts, photography, literature, theatre, music and others), and
in doing so it is to say that the film work takes elements of other arts and create a new, different
whole, different from other arts. Because it creates a new whole, it is necessary to keep in mind
that film should be seen as an independent art that has its own specific means of expression and
that it is not good to assume, as the history of the film shows, that film mechanically takes over
the content and expression of other arts. It is important for film art that the components of other
arts still exist, but not each for itself anymore, but in form of a new film unity. To understand
film and its values, it is necessary to provide a quality cinematic education through which a
young viewer will be able to distinguish a quality work of art from its pale film attempt.
Animated film influences the shaping of tastes and educational and ethical characteristics of
each person, especially young person such as preschool children. Therefore, film education is
needed as it is to be educated for any other art. In order to be able to interpret an animated film
the child needs help of a parent or educator. The educator is primarily an expert who knows the
intellectual-emotional development and development of children's receptionabilities.
Therefore, the role of educators is to educate and quide children towards thinking about what
is offered to them. The aim of this paper is to show how to use animated film in working with
preschool children by processing an animated film.

Keywords: animated film, preschool children, educators, cinematic education
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UvOoD

Gledanje animiranih filmova postala je jedna od najvaznijih zanimacija djece modernog
doba. StoviSe, animirani film neito je §to ¢e veéina ljudi automatski povezati s djecom
predskolske i Skolske dobi iako je animirani film filmski rod koji je namijenjen i odraslima.
Animirani filmovi ¢esto obiljeZavaju djetinjstvo i djecji razvoj, a djeca provode veliki dio
svojeg slobodnog vremena gledaju¢i animirane filmove. Takoder, Habib i Soliman (2015)
navode da djeca svoje slobodno vrijeme provode gledajuéi animirane filmove radije nego u igri
s vrSnjacima u parku ili na igralistu. Animirani su filmovi raznovrsni, najé¢e$¢e poucni i
namijenjeni su svima. Kroz animirani film djeca mogu istrazivati i upoznati svijet odraslih na
njima primjeren nacin. Animirani film nudi Siroku paletu avantura i informacija o djetetu
nepoznatim Krajevima svijeta, a film opcenito nudi ogromno zivotno iskustvo bez izlaska iz
sigurnosti vlastitog doma (Miki¢, 2001). Stoga animirani filmovi zaokupljaju paznju gotovo
svakog djeteta, a ujedno pruzaju zabavu i veselje. Medijski 0dgoj vrlo je vazan jer djecu i mlade
treba upoznati i suociti s okruzenjem u kojem rastu i oblikuju se, a danas je to medijsko
okruzenje (Miki¢, 2015). Animirani film moze biti izvrstan materijal za razvijanje igrackih
aktivnosti, maste, kognitivne motivacije s obzirom na to da dijete izraduje kvalitativnu analizu
gledanih (rasprava o znacenjima i idejama crtanih filmova, rasprava o likovima i njihovim
odnosima, upotreba zapleta u igri i u produktivnoj aktivnosti). Miki¢ (2001) navodi da se,
takoder, razvijaju sposobnosti percepcije, koncentracije i vizualne memorije, ali i apstrakcija,

indukcija, dedukcija, analiza i sinteza.

Na samom pocetku rada obradit ¢emo pojam filma i njegove vrste, potom ¢emo obraditi
animirani film, njegove vrste te povijest filma na podru¢ju Hrvatske 1 svijeta. Zatim ¢emo reci
nesto vise o povezanosti predskolske djece i animiranog filma, kao i 0 njegovim utjecajima na
predskolsku djecu. Bavit ¢emo se medijskom pismenoscu predskolske djece i1 definirati
kompetencije odgojitelja za medijsko opismenjavanje, a na kraju je prilozena metodicka obrada

jednog animiranog filma.



1. FILM

Film dolazi od engleske rijeci film koja u prijevodu znaci tanka kozica, membrana.
Prema Mikic¢u (2001; str. 25), film je ,,elasti¢na, prozirna, bezbojna i perforirana podloga obi¢no
od triacetata celuloze ili poliestera na kojoj je nanesena fotografska, na svijetlo osjetljiva
emulzija, odnosno Zeljezni oksid koji sluzi za snimanje zvuka®. Film je poznat kao ,,sedma
umjetnost i sadrzi brojne elemente drugih umjetnosti koje zajedno ¢ine filmsko djelo. Mikié
(2001; str. 24) navodi da postoje razli¢ite definicije filma, a kao razlog tomu navodi to §to
,»filmska umjetnost objedinjuje umjetnosti — narativne, vizualne, glazbene i dramske — s
mogucénoscu da ih mehanicki reproducira, odnosno nadograduje svojim specifi¢nim izrazajnim
sredstvima.” Sam razvoj filma usko je vezan uz tehnicki razvoj pa osoba koja Zeli temeljito
analizirati film ipak mora poznavati tehnicke pretpostavke bez kojih je film nezamisliv (Miki¢,

2001; str. 17).

Film je prvenstveno vizualan, stoga je najblizi slikarstvu i fotografiji, jer je rije¢ o
fotografskoj registraciji zbivanja. U razdoblju impresionizma slikarstvo se najvise priblizilo
poimanju filma, a tomu je prvenstveno pridonijela prezentacija slika u nizu. Vazno je
napomenuti da jedna fotografija ili slika nije film, ali najmanja je staticka jedinica filma ako
pogledamo filmsku vrpcu. U tom slucaju fotografija je tek trenutak, odnosno zaustavljeni pokret
(Miki¢, 2001; str. 19-20). Kada se govori o poveznicama likovnog i filmskog, Miki¢ se posebno
osvrée na odnos filma 1 stripa naglaSavaju¢i sli¢nost u pripovjednim i likovnim oblicima. Ta
slicnost posebno se moze vidjeti u knjizi snimanja. ,,.Likovno, crtezom ili fotografijom
razradena knjiga snimanja, kadar po kadar naziva se storyboard. Ponekad se rabi za igrani film,

a u animiranom filmu obavezno* (Miki¢, 2001; str. 290).

,,Storyboard ili ilustrirani scenariji su graficki elementi organizirani po nekom tijeku radnje. Sastoji se od
crteza u obliku stripa, a koristi se kao pomoc¢ pri vizualizaciji tijeka animiranog filma, tj. lakSem
komuniciranju same ideje. Nacrtani detalji pojedinih scena Eesto su popraceni tekstualnim biljeskama koje
opisuju stvari i dogadaje unutar same scene. Cilj takvog scenarija je da unaprijed vidimo kako bi nam trebao

izgledati zavrsen rad “.

Tezak (1990) navodi da ono $to razlikuje strip od filma jest to $to je u stripu slika nepokretna s

obiljezjem kineticke sugestije, a u filmu je pokretna s obiljezjem opticke iluzije.

1 Faze proizvodnje animiranog filma (n.d.) URL: https://sites.google.com/site/animiranifiim200/faze-

proizvodnje-animiranog-filma (17.8.2020.)



https://sites.google.com/site/animiranifilm200/faze-proizvodnje-animiranog-filma
https://sites.google.com/site/animiranifilm200/faze-proizvodnje-animiranog-filma

Narativnost je osnovna poveznica umjetnost rije¢i i filmske umjetnosti, a umjetnost
naracije najéesce se povezuje s romanom. Glavna razlika naracije u romanu i filmu jest ta sto u
knjizevnom djelu svaki Citatelj pojedini opis dozivljava na svoj nacin dok u filmu to nije tako.
,,Filmska slika uvijek prikazuje nesto konkretno, §to samo po sebi ne predstavlja ni znak ni
simbol“ (Miki¢, 2001; str. 21). Isti autor naglaSava da i roman i film stvaraju autori, konkretno
pisac i redatelj. Nadalje, filmski redatelj u stanju je temeljitije opisati neki prizor ili dogadaj
negoli §to ¢e to uciniti knjizevnik, jer ono Sto se ne moze prenijeti opisom, uspjesno docarava
slika (Miki¢, 2001). Filmske adaptacije temelje se na knjizevnim predloScima. Prilikom filmske
adaptacije izvorno djelo dobiva neke nove vrijednosti prilagodene filmskom mediju. lako se
¢ini kao ,,lak posao®, adaptacija zahtjeva veliki trud kao i pisanje originalnog scenarija, jer je

adaptacija takoder stvaralacki postupak, a ne nesto manje vrijedno (Miki¢, 2001; str. 22).

Povezanost kazalista 1 filma pocinje od prvih dana kinematografije kada su braca
Lumiére i Méliés snimali prizore kao da se odvijaju u kazalistu (Miki¢, 2001; str. 22). Prema
Tezaku (1990; str. 354), film i kazaliSte po mnogo¢emu Su srodni: trebaju literarni predlozak
(scenarij, dramu), izvodace (glumce, pjevace, plesace, svirace), tehni¢ko osoblje, scenografiju,
rasvjetu, gledaliSte. Isti autor navodi da je film utjecao na kazaliSte, odnosno na scenske
umjetnosti. Koliko su kazaliste i film sli¢ni govori i Cinjenica da su mnogi filmski glumci i
redatelji potekli iz kazaliSta, a mnogi 1 usporedno djeluju u kazaliStu 1 kinematografiji (TeZak,

1990; str. 356).

Kao $to je ve¢ reCeno, film je slika u pokretu. Ovu re¢enicu mozemo nadograditi i re¢i
da je film slika u pokretu sa zvukom. Obje recenice su to¢ne jer glazba u filmu nije nuzna, ali
ona svakako obogacuje film. U filmu ima ulogu izazivanja i poticanja emocija (Miki¢, 2001).
Prema Mikicu (2001; str. 23), film nudi iste moguc¢nosti kao i glazba glede ritma, melodije. ,,U
filmu nailazimo na brzu, Cesto alogi¢nu ritmicku kombinaciju kadrova, neobi¢ne kutove

snimanja, pretapanja i transformaciju pokreta.*



1.1. FILMSKI ROD

Filmski rod obuhva¢a dokumentarni, igrani, animirani, eksperimentalni, obrazovni
(znanstveni) i propagandni film. No u nastavi filma u okviru razvijanja medijske kulture u
predskolskom odgoju i obrazovanju film se dijeli u tri kategorije: igrani, dokumentarni i
animirani film. Kada se govori o rodovskoj podjeli u teoriji filma stru¢njaci imaju veoma
nejednake stavove. ,,... takve se klasifikacije temelje na nejedinstvenim Kkriterijima, da se
ocekuju tipi¢ne strukturalno-funkcionalne znacajke pojedinog filma, da to utjeCe na vrstu
gledateljeva dozivljaja i slicno® (Miki¢, 2001; str. 107). Nadalje, medu rodovima ¢esto dolazi i
do mijeSanja, posebice u suvremenim filmovima. Miki¢ navodi da je zapravo kategorizacija

filmskih rodova kulturno utemeljena.

Dokumentarni film tematski se i sadrzajno oslanja na dogadaje u zbilji. lako prikazuje
zbiljski dogadaj u prirodnim i zivotnim tijekovima, dokumentarni film jest selekcija kadrova
koje je redatelj odlucio prikazati gledatelju. Nadalje, Miki¢ (2001) naglaSava kako bi istu pri¢u
razli€iti redatelji prikazali razli¢ito, zbog toga Sto redatelji odlucuju $to ¢e biti u kadru i sli¢no.
Stoga u tome pogledu ima sli¢nosti s igranim filmom pa nam neki igrani filmovi mogu izgledati
kao dokumentarni film zbog prizora koji izgleda uvjerljivo i zbiljski te obratno. Vrsta
dokumentarnog filma koji je najsli¢niji igranom filmu je tzv. laZzni dokumentarac koji izmislja
informacije i lazira dokaze 0 prikazu svijeta, a i dalje se svrstava u dokumentaran film zbog
koriStenja metode pripovijedanja koje su karakteristicne za dokumentarni film. Dokumentarne
filmove dijelimo na ¢injeni¢ni, namjenski, popularno-znanstveni, promidzbeni 1 antropoloski

film (Miki¢, 2001; str. 108).

»lgrani film najcesce je proizvod maste ¢iji tragovi prije snimanja ostaju zabiljezeni u
scenariju i knjizi snimanja, a manje se oslanja na zbilju, iako i to nije isklju¢eno* (Miki¢, 2001;
str. 111). Igrani filmovi jedni su od najgledanijih i o njima se najcesce govori i pise. Oni imaju
veliko bogatstvo, tema, vrsta, stilova, pravca i veliki utjecaj na druge medije i umjetnosti. Igrane
filmove dijelimo na kratkometrazne (do 30 minuta trajanja), srednjometrazne (do 60 minuta

trajanja) i dugometrazne (trajanja preko jednog sata) (Miki¢, 2001; str. 111).



2. ANIMACIJA | ANIMIRANI FILM

Rijec ,,animacija“ potjece od latinske rijeci animare $to znaci ozivjeti, udahnuti neCemu
zivot, odnosno ne¢emu dati osobine zivoga svijeta (Miki¢, 2001) i, kao §to Tezak (1990) navodi,
pridaje se dusa (lat. anima) onome $to je nema. Stoga nije neobic¢no $to se posebna vrsta filma
u kojoj se uporabom razli¢itih postupaka postize iluzija pokreta (zivota) naziva animacija.
Pokret se u animiranome filmu dobiva kontinuiranim projiciranjem pojedinac¢no (sli¢icu po

sli¢icu) snimljenog niza crteza (Miki¢, 2001).

Animirani film filmski je rod proizveden uporabom razlicitih materijala (crtezi, lutke,
prirodni predmeti, artefakti, plastelin, pijesak i dr.) tehnikom animacije (Hrvatska
enciklopedija, 17. 8. 2020.). Prema Mikicu (2001; str. 111), animirani film definira se kao
»zajednicki naziv za brojne vrste filmova (crtane, lutkarske, kolazne, filmove s animiranim
predmetima i sl.) koji nastaju uzastopnim snimanjem pojedinacnih sli¢ica (tehnika snimanja

'sli¢ica po sli¢icu'), a koji kasnije bivaju ozivljene tehnikom filmske projekcije.*

Animirani film naziva se jo§ i osmom umjetno$éu jer ga neki smatraju posebnom
umjetnoséu i odvajaju ga od filma koji se jo§ naziva i sedmom umjetno$¢u. Ranko Muniti¢
(2012) govori o odvojenosti umjetnosti animacije od filma te objasnjava kako bi animacija
nastavila svoj razvitak i da se film nikada nije pojavio. Svaki amater moze napraviti crtano-
animirano djelo mimo filma, objasnjava Muniti¢ (2012), uz pomo¢ perforirane celuloidne
vrpce, projektora i maste. Animirani film paralelno se razvijao uz ostale filmske rodove i tako
postao jednim od rodova kakvim ga poznajemo. On je spoj dviju umjetnosti: filmske i likovne.
Likovne sastavnice koje mozemo pronaci u filmu jesu, primjerice, linija, ploha boja, volumen
(ovisno o vrsti animiranog filma), a od filmskih izrazajnih sredstava animirani film usvaja

kadar, plan, kut snimanja, zvuk i montazu (Miki¢, 2001).

Upravo se zbog nacina snimanja animirani film razlikuje od igranog i dokumentarnog
filma. Kod igranog i dokumentarnog filma dogada se takozvano ,,Zivo snimanje®, odnosno
snima se u pokretu. Kod animiranog se filma, kao $to je ve¢ navedeno, radi o animaciji i
snimanju pojedinacnog pokreta, odnosno snima se ,,sli¢icu po sli¢icu* (Kragi¢, Gili¢, 2003). U
pravilu se u jednoj sekundi izmijene 24 slicice, a svaka od tih sli¢ica sadrzi fazu pokreta koja
je unaprijed isplanirana i na kraju daju cjeloviti prikaz pokreta (Hrvatska enciklopedija,
17.8.2020.).



2.1. VRSTE ANIMIRANOG FILMA

Prema vrsti, animirani film moze biti crtezni, kolazni, predmetni i racunalni, a na
temelju razli¢itih tehnika pri realizaciji govori se o crtanim, kolaznim, lutkarskim filmovima, o
filmovima s predmetima, filmovima koji nastaju tehnikom pikselacije, o animiranim filmovima
koji nastaju izravnim crtanjem ili nekim drugim intervencijama na filmsku vrpcu, bez uporabe
kamere, o filmovima racunalne animacije i drugima (Miki¢, 2001; str. 111). U danasnje doba
najzastupljeniji su crtezni, predmetni i raCunalni animirani filmovi pa ¢emo zato pozornost u

ovome radu usmjeriti na njih.

2.1.1. CRTANI ANIMIRANI FILM

Prema Mikic¢u (2001; str. 282), crtani je film ,,vrsta kinematografske animacije koja se
temelji na nuznosti da se za sekundu filmske projekcije nacrtaju, oboje i snime 24 uzastopne
faze nekog pokreta, koje projiciranjem stvaraju iluziju kontinuiranog pokreta.* Kao §to mu ime
nagovjestava, crtani film nastaje slikarskim i crtackim tehnikama. lako se ,,'crtanim' ne zove
samo zato Sto su predloSci 'nacrtani' ve¢ stoga $to se za svaki kvadrat filma koristi novi
predlozak (crtez)* (Marusic i sur., 2004; str. 305). Za crtani film moze se re¢i da je najrasirenija
animacijska vrsta. Kragi¢ i Gili¢ (2003) navode da crtani film prevladava u povijesti animiranog
filma te da se animacija crteza javlja i prije izuma filma. Prema Muniti¢u (2012; str. 74), crtani
se film daje ,kao sintetska kombinacija sastavljena od (a) dva, tri ili viSe listova praznog
celuloida (pojedini list nazivaju ,,cel®) s figurom — ili \
figurama — u pojedinacnoj fazi pokreta, te od (b)
neprozirne pozadine, scenografske artikulacije
ambijenta — Sto se sve prilikom snimanja, odnosno
projiciranja, stapa u opticki jedinstvenu cjelinu.*
Nadalje, istice se kako je ovaj proces zahtjevan i skup
te se zbog toga u danasnje vrijeme olaksava radom na

racunalu. Time se tradicionalna animacija na neki na¢in

razvila u 2D raCunalnu animaciju, jer se koriste

Célestine, Stéphane Aubier, Vincent
tradicionalni procesi nastanka animiranog filma, ali su Patar, Benjamin Renner, 2012)

skraceni (Muniti¢, 2012).



2.1.2. LUTKARSKI FILM

Lutkarski film vrsta je animiranoga filma, a poznatiji je pod nazivom stop motion film.
U njemu se animiraju i snimaju lutke, odnosno trodimenzionalni predmeti, makete i modeli.
Posebnost lutkarskog filma jest u tome §to se posebno kreirane, elasticne lutke animiraju
neposredno pred kamerom te se uzastopnim snimanjem pojedinih faza pokreta dobiva konacna
iluzija jedinstvenog gibanja na ekranu (Muniti¢, 2012). U animaciji lutaka mogu se razlikovati
starija tradicija ,,tvrdih* lutaka, kod kojih se animiraju samo kljué¢ni dijelovi tijela (zglobovi)
bez animacije izreznih detalja ili s njihovom minimalnom animacijom te novija tradicija
animacije ,,mekih“ lutaka, tzv. plastelinska animacija ili glinamacija, s mogucnostima
animacije sitnih detalja (Hrvatska enciklopedija, 17.8.2020.). Kao $to su za sekundu crtanog
filma potrebna dvadeset i Cetiri crteza, tako su za lutkarski film potrebne dvadeset i Cetiri snimke
Sto ¢ini lutkarski film izvedbeno najtezim zadatkom u okvirima cjelokupne kinematografske
animacije. Podrazumijeva se da animator ru¢no pomice lutku, a lutke su obi¢no manjih
dimenzija kako bi bile spremne na faze pokreta (Muniti¢, 2012). Nadalje, vazno je spomenuti
da svijet u kojemu se lutke kre¢u i glume nastaje u suradnji brojnih umjetnika, a nerijetko je
potrebno stvoriti vise takvih setova (Marusi¢ i sur., 2004). U Hrvatskoj lutkarske filmove
proizvodila je tvrtka Zora-film potkraj 1950-ih i pocetkom 1960-ih (redatelji M. Bogdanovic,
Andro Lusic¢i¢, B. Ranitovi¢) (Hrvatska enciklopedija, 17.8.2020.).

Slika 2.: 1z filma Jezeva kuca (Eva Cvijanovié¢, 2017)



2.1.3. RACUNALNO ANIMIRANI FILM

Racunalno animirani film jest film snimljen pomoc¢u racunala, odnosno uporabom
racunalne tehnike u filmskoj produkciji. Prema Kragicu i Gili¢u (2003), racunalna animacija
jest ona animacija koja je izvedena pomocu programa na racunalu, a vrsta animiranoga filma
nastala na takav nacin naziva se racunalni ili kompjutorski film. Rac¢unalna animacija prvi je
puta primijenjena za stvaranje videoigara, ali razvoj tehnologije prenio ju je i na film. Kao $to
je navedeno, grana racunalne animacije razvija se usporedno s tehnologijom. Na taj nacin
raCunalna animacija prati ubrzan razvoj tehnologije i postaje sveprisutna. Prema MarusSicu i
suradnicima (2004; str. 329), Goce Vaskov navodi kako treba naglasiti da je ,,pojavom
kompjutora 1 programa kojima je moguce realizirati animaciju znatno smanjeno vrijeme izrade
testnih animacija, ali i samih gotovih animacija. U ra¢unalnoj animaciji najce$¢e se pomocu
raznih racunalnih programa stvaraju modeli koji se zatim boje i animiraju u virtualnom
okruzenju. Racunalna animacija, za razliku od stop-animacije, ne trazi da se svaki model
postavi u svaku sekvencu pokreta, nego se oni postavljaju samo u klju¢ne pozicije, a ratunalo

izraduje sve medupozicije.?

Time je rad na animiranom filmu laksi i brzi, moguénosti su vecée, proizvodnje je jeftinija, a
kontrola procesa potpuna, navodi Rastko Ciri¢ (Muniti¢, 2012). Vaskov i Ciri¢ (Marusié i sur.,
2004) izrazavaju bojazan da bi animacija mogla izgubiti dusu i estetiku pogreske. Stoga navode

da je od velike vaznosti da animatori nastave kreativno usmjeravati i razvijati animaciju.

Slika 3.: 1z filma Nebesa (Up, Pete Docter, 2009)

2 https://sites.google.com/site/zanrovifilmova/animirani (17. 8. 2020.)
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2.2. HRVATSKI ANIMIRANI FILM

Umjetnost animiranog filma u Hrvatskoj kasnila je za svjetskim razvojem, a javlja se i
kasnije od dokumentarnog i igranog filma. Povijesni kontekst i politicka dogadanja na nasem
prostoru razlog su kasnijeg razvoja animiranog filma u Hrvatskoj naspram razvoja u svijetu.
Prva dva crtana filma, Alda-caj i Pasta za cipele-Admiral, nastala su 1922. godine kao reklamni
filmovi, a njihov je redatelj Sergije Tagatz. Velik doprinos Hrvatskoj animaciji dala je Skola
narodnog zdravlja dr. Andrije Stampara. U toj $koli 1929. godine nastaje film Martin u nebo
(Milan Marjanovi¢) grupnim radom autora (Miki¢, 2001). U ovom razdoblju pokusaji
animacije uglavnom su oni na podrucju reklamnog i obrazovnog filma i tako sve do 1950.
godine kada dolazi do prekreta skupine karikaturista iz satirickog lista Kerempuh (Vladimir
Delag, Borivoj Dovnikovié, Ivan Pusak, Ico Voljevica, Milan Goldschmidt i Branko Karabajic),
na ¢elu s Walterom Neugebauerom te glavnim urednikom i direktorom Fadilom Hadzi¢em,
koja pristupa realizaciji prvog umjetnickog crtanog filma u Hrvatskoj, odnosno tadasnjoj
Jugoslaviji (Dovnikovi¢ Bordo, n.d.). Film Veliki miting (Walter Neugebauer) nastao je 1951.
godine kao posljedica njihovog rada. Prema Miki¢u (2001), to je bio prvi pravi crtani film koji
zadovoljava sve kriterije toga da bude crtani animirani film, a takoder navodi da je raden u stilu
diznijevske animacije. Film je trajao 20 minuta, a za njegov nastanak angazirano je mnogo
crtaca i suradnika koji ¢e kasnije biti nositelji visegodisSnje profesionalne produkcije crtanih
filmova (Marusic i sur., 2004). Iste te godine drzava je osnovala specijalizirano poduzece za
proizvodnju crtanih filmova Duga film, gdje je ekipa iz Kerempuha okupila i osposobila nove
crtaCe, animatore, kopiste, koloriste, scenografe i ostale specijaliste pa je realizirano pet novih,
joS uvijek crno-bijelih, crtanih filmova. Time je pocela kontinuirana profesionalna proizvodnja
animiranog filma u Hrvatskoj, odnosno Jugoslaviji, a svoju filmsku karijeru mnoga su autorska
imena, danas znacajna u hrvatskoj i svjetskoj animaciji, po¢ela upravo u Duga filmu. Neki od
njih su Dusan Vukoti¢, Borivoj Dovnikovi¢, Vlado Kristl, Aleksandar Marks, Vladimir Jutrisa,
Nikola Kostelac, Zlatko Grgi¢, Boris Kolar itd. (Dovnikovi¢ Bordo, n.d.). U Zora filmu, koji
djeluje od 1952. do 1964. godine, snimljen je prvi crtani film u boji Crvenkapica 1955. godine
autora Aleksandra Marksa i Nikole Kostelca (Miki¢, 2001). Marusic¢ i sur. (2004) navode kako

crtani film Crvenkapica nije znacajan za hrvatsku filmsku povijest samo zbog toga §to je bio



prvi crtani film u boji veé i zbog toga §to je prvi hrvatski film koji je dobio medunarodnu

nagradu — diplomu u Berlinu.

Slika 4.: 1z filma Crvenkapica (Aleksandar Marks i Nikola Kostelac, 1955)

1956. osniva se Studio za crtani film ,,Zagreb film“ u Vlaskoj ulici u Zagrebu, u kojem
je nastala i Zagrebacka $kola animacije (Marusic i sur., 2004). Prvi film nastao u studiju Zagreb
film bio je Nestasni robot (1956) Dusana Vukotic¢a. U studiju Zagreb filma snimljeni su brojni
animirani filmovi za djecu, ali i za odrasle. Nadalje, snimljeni su mnogi filmovi koji su
nagradivani brojnim nagradama (Miki¢, 2001; str. 204). Miki¢ (2001) istiCe film Dusana
Vukoti¢a Surogat iz 1961. godine koji je nagraden nagradom Oscar, a nagrada je posebna i

zbog Cinjenice $to je Surogat bio prvi neameri¢ki dobitnik.

Slika 5.: 1z filma Surogat (Dusan Vukoti¢, 1961)

Opisujuci filmove iz studija Zagreb filma, a ujedno i film Surogat, Miki¢ (2001; str.
206) navodi: ,,Specifi¢nosti su zagrebacke animacije u modernim tendencijama, uz reduciranu
animaciju, ploSnost, odbacivanje voluminoznosti, naglaseni grafizam, antinaturalizam.
Gledajuci tematski, to su najcesce ipak filmovi za odrasle te u njima pronalazimo metafori¢nost,
alegoricnost 1 simbolizam. Obraduju se uvijek aktualne teme — osamljenost, otudenje,
dehumanizaciju.”“ Vazno je spomenuti i neke od najpoznatijih animiranih filmova koji su
namijenjeni djeci, a to su serije filmova o profesoru Baltazaru autora Zlatka Grgica, Ante
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Zaninovi¢a i Borisa Kolara te cjeloveéernji crtani filmovi Cudesna suma (1986), Carobnjakov
sesir (1990) i Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a (1997) Milana Blazekoviéa (Miki¢, 2001, str.
206). Svjetski festival animiranog filma Animafest Zagreb osnovan je 1972. godine i drugi je
najstariji filmski festival u potpunosti posveéen animaciji. Pokrenut je zahvaljujuci globalnom
ugledu autora Zagrebacke Skole crtanog filma, osnovan odlukama Medunarodne asocijacije
animiranog filma ASIFA-e, produkcijske ku¢e Zagreb film i Grada Zagreba. Festival pripada
medu Cetiri najvece svjetske smotre animiranog filma zajedno s Annecyjem (Francuska),
Hiroshimom (Japan) i Ottawom (Kanada), a poznat je po sloganu ,,Z znaci Zagreb* (,,Z is for
Zagreb*) (Dovnikovi¢ Bordo, n.d.).

2.3. POVIJEST ANIMIRANOG FILMA

Prvi pokusaji prikazivanja kretanja ljudi 1 Zivotinja javljaju se od samih pocetaka
civilizacije. Tada su ljudi zivjeli u spiljama i crtali su po zidovima istih, te po ku¢ama i vazama
biljezeé¢i svoju svakodnevicu (MarusSic i sur., 2004). Pokret su pokuSavali docarati razli¢itim
polozajima nogu ili ¢ak crtajuci Cetiri para nogu na jednoj zivotinji. Pri oslikavanju zdjela i
vaza, stari Grei pazili su da oslikane figure budu u razli¢itim fazama pokreta kako bi se stvorila
iluzija pokreta pri okretanju zdjele. Medutim, crtanje nije bilo dovoljno pa su u 19. stoljecu
izumljene fotografije, slikovne knjige i opticke igracke koje izazivaju iluziju pokreta. Prethodno
navedeno dovodi do znacajnijeg, brzeg i intenzivnijeg razvoja animacije i animiranog filma
(Mici¢ i sur., 1980).

Opticke igracke bile su zoetrop, stroboskop, fenakistiskop i praksinoskop. Ting Huan
izumio je zoetrop u 2. st. u Kini. Tridesetih godina 19. st. Be¢anin Simon von Stamfer izumio
je stroboskop, a Joseph Plateau, belgijski fizicar, izumio je fenakistiskop (Marusic i sur., 2004).
Prakinoskop je 1877. izumio Charles Emile Reynaurd, a 1889. je prema njemu napravio opticko
kazaliSte na kojem je projicirao animirane crteze koje je rukom crtao na filmskoj vrpci (Micié
i sur., 1980). Thaumatrop izum je fizi¢ara iz Engleske Johna A. Parisa. ,,Ta spravica ima samo
dvije faze pokreta, a svaka je nacrtana na suprotnoj strani jednog kruznog kartoncica koji je na
suprotnim tockama promjera privezan gumicama. Te gumice usuc¢emo, a onda ih pod prstima
lijeve i desne ruke pustamo da se brzo odvrte* (Marusi¢ i sur., 2004; str. 50). lluzije pokreta
koje su nastajale optickim igrackama nisu bile u pravom smislu animirani filmovi. Ovi su izumi
jako vazni za razvoj animiranog filma jer su takve ideje pomogle u integraciji nepomicnih

slicica u iluziju. Vrlo popularan oblik animacije je flip book ili kineograph, patent iz 1868.
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godine Johna Barnes Linnetta. Flip book sastavljen je od crteza koji su povezani u blok s jedne

strane. Okretanjem stranica stvara se iluzija kontinuiranih pokreta, odnosno animacija.

Slika 6.: ,,Flip book*

Amerikanac Alfred Clark prvi je konstruirao fotografski aparat, pocetkom dvadesetog
stoljec¢a, koji je fiksiran za podlogu snimao crteze kvadrat po kvadrat (Marusi¢ i sur., 2004).
Marusi¢ (2004) navodi kako animirani film nastaje iz povijesne potrebe za umjetnosti i zbog
razvoja fotografije 1 fotografske tehnologije u devetnaestom stoljec¢u. ,,U trenutku kada
kinematografija otkriva specifi¢nu tehnolosku mogucnost snimanja 'slicicu po slic¢icu', dakle —
u momentu kad nastaju rudimenti kasnije sve savrSenije 'stop kamere', Emile Reynaud i njegov
‘opticki teatar' ve¢ su zaboravljeni. Filmska era zapocela je jedne od posljednje prosinacke
veceri 1895. izumom brace Lumiére* (Muniti¢, 2012; str. 132). Englez James Stuart Blackton,
koriste¢i se dosadas$njim spoznajama o snimanju i fotografiranju, tehni¢ki usavrSava snimanje
predlozaka te snima prvi animirani crtani film Duhovite faze smijesnih lica (Humorous Phases
of Funny Faces) 1906. godine (Marusi¢ i sur., 2004; Mici¢ i sur., 1980).

Slika 7.: 1z filma Humorous Phases of Funny Faces (James Stuart Blackton, 1906)
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Parizanin Emile Cohl javno je prikazao svoj etverominutni crti¢ Fantasmagorie 17.
kolovoza 1908. (Marusi¢ i sur., 2004). Ovaj animirani film naziva se i prvim ,,pravim‘
animiranim filmom jer je ,,Cohle prvi nacrtao figure koje su doista paralelno stilizirane, dakle,
prvi je shvatio potpuno likovnu-tehnolosku bit i posebnost animacije* (Marusi¢ i sur., 2004,
str. 53). Kragi¢ i Gili¢ (2003) navode kako se Cohl smatra prvim animatorom Kkoji je upotrijebio
nacelo snimanja crteza ,kvadrat po kvadrat® u narativnoj namjeri. No zanimljivo je da
povjesnicari pripisuju epitet prvog ,,pravog® animiranog filma Winstoru McCayu za njegovo
remek-djelo Gertie the Dinosaur iz 1914. godine, a razlog tomu jest taj $to je McCay nacrtao
deset tisuca crteza za taj film (Marusi¢ i sur., 2004). Do 1915. godine crta¢i animiranih filmova
crtali su svaki crtez iznova, skupa s pozadinom, likom, radnjama itd., a 1915. godine
Amerikanac Earl Hurd pronalazi nesto sli¢no celuloidu, $to uvelike unapreduje animaciju. ,,Cel
je prozirna celuloidna folija na koju kopiramo animirane crteze. Crtezi se kopiraju s prednje
strane cela, a koloriraju (dekaju) sa straznje strane (posebnim dekerskim bojama)*“ (Marusic¢ i
sur., 2004; str. 258.). Macak Feliks (Felix the Cat, 1921) prva je zvijezda nijemog animiranog

filma iz 1919., a stvorili su ga poznati producenti Pat Sullivan i Otto Messmer. Takoder, smatra

se prvom zvijezdom u povijesti filmske animacije (Majcen Marinic¢, 2014.).

| \ ‘ Z
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Slika 8.: 1z filma Slika 9.: Iz filma Gertie the ~ Slika 10.: Macak Felix
Fantasmagorie (Emile Cohl,  Dinosaur (Winsor McCay, (Felix the Cat, Pat
1908) 1914) Sullivan i Otto Messmer
1921)

Dok se u film na podru¢ju Europe trazila umjetnicka nota, na podrué¢ju Amerike film je
bio isklju¢ivo namijenjen zabavi i gledanosti. Zbog takve podjele americko trziste vodi u
popularizaciji filma, sto se ocitovalo i na animiranome filmu (Marusi¢ i sur., 2004). Stoga nije
iznenadujuce to S§to animirani film postaje ravnopravan ostalim filmskim rodovima, i to
pojavom Walta Disneyja. Za sam razvoj animiranog filma bile su bitne i filmske $kole, a to su
— diznijevska i poslijediznijevska Skola crtanog filma. Walt Disney najznacajniji je predstavnik

diznijevske Skole, a ujedno je i njezin osniva¢. Disney se naziva carobnjakom filmske
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animacije, a postao je i sinonim za animirani film. Svoje je junake slikao realisti¢nim
postupcima (kao realne ljudske figure), bilo da se radi o ljudskim junacima (Snjeguljica,
Pepeljuga, Petar Pan i sli¢no) ili junacima iz zivotinjskog svijeta s ljudskim karakteristikama
(Micky Mouse, Pajo Patak i sli¢no) (Mici¢ i sur., 1980). 1928. u suradnji s crtatem Ubom
Iwerksom stvara Mickeyja Mousea, svoj prvi poznatiji animirani lik. Prvi film s likom Mickey
Mousea bio je Ludi avion iz 1928. godine, a prvi zvu¢ni film s istim likom jest Parobrod Willie,
premijerno prikazan 18. studenog 1928. godine. Walt Disney premijerno predstavlja svoj prvi
cjeloveCernji crtani film Snjeguljica i sedam patuljaka 21. prosinca 1937. godine. Film je
postigao veliki uspjeh te je za samo nekoliko tjedana prikazivanja zaradio osam milijuna dolara
(Marusic i sur., 2004). Kragi¢ i Gili¢ (2003) navode da nakon tog velikog uspjeha, Walt Disney
stvara jo$ jedan cjelovecernji crtani film Pinocchio (1940), a nakon njega nastavlja stvarati
cjelovecernje filmove: Fantazija (Fantasia, 1940), Dumbo (1941), Bambi (1942), Pepeljuga
(Cinderella, 1950), Alice u zem/ji cudesa (Alice in Wonderland, 1951), Petar Pan (Peter Pan,
1953), Dama i skitnica (Lady and the Tramp, 1955), Trnoruzica (Sleeping Beauty, 1959), 101
dalmatinac (101 Dalmatians, 1961), Mac u kamenu (The Sword in the Stone, 1963), Knjiga o
dzungli (The Jungle Book, 1967).

A S )l =
Slika 11.: 1z filma Parobrod Willie  gjika 12.: Plakat za film Snjeguljica i

(Steamboat Willie, Walt Disney, Ub  sedam patuljaka (Snow White and the
lwerks, 1928) Seven Dwarfs, 1937)

Istodobno stvara i Tex Avery koji je bio karikaturist, crta¢ stripova i pozadina za crtane

filmove. Nesto kasnije postaje redatelj i animator kratkih animiranih filmova za tvrtku Warner
Brothers (1935.-1942.), a nakon toga za tvrtku M.G.M. (1942.-1955.). lako su i njegovi likovi
bili stilizirane Zivotinje kao i kod Disneyja, Avery se izdvaja jedinstvenom animacijom (Kragic,
Gili¢, 2003). Neki od njegovih poznatijih likova jesu: Screwy Squirell, Spike the Buldog,
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George i Junior, Huckleberry Hound te
Droopy. Kada se govori o tvrtki Warner
Brothers, spominje se i Chuck Jones kao
njezin najpoznatiji autor. Prema Kragi¢u i
Gilicu (2003), postigao je sintezu Walta
Disneyja i Texa Averyja uporabom stilizacije,
a zasluzan je za dizajn mnogih poznatih junaka
poput Bugs Bunnyja, Duffyja Ducka, Porkyja
Piga i Elemera Fudda. Takoder, zasluzan je za

hrabre i jedinstvene prodore u reduciranu

animaciju (Marusic i sur., 2004). Reduciranom
animacijom smatra se ona animacija u kojoj se - R

neke faze pokreta ponavljaju dok se neke

medufaze ne iscrtavaju te se na taj nacin Slika 13.: Prikaz evolucije Zekoslava Mrkve
dobiva efekt nepotpunog kontinuiteta.

Vrijedni spomena su i ameri¢ki animatori, redatelji i producenti William Hanna i Joseph
Barbera koji tridesetih godina prosloga stolje¢a zajedno pocinju raditi na animaciji. 1957.
godine osnivaju svoju tvrtku Hanna i Barbera te iste godine prikazuju prvu samostalnu seriju
The Ruff and Reddy Show, 1958. godine produciraju jednu od najpoznatijin americkih
animiranih televizijskih serija Huckleberry Hound. Poznati su po serijalu Tom i Jerry. Medvjed
Yogi, Obitelj Kremenko, Scooby-Doo te Strumpfovi, a njihov studio Hanna i Barbera
najproduktivnija je i najutjecajnija tvrtka u povijesti animiranih televizijskih serija (Kragic,
Gili¢, 2003).

Razvoj tehnologije dovodi do koristenja racunalnih programa prilikom animacije, a i
prilikom stvaranja glazbe i montaze u procesu stvaranja filma. Toy Story (John Lasseter) iz
1995. godine jedan je od omiljenijih filmova danasnjice, a ujedno prvi cjeloveéernji ra¢unalno
animirani film velikog uspjeha (Marusi¢ i sur., 2004). 3D film, odnosno trodimenzionalni
animirani film nova je vrsta animiranog filma. Nastao je kao posljedica razvoja digitalne i
raCunalne animacije. Nadalje, kao najuspjesnije tvrtke ,,novih“ animiranih filmova istiu se

Pixar i Dream Works (Marusi¢ i sur., 2004).

Druga skola crtanog filma jest poslijediznijevska Skola, a za razliku od prethodnog

prikazivanja realisticnim postupcima, Skola koja kasnije pocinje djelovati stvara stilizirane
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junake. Ti junaci nisu prikazani prema njihovu prirodnom izgledu, ve¢ predstavljaju ¢udne

geometrijske slike s malim brojem obiljezja Zivih bi¢a (Mici¢ i sur, 1980).
3. PREDSKOLSKA DJECA | ANIMIRANI FILM

Kanizaj (2015) navodi da su djeca svih dobnih skupina svakodnevno okruZena i izlozena
medijima te da je njihov utjecaj neizbjezan. Nadalje, navodi da izloZenost medijskim sadrzajima
I porukama u razdoblju razvoja i socijalizacije ¢ini djecu najosjetljivijom skupinom korisnika.
Istrazivanje koje je provedeno 2013. godine medu 837 roditelja predskolske djece u Gradu
Zagrebu dovelo je do rezultata koji govore kako djeca sve ranije pocinju gledati televizijski
program. Vrijeme provedeno uz televizijski program varira od 60 do 120 minuta dnevno
(Ciboci, Kanizaj, Labas; 2011). Nadalje, Unicef i Agencija za elektroni¢ke medije proveli su u
listopadu 2014. godine istrazivanje o navikama gledanja televizije kod djece u Hrvatskoj. Prema
dobivenim podacima, djeca gledaju TV oko tri sata dnevno, svako drugo dijete gleda TV bez
prisutnosti roditelja, a djeci do 12 godina najdrazi su crtani filmovi (Agencija za elektronicke
medije i Unicef, 2014). Iz prethodnog se moze zakljuciti da je televizija najzastupljeniji medij
Cije sadrzaje djeca najvise koriste, a animirani filmovi (popularno: ,crti¢i*) jedan su od

najgledanijih i najomiljenijih sadrzaja putem koji se gledaju ovog medija.

,,Svaki ¢ovjek film dozivljava na poseban nacin jer on nosi iskustva, znanje, interesa i
stajali$ta koji pripadaju samo njemu* (Miki¢, 2001; str. 211). Covjek tijekom svog odrastanja
prolazi kroz etiri razli¢ita procesa doZivljavanja filma. Prvo se javlja participacija u kojoj djeca
mlade dobi uslijed misaonog i emocionalnog procesa dodaju sama sebe kao novi lik u pri€i, no
zbog jo$ neizgradene li¢nosti nema procesa poistovjeéivanja s likom iz filma. Nakon
participacije javlja se identifikacija koja dolazi u nesto kasnijoj dobi. U ovom procesu dijete se
pocinje zajedno s omiljenim likom, naje$¢e glavnim junakom, radovati, smijati, strepiti i
zalostiti. Rjeda pojava je ,,negativna identifikacija“ u kojoj se dijete poistovjecuje s negativnim
likom i njemu poklanja svoje simpatije. Miki¢ (2001) navodi kako se to moze dogoditi uslijed
sugestije redatelja i slicno ili pak kako bi se zadobilo poStovanje i divljenje vrSnjaka. U
sljede¢em procesu, procesu distanciranja, dolazi do misaonih i emocionalnih procesa koji se
javljaju kod starije djece, u kojemu se odupiru svemu §to se u filmu sugerira i ne prihvaca
njegovu ideju. Kao posljednji proces javlja se projiciranje koje se javlja tijekom odrastanja, u
kasnijoj dobi. U ovom procesu ¢ovjek pokusava ono §to je vidio u filmu uciniti korisnim i
prenijeti u vlastiti Zivot, gdje ¢e nastojati rijesiti neki problem ili dvojbu. Isti autor navodi kako

kod nekih ovaj proces moze izostati (Mikic¢, 2001).
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Djeci se putem animiranih filmova daju informacije o drustvu u kojem Zive, o odnosima,
obicajima, drugim kulturama ili nacinu zivota u proslosti. ,,Djecja igra je simulacija stvarnosti
— imitiranje odraslih i njihovih rodnih uloga“ (Pravobraniteljica za ravnopravnost spolova,
2015; str. 157). Prethodno navedeno istic¢e i Belamari¢ (2009; str. 14): ,,djeca predskolske dobi
usvajaju stereotipne stavove i ponaSanja vrlo rano kroz animirane filmove, slikovnice i druge
sadrzaje u kojima se Cesto prikazuju tradicionalni musko-zenski odnosi . Gledajué¢i animirane
filmove, djeca nesvjesno usvajaju poruke o Cesto tradicionalno prikazanim rodnim
karakteristikama. Razlog tomu navodi Josephson (1995) jest taj sto djeci predskolske dobi, iako
ona razumiju znacenja sadrzaja, ¢esto suptilna znacenja promaknu. Belamari¢ (2009) navodi
kako se proucavanjem sadrzaja animiranih filmova koje djeca predskolske dobi najéesce
gledaju doslo do spoznaje o ponavljaju¢im ulogama i osobinama zenskih i muskih likova. Tako
su zenski likovi prikazani kao princeze, vile, njezne ljepotice, ljupki animalni likovi ili su pak
prikazani kao zle vjestice i ma¢ehe. Muski su likovi prikazani veoma Cesto kao vitezovi, ratnici,
roboti, a nerijetko ih prate velika hrabrost, snaga, mo¢, vjestina i slicno. Takvi pristupi likovima
dovode do iskrivljenih vrijednosti. Vaznost odabira kvalitetnog crtanog filma potvrduje se i
time Sto se djeca tijekom igre Cesto poistovjecuju s likovima u crtanim filmovima i imitiraju ih

ne samo fizicki ve¢ i verbalno te putem igre s vrSnjacima preraduju videni sadrzaj.

Miki¢ (2001) navodi da se, sa stajaliSta razvojne psihologije, djeca predskolske dobi
nalaze u fazi animisti¢koga misljenja. To bi znacilo da su za njih stvari Zive. Stoga nije neobi¢no
Sto u toj dobi djeca ,,vole likove sa simbolickim obiljezjima, Zivotinje koje imaju ljudska
obiljezja ili pak apstraktne likove iz crtanih filmova. Price moraju biti zaokruZene, Ciniti
dramsku cjelinu jer djeca teze prihvacaju filmove s nejasnim, otvorenim krajem jer to ih Cini
nesigurnima®“ (Miki¢, 2001; str. 15). Prema rezultatima istrazivanja SveuciliSta Temple iz
Philadelphije u SAD-u, sa Sest godina ¢ak 48% djece jo§ uvijek ne uspijeva to¢no odrediti
kategoriju filmskih likova (jesu li stvarne osobe, lutke ili racunalno animirani likovi) (Laniado,
Pietra, 2005). S obzirom na to da predskolska djeca ne razumiju koncept prostora i vremena te
imaju konkretan nacin razmisljanja, mogu imati probleme s razumijevanjem onoga Sto gledaju
na televiziji pa samim time i teZe razludivati mastu od stvarnosti (Laniado, Pietra, 2005). Cesto
su animirani filmovi kojima su djeca izloZzena puna nasilnih sadrzaja, a to podupire i podatak
da dijete do svoje osamnaeste godine u medijima vidi 200.000 simuliranih nasilnih djela i
16.000 dramatiziranih ubojstava (Osmancevi¢, 2015). Kanizaj i Ciboci (2011) navode kako
pretjerana izlozenost nasilnim sadrZajima moze izazvati pet vrsta nepovoljnih ucinaka:

fizioloske, emocionalne, kognitivne promjene, promjene u ponasanju i stavovima. Djecaci su
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skloniji nasilju 1 akciji u animiranim filmovima $to moze dovesti do promjena na prethodno
navedenim poljima. Stoga bi roditelji, ali i odgojitelji i ucitelji trebali biti upuceni u sadrzaje

crtanih filmova koje djeca gledaju.

3.1. POZITIVNI UTJECAJI ANIMIRANOG FILMA NA DJECU PREDSKOLSKE
DOBI

Djeca svakodnevno gledaju animirane filmove i oni nisu samo sredstvo ispunjavanja
slobodnog vremena. Oni imaju edukativan karakter s dozom humora pa su zbog toga najcesce
izvor zabave. Animirani filmovi obiljezavaju djetinjstvo, tako vecéina ljudi ima neke uspomene
povezane s pojedinim animiranim filmovima. Gledanjem animiranog filma djeca ,,putuju u
drugi svijet” 1 nisu samo pod utjecajem slike i zvuka vec i ostalih sastavnica animiranog filma.
Djeca upijaju sadrzaj animiranih filmova koji kasnije primjenjuju u stvarnom svijetu. Velik broj
crtanih filmova ima pozitivan utjecaj na djecu predskolske dobi, a to su upravo oni filmovi koji
poti¢u na izrazavanje, imaginaciju i stvaranje. Pozitivan utjecaj imaju animirani filmovi ¢iji
sadrzaj potice prosocijalno ponasanje. Prosocijalno ponasanje ukljucuje drustveno pozeljna
ponasanja, empatiju, solidarnost i altruizam. Zahvaljujuéi sadrzaju takvih animiranih filmova,
djeca mogu nauciti regulirati svoje emocije, pristojno govoriti, sluSati kad netko drugi govori,
pomagati drugima i raditi zajedno s drugima. Nadalje, pa mozda i najvaznije, uce djecu kako
se nositi s potesko¢ama (preskoce odredene zapreke) i razviju se u cjelovitu osobu. Primjeri
takvih animiranih filmova jesu crtani animirane serije Baltazar i Pcelica Maja (Kuduzovi¢ i
Cickusi¢, 2020). Profesor Baltazar osmisljen je kako bi potaknuo djecu na pomaganje, suradnju
i empatiju (Skrabalo, 1998). S druge strane, Pcelica Maja prikazuje odrastanje péelice Maje
koja od vesele, razigrane 1 znatizeljne male pcele izrasta u odgovornu ¢lanicu péelinjeg drustva.
Animirani filmovi poti€u i drustvene vjestine poput upravljanja rizikom, analiziranja problema
I toga kako biti voda. Nadalje, kao Sto je ve¢ navedeno, zahvaljujuc¢i animiranim filmovima
stjeCe se zivotno iskustvo. To se postize dobro razvijenim scenarijem u kojem se lik susrece s
razli¢itim izazovima, bilo u prirodi, bilo u gradu. Dijete se moze osvijestiti o opasnostima kao
Sto su visina, vatra, opasnost od struje, prelazak ulice, ali 1 nauciti orijentiranju u prirodi i sli¢no.
Primjer takvog animiranog filma jest edukativna animirana serija Dora istrazuje. Junakinja
istrazuje uzivajuéi u avanturama i dogodovstinama kroz koje upoznaje svijet oko sebe
(Kuduzovi¢ i Ci¢kusié, 2020). Gledanjem animiranih filmova djeca mogu razvijati

komunikacijske vjestine, a u tome im pomaze razumljiv jezik bez jakih i piskavih tonova. Djeca
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gledaju animirane filmove bez obzira na kojem su jeziku. Ova stavka moze biti vrlo pozitivna,
jer djeca tako mogu lakse nauciti strani jezik. Opcée je poznato da djeca oponasaju i imitiraju,
stoga brzo usvajaju strane rijeci koje im ostaju u sjecanju. Kada se susrecu sa stranim jezikom,
djeci ¢e biti lakse jer imaju ve¢ podlogu, odnosno osnove jezika. Nadalje, Veli¢ki (2008)
napominje da djeca pitaju o onome $to ne znaju, a razmisljanje o onome §to su vidjela potice
pri¢anje pa samim time $ire svoj vokabular. Takoder, neka se djeca prvi put susre¢u s odredenim
slovima, znakovima i brojevima, te ih tako usvajaju, a istodobno i usvajaju ¢itanje. Prema
Dokler (2014), animirani serijal Artur promice ljubav prema Citanju, kreativno rjeSavanje
problema, prijateljstvo, bliskost s ¢lanovima obitelji i poStovanje razli¢itosti, a navodi se i da
je novo istrazivanje pokazalo da taj serijal pozitivno utjece i na moralni razvoj djece. Radnja i
dijalozi bave se mnogim vaznim temama za djecu kao $to su prijateljstvo, Skolovanje, vr$njacko
nasilje, a ujedno se bavi i obiteljskim odnosima. Animirani serijal Artur dobio je najvisu ocjenu
portala Common Sense Media, a kao njegove vrijednosti istice pozitivne poruke o prijateljstvu,
obitelji 1 uc¢enju, pozitivne uzore (iako ponasanje likova nije uvijek idealno, no oni jo$ uvijek
odrastaju i uce) te ¢injenicu da su djecaci i djevojcCice jednako zastupljeni i ¢esto razbijaju rodne
stereotipe. ,,Svaka epizoda je svojevrsna druStvena lekcija prezentirana na zabavan i poucan

nacin‘“ (Kuduzovic i Cic¢kusié, 2020; str. 10).

3.2. NEGATIVNI UTJECAJI ANIMIRANOG FILMA NA DJECU PREDSKOLSKE
DOBI

Kao §to je ve¢ navedeno, djeca vole gledati animirane filmove, §to ne bi bio problem da
djeca ne provode toliko vremena pred ,,malim ekranima‘“. Naime, djeca su zamijenila igru na
svjezem zraku za viSesatno gledanje animiranih filmova i koristenje medija. Prema Blumbergu
I Petersu (2002), neogranieno gledanje televizije i postojanje televizora u djecjim sobama
negativno utje¢e na djecu. Nadalje, Cesto obitelj ostavlja upaljen televizor iako ga nitko ne
gleda, a isto autori napominju da i sam zvuk utjeCe na djecu. IstraZivanja su pokazala kako
prosjecno dijete predSkolske dobi provede i do tri sata dnevno ispred malog ekrana, $to mu
oduzima vrijeme za interakciju s drugom djecom i odraslima, i to kada bi na najbolji nacin
moglo usvojiti govor, a to je upravo putem jednom zivog prisutnog modela (Laniado, Pietra,
2005). Kao sto Ilisin (2003) navodi, u danasnje vrijeme, animirani filmovi najdostupniji su i
najlaksi izvor zabave za djecu. Tehnologija omogucava djeci animirane filmove u bilo kojem

trenutku. Stoga zbog manjka fizicke aktivnosti dolazi do sve veéeg broja pretilosti, a previse
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gledanja u televizor dovodi do manjka sna. Prema Fowles (1999), negativne strane animiranih
filmova jesu efekti, programski sadrzaj, nasilje, negativno ponaSanje, verbalna agresija.
Takoder, isti autor nadodaje kako u pojedinim animiranim filmovima likovi koriste
neadekvatan govor, §to svakako moZe utjecati na dijete i njegovu promjenu govora. Prema Sego
(2009), ako dijete neograni¢eno gleda crtane filmove neprimjerene za njegovu dob i bez
nadzora roditelja , njegove ¢e jezi¢ne sposobnosti biti nize, predcitalacke ¢e vjestine biti slabije,
recenice prejednostavne, a dijete ¢e biti zakinuto u druzenju s vr$njacima i roditeljima. Ono §to
jos zabrinjava, kao $to je ve¢ navedeno, jest i preCesta pojava nasilja u animiranim filmovima.
Stovise, prema Kanizaj i Ciboci (2011), veéini djece prvo Zivotno iskustvo nasilja jest upravo
ono koje predstavljaju mediji. Djeca najcesce gledaju crtane animirane filmove na televiziji, a
poznato je da se oni prikazuju u to¢no odredena doba dana. Kanizaj i Ciboci (2011, prema
Huston, Donnerstein i sur., 1992) navode da se istrazivanjem utvrdilo da crtani filmovi koji se
prikazuju subotom ujutro sadrzavaju prosjec¢no 20 nasilnih scena po satu dok se u najgledanijem
terminu objavi pet nasilnih scena. Negativno ponasanje i verbalna agresija kao posljedica
gledanja animiranih filmova obja$njavaju se ¢injenicom da djeca vole oponasati likove iz njima
omiljenih crtanih animiranih filmova. To se dogada jer djeca ne percipiraju nasilje kao takvo,
jer u crtanim animiranim filmovima nasilje je prikazano vrlo realisti¢no, ponavlja se i nije
kaznjeno. Prema Josephson (1995), djeca koja gledaju takve crtane filmove imaju vecu
vjerojatnost imitiranja takva ponasanja nego djeca koja takvim sadrzajima nisu bila izloZena.
Nadalje, isti autor isti¢e i problem negativnih poruka. Cesto se u crtanim filmovima moze vidjeti
da samo najjaci pobjeduju, a svijet je prikazan kao loSe i opasno mjesto. Takve poruke dovode
do iskrivljenih vrijednosti, a nalazimo ih u vrlo popularnim crtanim filmovima kao §to su Pink
Panther (1963), Ben 10 (2005) i sli¢no. Crtani filmovi u 21. stoljecu imaju brze promjene radnje
zbog koje djeca gube koncentraciju. Iako crtani film mozda ne djeluje da je brza ritma, ne znaci
da on to nije. Jedan od omiljenih crtanih filmova danasnjice je Spuzva Bob (1999). U njemu se
scena mijenja svakih 11 sekundi, unutar samo jedne scene veliki je broj pokreta i jezi¢nih
upadica. Kod crtanih filmova sporijeg ritma promjena scene dogada se svake 34 sekunde, a
dijalozi su takoder sporiji. Glasovac (2010 prema Sindik, 2012) navodi kako upravo takvi crtani
animirani filmovi u kojima dominiraju razli¢ite scene nasilja, zestoke boje, brze izmjene ritma

radnje, bucna glazbena pozadina kod neke djece mogu stvoriti tjelesni i emocionalni nemir.
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4. MEDIJSKA PISMENOST PREDSKOLSKE DJECE

Prema odgojno-obrazovnim programima jezi¢no-umjetnickog podrucja susret s
animiranim filmom pocinje ve¢ u predskolskom odgoju, a animirani film ima velik u¢inak na
oblikovanje mladog ljudskog bi¢a (Tezak, 1990). KreSimir Miki¢ (2001) navodi da nije svaki
animirani film namijenjen djeci, a pogotovo ne djeci predskolske dobi. U dana$nje ubrzano
doba, kako bi uspjeli nesto obaviti, roditelji ¢esto daju djeci da sami biraju sadrzaj koji ¢e
gledati, pa tako i animirane filmove. U takvim situacijama djeca najcesce biraju sadrzaj koji za
njih nije adekvatan i primjeren dobi. To dovodi do sve veceg broja djece s problemima u razvoju

govora ili posljedica koja su navedena u prethodnom odjeljku.

Mediji su duboko ukorijenjeni u zivote ljudi i utjecu na stavove, misljenje i ponasanje
medijskih korisnika. Stoga je vaZzno znati iskoristit mnogobrojne mogucnosti koje donose,
razumjeti poruke i sadrzaje te svakako biti svjestan manipulacija koje se pojavljuju (Turkovié,
korisnici kojima je potrebna pomo¢ pri razumijevanju medijskih poruka i sadrzaja. Kao vazne
¢imbenike koji snose odgovornost u procesu medijskog opismenjavanja Sindik (2011) navodi
prvenstveno roditelje, odgojitelje, ali i ostale drustvene ¢imbenike. Eder i Roboom (2014 prema
Peran i Raguz, 2019) napominju kako odgojitelji u vrticu nemaju obvezu medijskog odgoja
djece, nego odgajaju svojim izborom medija za rad i razgovorom o medijskim temama s
djecom, a ¢esto ni sami nisu medijski pismeni, odnosno obrazovani za koriStenje medija (Peran,

Raguz, 2019; str. 220).

Miki¢ (2010) navodi da je medijska pismenost iznimno vazna vjeStina koja omoguéuje
svim korisnicima bolje razumijevanje slozene strukture medijskih poruka i sadrzaja primljenih
putem razli¢itih medija. Prema Potter (2010; str. 676), medijska pismenost definirana je kao
,,Sposobnost razumijevanja, stvaranja kritickog misljenja i osobnih stavova o informacijama i
medijskim sadrzajima primljenih preko masmedija.” Medijska pismenost moze biti od velike
koristi u razvijanju kompetencija i kritickog misljenja, oblikovanju stavova te ispravnoj
interpretaciji svih oblika medijskih sadrzaja. U objema definicijama istaknut je razvoj kritickog
misljenja koje pomaze da se, u mnostvu informacija dobivenih putem elektroni¢kih medija i
razli¢itih oblika marketinske propagande, uspjesno odabiru upravo oni podaci koji su potrebni
i vrijedni. Kresimir Miki¢ (2010) nadodaje kako medijske kompetencije omogucuju poznavanje
tehnickih i estetskih odlika medija, razumijevanje nastajanja medijskog sadrzaja te poticanje

vlastitog kreativnog izraza, ali i kako se pod kompetencijama prvenstveno misli na odgovorno
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koriStenje medijskih sadrzaja. Kada se govori o vlastitom kreativnom izrazu, Tezak (1990)
naglaSava stjecanje mogucénosti izrazavanja shvacenog na dozivljajni nacin; pri¢anjem,
crtanjem, pjevanjem, plesom te raznim scenskim igrama. Takoder, kao i ostali autori, naglasava

da se vlastiti izraz razvija postupnim usvajanjem filmskih kompetencija.

Miki¢ (2002) izdvaja dva pristupa medijskom odgoju, a to su:

1. recepcijski orijentiran medijski odgoj - razgovor o medijima, analiza poruka i sadrzaja,
2. reprodukcijski — usmjeren na stvaralastvo, produkciju i djecje dozivljavanje pojedinog

medija, odnosno medij kao izraZajno i oblikovno sredstvo

Pungente (1989, prema Toli¢ 2009) navodi klju¢ne koncepcije i razloge za medijsko

obrazovanje:

e mediji stvaraju realnost i nisu samo njezina preslika,

e mediji stvaraju simbolicko znacenje za (o)ponasanje,
e mediji imaju komercijalne implikacije,

e mediji sadrzavaju ideoloSke 1 vrijednosne poruke,

e mediji imaju drustvene i politicke implikacije,

e razli¢iti mediji razli¢ito izvjeStavaju o istom dogadaju,

e svaki medij ima svoj estetski sadrzaj

Miki¢ (2002) takoder izdvaja i prakti¢ne savjete za medijski odgoj:

e ogranicavati vrijeme, ali uz maksimalnu fleksibilnost tako da se s djetetom dogovara
unaprijed $to bi koji dan htjelo pogledati, ponekad moze biti pola sata, ponekad sat i sl.,

e aktivno koriStenje medija, igranje s medijima, snimanje, spoznavanje moguénosti
medija i koristenje medija za istrazivanje,

e razgovaranje o medijskim dozivljajima i iskustvima pojedinacno i u skupini,

e pogledati emisije, analizirati prihvatljivost sadrzaja, teme, nacin prikazivanja, ono $to
djeca ne bi razumjela ili bi im bilo prezahtjevno, ono §to bi im moglo izazvati strah, a
nakon toga odgojitelj moze razgovarati i s roditeljima o tome s$to djeca gledaju, Sto bi

trebala gledati i o drugim pitanjima,
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e ne zaboraviti na djetetove zelje, medijske potrebe i zanimanja, pitati ih $to najvise vole
gledati,

e prema plakatu sa slikama koje predstavljaju odredene emisije istraziti u razgovoru s
djecom S$to im se svida ili ne svida,

e ocjenjivati medijski sadrzaj i iz perspektive djece

S. KOMPETENCIJE ODGOJITELJA ZA MEDIJSKO
OPISMENJAVANJE

Kako bi ¢ovjek mogao biti oslonac 1 podrska drugom mladom bicu u procesu ucenja i
upoznavanja svijeta, treba i sam imati odredene kompetencije. Stoga je veoma vazno da s
djecom radi obrazovan i medijski kompetentan odgojitelj. Ministarstvo znanosti, obrazovanja i
sporta (2014) navodi da su kljuéne kompetencije za cjelozivotno ucenje temelj hrvatskog
Nacionalnog kurikula za rani i predskolski odgoj i obrazovanje. Medu osam kljuénih
kompetencija nalaze se kulturna svijest i izrazavanje te digitalna kompetencija. Kompetencija
kulturna svijest i1 izrazavanje obuhvaca uvaZavanje kreativnog izrazavanja ideja, iskustava,
emocija i aktivno stvaranje u nizu medija. ,,One se osnazuju i razvojem svijesti djeteta o
lokalnoj, nacionalnoj i europskoj kulturnoj bastini i njihovu mjestu u svijetu* (MZOS, 2014;
str. 30). Digitalna kompetencija je objasnjena kao ,upoznavanje s informacijsko-
komunikacijskom tehnologijom 1 moguc¢nostima njezine uporabe u razli¢itim aktivnostima.
Ona je u vrticu vaZan resurs ucenja i alat dokumentiranja i pomo¢ u osposobljavanju djeteta za
samoevaluaciju. Ta se kompetencija razvija u takvoj organizaciji odgojno-obrazovnog procesa
vrti¢a u kojoj je i djeci, a ne samo odraslima, omogucéeno koriStenje ra¢unala u aktivnostima
planiranja, realizacije i evaluacije odgojno-obrazovnog procesa“ (MZOS, 2014, str. 28). Iz
prethodno navedenog moze se zakljuiti da informacijsko-komunikacijske tehnologije
podupiru stjecanje osnovnih 1 novih vjestina, ali 1 sluZe za cjelozivotno ucenje. U doba u kojem
prevladava tehnologija drustvo zahtjeva od odgojitelja odredenu informaticku kompetenciju,
odnosno trazi da odgojitelj preuzme nove uloge, medu kojima glavno mjesto pripada primjeni
informacijsko-komunikacijskih tehnologija (ICT). Informacijsko-komunikacijska tehnologija
utjeCe na cjelokupni zivot i rad, a zbog toga alati koje pruza ICT imaju vaznu ulogu i u
obrazovnom procesu (Hutinski, Aurer 2009; str. 265). Ljubi¢ Nezi¢ (2019; str. 292) istice kako
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su digitalne kompetencije tek jedan segment sveukupnog medijskog odgoja. Takoder, ista
autorica navodi kako samo snalazenje i koriStenje vise opisuju tehnicke kompetencije,
zanemaruje se razvoj kritickog misljenja primjeren dobi djeteta u ranom i predskolskom odgoju.
No, vrijednosti koje Nacionalni kurikul promice (znanje, identitet, humanizam i tolerancija,
odgovornost i autonomija te kreativnost) sadrzane su i u definiciji medijskog odgoja. Stoga ista
autorica zakljucuje da kurikul ve¢ u svojim postavkama sadrzi temeljne zadace medijske
pedagogije, ali i medijskog odgoja kao Sireg pojma. Dakle, stjecanje medijskih kompetencija
temeljni je zadatak suvremenog odgojitelja jer medijska kompetencija vodi medijskom odgoju,

obrazovanju i pismenosti.

Prema Americkoj pedijatrijskoj akademiji (1999), medijski pismen i osvijeSten pojedinac jest
onaj koji:

e moze tumaciti prave namjere medijskih poruka umjesto da ih samo prihvaca,

e moze prepoznati potencijalne Stetne u¢inke medija te prema tome odredivati pozitivno
koristenje medija za sebe i djecu,

e Zna ograniciti koriStenje medija,

e zna da su sve medijske poruke konstruirane, oblikuju nase razumijevanje svijeta, da
svaki pojedinac tumaci poruke na jedinstven nacin te da masovni mediji imaju moéno
ekonomsko znacenje,

e znaodabirati ostale kreativne nacine koristenja medija,

e pozitivno Koristiti medije, razviti kriticko miSljenje i vjeStine gledanja, razumjeti

politi¢ke, ekonomske, socijalne i emocionalne implikacije svih oblika medija.

Prema Boschitz i suradnici (2004), medijska kompetentnost predstavlja sposobnost
prikladnog kritickog pristupa aktualnim masovnim medijima, kao i sposobnost ciljanog
pronalazenja informacija. S obzirom na utjecaj koji imaju na djecu i mlade, moze se re¢i da su
mediji, nakon drustva i obitelji, tre¢i odgojitelji. Uloga odgojitelja jest ta da usmjeri djecu na
pravi put kako ne bi doSlo do medijske manipulacije i medijskog nasilja. To moze uciniti
ponudom prikladnih sadrZaja koji pozitivno utjecu na cjelokupan djecji razvoj. Prije toga, vazno
je da odgojitelj izdvoji dovoljno vremena kako bi proucio dobre i loSe strane medijskog

materijala koje nudi djetetu, jer mediji imaju veliku odgojno-obrazovnu mo¢. Glavni Kriteriji
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za odabir odredenog animiranog filma trebali bi biti: sadrzajni aspekt filma (dijete treba
razumjeti crtanu pricu, a likovi bi trebali biti relevantni i zanimljivi za njih); informacijski
aspekt (informacije priop¢ene u crticu trebaju biti u skladu s djetetovim svijetom; dijete treba
razumjeti o ¢emu se radi u crticu, kao i shvatiti istinu ili neistinitost informacija); nakon
gledanja crtanog filma, odrasla osoba moze djetetu ponuditi razna pitanja u vezi s njegovim
sadrzajem; dijete treba poticati na predstavljanje fragmenata crti¢a i njegovih likova, same price
u obliku slike; odrasla osoba treba poticati organiziranje igre s elementima pogledane scene,
preuzete iz uloga i crtanih filmova za dublju i smisleniju analizu djec¢jeg sadrzaja crtica.
Takoder, dijete se moZe ohrabriti da dode do alternativnih zbivanja iz crtane price kroz
prepoznavanje kljuénih trenutaka. Sve to pomaze djetetu da razlikuje znacajne i beznacajne

osobine likova i teme (sadrzaja) (Miki¢, 2001).

6. METODICKA OBRADA

ERNEST | CELESTINA

Izvorni naslov: Ernest et Célestine
Godina proizvodnje: 2012.
Zemlja porijekla: Francuska, Belgija, Luksemburg

Redatelji: Stéphane Aubier, Vincent Patar, Benjamin
Renner

Scenarij: Daniel Pennac (prema istoimenoj slikovnici
Gabrielle Vincent)

Producent: Didier Brunne
Glazba: Vincent Courtois
Trajanje: 79 min

Prikladno za dob: 6+

Slika 14.: Plakat za film Ernest i Celestina

Radnja: Postoje dva svijeta nadzemni i podzemni. Dok
u podzemnom svijetu zive glodavcei, u nadzemnom zive medvjedi. Oba svijeta medusobno se

mrze, a podzemni svijet Zivi u strahu od nadzemnog. Naime, poznato je da medvjedi imaju losu
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narav i da samo Zele nauditi miSevima, barem tako govori skrbnica u sirotistu. No jedna mala
miSica imena Celestina, koja takoder zivi u sirotiStu, odbija vjerovati u pri¢e te masta o
prijateljstvu s medvjedom. Celestina obozava crtati i slikati, ali u podzemlju najprestiznije
zanimanje biva zubarstvo, pa se tako i Celestina priprema za isto skupljaju¢i mlije¢ne zube
medvjedic¢a. Svaki odlazak no¢u u nadzemni svijet predstavlja opasnost, a jedne veceri obitelj
pohlepnih medvjeda uhvati Celestinu kako pokusava njihovu sinu ukrasti zub i zarobe je u kanti
za smece. Iduceg jutra pronalazi je izgladnjeli uli¢ni svira¢, medvjed Ernest, koji je ima namjeru
pojesti. Celestina ga uvjerava da je pusti i predlaze mu mjesto gdje bi se mogao najesti. I tako
zapocinje njihovo prijateljstvo. Ernest pomaze Celestini ukrasti veliku koli¢inu zuba koje
odnose u podzemlje glavnom zubaru koji je zaprijetio Celestini da se ne vraca bez pedeset
medvjedih zuba. Sve bi bilo u redu da Ernest, umoran od noSenja vrece sa zubima, nije zaspao
u podzemnom svijetu. Ujutro ga otkriva policija miSeva koja ga istjeruje iz podzemlja. Celestina
odlazi s Ernestom u njegovu kuc¢u na osami gdje se skrivaju cijele zime dok ih traze medvjeda
i mi§ja policija. Istodobno, Ernest i Celestina, u njegovoj Kkucici, razvijaju nevjerojatno
prijateljstvo. Zajedno su se uspjesno skrivali sve do proljeca kada su ih ipak uspjeli pronaci.
Medvjeda policija odvodi Celestinu, a misja Ernesta. Oboje zavrSe na sudenju, a tijekom
sudenja nervozni sudac prevrne petrolejsku svjetiljku i u obje sudnice, i u nadzemnome i u
podzemnome svijetu, bukne pozar. Svi se razbjezase, a u sudnici ostaju suci koje Ernest i
Celestina spasavaju iz zapaljenih sudnica. Zbog njihove geste, suci ih oslobadaju te Ernest i

Celestina dobivaju priliku za sretan nastavak zajedni¢koga zivota.

RAZVOJNE ZADACE (integrativne):
1. Tjelesni i psihomotorni razvoj:

o razvijati spretnost ruku, fine motorike i motorike opcenito
o vjezbanje i usavrSavanje koordinacije ruku i o¢iju (okolumotorika)

o omoguciti djetetu zadovoljenje osnovne potrebe za kretanjem
2. Socioemocionalni i razvoj li¢nosti:

o poticati i podrzavati samostalnost djeteta

o poticati stvaralastvo

o poticati razvoj pozitivnih emocija, empatije

o omoguciti uvjete za stvaranje vesele atmosfere

o stvoriti uvjete za kvalitetnu komunikaciju na razinama odgojitelj — dijete i dijete — dijete
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o Utjecati na razvoj djetetova samopouzdanja i samostalnosti tijekom aktivnosti
3. Spoznajni razvoj:

o razvijati djetetovu pozornost

o utjecati na logicko misljenje i zakljucivanje tijekom igre

o razvoj prostorne percepcije: pokreti u prostoru, kretanje, snalazenje — orijentacija (gore
— dolje, ispred — iza, blizu — daleko)

o vizualna percepcija: uo¢avanje i razvrstavanje po boji i veli¢ini (mali, srednji i veliki

predmeti)
4. Govor i komunikacija:

o poticati djecu na komunikaciju s odgojiteljem i na medusobnu komunikaciju
o poticanje suradnje medu djecom
o razvoj govornih vjestina (opisivanje, smisleno pricanje)

o razvoj vjeStine slusanja i razgovaranja (slusanje i razumijevanje govornoga sadrzaja)
5. Moralni razvoj:

o razvijati u djetetu moralne vrjednote

o razvijati djecju osjetljivost prema drugima

KONTEKSTUALNI UVJETI
SOCIJALNI:

o poticati dogovor, suradnju, planiranje
o poticati medusobnu komunikaciju i pomaganje

o poticati spremnost na zajedni¢ku igru i aktivnost

PROSTORNI:

o osigurati prostorne uvjete za kvalitetno poticanje dje¢je znatiZelje i za neometan tijek

aktivnosti te slobodno kretanje djece u prostoru

MATERIJALNI:

o osigurati dovoljno materijala za provodenje aktivnosti u svim poticajnim centrima

o osigurati mogucnost izbora medu razli¢itim ponudenim materijalima
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AKTIVNOSTI PRIJE PROJEKCIJE FILMA

Aktivnosti prije projekcije filma podijeljene su prema poticajnim centrima, a njihov je cilj
visSestruk. Manipulacijom predmeta djeca ¢e istraziti njihove odnose, s naglaskom na odnos
veée-manje, lako-tesko, ali i na odnose u prostoru (ispod-iznad, lijevo-desno). Razvrstavat ¢e i
imenovati zivotinje 1 njihovu mladuncad, Sto ¢e kasnije biti potrebno za razumijevanje odnosa
izmedu likova u filmu IstraZivanje zubi i vaznosti njihova o¢uvanja svojevrstan je uvod u temu
filma. Takoder, djeca Ce istraziti i upoznati vodene boje te u igri upoznati njihova svojstva, $to

je potrebno radi boljeg razumijevanja boje u filmu.

PLANIRANI POTICAJI PO CENTRIMA
STOLNO-MANIPULATIVNI CENTAR

1. aktivnost: proucavanje materijala, igra razvrstavanja

Potrebni materijali: razliciti prirodni materijali (¢eSeri, kamenci¢i, $koljke, drveni oblutci,

lis¢e...), vaga, posude raznih veli¢ina, papirnati tanjuri

Prirodni materijali pomijesani su i djeca ih slobodno mogu proucavati. Nakon proucavanja
slijedi igra razvrstavanja prema razlic¢itim kriterijima. Prvi je kriterij veli¢ina (manje materijale
pridruziti manjim posudama, itd.). Drugi kriterij je vrsta (npr. na jedan papirnati tanjur staviti
sve CeSere, na drugi kamencice...). Nadalje, djecu pitamo misle li da je veliki list tezi od male
Skoljke te im ponudimo vagu Ovom aktivnoscéu osvjescuje se odnos u veli€ini i tezini izmedu

vrsta, ali i unutar pojedine skupine.
2. aktivnost: gdje se nalazi

Potrebni materijal: razni prirodni materijali, Skare, lijepilo, kolaz papir, kartoni, razni otpadni

materijali, figurice Zivotinja.

Od razlic¢itih materijala s djecom izradujemo makete staniSta zivotinja. Na stol stavimo i igracke
(figurice) zivotinja i njihovih mladunca. Djeca trebaju zivotinje i njihove mladunce spojiti s
odgovaraju¢im staniStem. Pritom Se potice djecu na pravilno imenovanje Zivotinja, mladunca i
stani$ta. Aktivnost se moze razviti tako da djeci kazemo da, primjerice, svu mladuncad stave
desno od roditelja, stave jeza ispod drveta i sli¢no. Na taj na¢in osvje$¢ujemo kod djece odnose

u prostoru.
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Slika 15.: Maketa Sume

JEZICNO IZRAZAVANIJE
3. Aktivnost: pogodi tko sam

Svako dijete izvlaci sliku jedne Zivotinje koju mora predstaviti ostaloj djeci bez rijeci, odnosno
pantomimom (mimikom i gestom). Djeca se mogu kretati poput izvucene zivotinje, pokazati
kakav oblik njuske ili usiju ima, ima li rep itd.. Ako nitko ne uspije pogoditi koja je to Zivotinja,
dijete moze upotrijebiti glas samo za glasanje Zivotinje. Ostala djeca pogadaju o kojoj je
zivotinji rije¢. Nakon S§to se pogodi identitet Zivotinje pitamo djecu: Kako ta Zivotinja izgleda?
Kakve je boje?, Cime se ona hrani? Gdje zivi?, Moze li ta Zivotinja biti kuéni ljubimac?, Sto

vole kod te zivotinje?.

POCETNO CITANJE | PISANJE
4. Aktivnost: zvuéni domino

Na svakoj slicici jest slika zivotinje i predmeta. Djeca povezuju domino prema poéetnom glasu
imena Zivotinje ili predmeta. Na sli¢icama su prikazani: medvjed, med, mrav, most, mis, majica,
mac, sir, slon, Skare, Suma, SeSir, $iSmis, Cetka, Casa, Carapa, ¢impanza, ¢izma, Cep, vjeverica,
vrata, vidra, vuk, Zirafa, Zir, zec, zub, jez, jaje, jastuk, jelen, telefon, tigar, kiSobran, konj, krava,

kucéa, koza, kljuc, krokodil.

29



ISTRAZIVACKO-SPOZNAJNI CENTAR

Aktivnosti u centru zapocinjemo Citanjem edukativne

slikovnice Kod zubara autorice Marijane Krizanovié.

5% @ wsna: %@

Slikovnica govori o kozi Rozi koja se bori sa straSnom LA N

zuboboljom. RjeSenje njezinu problemu nalazi se u
odlasku kod zubara, a u tome joj pomaze taksist Floki
koji je jurec¢i odveze zubaru-Kravici Poli. Ona lijepo
odisti karijes i savjetuje Rozu kako se brinuti o svojim

zubima.

Nakon pri¢e djecu mozemo pitati koja hrana je dobra

za zube, a koja losa te Sto se dogada ako ne brinemo o ) ) )
Slika 16.: Slikovnica Kod zubara

svojim zubima.

5. aktivnost: dobro ili lose

Na velikom hamer papiru napravimo dva
veca zuba te na jedan nacrtamo veselo lice, a
na drugi tuzno. Veseli zub predstavlja ono $to
je dobro za zube, a tuzni ono §to nije. Djeci
dajemo reklamne kataloge iz kojih rezu
proizvode (hranu) te ih svrstavaju i lijepe uz
veseli ili tuzni zub, ovisno 0 tome $§to je
zdravo, odnosno ¢emu se ,,zubi vesele“, a

éemu bas i ne.

Slika 17.: Plakat zdrave i nezdrave hrane

6. aktivnost: kako izgledaju zubi?

U razgovoru s djecom govorimo im kako se njihovi zubi zovu mlije¢ni zubi te da jednom kada
mlije¢ni zubi ispadnu, rastu trajni zubi. Djeci objasnimo da svatko od nas ima drugacije zube
te da zub osim povr$ine ima i skriven korijen. To im objasnimo pomoc¢u makete od plastelina.
I imenujemo zube — sjekuti¢i, o€njaci, pretkutnjaci, kutnjaci, umnjaci.
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Slika 18.: Maketa zubi

Nakon toga djeci ponudimo ogledalo 1 povecalo kako bi bolje mogli prouciti vlastite zube ili

zube prijatelja.

Takoder, djeci pokazujemo fotografije zuba Zivotinja koje su pretezno biljojedi i onih koji su
mesojedi kako bi djeca dosla do zakljucka da nemaju svi iste zube te da, ovisno o prehrani,
zivotinje imaju vecée sjekuti¢e (biljojedi) ili o¢njake (mesojedi). Djeci postavljamo pitanja:

Imaju li Zivotinje zdrave zube? Zasto Zivotinje imaju zdrave zube?.

Slika 19.: Zubi zivotinja
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LIKOVNI CENTAR
7. aktivnost: istraZivanje vodenih boja

Potreban materijal: razni bijeli papiri, vodene boje, kistovi, Stapi¢i za usi, spuzvice, posudice,

tekuci sapun, slamke, ulje, soda bikarbona, ocat

Djeca isprobavaju slikati vodenom bojom, ali i razli¢itim pomagalima. Tako se, primjerice,
Stapi¢ima za uSi dobivaju mali krugovi, spuzvicama mozemo boju nanijeti brze. Isto tako,

spuzvice mozemo izrezati u geometrijska tijela i tako napraviti pecate.

Od vodenih boja napravimo ,,vulkan boju* tako da u posudicu stavimo sodu bikarbonu koju
obojimo vodenim bojama te dodamo malo octa. Djeca ¢e uociti kako reagiraju ocat i soda

bikarbona, a ujedno ¢e i sama boja imati drugaciju teksturu.

Na papir nanesemo nekoliko kapljica razli¢itih vodenih boja. Zatim stavimo nekoliko kapi

jestiva ulja. Djeca ¢e uociti §to se zbiva s vodenim bojama kada dodu u doticaj s uljem.

Dodavanjem tekuceg sapuna pomocu slamke u vodu obojanu vodenim bojama , stvaramo

mjehuricée, a kada prislonimo papir, ostaju zanimljivi oblici.

Slika 20.: Slikanje sapunicom Slika 21.: Slikanje $tapi¢em
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ARTIKULACIJA SREDISNJE AKTIVNOSTI
UVODNI DIO:

Djecu pozivamo u sredi$nji prostor. Nakon §to sjednu u krug zapocnemo razgovor o zubima:
Naugili smo da mlijeéni zubi ispadaju pa nam onda rastu trajni zubi. Sto se dogada sa mlije¢nim

zubi¢ima? Kuda oni odlaze? Jeste 1i ¢uli §to o Zubic¢ vili?

Nakon razgovora govorimo djeci kako smo jutros u sanduc¢i¢u naSe skupine pronasli pismo

Zubi¢ vile. Nakon toga ¢itamo pismo:
Draga djeco,

moji pomagaci javili su mi kako se u ovoj skupini nalazi puno zubi¢a za mene © . Svi
blistaviji i sjajniji od zlata, savrSeni za moj Zubi¢grad. Nadam se da éete i dalje marljivo prati

svoje zubice kako bi bili zdravi i jaki, jer samo takvi su dobrodosli u Zubiégrad.
Cujem i da niste svi upoznati s mojim radom, stoga bih Zeljela da me upoznate.

Sino¢, dok ste vi spavali u svojim krevetima odlucila sam u vasoj skupini ostaviti blago.

Ali... ne tako brzo. Kako bi nasli blago ostavila sam vam tragove. Sijedite ih!

Sretno u potrazi, Vasa Zubi¢ vila ©

P.S. Slijedite vilinsku praSinu.

SREDISNIJI DIO: Potraga za blagom

Po sobi odgojne skupine sakrivene su koverte (5). U svakoj koverti nalazi se po jedno
vjerovanje o Zubi¢ vili iz raznih krajeva svijeta i zadatak koji otkriva gdje se nalazi sljedeca

koverta. Do prve koverte djeca prate konfete, ona se nalazi ispod igracke lava.

1. koverta: Djeca u Juznoj Africi stavljaju zubi¢ u papuce i ¢ekaju novcic.

Zadatak: Stoji na jednoj nozi (10 sekundi) i rijesi zagonetku

Malen sam i volim sir. A bojim se macke. Krzno mi je kao plis, pogodite. Ja sam ...(mis$)
Sljedeca koverta nalazi se ispod miSa

2. koverta: Djeca u Italiji zubic¢ stavljaju pod jastuk ili uz nogu kreveta ili stola.
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Zadatak: Kao miSi¢ ti se kre¢i do kutije s kockama.

3. koverta: Djeca u Japanu bacaju svoje zube. Kada izgube donji zub, bacaju ga na krov, a ako

izgube gornji zub, bacaju ga na pod.

Zadatak: Ispod kutije mali je kljuc, klju¢ otkljucava kutiju koja se nalazi lijevo od ulaznih vrata.

Do vrata dodi kre¢uc¢i se kao medvjed.

4. koverta: Djeca u Cileu daju svoj zubi¢ majci koja kasnije napravi narukvicu od mlije¢nih

zubi.
Zadatak: Napravi deset cucnjeva i rijesi zagonetku

Voli kruske, voli med, kao djeca sladoled. Kazu brunda, samo brunda...Pred zimu zakljuca stan

i spava zimski san. (medo)

5. koverta: Potraga se blizi kraju pa vam za ovaj zadatak treba tek malo ¢arolije! Oboji papir

vodenim bojama i rijesi zagonetku koja te vodi do blaga.

Na bijeli papir bijelom svijeCom napisemo zagonetku: Zube volim, imam krila. Ja sam mala

(Zubic¢ vila).

Djeca moraju papir obojati vodenim bojama kako bi vidjela zagonetku. Do odgojiteljeva stola
vode konfeti, a ispod stola nalazi se kutija s nacrtanom malom Zubi¢ (misi¢) vilom. U kutiju se

stavi nagrada za djecu (male ¢okoladice i sli¢no).

ZAVRSNI DIO: U ovom djelu razgovaramo s djecom. Pitamo ih jesu li zapamtili koji obi¢aj
tea ako jesu, koji im se najvise svidio. Usto mozemo ih pitati §to sve mozemo udiniti kako bi

nam zubi bili jaki i zdravi.

34



AKTIVNOSTI UZ PROJEKCIJU FILMA

Najava filma

Gledat ¢emo animirani film Ernest i Celestina u trajanju od 79 minuta. Film je nastao 2012.
godine u Francuskoj, Belgiji i Luksemburg. Redatelji ovog filma su Stéphane Aubier, Vincent
Patar, Benjamin Renner. Stéphane Aubier roden je u Belgiji 1964. godine. On je pisac i reZiser,
kao i Vincent Patar, koji je takoder roden u Belgiji, ali 1965. godine. Zajedno su ve¢ radili na
animiranom filmu Grad zvan panika (2009). Benjaminu Renneru to je prvi film, a bavi se

crtanjem i animacijom.

Poslije najave filma napravimo vjezbu opustanja u kojoj djeca oponasaju pokrete gestama

(prema doc. dr. sc. Marina Gabelica):

Istegnite se, taknite oblake (djeca se istezu uvis).

Stresite s ramena sve Sto vas muci (rukama ,,Cistimo ramena‘).

Pripremite o¢i za sve lijepo §to ¢ete vidjeti (stavljamo ruke na oci).

Pripremite usi za sve lijepo Sto Cete Cuti (stavljamo ruke na usi).

Budimo tiho (stavimo ruke na usta).

Opustimo se i1 uzivajmo (spusStamo ruke pored tijela).

Prikazivanje filma

Projekcija animiranog filma Ernest i Celestina u trajanju od jednog sata i 19 minuta.
Emocionalno-intelektualna pauza

Nakon gledanja filma slijedi kratka stanka od nekoliko sekundi kako bi djeca sabrala svoje

misli, odnosno kako bi se dozivljaji o filmu smirili.

AKTIVNOSTI NAKON PROJEKCIJE FILMA

Sljede¢im aktivnostima djeca izrazavaju svoje dozivljaje, zajedno s djecom radimo analizu i

sintezu animiranoga filma te znacajnijih filmskih izrazajnih sredstava.

1. uvodni dio — motivacija (5 — 10 min)
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U ovom djelu razgovaramo s djecom o njihovom dozivljaju filma: Kako vam se svidio film?,
Sto vas se osobito dojmilo?, Koji dio filma vam je bio najbolji?, Sto je sli¢no, a §to drukéije u

odnosu na vase omiljene animirane filmove?.

Cilj je da se djeca medusobno slusaju, ali i da argumentirano iznose svoje stavove. Na taj na¢in

razvija se kriticko misljenje djece i1 razvija se osjecaj za uvazavanje tudega misljenja.

2. sredi$nji dio — razrada (25 — 35 min)

U sredi$njem se dijelu se razgovorom i igrom poblize objasnjavaju pojedinacni elementi filma.
PRVA AKTIVNOST: Redoslijed dogadaja — Interpretacija

Zapocinjemo zadatkom za djecu (sudjeluju sva djeca). Isprintamo fotografije pojedinih kadrova
filma. Fotografije izmijeSamo, a zadatak je da poredaju fotografije prema pojavljivanju u filmu,
odnosno prema tijeku radnje. Kada sve fotografije budu poredane, razgovaramo s djecom o
tome Sto odredena fotografija predstavlja/sto se dogada na fotografiji. Djeca imaju priliku
slobodno se izraziti i premjestiti fotografiju ako misle da je neka pogresno smjestena. Kroz ovu
aktivnost ponovit ¢emo zaSto su miSevi i medvjedi ne slazu, gdje tko Zivi, koji su likovi, §to
rade glavni likovi, $to se dogodilo kada je Celestina dosla po zubi¢ Leona, kako su se Ernest i
Celestina upoznali, zasto miSevima trebaju medvjedi zubi, §to su sve napravili Ernest i Celestina

da su zavrsili na sudu te kako zavrSava film.
DRUGA AKTIVNOST: Likovi i mjesto radnje

Ova aktivnost nadovezuje se na prethodnu nakon $to smo se prisjetili likova koji se pojavljuju
u filmu i toga gdje su sve likovi bili. Igramo igru Memory, fotografije su okrenute na nalicje, a
zadatak je spojiti mjesto radnje s likom. Kako igra ne bi bila preteska, prije nego Sto je
zapocnemo pokazujemo djeci fotografije mjesta, zajedno s djecom imenujemo §to je na
fotografiji, a isto ¢inimo 1 s fotografijama likova. Zatim djeca spajaju fotografije objasnjavajuci

zaSto bi one trebale biti par.

TRECA AKTIVNOST: Likovi — eti¢ka karakterizacija
Djecu pitamo koji su likovi dobri, a koji losi.

Ernest: Kakav je on medvjed?

Celestina: Kakva je bila? Sto je Zeljela postati?
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Misica koja vodi sirotiste: Kakva je bila? Kakve je price pric¢ala?

Medvijed vlasnik trgovine slatkisa i medvjedica njegova zena vlasnica trgovine s zubima: Jesu

li oni dobri? Kakve poslove oni vode? Varaju li u svom poslu?
Medvjedi¢ Leon: Vjeruje li u price svojih roditelja?
Suci: Kakvi su bili suci na sudenju? Tko pomaze da suci budu bolji?

Policajci medvjedi i policajci miSevi: Kakvi su policajci u nadzemnom svijetu, a kakvi u

podzemnom? Slazu li se medusobno?

Kako djeca opisuju svakog lika, tako im pustamo kratke isjecke iz filma koji najbolje opisuju

likove.
CETVRTA AKTIVNOST: Animirani film

U ovom djelu pokazujemo sliku Ernesta i Celestine te upitamo djecu je li Celestina prava (ziva)
miSice ili je nacrtana, a zatim upitamo je li Ernest pravi medvjed. Oc¢ekujemo da ¢e djeca
odgovoriti da su nacrtani, ali im za usporedbu pokazemo fotografiju pravog misa i medvjeda.
Takoder, djeci mozemo pokazati i osobe koje su likovima posudile svoj glas. Nakon zakljucka
da su nacrtani, djeci kazemo da su likovi animirani, §to zna¢i da su likovi nacrtani i oZivljeni
postupkom koji se zove animacija. Nadalje, napomenemo da se zbog postupka animacije ova

vrsta filma zove animirani film.
PETA AKTIVNOST: Boja u filmu

Djeci dajemo tempere, vodene boje, pastele, bojice i flomastere kako bi svaku tehniku mogli
isprobati na papiru. Nakon isprobavanja razli¢itih tehnika, pitamo ih ¢ime se Celestina htjela
baviti. Njezinu zelju da bude slikarica povezujemo s tehnikom oslikavanja filma. Djecu pitamo
Sto misle Cime je oslikan film 1 pokazujemo im kratak isjecak iz filma. Nakon §to ustanovimo
da se radi o vodenim bojama, razgovaramo o0 njihovom intenzitetu. Djeci pokazujemo
fotografije s bojama raznih intenziteta (od svjetlijih do tamnijih). Nakon toga razgovaramo s

djecom o bojama koje su koristene u filmu.
SESTA AKTIVNOST: Zvuk u filmu

PusStamo djeci isjecak iz filma bez zvuka i pitamo djecu Sto nedostaje kako bi bolje shvatili
ulogu zvuka/glazbe u filmu. Nakon §to objasnimo djeci da, uz boju, glazba igra podjednaku

ulogu i daje zivost filmu prelazimo na aktivnost u kojoj djeci puStamo zvukove iz filma (govor
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raznih likova, Ernestovo sviranje, hrkanje, razgovor medvjeda s djecom koja kupuju slatkiSe i
sli¢no), a on ih trebaju povezati s likovima ili mjestom radnje. Za ovu aktivnost posluzit ¢emo

se ve¢ pripremljenim fotografijama za igru Memory.
3. zavr$ni dio (5 — 10 min)

Djeci pustimo glazbu iz filma. Prvo im kazemo da se slobodno krec¢u, a potom im zadajemo
zadatke: krecite se poput medvjeda, zatim poput miSica, brze, sporije. Potom igramo igru
glazbenih stolica u kojoj poredamo stolce u krug i stavimo jednu manje no §to ima djece. Dok
traje glazba, djeca se slobodno kreéu, a kad glazba stane, moraju sjesti na stolac. Dijete koje

ostane bez stolca ispada iz igre, a igra traje dok ne ostane samo jedan stolac.

DODATNE AKTIVNOSTI ZA RAD U VRTICU

PLANIRANI POTICAJI PO CENTRIMA:
STOLNO-MANIPULATIVNI CENTAR
1. aktivnost: puzzle/slagalica

Od fotografija razli¢itih scena iz filma napravimo puzzle koje djeca slazu, a ujedno se prisjecaju
scene. Poti¢emo ih da opiSu Sto se dogodilo u toj sceni, koji se sve predmeti nalaze na
fotografiji. Takoder ih poticemo na odredivanje poloZaja predmeta, a da se pritom sluze

pojmovima lijevo-desno, iznad-ispod.

2. aktivnost: karte

Izradujemo igrace karte po uzoru na Bata-Waf. To je
kartaska igra koja je izvrsna za ucenje karte brojeva,

koli¢ina i veli¢ina. Sadrzi 36 karata namijenjenih za igru 2

— 4 igraca. Cilj je igre stvoriti svoj Copor pasa, a u svakom

0\)
(o |w] ] o]0

krugu najve¢i pas odnosi sve karte. Igra zahtijeva

poznavanje brojeva i mo¢ zapaZanja jer igraci na kartama

moraju procijeniti koji je pas veci.

(=] |w|s] o]

Slika 22.: Karte Bata-Waf
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ISTRAZIVACKO-SPOZNAJNI CENTAR
3. aktivnost: istrazivanje materijala

Djeci stavimo povez na oci kako bi samo opipom (moguce i sluhom) dozivjela materijale pred
sobom. Na ve¢i karton zalijepimo materijale razlicitih karakteristika (vunu, filc, kozu, ¢upavi
tepih, lan, kamencice, vatu, vreéicu...). Prelaskom rukom preko materijala djecu se potice da

opisu svaki materijal (tvrd, meki, hrapavi, ¢upavi i sli¢no) i da pokusaju pogoditi $to je to.

Ovu aktivnost takoder mozemo napraviti na podu na nacin da materijale premjestimo na pod, a

djeca onda bosim nogama prelaze preko materijala.

LIKOVNI CENTAR
4. aktivnost: izrada kazalista
Potreban materijal: kartoni, tkanina, kolaz papir, tempere, kistovi, lijepilo, Skare

Kazaliste izradujemo za predstavu s lutkama. Od kartona izradujemo konstrukciju, a zatim ga

bojimo i1 ukrasavamo razli¢itim materijalima.
5. aktivnost: izrada prstnih lutkica
Potreban materijal: filc, konac, kolaz papir, Skare, lijepilo, flomasteri

Podsjetimo djecu na medvjeda Ernesta i misicu Celestinu. Za potrebe predstave izradujemo
prstne lutke koje moZemo izraditi od filca ili papira na nacin da izreZemo oblik koji Zelimo, a
zatim sa straznje strane nalijepimo komad papira u obliku prstena koji nataknemo na prst i
mozemo animirati lutkicu. Drugi nacin izrade jest taj da izbusimo rupice na lutkici i kroz nju

provucemo dva prsta.
6. aktivnost: predstava

Djeca izvode pojedine scene iz filma koje su im se najviSe svidjele, a mogu i proizvoljno

mijenjati tekst.
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ZAKLJUCAK

Zivimo u doba u kojem obrazujemo digitalne urodenike, $to znaci da su djeca od najranijih dana
okruzena digitalnim medijima. S obzirom na dostupnost raznih medija, djetetu je lakSe nego
ikada prije do¢i do bilo kakva sadrzaja, a najéesce je taj sadrzaj animirani film. Animirani film
jedan je od glavnih izvora djecje zabave i neizostavan je dio njihova odrastanja. Sadrzaji
animiranih filmova, koje djeca sama biraju, mogu imati ili pozitivan ili negativan utjecaj na
dje¢ji razvoj, ovisno o odgojnim porukama koje prenosi. Gledajuc¢i animirane filmove, djeca se
poistovjecuju s junacima iz animiranih filmova i u njima pronalaze odgovore na pitanja o
zivotu. Ponekad ih ¢ak likovi animiranih filmova motiviraju na to da ¢ine stvari koje mozda i
nisu najbolji odabir, ali oni smatraju da ih mogu ¢initi jer to radi i njihov omiljeni junak. To se
dogada zbog dje¢jeg nerazumijevanja filma. Kako bi razumjeli animirane filme, djeca trebaju
pomo¢ odraslih. Zbog toga je vazno filmski opismenjavati djecu. Filmska pismenost jedan je
dio medijske pismenosti. Filmskim opismenjavanjem osposobljavamo djecu za kriticko
snalazenje u mnostvu medijskih sadrzaja, kao 1 za razlikovanje i razumijevanje estetskih 1
eti¢kih vrijednosti sadrzaja, kako u filmu, tako i u ostalim srodnim medijima. Animirani film
sredstvo je koje pruza Siroku paletu mogucnosti u radu s djecom predskolske dobi. On je
specificna umjetnost koja okuplja brojne umjetnosti na jednom mijestu, a to je samo jedan od
razloga koji ga ¢ine zanimljivim. Biraju¢i kvalitetne animirane filmove u radu s djecom,
doprinosimo njihovu razvoju jer poti¢u zajedni$tvo, suradnju, prijateljstvo, empatiju,

kreativnost 1 mastu.
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