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SAZETAK

U danasSnjem svijetu, mediji igraju vrlo vaznu ulogu §to se tice njihove same upotrebe i
shvacanja. U nekim trenucima nismo niti svjesni koliki utjecaj vrSe na nas. Danas nam se nude
razne vrste medija kroz koje mozemo na razli¢ite nacine protumaciti isti pogled na lik.

Lik je bitan element epske, dramske (scenske) i filmske strukture te se kao takav provlaci kroz
odgojno-obrazovne sadrzaje hrvatskog jezika, knjizevnosti, scenske i filmske umjetnosti
gotovo od prvog do osmog razreda osnovne Skole. U vertikalno-spiralnom programiranju
rasporeduju se programske odrednice od najjednostavnijeg zapazanja lika do analitickog
razmatranja s etickih, socioloskih, psiholoskih, jezi¢nih i estetskih stajaliSta. O znanju i umijecu
samog interpretatora uvelike ovise specifi¢nosti knjizevnog, scenskog i filmskog lika, stoga za

solidnu skolsku interpretaciju lika nastavnik mora biti dovoljno knjizevno i filmski obrazovan.

Knjizevno djelo nudi pogled zamisljanja lika na temelju procitanog. Posebnost knjizevnog djela
je u tome $to svom ¢itatelju pruza Sirok spektar mastanja. S druge strane, film pruza i sliku i
zvuk, zapravo sve ono §to mozemo dozivjeti svojim osjetilima. U njemu je ve¢ formiran i
prikazan cjelokupni izgled lika, tako da je za sve krajnje korisnike fizicki izgled lika jednak.
Psiha lika prikazuje se postepeno njegovom mimikom, postupcima, pokretima tijela,
razmi$ljanjima 1 postupanju prema svojoj okolini. S obzirom da je od svih medija

najsuvremeniji, najéesce je 1 koristen od strane djece.

Svaki od navedenih medija poseban je na svoj nacin 1 pruza ono §to onaj drugi ne moze. Njihova
raznovrsnost u ovom radu je prikazana na primjerima romana Mate Lovraka Druzba Pere

KvrzZice | Anka Brazilijanka te njihovim filmskim ostvarenjima.

Kljuéne rije€i: mediji, knjizevnost, film, lik, Mato Lovrak, razredna nastava



ABSTRACT

In today's world, the media play a very important role in terms of their very use and
understanding. At times we are not even aware of how much impact they have on us. Today we
are offered different types of media through which we can interpret the same view of a character
in different ways.

The character is an important element of the epic, dramatic (stage) and film structure, and as
such it runs through the educational content of the Croatian language, literature, stage and film
art almost from the first to the eighth grade of primary school. In vertical-spiral programming,
program determinants are arranged from the simplest observation of the character to analytical
consideration from ethical, sociological, psychological, linguistic and aesthetic points of view.
The specifics of a literary, stage and film character largely depend on the knowledge and skills
of the performer himself, so for a solid school interpretation of a character, the teacher must be
sufficiently literary and film educated.

The literary work offers a view of imagining a character based on what is read. The peculiarity
of a literary work is that it offers its reader a wide range of fantasies. On the other hand, film
provides both image and sound, in fact everything we can experience with our senses. It has
already formed and shown the overall appearance of the character, so that for all end users the
physical appearance of the character is the same. The character's psyche is shown gradually by
his facial expressions, actions, body movements, thoughts and actions towards his
surroundings. Since it is the most modern of all media, it is most often used by children.

Each of these media is special in its own way and provides what the other cannot. Their diversity
in this paper is shown on the examples of Mate Lovrak's novel Druzba Pere Kvrzice and Anka

Brazilijanka and their film achievements.

Key words: media, literature, movie, character, Mato Lovrak, primary education



SADRZAJ

Lo UVOD e 1
2. TEORIISKI OKVIR.....oiiiiiiiiiiei e 2
2.1. Vezaizmedu knjiZevne i filmske umjetnosti..................c.cocoooviiiiiiis 2
2.2. Filmske prilagodbe knjiZevnog djela..................cccooiiiiiiiiiiiiiiec 3

3. KNJIZEVNI I FILMSKI MEDIJ U RAZREDNOJ NASTAVI HRVATSKOGA

JEZIKA .ottt bR bRt R R bR R bt Re bt eneanas 4
3.1. Film u razrednoj nastavi hrvatskoga JeziKa ............cccccevveiiiiiiieie e 4
3.2. KnjiZevnost u razrednoj nastavi hrvatskoga jezika..............cccccoocenininininininiiicinnn, 6
4. KNJIZEVNII FILMSKI LIK ......ccooooiiiiiiiiiieeeseeeeeeees et ses s, 8
4.1. Prijenos knjizevnog lika na film ... 8
4.2. Medijske posebnosti lIKOVA...........cccooiiiiiiiiii e 10
4.3. Odnos djece prema istim likovima u romanu i filmu ..., 12
5. MATO LOVRAK .ottt ettt e e e st e e et e e s st e e e ntae e aaeeeanneeeaneeeanes 15
5.1. Djedji likovi u romanima Mate LovraKa..................ccoooiiiiiiiinic e 18
5.2. Karakterizacija glavnih likova iz romana Druzba Pere Kvriice ...................cccocven..... 21
5.2.1. Razlike u radnji izmedu knjige i filma.........................ccooveiiiiiiiiiiniiiiiie e 24
5.3. ROINAN 0 STFOCETU .......vviiiiiiieiiiieiiie ettt e st e e e srb e e e ssae e s bbeeaseeeanes 25
5.4, ANKA BrazililJanKa..........c.cccviiiiiiiicie sttt 26
5.4.1. Usporedba filma i KNJIGE ......ccveiuiiieiiese e 28
5.4.2. Karakterizacija glavnih likova iz romana Anka Brazilijanka...........c...ccccccoevevvennne. 29
6. ZAKLIUCAK ...ttt 31

T LITERATURA e 32



1. UvOD

Uporabom raznih medija prilikom obrade likova u razrednoj nastavi na satima hrvatskoga
jezika, uocljive su bitne razlike u njihovoj prezentaciji i u sadrzajima koji se uz njih nude.
Ovisno o tome o kojem se mediju radi, lik ée biti drugacije prikazan i doGaran. Citajuéi knjigu,
stvaramo vlastitu percepciju fizickog izgleda navedenih likova, dok nam filmski medij pruza
gotov i cjelokupan prizor lika, od fizickog izgleda i ponasanja pa sve do zvukova i psiholoske
karakterizacije lika. Moze se re¢i da film pruza auditivno i vizualno iskustvo, no ne daje nimalo
prostora masti gledatelja, kao Sto knjiga daje prostora bezgrani¢noj masti svome c¢itaocu.
Citanjem knjiZevnog djela stvaramo vlastitu sliku o pro¢itanome gdje dajemo moguénost
razvijanju kreativnosti i maste. Danasnji mediji imaju velik utjecaj na djecu i zbog toga je vrlo
vazna njihova kvalitetna primjena.

SadrZaj ovog rada usmjeren je na knjizevni 1 filmski medij koji ¢u detaljnije razraditi u
knjizevnim djelima Mate Lovraka Druzba Pere Kvrzice i Anka Brazilijanka te pripadaju¢im
filmskim ostvarenjima. Sagledat ¢u realizaciju lika u svakom navedenom mediju te ¢u im
pristupiti onako kako bi se trebalo pristupiti likovima unutar predmeta Hrvatski jezik u mladim

razredima osnovne $kole.



2. TEORIJSKI OKVIR

2.1. Veza izmedu knjiZevne i filmske umjetnosti

Pojam umjetnosti mozemo najjednostavnije nazvati specificnom ljudskom djelatnoscu,
jedna je od kulturnih univerzalija koja je prisutna u svim obrascima drustvenog zivota (Parascic,
2008). Umjetnosti je mnogo, no odnos medu njima vrlo je slozen. Medu osnovne umjetnosti
ubrajamo knjizevnost i film. Dok je knjizevnost odmah prepoznata kao umjetnost, za film je
trebalo dugo buduéi da je &esto bio smatran isklju¢ivo zabavom. Cak i kad mu se priznao rang
umjetnosti, ravnopravnost s ostalim umjetnostima nije uvijek bila prisutna. Danas kad svi znaju
da filmska umjetnost ne podrazumijeva iskljucivo tehnicko uskladivanje elemenata ostalih
umjetnosti kao Sto su glazba, ples, gluma itd., film donosi novi sistem oblikovanja poetskih

ideja, misaonih i estetskih cjelina (Tezak, 1990).

Vazan temelj za film predstavlja pisana rije¢ u obliku ideje, sinopsisa, ma koliko da je
u inspiraciji za neko filmsko djelo vizualni poticaj, odnosno slika. Bez obzira §to su na prvome
mjestu zvuéne, pokretne slike, kao potvrda uvijek postoji verbalizacija buduce audio-vizualne
umjetnine. Osnovnu poveznicu umjetnosti rije¢i 1 filmske umjetnosti predstavlja narativnost.
Takoder, u knjiZzevnosti najvazniji je odnos pric¢a — pisac. Pisac opisuje radnju, likove, ambijent,
temu i drugo odabirom rijeci, s time da knjizevnik ne moze opisati neki prizor ili dogadaj tako
temeljito kao redatelj filma, dok se filmska izraZajnost temelji na odnosu price i objektivne

stvarnosti (Miki¢, 2001).

KnjiZevnost se joS naziva i umjetnoscu rijeci. Neosporno je da knjizevnost zauzima posebno
mjesto medu svim umjetnostima, da Sirinom i1 dubinom prodiranja nadmaSuje sve druge
umjetnicke vrste jer je ona ipak sastavni dio svakidaSnjeg zivota i kao takva govori o onom
istom o ¢emu govori svaki ljudski napor za osmisljavanjem zbilje (Solar, 2005). Upravo zato,
filmska umjetnost pretace knjizevni govor u sliku i u tome se o€itava posebnost filmske i
knjizevne veze. Knjizevna i filmska umjetnost su univerzalne, no niti jedna niti druga nisu bez

ogranicenja, a ta ogranicenja izviru iz specificnosti koje sadrze rijec i slika u pokretu.

Kada se govori o knjizevnom djelu, ono nije samo slika svijeta, nego je 1 moguci svijet
buduénosti. Knjizevno djelo predstavlja ostvareno ocekivanje novih i buduéih problema
ljudskog postojanja u protuslovnom i nikada dovrsenom ljudskom povijesnom svijetu. Upravo
zbog toga, knjizevna djela ne zastarijevaju jer je u knjizevnim djelima u nekoj mjeri sadrzana i
sadaSnjost 1 buduénost ljudskog Zivota (Solar, 2005). Kako se film oslanja na Zivotno iskustvo

on je spoznajno vrlo pristupacan, takoder prizore u filmu prepoznajemo iako nismo obrazovani
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za gledanje jer oni pripadaju naSem zivotnom iskustvu i upravo se tu vidi neizbjezna potreba za

povezivanjem ove dvije umjetnosti.

2.2. Filmske prilagodbe knjiZzevnog djela

Preobrazba iz jedne u drugu umjetnost nije novina. Prije zaCetaka samog filma, dogadale su
se preobrazbe romana, novela npr. u operu ili balet. Tehnic¢ki izumi za sobom vuku zacetke
filmske adaptacije kakvu danas znamo. Filmska adaptacija je toliko zastupljena, da je danas
tesSko naci neko veliko knjizevno djelo, a da nije pretoceno u film. Adaptirati roman, dramu,
novelu znaci progovoriti o istoj materiji filmskim jezikom. Upravo zbog toga S§to je film
drugacija umjetnost od svih drugih, on viSe-manje gubi slicnost s originalnim uzorkom. Pri
adaptaciji knjizevnih djela u film, javljaju se razli¢ita misljenja. Neki tvrde da su knjizevnost i
film umjetnosti svaka za sebe, te da ih ne treba poistovjecivati. Pobornici filmskih adaptacija
pak imaju dvojako misljenje o njima. Jedni smatraju da film izricito treba pratiti sva dogadanja
knjizevnog djela, bez iznimke, dok drugi argumentiraju da redatelj ima pravo na svoj izrazaj
odredenog dozivljaja problema. Takoder, i o likovima sude prema vlastitom videnju istog koji
su stvorili prilikom citanja. Uspjele preobrazbe, koje su se poprili€no udaljile od knjiZzevnog
djela, dokazuju kako je najbitnije da novonastalo djelo bude umjetnicki uspjelo. Takoder, za

filmskog lika je najbitnije da savrSeno funkcionira unutar novonastale filmske atmosfere.

Cinjenica da su jedni od najuspjesnijih hrvatskih filmova svih vremena upravo adaptacije
nekih romana ili pak novela, pripovijedaka govori nam kako su knjizevna ostvarenja oduvijek
bila jedna od najneiscrpnijih inspiracija ne samo hrvatske kinematografije, nego i
kinematografije opcenito. Od svojih samih pocetaka, hrvatski film bio je upucen na knjizevnost.
Najpopularnija adaptacija hrvatskog knjizevnog djela je svakako drama Miroslava Krleze
Gospoda Glembajevi, koja je kao predlozak 1988. godine sluzila Antunu Vrdoljaku. Kada
govorimo o djecjoj filmografiji, svakako treba spomenuti Branka Bauera koji je u 50 godina
svog djelovanja rezirao djecje pustolovne filmove, te Vladimira Tadeja koji je ekranizirao

hrvatski klasik Druzba Pere Kvrzice Mate Lovraka.

Prema istrazivanjima, osnovnoskolskoj djeci je medu svim umjetnickim dozivljajima,
dozivljaj filma najintenzivniji (Miki¢, 2001). Stoga, da se zakljuciti da djeci treba pruZiti
konkretan filmski odgojni i edukativni materijal, pogotovo ako je rije¢ o ekranizaciji lektirnog

djela.



3. KNJIZEVNI I FILMSKI MEDIJ U RAZREDNOJ NASTAVI HRVATSKOGA
JEZIKA
Prema Nastavnom planu i programu, Hrvatski se jezik u osnovnim Skolama ostvaruje u
Cetiri predmetna podrucja: hrvatski jezik, knjizevnost, jezi¢no izrazavanje 1 medijska kultura.
Svako navedeno predmetno podrucje temelji se na pridonosenju osnovnoga nastavnoga cilja, a
to je ,,osposobiti ucenike za jezicnu komunikaciju koja im omogucuje ovladavanje sadrzajima
svih nastavnih predmeta i ukljuc¢ivanje u cjeloZivotno ucenje* (Nastavni plan i program za
osnovnu Skolu, 2006: 27). Od skolske godine 2019./2020. na snagu stupa nacionalni kurikulum
te se njime mijenja struktura predmeta Hrvatski jezik. Hrvatski se jezik sada i u osnovnim
Skolama 1 u gimnazijama ostvaruje u tri predmetna podrucja: hrvatski jezik i komunikacija,
knjizevnost i stvaralastvo, kultura i mediji. Prema navedenom kurikulumu temeljni nastavni cilj
jest ,,osposobljavanje ucenika za jasno, to¢no i prikladno sporazumijevanje hrvatskim
standardnim jezikom, usvajanje znanja o jeziku kao sustavu, slobodno izrazavanje misli,
osje¢aja 1 stavova te spoznavanje vlastitoga, narodnog i nacionalnog jezi¢no-kulturnog
identiteta® (Narodne novine, 2019). Prema nastavhom planu i programu iz 2006. godine film
se nalazi unutar predmetnog podruéja Medijska kultura, dok se prema nacionalnom kurikulumu

nalazi u domeni (predmetnom podrucju) Kultura i mediji.

3.1. Film u razrednoj nastavi hrvatskoga jezika

U osnovnoskolskom obrazovanju, medijska kultura sastavni je i obvezni dio predmeta
Hrvatski jezik. Zadace predmetnog podrucja medijske kulture jesu osposobiti za komunikaciju
s medijima, odnosno kazaliStem, filmom, radijem, tiskom, stripom i1 raunalom, zatim primanje
(recepcija) kazalisne predstave, filma, radijske i televizijske emisije te osposobljavanje za
vrednovanje radijskih i televizijskih emisija te filmskih ostvarenja. Kada sagledamo navedene
zadace, zakljucujemo da je temeljni cilj ovoga predmetnog podrucja upoznavanje ucenika s
navedenim masovnim medijima te osposobljavanje za kriticko razmisljanje te kritican odnos
prema istima, buduci da u danasnjem vremenu, kada prevladava vizualna, odnosno, medijska
kultura, poznavati abecedu i znati Citati nije dovoljno jer postaje sve vaznije djecu uciniti

medijski pismenima (Kosir, Zgrablji¢, Ranfl, 1999).

Sto se ti¢e zastupljenosti pojma film u razradama ishoda nacionalnog kurikuluma za
nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u Republici Hrvatskoj, u
razrednoj nastavi, u prvome razredu u ishodu pod Sifrom OS HJ C.1.2. Ucenik razlikuje
medijske sadrzaje primjerene dobi i interesu od u€enika se ocekuje da prepoznaju i izdvajaju

primjerene medijske sadrzaje te da razgovaraju o njima te da gledaju i slusaju animirane
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filmove, dokumentarne i igrane filmove za djecu. Ovim ishodom se potice osobni razvoj te
aktivno ukljucivanje ucenika u kulturni i drustveni Zivot zajednice. U drugome razredu, pod
Sifrom C.2.2. naveden je jednak ishod te se od ucenika, sto se ti¢e pojma film, ocekuje jednako.
U tre¢emu razredu, pojam film medu razradama ishoda ne spominje se direktno, no budu¢i da
se u kurikulumu daje veca sloboda nastavniku u osmisljavanju nastavnog procesa, Cilj svakoga
ishoda moze se ostvariti pomocu filma. Tako, na primjer, ishod C.3.1. Ucenik pronalazi podatke
koristeci se razlicitim izvorima primjerenima dobi ucenika moze se ostvariti na nac¢in da ucenik
na temelju radio-drame ili proc¢itanog kraceg teksta osmisli kratkometrazni film, uz uciteljevu
pomo¢. U Cetvrtome razredu osnovne $kole od ucenika se ocekuje znatno vise nego u prva tri
razreda §to se ti¢e filma. Tako na primjer razrada ishoda pod Sifrom OS HJ C.4.2. Ucenik
razlikuje elektronicke medije primjerene dobi i interesima ucenika od u¢enika oc¢ekuje da gleda
animirane, dokumentarne i igrane filmove i filmove dje¢jega filmskog stvaralastva tematski i
sadrzajno primjerene recepcijskim i spoznajnim mogucénostima. Zatim, ocekuje se da ucenik
zamjecuje slinosti i razlike izmedu knjizevnoga djela, kazaliSne predstave ili filma nastalih
prema knjizevnom djelu. Iz ovoga zaklju¢ujemo kako bi u€enici tek u cetvrtome razredu trebali
analizirati filmske adaptacije knjizevnih djela, no kako bi ith za to primjereno pripremili,
smatram kako se i u treCemu, pa ¢ak i u drugome razredu treba barem spomenuti ucenicima
kako za neka knjizevna djela postoje knjizevne adaptacije te ih na taj nacin postupno uvesti u

navedenu tematiku.

Medu mnogim audiovizualnim materijalima koje u razrednoj nastavi mozemo iskoristiti
kako bi unaprijedili kvalitetu nastave, film zauzima posebno mjesto zato $to se njime
omogucuje neogranicen prijenos podataka i informacija, a ucenicima film moze pomoci u
lakSem shvacanju nastavnih sadrzaja. Naprosto, film obogacuje proces uc¢enja zbog specifi¢nih
odredenih metoda kojima se pojednostavljuje ostvarenje ishoda ucenja. Najvaznije je
spomenuti ¢injenicu da je film na¢in komunikacije razlicit od prirodnog govora, tiska, telefona,
fotografije, kazaliSta, radija, kompjutora, i to bitno razli¢it, ma koliko imao zajednickih crta s
nebrojenim komunikacijskim medijima (Tezak, 1990). Zapravo, film su svi navedeni mediji u
jednom te ga to ¢ini posebnom metodom u ostvarenju ishoda nastave hrvatskog jezika. Ciljevi
same nastave filma jesu osposobljavanje u¢enika za svjesno, sigurno, i kriti¢ko primanje poruka
s ekrana, razvijanje estetske osjetljivosti ucenika, posebice sposobnosti otkrivanja estetskih
vrijednosti filmova i drugih djela namijenjenih za prikazivanje na ekranu, zatim razvijanje
imaginacijske sposobnosti u¢enika, aktiviranje stvaralacke maste te naposlijetku omogucavanje

ucenicima da stjecanjem filmske naobrazbe usvajaju svjetonazor po kojem ¢e se spontano



razvijati u slobodne, kriti¢ke, stvaralacke osobe koje su korisne sebi, svojoj zajednici te svijetu

u kojem zive (Tezak, 1990.)

3.2. Knjizevnost u razrednoj nastavi hrvatskoga jezika

Kada govorimo o predmetnome podrucju knjizevnost i stvaralastvo, ono je utemeljeno
na Citanju 1 recepciji knjizevnoga teksta koji je iskaz umjetnickoga, jezi¢nog, spoznajnog i
osobnog poimanja svijeta i stvarnosti. U kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik,
naglasava se vaznost Citanja knjizevnih djela u smislu poticanja osobnog razvoja, razvoja
estetskih kriterija, promisljanja o svijetu i sebi te razmjena stavova i misljenja o proc¢itanom.
Citanjem se knjizevni tekst stavlja u suodnos s drugim tekstovima, usporeduje se te tako
ostvaruje smisao 1 svrhu da poucava, zabavlja te potice razlicite refleksije ucenika. Navedeno
predmetno podrucje temelji se na razumijevanju knjizevnosti kao umjetnosti rijeci i osobite
uporabe jezika. Knjizevni tekst oznacava se kao umjetnicka i drustvena tvorevina koja ima
osobnu, nacionalnu, kulturnu, drustvenu i estetsku vrijednost. Knjizevnost je svakako sastavni
dio svakodnevnoga Zivota, kao stvaralacka jezi¢na djelatnost. U€enici hrvatski jezik sa svim
njegovim predmetnim podrucjima, pa tako i knjizevnosc¢u u razrednoj nastavi usvajaju pomocu
vertikalno-spiralnog programiranja, $to bi znacilo kako prethodno ste¢eno znanje svakim

danom, mjesecom, razredom dodatno nadograduju.

U prvome razredu osnovne $kole, ucenici se, tako re¢i, Upoznaju S 0snovnim pojmom
knjizevnosti. Tako ucenici opisuju situacije, dogadaje i likove u knjiZevnim tekstovima, te
prepoznaju Cudesne i izmisljene elemente U pjesmama za djecu i bajkama. Fokus je na
izrazavanju ucenickih dozivljaja, misli nakon ¢itanja te na povezivanju s vlastitim iskustvom,
ucenici se poistovjecuju s radnjom u jednostavnim knjizevnim djelima, poistovjecuju se s
likovima i njihovim postupcima te analiziraju iste na razini vlastita iskustva. Ucenici izrazavaju
misljenje o postupcima likova, usporeduju postupke s vlastitim postupcima i postupcima koji
ga okruzuju, a opisane situacije i dozivljeno u knjizevnom tekstu izrazavaju rijeCima, crtezom
1 pokretom. Ucenici prepoznaju pricu, pjesmu, zagonetku 1 igrokaz prema obliku, te ucenici
prepri¢avaju procitanu pricu vlastitim rijecima.

U drugome razredu osnovne $kole, uz sve §to su u¢enici usvojili u prvome razredu, djeca
na malo vi$oj razini usvajaju pojam knjizevnosti. Tako ucenici pripovijedaju o dogadajima iz
svakodnevnoga Zivota koji su u vezi s onima u knjizevnome tekstu, objaSnjavaju razloge zbog

kojih im se neki knjizevni tekst svida ili ne svida. Ucenici razlikuju pric¢u, pjesmu, bajku,
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slikovnicu, zagonetku i igrokaz po obliku i sadrzaju. Ucenici drugoga razreda prepoznaju
glavne i sporedne likove, takoder prepoznaju pocetak, sredis$nji dio i zavrSetak price, te

smjestaju likove u vrijeme radnje i prostor.

U tre¢emu razredu osnovne $kole, vertikalno-spiralnim na¢inom ucitelji, uz izrazavanje
1 usporedivanje dozivljaja s vlastitim iskustvom, ucenike navode da prepoznaju eticke
vrijednosti odredenog knjizevnog teksta. Takoder ucenici uz usporedivanje s vlastitim
svakodnevnim situacijama, usporeduju misli i osje¢aje nakon Citanja teksta sa zapazanjima
ostalih uc¢enika. Ucenici treceg razreda Citaju knjizevni tekst i uoCavaju pojedinosti knjizevnog
jezika, pa tako prepoznaju i izdvajaju temu knjizevnog teksta, prepoznaju redoslijed dogadaja,
povezuju likove s mjestom i vremenom radnje, opisuju likove prema izgledu, ponasanju i
govoru. Uz razlikovanje knjiZevnih vrsta navedenih u drugome razredu, ucenici treceg razreda
razlikuju 1 dje¢ji roman i basnu. U tre¢em razredu planirano je da ucenici izraduju popis
procitanih knjiga, te objaSnjavaju razlog vlastitog izbora za ¢itanje, a uz to i preporucuju ostalim
uéenicima knjige koje su proéitali i koje su im bile zanimljive. Na taj nacin ucenici razvijaju

Citateljske navike kontinuiranim ¢itanjem i motivacijom za ¢itanjem razli¢itih Zanrova.

Cetvrti razred osnovne $kole najopseZniji je po pitanju usvajanja knjiZevnosti od svih
razreda Koji pripadaju podruéju razredne nastave. Tako ucenici povezuju dozivljaj i
razumijevanje knjizevnoga teksta s vlastitim misaonim i emotivnim reakcijama na tekst,
argumentiraju vlastite dozivljaje 1 zakljuuju o uo€enim vrijednostima knjizevnoga teksta.
Ucenici u knjizevnim tekstovima prepoznaju vrijedne poruke i mudre izreke, razgovaraju s
drugim ucenicima o vlastitome doZivljaju teksta te se o¢ekuje da pokazuju radoznalost, sklonost
1 znatizelju za komunikaciju s knjiZzevnim tekstom. Iz ovoga se ve¢ da iscitati kako se od
ucenika Cetvrtoga razreda ocekuje vise no bilo kojeg prethodnog razreda. Nadalje, od ucenika
se o¢ekuje da objasnjavaju osnovna obiljeZja pripovijetke, pjesme, bajke, basne zagonetke,
igrokaza, biografije 1 dje¢jega romana te mudre izreke, da prepoznaju obiljezja proznih
tekstova, a koji su dogadaj, likovi, pripovjedne tehnike. Od ucenika se takoder ocekuje da
redovito izlazu svoj Citateljski izbor ostalim ucenicima te da izabiru tekstove prema interesu sa
Sireg popisa predloZenih knjiZevnih tekstova za Citanje 1 s popisa novijih izdanja. Za
ostvarivanjem svih navedenih ocekivanja koriste se aktivnosti po uciteljevu izboru, koje mogu
biti individualni ili timski rad. Od ucitelja se oCekuje da prati sve ishode, cijeni ucenikovu

samostalnost te poStuje njegove mogucnosti.



4. KNJIZEVNI I FILMSKI LIK
Dikli¢ (1989) smatra da u filmu nije tako jednostavno prezentirati emocije, raspolozenja
i strasti, kao u knjizevnom djelu jer se iste rijeCima mogu imenovati i opisati djelima i akcijom.
Takoder naglasava da se gledatelji na viSoj razini povezuju s filmskim junakom nego Citatelji s
knjizevnim. To se dogada jer film slikom u pokretu i zvukom emocionalno na vecoj razini veze
gledatelja za filmskog junaka i njegovu sudbinu. Nadalje, zakljucuje kako i knjizevni i filmski
lik utjecu na razvijanje raznih sposobnosti poput promatranja i opazanja, a posebno na razvitak

etickih i humanih vrijednosti djece.

Kada se sagleda veca slika, da se zakljuciti kako film dostavlja gotov proizvod. U filmu
nema prostora za drugo zami$ljanje fizickih karakteristika lika, ono S§to je prikazano je
jednostavno takvo. Mnoge bajke, novele i romani su prvo napisani, a zatim realizirani u
filmskom mediju. Citajuéi, a zatim i gledajuéi, vide se jasne razlike u sadrzaju i u formatu, a
posebice u punini dozivljaja. Dok film odredena dogadanja sazima, pisani format ih razraduje

te pomnije opisuje.

4.1. Prijenos knjiZevnog lika na film

Film, za razliku od knjige, ne daje detaljnu psiholosku analizu velikog broja likova,
nego se uglavnom temelji na glavnom liku kojemu katkad pridoda nove karakteristike.
Nerijetko je 1 smiSljanje novih likova koji su plod scenaristove maste ili pak preuzeti iz drugih
knjizevnih djela. Lik je najznacajniji element u filmskoj umjetnosti §to se ti¢e razumijevanja
etickih, estetskih i idejno — tematskih kvaliteta, kao i, naravno, smisla filma kao cjeline.
Postupak portretiranja odredenog filmskog lika kraci je no knjizevnog buduci da Citatelj
knjizevnog lika spoznaje postupno. Da se zakljuciti kako knjiZevno djelo na neki nacin ostavlja
slobodan prostor Citateljevoj imaginaciji lika, dok, usporedujucéi s filmom, on pred gledatelja
stavlja ,,gotov lik*. U filmu scenaristi se koriste dijalogom u svrhu otkrivanja osje¢aja, motiva,
osobina, namjera, karaktera, temperamenta i sl. svojih junaka, dok se u jednakom opisu pisac
koristi neupravnim govorom te naracijom (TeZak, 1990). ,,Interpretacijom knjiZevnog lika treba
ostvariti sustav spoznaja o liku, koje se Citatelju otkrivaju i u prvom dodiru s knjizevnim
djelom.” (Dikli¢, 2009:118) U mladim razredima, prema nastavnom planu i programu,
karakterizacija lika ostaje na razini promatranja i tumacenja osobina i postupaka lika, opisivanju

lika te medusobnom usporedivanju vise likova.

Postoje razliciti postupci kojima se redatelji sluze u prenoSenju knjizevnoga lika na

platno, kao i nacini kojima ti postupci pridonose mijeni lika. Oni pridonose mijenjanju lika, u



nekim sluCajevima toliko da se knjizevni junak u filmskom djelu promijeni do
neprepoznatljivosti. Zbog same prirode knjizevnih djela, bio to roman, pripovijetka ili novela,
koji su opsezni, puni detalja, nije moguce sve Sto navedene vrste posjeduju prevesti u film.
Onda se dogada pojednostavljivanje jer klasican cjelovecernji film traje sat i pol, Sto nije
slu¢ajno, budué¢i da je iskustveno dokazano da je to najpogodnije vrijeme da bi gledalac
koncentrirano, bez zamaranja i dosadivanja pratio ono $to se odvija na filmskom platnu (Tezak,
1990). Zgusnjavanjem podataka iznesenih u romanu, oslobadanje od opisivanja, svodenjem
opceg problema na osobni postize se pojednostavljivanje. Dakle, iz svih navedenih razloga,
film jednostavno nije u moguénosti dati detaljniju psiholosku analizu likova na onaj nacin na
koji to moze knjizevno djelo. Stoga, scenarist neke likove ispusta, druge svodi na sporednu
ulogu, a onima koji ostaju katkada pridodaje nove karakteristike te ih obogacuje u dramskom
smislu i povezuje ¢vrstom fabulom kako bi nadomjestio sve ono §to je pri adaptaciji knjizevnog

djela izgubljeno.

Pri filmskim adaptacijama knjizevnih djela, dijalog je odreden samim knjizevnim
djelom, odnosno, adaptacija preuzima karakteristi¢an dijalog djela ili dijalog koji ima u djelu
specifi¢nu ulogu. Filmski dijalog je po svom znacenju izmedu dramskog i literarnog, tako je na
primjer u dramskom tekstu dijalog najvazniji dio, buduéi da se njime otkrivaju radnja i likovi.
No, u romanu ili pripovijetki dijalog moze postojati, no nije nuzno. Pisac se moze sluZiti
naracijom, opisivanjem, a osjecaje i misli likova moZe izraziti neupravnim govorom. Scenarist
se pri portretiranju lika i njegovih knjizevnih karakteristika moze odluciti za slike ili govor,
buduci da se na filmu ono §to glumac radi pokazuje kamerom. Dakle, reziser prikazuje misli 1
osjecaje na dva nacina: slikom ili dijalogom. Scenarist se odlucuje za navedeno prema danoj
situaciji, odnosno, prema onome $to bolje izrazava raspoloZenje ili namjeru odredenog lika.
Dijalog u filmu nikako ne smije sluziti objaSnjavanju likova ili odnosa, nego njihovu razvoju,
izgradivanju ili otkrivanju, dakle, osnovni mu je filmski zadatak rjecju obogatiti likove Sto
punijim zivotnim sadrzajem. Filmski dijalog razlikuje se od knjiZevnog, prvenstveno po tome
Sto filmski mora biti realistiCan, uvjerljiv, Ziv, bez patetike 1 banalnosti, bez tipi¢nih knjiSkih
efekata, prirodan, jasan, sugestivan. Naravno, sve to vrijedi i za dje¢ji film, osim §to se u njemu
posebna pozornost pridaje neopterecenosti dje¢jih dijaloga literarnim terminima, nego da
prikazuju izvorni govorni jezik, sa svim svojim tipi¢nim djec¢jim greSkama u izgovoru i svim
ostalim specificnostima dje¢jeg izrazavanja. Naposlijetku, likovi se samim dijalogom
predstavljaju, njime otkrivamo osjecaje, namjere, motive, osobine, temperament, stupanj

obrazovanja, klasnu pripadnost te sami pogled na svijet.



4.2. Medijske posebnosti likova

Lik je bitan element epske, dramske (scenske) i filmske strukture te se kao takav
provlaci kroz odgojno-obrazovne sadrzaje hrvatskog jezika, knjizevnosti, scenske 1 filmske
umjetnosti gotovo od prvog do osmog razreda osnovne Skole. U vertikalno-spiralnom
programiranju rasporeduju se programske odrednice od najjednostavnijeg zapazanja lika do
analitickog razmatranja s etickih, socioloskih, psiholoskih, jezi¢nih i estetskih stajaliSta. O
znanju 1 umije¢u samog interpretatora uvelike ovise specifi¢nosti knjizevnog, scenskog i
filmskog lika, stoga za solidnu Skolsku interpretaciju lika nastavnik mora biti dovoljno

knjizevno i filmski obrazovan.

Znacajno mjesto u samoj filmskoj i knjiZevnoj strukturi pripada upravo liku. Prema
miSljenju mnogih stru¢njaka, lik je znacajniji od ostalih elemenata buduci da je umjetnost usko
vezana za ¢ovjeka i kao takva gotovo uvijek i govori o ¢ovjeku, iako djelo mozda prikazuje
nesto ,,drugo, ono indirektno progovara o covjeku. 1z toga zaklju¢ujemo kako je lik nositelj
radnje, a to odreduje ostale elemente u strukturnoj cjelini filmskog djela, kao §to su dijalog,
kostimi, gluma i sl. Takoder, kada promatramo etic¢ke, estetske i idejno-tematske kvalitete, lik
je najznacajniji element u njihovu razumijevanju. Svojim postupcima, iskazima, akcijama,
unutarnjim monologom i sl. lik priopéava autorove ideje i poruke, pogled na Zivot, autorova
znanja, osjecaje 1 mastu. Knjizevni lik u strukturi djela takoder ima bitnu ulogu, znacenje te
sami smisao unutar strukture djela, pogotovo kada ga usporedujemo s ostalim elementima
knjiZzevno-umjetnicke tvorevine, no prenoseci knjiZzevnog lika na ekran on dobiva sasvim novu

opti¢ko-akusticka senzacija, §to mu daje dodatnu snagu (Tezak, 1990.)

Rije€ je osnovni materijal knjiZzevnosti. Kada ¢itaocu kazemo neku rije¢, ona u njegovoj
svijesti potice stvaranje odredenog pojma, a kombinacije rijeci te pojmove povezuju u sloZene
predodZbe. Na slijede¢em stupnju slijedi povezivanje tih predodzbi u odredeni intelektualni,
emotivni ili efektivni dozivljaj. Pri prebacivanju lika iz medija u medij dolazi do odredenih
promjena uzrokovanih osnovnim materijalom pojedinog medija, tako u psiholoskom poimanju

knjizevnog djela postoje tri stupnja:
1. procitane rijeci stvaraju pojmove
2. pojmovi iniciraju imaginarnu mentalnu djelatnost

3. 1z nje se na kraju kreira potpuni afektivni dozZivljaj
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Kako je rije¢ osnovni materijal knjiZzevnosti, tako je osnovni materijal filma ¢itav vidljivi i Cujni
svijet oko nas i ¢ovjek kao dio tog svijeta, pa tako on ne polazi od rijeci nego od slika, pa ima

samo dva stupnja, i to:
1. najprije daje gotove slikovne predstave
2. gotovim slikama neposredno stvara dozivljaj

Iz tih razlika proizlaze i razlike u shvacanju i dozivljavanju filmskog lika. Pri ¢itanju knjizevnog
djela ¢citatelj autorovu viziju prevodi u svoju, ali je pri tome na svoj na¢in nadograduje
stvaralackom mastom te tako postaje u izvjesnom smislu sustvaralac budu¢i da tekst ne moze
prenijeti sve elemente izgleda pri prikazu lika. Na primjer, opisi boja u knjizevnom su tekstu
napisani, stoga nije moguce to¢no odrediti na koju nijansu boje se odredeni opis odnosi, pa
svaki Citatelj zamiS$lja drugaciju nijansu boje ociju, kose, specificnost osmijeha ili bilo koje
druge geste. S druge strane, film, odnosno, kamera prikazuje lika sa svim njegovim elementima
I podacima o njegovu izgledu, pa samim time ne daje prostora njegovu zami$ljanju i
nadogradivanju prema svom ukusu, pa ¢ak ni u najmanjim detaljima. Iduéa bitna razlika
proizlazi iz prikaza lika pred naSom svijesti. S jedne strane imamo filmsku sliku koja je sama
po sebi sinkrona cjelina, pa je samim time i kra¢a od knjizevne slike koja je predodzba izgradena
na temelju procitanih rijeci te lika prikazuje rije¢ima dio po dio, kao elemente cjeline koju nasa
misao sinteticki gradi, tokom kraceg ili duzeg vremena, u neprekidnom ili prekidanom slijedu.
Opazajni predmet nikada nije zahvacen tom predodzbom, npr. opis lika koji je na pocetku teksta
relativno plasticno dan, u daljnjem navodenju jednostavno se zamjenjuje imenom, stoga
Citateljeva reproduktivna masta svakim daljnjim navodenjem lika u tekstu nadograduje njegovu
sliku koja nikada ne moze biti potpuna i ziva kao ona prvobitna. To ga nadogradivanje , do
kraja Citanja teksta, osiromasuje, predodzba postaje pojmovna predodzba koja nema jednako
djelovanje kao i percepcija. Dok je kod filmskog lika situacija drugacija. On je ve¢ pri prvom
prikazu predstavljen kao opazaj te se i u daljnjem trajanju filma uvijek prikazuje kao percepcija,
odnosno, kao kompleksna prezentna slika sa svim osobitostima i detaljima u odijevanju,
kretanju, mimici 1 sl. Iz toga se da zakljuciti kako je lik-opaZaj daleko impresivniji od lika-
predodzbe bududi da filmska slika izrasta iz opaZaja i tijekom cijeloga filma prisutna je svojom

punocom te je takoder uvijek identi¢no Ziva i jednaka prvobitnoj.

Za razliku od filma, roman podnosi izlete u narativha podru¢ja budu¢i da se autor
knjizevnog djela nerijetko udaljuje od likova i radnje koju pripovijeda jer razmatra druge, opée

probleme, filozofske i metafizicke i to iz razloga $to mu nije osnovni materijal zbivanje, nego
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rijeC. S druge strane, film se drzi realnog zbivanja, pa moze praviti izlete u dramaturSkom
smislu, pricati sporedne dogadaje, no ne moze izaci iz okvira neposrednog prikazivanja nekog
fizickog stanja iz stvarnog svijeta. Da se zakljuciti joS jedna bitna razlika u odnosu knjizevni —
filmski lik, a to je da se u filmu otkrivanje psihologije postize djelima i ponasanjem lika,
njegovim odnosom prema drugim likovima, njegovim gestama, pogledom, mimikom, dok se u
romanu navedena psihologija stvara nezavisno od akcije junaka. Pisac knjizevnog djela se
posvecuje statiénom opisu karaktera, dok film poc€inje graditi karakter neposredno s pojavom

li¢nosti 1 otkriva ga u radnji.

Pitanje do kakve ¢e transformacije u liku do¢i uvelike ovisi o glumcu. Glumac tumaci i
uobli¢ava lik govorom, pokretom te svojim psihofizickim bi¢em, a film sve njegove
karakteristike iznosi na vidjelo. Kao $to je ve¢ navedeno, koliko god romanopisac u knjizevnom
djelu precizno opisao lika, rijetko koji Citalac ¢e istog lika zamisliti na jednak nacin. Gotovo
uvijek ostaje prostora moguénosti sitnih varijacija u predodzbi lika. Svojom pojavom, glumac
fiksira fizicki izgled lika, unosi svoj govor sa specificnom bojom glasa, specifiénim naglaskom,
intonacijom, odredenim intenzitetom, tempom 1 sli¢no. Takoder, glumac prezentira sebi 1 liku
kojeg predstavlja svojstveno ponaSanje, npr. drzanje tijela, karakteristicne kretnje, dok

specifi¢ne geste otkrivaju svojevrstan svjetonazor lika.

4.3. Odnos djece prema istim likovima u romanu i filmu

Tijekom gledanja filma, djeca imaju odredena ponaSanja i mehanizme. Oni se
poistovjecuju s predstavljenim likovima igranog filma te nerijetko sudjeluju u radnji. Djeca
procjenjuju dane situacije te traze moguca rjeSenja kao i likovi, dijele osjecaje s likovima,
suosjecaju. DozZivljavaju likove uz pomo¢ vlastite projekcije. Psiholoski mehanizmi
sudjelovanja i poistovjec¢ivanja vise dolaze do izrazaja kod filma nego kod knjizevnog djela, pa
u filmskoj pedagogiji upravo ti mehanizmi stoje za najdjelotvornije za utjecaj ekrana na djecu.
Veliku ulogu u djelovanju na mlade ima dob djeteta te njegove razvojne karakteristike. Mladi
razlic¢ite dobi posjeduju razliite karakteristike, sposobnosti 1 interese, stoga na razli¢itim
dobnim stupnjevima gledaju filmove, ono $to pogledaju razli¢ito prihvacaju i pamte, te samim
gledanjem zadovoljavaju razli¢ite potrebe. Dakle, razliciti su utjecaji filma na djecu razlicite
dobi. Takoder bitan faktor u percipiranju filma igra drustvena grupa unutar koje se dijete krece,

npr. obitelj, Skola i prijatelji, pa ¢ak i druStvena sredina unutar koje se to dijete nalazi.

U svojoj knjizi ,,Djecji junak u romanu i filmu* autorica dr. Dubravka Tezak predstavlja

eksperiment proveden u Cetvrtome razredu zagrebacke Osnovne Skole ,,August Senoa“ u
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kojemu je predstavila dozivljaj djece na junake Lovrakova romana ,,Vlak u snijegu* te reakcije
na filmsku preobrazbu tih junaka. Djeci je postavljen zadatak da nakon §to procitaju roman
opiSu likove onako kako ih zamisljaju. Autorica navodi kako u svojim romanima Lovrak ne
posvecuje posebnu paznju opisu vanjstine lika, pa su likovi vrlo Sturo opisani, npr. za lik Pere
pisac navodi samo kako mu kosa str$i kao u jeza, dok je kod Drage kovr¢ava kosa spletena u
pletenice, a za lik Ljubana spominje se samo da ne voli biti prljav, pa sami zaklju¢ujemo kako
je Cist i uredan, suprotno od lika Pere koji se pere jedanput u godini i to kada ga roditelji
natjeraju, pa zakljucujemo kako je prljav i neuredan. S danim piScevim Sturim opisom junaka,
djeca daju detaljne fizicke i psiholoske opise junaka romana ,,Vlak u snijegu®. Svako dijete je
uz pomo¢ svoje maste izgradilo sliku odredenog junaka ovisno o tome kako je lik psiholoski
okarakteriziran u romanu. Tako su liku Ljubana koji je prezentiran kao jedan snazan karakter
pridodali opise kao Sto su visok, vitak, snazan, uspravna i ponosna drzanja. Naravno,
protagonist svakog romana je nerijetko psiholoski €ista suprotnost antagonistu, pa tako djeca
lik Pere, logi¢no, zamisljaju kao i fizicku suprotnost protagonistu Ljubanu. Zato Peru zamisljaju
kao niskog 1 debelog djecaka, pogrbljenog drzanja, jedan od ispitanih u¢enika ¢ak otvoreno
govori kako zami$lja Ljubana i Peru kao dva potpuno razli¢ita lika. JoS jedna od bitnih
karakteristika likova za spomenuti je imovinsko stanje lika. Kako je u romanu navedeno,
Ljuban je siromaSan pa djeca automatski zakljucuju da je mrsaviji od Pere koji je bogataski sin
koji uz velike koli¢ine cokolade koju ima, mora biti debeo. Dakle, djecja etika je jako povezana
s estetikom, pa logi¢no da oni negativan lik odmah povezuju s ruzno¢om. Od svih opisa junaka,
djeca su bila najsloZnija oko opisa lika Drage. Najveci dio ispitane djece ju je zamislio kao malu
djevojcicu, jer je djeci smisleno kako su djevojCice nize i plahije od djecaka, te su ju zamislili
kao lijepu djevojéicu, jer, naravno, glavna junakinja romana mora biti lijepa. Kao glavna
junakinja koja je ujedno i pozitivna, ona jednako kao i Ljuban, u dje¢joj masti ima uspravno i
samouvjereno drzanje. Budu¢i da Ljuban gaji simpatije prema Dragi, a ona je ujedno seoska
djevojéica kojoj su djeca pripisala plavu boju kose jer je ipak najnjeznija i najbolje joj kao
takvoj odgovara. Nadalje, najveci broj djece Ljubana i Dragu zamislja kao djecaka i1 djevojcicu
rumenih obraza, dok Pero ima blijede obraze kojemu se zloc¢a ¢ak i na licu ¢ita. Ispitani ucenici
najmanje su slozni bili oko opisa Perinih o¢iju kojemu su pridodali najvecu skalu boja. Tako
neki u€enici navode kako Pero ima zelene oc€i, smede, crne, plave, sive, mutne, zelenosive i
sivosmede. Suprotno tome, kod Ljubana u obzir dolaze samo ciste 1 jasne boje, pa mu tako
djeca najcesce dodjeljuju plave oci, ili pak smede, crne ili zelene. Tim opisima boje ociju, djeca
zapravo pokazuju svoju odbojnost prema Peri, pokazuju koliko je iskvaren, neiskren i dvoli¢an,

budu¢i da kombiniraju dvije boje, pri tome mutne i1 nejasne tonove boja. Zakljucujemo kako
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djeca u svojim opisima znaju biti dosta okrutna. Djeca su dozivjela Ljubana i Peru kao dva
suprotna zivotna principa — kolektivizam naspram egoizma. Na kraju samog romana, Pero se
ipak mijenja, no djeca kao da nisu dozivjela njegovu promjenu, pa se da zakljuéiti kako djeci
ipak odgovara stroga crno-bijela tehnika u izgradivanju likova, budu¢i da im viSe odgovara

stroga i Cista situacija, jasna podjela na dobro i zlo, hrabro i kukavicko.

Nadalje, istoj djeci se postavlja zadatak da odgledaju film Mate Relje ,,Vlak u snijegu‘
te da napiSu po ¢emu se njihovi opisi likova razlikuju od portretiranja lika od strane redatelja.
Autorica ovog istrazivanja je provela anketu medu 29 ucenika gdje je saznala koja djeca
smatraju da se lik poklapa s njihovom rezijom, koja djeca su razocarana likom, koji u€enici su
pak osvojeni filmskim rjeSenjem lika (iako prevareni u oc¢ekivanju) te koji ucenici smatraju da
se lik djelomi¢no poklapa s njihovim ocekivanjem, ali se ne izjasnjavaju jesu li zadovoljni ili
ne. Tako sedmero ucenika navodi kako su pogresno zamislili lik Ljubana, no ipak je relativno
malo onih koji su istim likom i razo€arani. Dvostruko vise ucenika navodi kako su vrlo
zadovoljni likom Ljubana, pa ¢ak i nakon spoznaje da se filmski Ljuban bitno razlikuje od
njihovog Ljubana iz maste. Desetero ucenika filmski Pero je razocarao, pa djeca izjavljuju kako
nisu zadovoljni Perinim likom na filmu, buduci da je ipak Pero u romanu prikazan kao bogat,
pa djeca logi¢no smatraju da je redatelj morao uzeti nekog debljeg glumca jer je ovaj glumac
previSe mrsav i ima usko lice. Jednak broj u€enika je zadovoljan Perinim likom, mada on nije
jednak njihovim opisima prije gledanja filma. Vecina ucenika, njih Cetrnaestero, smatra kako
je filmska Draga najbliza njihovom dozivljaju tog lika u knjizevnom djelu. No, ucenici koji su
je pak drugacije zamislili prilikom Citanja romana, najviSe su razoc¢arani ¢injenicom na Draga
u filmu nije prikazana kao slaba$na i sitna djevojCica, dok je neznatno vise ucenika koje je
filmsko rjeSenje lika osvojilo. Ve¢i dio djece, dok opisuje filmske likove, dodaje recenicu ,,...ali
u filmu se dokazalo da to nije tocno* pa zaklju¢ujemo kako djeca lako poistovjecuju stvarnost
1 fikciju te se dokazuje kako ipak slika ostavlja jaci trag, utjecaj na djecu od pisane rijeci, mladi
gledatelji vrlo lako zavole filmske likove, pa je, smisleno, vise onih koji su zadovoljni

ostvarenim likovima nego onih koji su na kraju ostali razocarani.
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5. MATO LOVRAK

Mato Lovrak (1899.-1974.) znacajno je ime u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti. Bio je
hrvatski pripovjeda¢ i ucitelj. Najpoznatije svoje dje¢je romane Vlak u snijegu i Druzba Pere
KvrZice objavio je 1933. godine. Na njegova knjizevna djela vezu se pozitivne, ali i negativne
izjave. Na primjer, Fragnes ga ne uvrstava u Povijest hrvatske knjizevnosti, Oblak smatra da je
hrvatska knjizevnost nezamisliva bez Mate Lovraka, a Krleza pak zali djecu koja moraju Citati

njegova djela (Hranjec, 1998).

Crnkovi¢ (1986: 136) naglasava kako je ,,Mato Lovrak nesumnjivo najcjelovitiji nas
djecji pisac, najplodniji i najcitaniji autor koji se, izuzev svega nekoliko djela, sav posvetio
djeci, pisac koji se bavio iskljucivo realistiCkom pripovijetkom, pisac koji je medu djecom vec
u razdoblju izmedu dva rata stekao veliku popularnost, a uziva je i sada. Djela mu se Cesto

prestampavaju i mnoga su prevedena na strane jezike. Znatno je utjecao i na druge pisce.*

U Zivotu Mate Lovraka nema nekih znacajnih dogadaja. Roden je 1899. godine u
Velikom Grdevcu. Zavrsio je bjelovarsku gimnaziju i U¢iteljsku $kolu u Zagrebu. Radio je kao
ucitelj u mjestima srediSnje Hrvatske. Odraz svijeta Skolske djece i njegove sluzbe pretocio je
u prozu, a i sam je rekao kako je inspiraciju pronalazio unutar svoga razreda, u svojim
uéenicima te je situacije i ucenike iz svoga razreda prenosio u svoja djela. U Zagrebu 1974.

godine umire (Hranjec, 1998).

Prvo djelo ovog pisca nosi naziv Slatki potok. Uvijek je naglasavao kako su mu sva
njegova djela jednako draga i vazna. Djela su mu prevedena na mnogo jezika: njemacki,
madarski, albanski, makedonski, slovacki, slovenski, ¢eski 1 poljski jezik. Ucenici 1 nastavnici
njegova rodna sela uredili su muzej kao trajnu uspomenu na njegov lik 1 djelo, njemu u Cast.
Prema njegovim najpoznatijim djelima (Viak u snijegu, Druzba Pere Kvrzice) snimljeni su i

filmovi te su ispjevane brojne pjesme (Lovrak, 2015).

Imao je veoma skromnu knjizevnu naobrazbu. Uglavnom je Citao lektire uciteljskih
Skola, a naglasak je bio na realistickim piscima. Zapravo se da zakljuciti kako je Lovrak upravo
iz tih djela, razvio sklonost prema nacinu pisanja koji je vidljiv u njegovim djelima, buducéi da

je 1 sam bio ucitelj (Tezak, 1993).

Svoju spisateljsku karijeru Lovrak zapoc€inje izmedu dva svjetska rata. U to doba u
Hrvatskoj je dominirala realisticna i socijalno angaZzirana knjizevnost. U svojim djelima
zagovara na nuzne druStvene promjene, pa nije ni ¢udno da i u djecju prozu Lovrak unosi

socijalnu orijentaciju. Lovrak je na vrlo vjest nacin iskoristio u svojim djelima i1 u djecjoj

15



knjizevnosti djecji iskonski poriv za grupiranjem, udruzivanjem te samu ideju kolektivizma
koja se da uociti u njegovim djelima, te je u to doba bila itekako ziva. Vecina pisaca toga doba
zadrzava se uglavnom u okvirima svoga rodnog kraja, pa tako Cini i Lovrak, vecina radnji u
njegovim romanima odigrava se na selu, no to je na neki nacin i logi¢no, buduci da je i sam

Lovrak vecinu svog Zivota proveo na selu i radio kao ucitelj u seoskoj skoli (Tezak, 1993).

Knjizevni kriticar Ljubomir Marakovi¢ u svom tekstu Moderni objektivizam/pokusaj
karakteristike nove faze u razvoju knjizevnosti, objavljen u Hrvatskom kolu 1930. godine,
navodi da su Lovrakovi romani nastajali u vremenu kada je u hrvatskoj knjiZevnosti zazivio
tzv. moderni objektivizam. Dakle, kada ,,stari dobri realizam* prevladava nakon avangarde i
kada se hrvatska knjizevnost okreée problemima drustva sa socijalno angaziranom notom.
Miroslav Sicel, pak, govori o intervalu hrvatske meduratne knjizevnosti kao razdoblju
sintetickog realizma, odnosno, o periodu izmedu 1928. i 1941. godine, te istie kako je
ispunjeno ,,snaznim prodorom socijalne tematike i vracanjem stilskim obiljezjima realistickog
iskaza.“ (gicel, prema Bacalja, Nenadi¢, Ivon, 2020:27) Tezak navodi kako ,,iz Lovrakovih
djela izbija velika ljubav prema djeci, poznavanje dje¢je naravi, snazna vjera u moguénost i

djelotvornost prosvjec¢ivanja te u mo¢ znanosti.* (Tezak, 1993:8)

Lovrak u svojim djelima ima mnogo autobiografskih elemenata, usko povezuje radnje
u djelu s vlastitim zivotom. U svome opseznom opusu daje realisti¢an pristup djeci. Djecje
druZbe u akciji s naglaSenim humanistickim, optimisti€énim 1 socijalnim odrednicama, glavni su
motiv njegovih djela. Do njegove pojave na hrvatskoj knjizevnoj sceni, djela takve tematike

nisu postojala (Tezak, 1993).

Postoje tri bitne odrednice koje su formirale Matu Lovraka kao pisca: roditeljski dom,
odrastanje na selu, Skolovanje. Da bismo uopce shvatili i razumjeli njegova djela, moramo
najprije znati o njegovoj ljubavi prema selu i prirodi te o njegovu uciteljskom pozivu i
neospornoj ljubavi prema istom. On je zastupao misljenje kako odgoj djeteta odreduju socijalne
prilike te da je duznost svakog ucitelja probuditi u djetetu zanimanje za Skolom, da ucitelj mora
biti pozrtvovan, on mora nauciti dijete radnim navikama, ucitelj je duZan biti aktivnim
sudionikom odgojnog procesa te se iz dana u dan mora dokazivati radom. Svi navedeni stavovi
ovoga pisca daju se isCitati 1 u njegovim djelima. Vecéina radnje se odvija na selu, junaci su
seoski djecaci te je prisutna itekakva didakti¢nost u obliku ucitelja. Mato Lovrak bio je realist,

a radnja njegovih djela nije prepisana vec je to stilizirana zbilja. Sva njegova djela nadzivjela
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Su njega samoga, pa se da shvatiti kako njegova djela imaju znatno dublje odlike od onih koje
su proizvod toga vremena (Hranjec, 2006).

Vidljivo je u njegovim djelima kako je Lovrak sljedbenik nasih prosvjetitelja te da
pomocu prosvjete dolazi do slobode, smatra Crnkovi¢ (1986). U njegovim rijecima, djelima
selo je uvijek pozitivno, do izrazaja dolazi ta zapanjenost odnosom sela i grada. U svim
njegovim napisanim djelima, vrlo dobro se iS¢itava njegova upoznatost s dje¢jom psihom 1 sa
svim razvojnim fazama djece. Stoga, Crnkovi¢ smatra kako su sva njegova djela, bez obzira na
kvalitetu u umjetnickom smislu, izvrsna za sve buduce ucitelje i nastavnike. Ipak, s druge
strane, naglaSava pretjeranost didakti¢nosti u njegovim djelima, te govori kako ga upravo ta

didakti¢nost ¢esto vodi u crno-bijelu tehniku.

Zalar isti¢e da ,,Mato Lovrak, pisac bez veteg sustavnog knjizevnog obrazovanja,
kultiviranosti i rafiniranosti, intuitivno osje¢a i razumije dje¢ju dusu, njezine teznje, interese,

1983: 27-28)

Iz svega navedenog, da se zakljuciti da bez ovoga pisca, hrvatska djecja knjizevnost
zasigurno ne bi bila ista. Dakako, to ne bi trebalo znaciti da su njegov lik i djelo kompletirani i
bez zamjerke, ali ipak, Danko Oblak hrvatsku dje¢ju knjizevnost bez Mate Lovraka opisuje kao
»Zagreb bez lIlice, 1 bez Maksimira; ili bez Velikog kazalista, (prema: Crnkovi¢ 1986: 140)
Mato Lovrak unio je u hrvatsku dje¢ju knjizevnost motiv dje¢jeg udruZivanja, roman druZine.
Prema kriterijima djecjeg romana ,,pojam druZine jedan je od klju¢nih pojmova kojim se roman
odreduje djecjim.* (Vrci¢-Mataija 2018: 69) Neki teoreticari djecje knjizevnosti upravo po

pojmu same druzine razlikuju djecju knjizevnost od knjizevnosti za odrasle, smatra Hranjec.

Gledaju¢i dob junaka, prema Vrci¢-Mataija (2018: 70), razlikujemo dva podtipa djecjeg
romana s obzirom na vrstu druzine: djec¢ji roman druzine u kojem se u djecjoj druzini ubrajaju
djeca uglavnom osnovnosSkolske dobi, te roman klape, koji je odreden starijom dobnom
skupinom djece. Narativni obrazac dje¢jeg romana druzine, osim $to je u znaku zajednickog
djelovanja skupine dje¢jih likova, odreden je i fabulom pustolovnog karaktera koji proizlazi iz

djecje potrebe za akcijom.

Dva bitna obiljezja Lovrakovih djela su da djeca imaju srediSnju ulogu u svojim
romanima i pripovijetkama, te da u njegovim djelima nalazimo tragove vremena. U njegovim
djelima, najces¢e su upravo djeca ona koja su izlozena nevoljama ovog svijeta i zakonima

odraslih, a pomocu toga Lovrak ih je osposobio za susret s realno$¢u i stvarnim zivotom. Lovrak
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je pisac koji je u svoja djela, romane unio motiv djeteta sa sela, pokusao objasniti uzroke sukoba
djece, a zatim te sukobe pretvoriti u suradnju. Fabula u njegovim djelima najée$ée nije
bajkovita, ne dogada se u proslosti, nego u sadasnjosti. Misao vodilja su djeca u igri, u obitelji,

u Skoli, u razli¢itim akcijama i pustolovinama s kojima bi se djeca mogla svakoga dana susretati.

,,B10 je na strani socijalne pravde; svoje junake stavlja u razli¢ite socijalne situacije pa
,,jaki“ pomazu slabima i onima koji su siromasni ne svojom krivnjom i ne zbog nereda ve¢ zbog
objektivnih druStvenih 1 socijalnih razloga.” (Kolar-Dimitrijevi¢, 2012:9) Time vidimo
njegovanje socijalnog i individualnog pedagoskog koncepta, dakle, nastoji s jedne strane
izgradivati zajedniStvo, a s druge strane gleda da pojedinac u svemu §to bi ga moglo snaci, ipak

ne izgubi svoju osobnost.

Takoder, djeca su u njegovim romanima itekako svjesna bijede i siromastva koje ih je
snaslo, svjesni su i hijerarhije prema drustvenom podrijetlu te materijalnom bogatstvu, ali uz
sve to, Lovrakovi junaci se uvijek zalazu za bolje. On je iskren prema djeci, istinu pokuSava

izre¢i djecjim rjeCnikom i izrazom kojega djeca mogu razumjeti i na taj nacin dopire do djece.

Kada Lovrak dijeli svoje junake na bogate i siromasne, gotovo uvijek naklonjen je
siromasnima. U svojim opisima siromaSnih likova dodjeljuje im samo pozitivne osobine, kao
Sto su postenje, upornost, iskrenost, snalazljivost, pamet. ,,Svi se sukobi u Lovrakovim djelima
zasnivaju na socijalnim opozicijama, na ekonomskom, druStvenom i psiholoSkom statusu
siromasnih 1 bogatih, potladenih i privilegiranih.” (Crnkovi¢, Tezak, 2002:366) U Lovrakovim

romanima, oni koji grade pravedniji i bolji svijet su upravo djeca.

5.1. Djedji likovi u romanima Mate Lovraka
Princip kolektivizma jedno je od klju¢nih obiljezja kada govorimo o Lovrakovoj djecjoj
romanesknoj prozi, istice Zima (2011: 83-84). Lovrak nerijetko svoja djela koncipira oko grupe

djece ili organizirane druZine, a sve druZzine ukljucuju hijerarhijsko organiziranje.

U djecjim romanima Mate Lovraka ¢eSc¢e se pojavljuju djecaci nego djevojcice te oni
imaju glavne uloge, no, to se pojavljuje i u svjetskim djecjim romanima, ne samo u naSim. Ti
djecaci su najceS¢e okupljeni u druzine koje imaju svoga vodu, a ako se i spominje lik
djevojcice u romanu, uglavnom je u nekoj sporednoj ulozi. Zima (2011: 88) navodi kako su
,Lovrakovi pojedini likovi djevoj€ica aktivni 1 barem djelomice afirmirani, no to se ne odnosi
na cjelokupan autorov romaneskni opus. Stereotipi o rodnim ulogama i shematizirani rodni
odnosi karakteristi¢ni su za velik dio Lovrakova opusa.” Glavni junaci u njegovim romanima
imaju od devet do jedanaest godina. Likovi se ujedinjuju u skupine ili druzine, druzine imaju
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svoje vode (Ljuban, Pero) vode imaju svoje pouzdane zamjenike (Silo), ali i protivnike (Pero).
Pojavljuju se i1 nevaljali likovi (Divljak), siroad (Anka Brazilijanka), slabié¢i i kolebljivci
(Budala, Milo dijete), bistri, lukavi, poduzetni, tromi i pedantni likovi. Posebno se isti¢u vode
koji su ujedno i glavni likovi romana, a preko kojih autor istice svoje poglede na svijet, kroz
njih ¢itamo socijalna i literarna htijenja Mate Lovraka. ,,Djecaci s kvrzicom* Mate Lovraka
zapravo se bore za opceljudske interese, oni se zalazu za pravedan kolektiv, zele jednakost te
izlazak iz bijede i poroka i tople meduljudske odnose. Likovi se zalazu za prirodu i njeno
ocCuvanje te za obnovu 1 izgradnju. Lovrakovi likovi nisu obi¢na djeca, oni svojim djelima
nadilaze svoje realne moguénosti, a ipak u sebi imaju ono nesto djecje i zelju za akcijom kao i

druga djeca (Crnkovi¢, 2000).

U Lovrakovim djelima djeca se odgajaju za kolektiv. Ipak, u svemu tome moze se
i8¢itati Lovrakovo pretjerivanje, istice Crnkovi¢ (1986). Glavni junaci bivaju sveznalice, ali,
ono $to im nedostaje je postepeno razvijanje. Prema autorovim opisima, oni su rodeni heroji.
Taj tipican Lovrakov postupak najviSe je podvrgnut kritikama. Lovrakovi likovi Cesto su
povezivani s likom Segrta Hlapi¢a Ivane Brli¢-Mazurani¢ ,svi su jednako vedri, dobri,
poduzetni, vjeruju u pravdu, ne boje se ni¢ega, na pravom su putu, i jednako su uvijek nagradeni
za svoju dobrotu.” (Crnkovi¢, 1986: 138) Nego, glavna je razlika izmedu ova dva spisatelja

osjecaj za mjeru koji Ivana Brli¢-Mazurani¢ posjeduje, a Mati Lovraku nedostaje.
O Lovrakovim junacima Zalar kaZe:

,Nisu idealna bica, nisu krotki jaganjci ni svijetli uzori, ve¢ obi¢ni seoski deranci¢i, sa
svojim mastanjima, snovima, igrama, planovima, svadama, tu¢njavama, strahovima i

podvizima. Zive u svom svijetu.” (Zalar, 1983: 25)

Tu specifi¢nu grupu kao skupni lik nasljeduje iz svjetske djecje knjizevnosti — Twaina,
Molnara, Késtnera, no dodaje svoju ideju funkcioniranja grupe. Kada dijeli bogate i siromasne,
vidljivo je naklonjen siromasnima koji su pametni i karakterno superiorni. To interpoliranje
klasnih odnosa odvelo ga je, negdje manje, drugdje ocitije, u crno bijelu postavu likova

(Hranjec, 1998: 45)

Djecji likovi Mate Lovraka su djeca istrgnuta iz $kolskih klupa, te ih time stvara
prototipovima potrebnima za izricanje vlastitih ideja. Prikazuje djecu svog vremena i kraja. U
svojim djelima prikazuje realnu sliku i sloZenu druStvenu realnost u kojoj ne proZivljavaju sva
djeca bezbrizan Zivot nego 1 zivot briga. Na isti nacin prikazuje 1 svevremensku djecju prirodu

kroz igru, Skolu, obitelj, izlete i rad (Tezak, 1993).
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Ono $to formira Lovrakove likove jest sredina u kojoj se oni nalaze. S jedne strane, u
siroma$nim obiteljima u kojima djeca zive, vidi se njihov nacin zivota i bijeda, a s druge strane,
djeca koja dolaze iz bogatih obitelji u djelima su prikazani kao bahati razmetnici, poput svojih
roditelja (Hranjec, 2006).

Lovrakovi likovi su stati¢ni, isti¢e Tezak (1993: 18). Reakcije likova unaprijed su
odredene zato Sto su podredene cilju koji je autor postavio u djelu. UnutraS$nje promjene lika
mozemo primijetiti isklju¢ivo kod onih negativnih, primjerice kod lika Pere iz romana Vlak u
snijegu, koji dozivljava unutarnju promjenu na bolje utjecajem kolektiva. Iz toga mozemo
zakljuciti da kolektiv najpozitivnije djeluje na oblikovanje morala i druzeljublja te na suzbijanje

egoizma.

Ideje Mate Lovraka o superiornosti djeteta nad odraslima, djetetova savrSenost i dijete
kao zalog za bolju i1 sretniju buduénost su najbitnije karakteristike njegova knjizevnog
konsrukta u kontekstu percepcije djeteta i oblikovanja djecjih likova, uz kolektivizam, seosku
sredinu 1 ¢vrstu vezanost djecjih likova za okolinu koja ih determinira ponajprije socijalno,

navodi Zima (2011: 86).

Prema Diklicu (2000), tipovi karakterizacije likova Mate Lovraka su: eticka
karakterizacija, socioloska karakterizacija, govorna karakterizacija i psiholoska karakterizacija.
Eticka karakterizacija podrazumijeva druStvene uvjete za stvaranje moralnih normi. Eticki
profil njegovih likova odrazava se u postupcima samih likova, ponasanju i djelovanju u
drustvenoj sredini, pogledima na svijet koji ih okruZuje te u samom odnosu medu likovima.
Dakle, kada govorimo o eti¢koj karakterizaciji, vidimo dva oblika karaktera: individualni i
kolektivni. Kao dopuna ovoj karakterizaciji dolazi socioloSka karakterizacija te se njome
utvrduju socijalne odrednice lika, npr. klasna pripadnost, ekonomski poloZaj, utjecaj zivotne
sredine na ponasanje i tako dalje. Budu¢i da emocionalni i intelektualni Zivot autorovih junaka
nije tako bogat i raznolik, psiholoSka karakterizacija nije zastupljena u jednakoj mjeri kao eticka
1 socioloska karakterizacija (Dikli¢, 2000). Lovrakove likove prepoznajemo u akciji, imaju
svoje individualne karakteristike, a Citatelj ¢e prije upamtiti kolektiv, nego pojedinca.
Naposlijetku, govorna karakterizacija odnosi se na govor likova, a on na neki nacin odreduje 1

izgraduje karakter likova zajedno s ostalim tipovima karakterizacije.

Hranjec (2004) tumaci Lovrakove likove kao odraz osobne teznje ka socijalnom
realizmu. Prenosi sve pozitivne osobine na djecu koja dolaze iz financijski slabijih obitelji te ih

smatra za poStene, vrijednije od djece koja dolaze iz imuénih obitelji, koje prikazuje u

20



negativnom svjetlu. U njegovim djelima, djeca obavljaju i teske i lake svakodnevne poslove te
na to gledaju kao uobicajenu djelatnost, a ujedno ih upravo taj rad ujedinjuje, dok su negativci
oni koji isti taj rad izbjegavaju, ,,u toj radiSnosti Lovrakovih djecaka krije bitna Lovrakova

pedagogic¢nost, u najpozitivnijem smislu.“ (Hranjec, 2004: 88)

5.2. Karakterizacija glavnih likova iz romana DruZba Pere Kvriice

U romanu Druzba Pere Kvrzice, autor nije jasno opisao niti jednog od glavnih
likova Sto se ti¢e njihove vanjstine ili grade tijela, nego samo u grubim crtama priop¢ava tko ¢e
biti glavni junaci ovoga romana. Glavni junaci imaju specifi¢ne nadimke: Budala, Silo, Medo,
Divljak i Milo dijete. Smatram da samim time pisac vrlo jasno karakterizira junake, pa Citatelji
simbolikom njihovih nadimaka stjetu dojam o junacima ovog djela. Citaju¢i ovaj roman,
postepeno se gradi slika svakog lika, te Sto se dalje Cita, Citatelj stvara u svojoj glavi sliku svakog
od djecaka. Tek na kraju romana, kada ga i§¢itamo, imamo dovoljno podataka uz ¢iju pomo¢
mozemo izgraditi kompletnu sliku i stvoriti dojam o likovima, kako fizi¢ki izgled tako i
karakter. U filmu je to ipak malo drugacije buduci da govorom i slikom u pokretu, takoder i u
nacinu kretanja i samim vanjskim izgledom glumaca imamo konkretne informacije o samim
likovima. Citajuéi roman, prvo se upoznajemo s Perom koji je snalazljiv i pametan seoski
djecak koji odlucuje zajedno sa svojom druzinom krenuti u pustolovinu. Pisac ga karakterizira
neustraSivim karakterom, djecak koji se svojom pojavom isti¢e u svome drusStvu. Pisac ga
opisuje kao najviSega u svojoj grupi, mudroga i hrabroga, djeluje odraslije i zrelije od ostale
djece. Po tim osobinama shva¢amo kako je on glavni pokreta¢ ideja i duZznosti koje su djecaci
obavljali. On i poti¢e radnju i drzi na okupu druzinu kao istinski voda. Pretpostavljam da mu
Lovrak, upravo kako ne bi umanjio njegovu dominantnost, nije na pocetku nadjenuo nadimak
kao ostalim djecacima. U filmu, pojam kvrZice, spominje se kao Sifra koje se drustvo sjetilo na
zvoniku crkve dok su poceli razradivati svoj tajni plan preuredenja staroga seoskog mlina u
ljetovaliste. Taj pojam je u filmu spomenut jednom i nakon toga se viSe ne spominje. Smatram
da je taj pojam nepravedno izbacen iz koncepta filma buduci da je izuzetno vazan za shvacanje
radnje i samog naslova romana. Uostalom, da bismo shvatili karakter Perina lika, koji zbog
prozivanja Pero Kvrzica nije uvrijeden te se u tome dokazuje kako u svemu moze naéi nesto
dobro i korisno. Zaklju¢ujem kako je Pero najvazniji lik te da se oko njega zbiva cjelokupna

radnja romana i filma

Na pocetku romana i na pocetku filma, iako ne zapo€inju istom radnjom, susre¢emo se s likom
Pere. U filmu se upoznajemo s likom djecaka koji se pojavljuje u tamno plavim hla¢ama i bijeloj

kosulji s plavo crvenim motivima opasanoj remenom. Preko bijele kosulje je crni prsluk. Pero
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je djecak guste smede kose na kojoj stoji Sesir, velike smede oci ispod tankih obrva, uzak i
izduzen nos. Ima tanke usne, a glas mu je stalozen. Govori polako, promisljeno i mudro. Na
nogama ima bijele Carape i crne iznoSene cipele. U ovome vidimo neslaganje s romanom u

kojemu je viSe puta spomenuto kako su sva djeca bosa. Pero zivi s roditeljima i starom bakom.

Milo dijete je lik koji je i u jednom i u drugom mediju fizicki slabiji od drugih iako
vidljivo zeljan ravnopravnosti s ostalim djecacima. Njegov nadimak nam puno govori o njemu
samome, on govori kako je to njezan, bojazljiv, placljiv djecak. Od cijele druzine, jedino Milo
dijete zna granicu izmedu dopustenih i nedopustenih radnji te uvijek ukazuje na moguce
posljedice, no na kraju se uvijek prikloni veéini. Takoder je bistar i vedar djec¢ak. Dolazimo do
jos jednog neslaganja izmedu filma i knjige, a to je ime Milog djeteta. U romanu njegovo pravo
ime je Martin, a u filmu mu se uditelj obrac¢a imenom Ivan. U filmu se susre¢emo sa sitnim,
niskim djecakom koji se izgledom ne uklapa u svoju druzinu. Odaje dojam mladega djecaka od
ostalih. Ima gustu smedu kosu koja prekriva cijelo ¢elo i obrve. Lice mu je okruglo, njezno i
nerazvijeno, o€i smede, a nos malen. Glas mu je izrazito njezan i djetinjast. Pojavljuje se obucen
u pokrpane crne hlace do koljena. Takoder se 1 za Milo dijete navodi da je obuveno. Iz filma
saznajemo kako Zivi s majkom, a oca nema. U djelu je pravi sporedan i pasivan lik koji slusa
vodu druzine, cijeni Perino misljenje. Zalaze se za Peru u oba djela. Njegova pojava znatno se
razlikuje usporedujuci ova dva medija. Zasigurno je viSe paznje posvetio redatelj od pisca, na
primjer, u filmu biva nazvan kapetanom parobroda zato S§to je s Perom pronasao zapuSten
¢amac. Camac u knjizi pronalazi Medo, koji ga ne pronalazi u grmlju nego na zapustenom
tavanu. Milo dijete se istakne, u oba medija, pokretanjem stare vodenice u pogon ¢ime je postao

junakom svoje druzbe.

Nakon Pere, pisac je zasigurno najvise pozornosti dao Medi. Citatelj &itajuéi djelo, moze
dobiti vrlo jasnu sliku Medina karaktera, a to je da je on jednostavan djecak koji je voljan
pomoci, prilagodljiv i marljiv, no voli se odmarati i spavati. Prikazan je kao pouzdan djecak
koji prihvac¢a zadatke bez prigovora. Sude¢i po nadimku, svaki Citatelj zasigurno zamislja
punasnog djecaka koji je jace grade od svojih prijatelja. U filmu je prikazan plavokos, visok 1,
naravno, okruglog stasa. Obucen je u veliku bijelu koSulju dugackih Sirokih rukava koja ve¢inu
trajanja filma neuredno viri iz tamno sivih dugackih hlaca. Preko kosulje, kao i ostali djecaci,
obucen je crni prsluk koji je sastavni dio odjevnih kombinacija vecine djece. Hoda velikim i
nespretnim koracima, ¢ini se zbog prevelikih 1 glomaznih crnih ¢izmi koje je imao na nogama.
Od svih djecaka Medo jedini ima ruksak, odnosno pravu Skolsku torbu, pa se iz toga moze

zakljuciti da je njegova obitelj mozda u boljoj financijskoj situaciji od obitelji ostalih djecaka.
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Glas mu je dubok i smiren. Ispod modrih o€iju nalazi se préast nos, a usi su mu velike i pomalo
klempave. U knjizi se on spominje samo kao Medo, dok u filmu saznajemo da mu je pravo ime

Franjo.

Snazne vrline prijateljstva pisac je utjelovio u portretiranju Sila. Iako je to djedak koji
je trpio najgore batine od strane svojih roditelja, nije ostavljao svoje prijatelje ¢ak niti kad su
mu dali do znanja da se nece ljutiti ako ne bude vi$e dolazio u mlin. Silo predstavlja pouzdanog
djecaka koji je s Perom, uz Medu i Milo dijete, ostao do kraja. On nije imao namjere postati
vodom, volio se $aliti. Sila na filmu vidimo kao vrlo visokog i vitkog dje¢aka koji je obuden u
duge crne hlace, pokrpane na koljenu. Tipi¢no na sebi ima obucenu bijelu kosulju, a preko nje
sivkasti prsluk. Ima poduzu, valovitu, pomalo neurednu kosu narancaste boje. O¢i su mu smede
boje, nos velik i izduZen, a usne tanke. Lice mu je duguljasto i puno sitnih pjegica. Cesto ga se
moze vidjeti s travkom u ustima koju zvace. Ima hrapav glas i ¢esto svira usnu harmoniku kada
se druzina odmara od rada. Takoder i u ovom slu¢aju nailazimo na neslaganje u knjizevnom i
filmskom mediju, a to je njegovo pravo ime. U knjizi se spominje kako je njegovo pravo ime

Ivan, dok u filmu Pero navodi kako je njegovo pravo ime Mirko.

U ovome romanu, a i filmu, mjesto negativaca pripada Divljaku i Budali. U oba djela
njih dvojica ponijela su se izdajnicki te su prikazani kao velike kukavice. No, mjesto glavnog
negativca pripada Divljaku. Lovrak mu je vjeSto nadjenuo nadimak jer je upravo pomocu njega
docCarao njegov podmukli karakter. Na pocetku je prikazan kao malo povuceniji djecak, no
ispod toga se skrio podmukao djecak. Na prvu se €inilo kako je rije¢ o darezljivom djecaku,
npr. epizoda dijeljenja gibanice sa drustvom na putu prema Skoli. No, $to se viSe ¢ita roman,
sve se viSe otkriva njegov sebi¢an karakter. Isprva on prihvaca Perinu ideju i sudjeluje u
zajednickim radovima, no u njemu s vremenom raste ljubomora prema Peri buduc¢i da je ovaj
postao vodom. U jednom trenutku on ipak postaje vodom, ali protudruzbe koja usporava i
uniStava sav rad na starome mlinu koji su drugi dje€aci ulozili. Na filmskome platnu vidimo
njegovo suprotstavljanje i srdzbu, npr. na pocetku romana ¢itamo o Divljakovim prijetnjama
koje su upucene Peri. Isti taj dogadaj izmijenjen je u filmu. Naime, u romanu, dok djecaci kradu
treSnje od gazda Marka, pojavljuje se sam gazda Marko te vice na djecu jer mu kradu tresnje, a
u filmu djecake plasi Pero. Djecaci poskacu s tresnje i daju se u bijeg sve dok se Pero ne nasmije
1 kaze djecacima da ih zapravo nitko ne progoni. Cijela druzba se nasmija, a samo Divljak se

jako naljuti prijeteci Peri da ¢e mu za tu Salu kad-tad platiti.
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Divljaka u filmu gledamo kao djecaka srednje visokog rasta i ostrog glasa. Na sebi ima obucene
dugacke svijetlo smede hlace, a na nogama obuvene sandale. Kao i svi ostali, na sebi ima bijelu
kosulju preko koje je smeda vesta dugih rukava. Ima kestenjasto smedu kosu, a velike, crne i
izrazene obrve. OCi su mu velike, okrugle 1 smede boje, usne istaknute. Divljak je tamnoput
djecak. Uz Divljaka, Budala se takoder udaljuje od Pere i druzine, karakteriziraju ga slab i
povodljiv karakter, a upravo zbog toga ga je Divljak i pridobio na svoju stranu. Kao i Divljakov,
Budalin nadimak takoder ne podsje¢a na nekakve bajne vrline. Budala je zasigurno lik kojemu
je Lovrak posvetio najmanje paznje. Budalino pravo ime u knjizi je Vinca, a u filmu ostaje
Budala te nigdje ne saznajemo njegovo pravo ime. Glumac koji je uprizorio Budalu je niski
djecak, svijetle puti 1 plave kratke, valovite kose. Ima kristalno plave o¢i te pravilan i malen
nos. USi su mu malene i pomalo klempave, usne tanke ispod kojih su bijeli, pravilnu zubi. Na
sebi ima obucene Siroke duge sive hlace 1 plavu kariranu koSulju preko koje je prsluk u smedoj
boji. Obuvene ima male, tanke crne papuce. U filmu je prikazan kao pasivan lik koji ve¢inom

samo promatra situaciju.

5.2.1. Razlike u radnji izmedu knjige i filma

Citajuéi roman i gledajuci film primijetila sam mnogo razlika u radnji filma u
odnosu na roman, no analizirat ¢u neke za koje smatram da su promijenile tok radnje. Sam
pocetak priCe, prva je bitna razlika. Pocetak romana je Perino budenje u maloj seoskoj sobici.
Peri nedostaje zraka, pa brzo iskace iz kreveta 1 vodi kravu na paSu uskim travnatim puteljkom.
Godi mu svjezi zrak i priroda budu¢i da je bolestan i ima vruéicu. Podsjeca se razgovora oca i
majke koji je nacuo sino¢. Perini majka 1 otac raspravljali su o zadruznom mlinu 1 kako je
besmisleno §to moraju voziti mljeti u drugo selo i $to zbog nesloge seljana njihova seoska
vodenica propada. Pero, dok je na pasi, razmislja o tome, te mu na um padne ideja da sa svojom
druZinom osvoji stari mlin. Pero se vraca s pase, baka mu priprema crnu kavu. U Zurbi trazi
svoj $esir, ne pronalazi svoju skolsku torbu ni knjige. Kada pronalazi svoje stvari koje spakira,
uzima malo hrane te polazi u Skolu. U filmu radnja takoder zapo€inje Perinim budenjem u
krevetu, no on nije bio bolestan no¢ prije. Njegovi roditelji vode razgovor o mlinu ujutro, a
Pero ih prisluskuje. Takoder, Pero ne odlazi na paSu, nego odmah odlazi u $kolu, a na putu srece
svoje prijatelje koji su na gazda Markovoj tresnji. Tada im odmah priopéava da ima vrlo
interesantne zamisli sa starim mlinom. Takoder, u filmu se ne susre¢emo sa situacijom gdje
ucenici rjeSavaju matematicke zadatke, a gdje je Divljak trebao izac¢i pred plocu 1 racunati. Iz
situacija kao $to su Perino zaboravljanje ¢itanke 1 uzimanje zabunom bakine sanjarice, uo¢avam

kako se u pisanom djelu zbiva puno vise radnji nego u filmu. U romanu ¢itamo o nekim
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epizodama koje ne mozemo vidjeti prenesene na filmu. Takoder, u romanu se susre¢emo s
mnogo vise likova nego u filmu, npr. na pocetku radnje u romanu dok djeca kradu tresnje,
stazom prolaze ¢inovnik i pandur pa se djeca uplase da ¢e ih uhvatiti u nedjelu. S protivne
strane, u susret im dolazi seljanin koji je vodio konja kovacu na potkivanje pa se zaprica s
¢inovnikom i pandurom, te ovi ne opaze djecu na gazda Markovoj tresnji. U puno situacija kada
druzina ide u mlin, spominje se kako oprezno hodaju jer paze da ih netko od radnika koji rade
na livadama ne opazi. Dok sam gledala film, mogla sam spaziti prostranstva njiva i zelenila, no
nikad radnike na njima. Isto tako, u filmu je izostavljen nadzornik Jozo koji bi svaki dan hodao
razredima i gledao $to se radi na satima. U filmu se ne pojavljuju niti dva lika koja se pridruzuju
druzbi malo prije kraja nastave — Porde i MiloS$. Nadalje, u filmu se stalno susre¢emo iskljucivo
s uciteljem, dok se u romanu spominje i uciteljica. U romanu je opisana situacija kada Pero
moli za dopustenje da ode u kotarsko mjesto pod izgovorom da kupi nesto za svoje, a zapravo
zeli prodati krzno vidre. U romanu za dopust moli uciteljicu jer je ucitelj odsutan, a u filmu
razgovara s uciteljem. Takoder sam uocila razliku u ulovu vidre. U romanu, hrvaju¢i se s vidrom
u vodi vlastitim rukama, Pero postaje junak, te je ta scena zaista detaljno i1 krvolo¢no opisana,
dok je u filmu prikazana na malo manje transparentan nacin. U romanu, druZzba se sastaje u
starome Staglju gdje raspravljaju o daljnjim pothvatima vezanima za stari mlin, dok u filmu

druzba sjedi pod velikim stablom, a Stagalj se ne pojavljuje.

Epizoda prvoga istraZivanja staroga mlina u romanu je detaljno opisana. Dogadaju se razne
dogodovstine s kojima se u filmu ne susre¢emo. Na primjer, $to se ti¢e dolaska Milog djeteta
na stari mlin, susre¢emo se s dvije situacije u dva razli¢ita medija. U romanu Milo dijete dolazi
na mlin predvecer dok se ve¢ druStvo spremalo po¢i ku¢i, a u filmu se Milo dijete brzo

predomislja i polazi za svojim prijateljima.

Nadalje, u radnji koja se odvija za vrijeme seoskog sajma, u filmu Pero laze da je bolestan kako
ne bi iSao na seoski sajam, a u knjizi je zaista bolestan jer se dan prije prehladio u bunaru, a

svejedno je doSao u mlin.

5.3. Roman o sirocetu
Djeca koja odrastaju bez roditelja, ,,siroad* junaci su ove vrste romana. Neka od
poznatijih djela s ovom tematikom su Pipi Duga Carapa, Petar Pan, Pustolovine Toma
Sawyera itd., ali, to nuzno ne znaci da su to romani o siro¢etu. Da bi neki roman bio upravo to,

uvjet koji mora biti ispunjen je taj tipi€¢an odnos u kojemu je implicitni Citatelj postavljen prema
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junaku. Roman o sirocetu, u hrvatskoj djec¢joj knjiZzevnosti, pojavljuje se tek krajem 19. stoljeca

u dje¢jim romanima Jagode Truhelke Tugomila i Vjekoslava Koscevica Sretni kovac.

Kriterij koji ovaj roman mora zadovoljiti da bi se, naposlijetku, mogao tako i nazvati je
da citatelj svoj vlastiti dom dozivljava mjestom u kojemu je voljeno, zastieno i sigurno zato
Sto upravo siroce za svim navedenim i zudi. U ovom tipu romana siroce treba izazivati empatiju
1 zaljenje. Kod junaka koje je siroCe, isticu se osobine kao Sto je slabost, njeznost, krhkost i
bolezljivost. SiroCe koje je junak najcesc¢e je mlade od implicitnog Citatelja, a upravo jer je lakse
prethodno navedene osobine portretirati kroz zenski spol, junak je najcesc¢e upravo djevojcica.
Ona je krhka, te nije kompetentna preuzeti stvar u svoje ruke. Siro¢e u ovom tipu romana nema
konkretan cilj pred sobom koji bi mogao obaviti, odnosno, kako bi se mogao izvuci iz polozaja
u kojem se naslo, ono biva odbaceno od svih, protjerano iz vlastita doma u koji se ne moze vise
vratiti. Ono moze biti primljeno u dom, no nema tu snagu da samo stvori dom, odnosno, mjesto
gdje ¢e biti zasti¢eno. Radnja u ovakvom tipu romana je ¢esto neodredena, buduci da takvo
dijete ne smije niSta Zeljeti, no, tocno je geografski odredena kako bi se Citalac uvjerio u
vjerodostojnost price. Prostor se mijenja vizualno i uglavnom su to rubni prostori u kojima je
status siro¢adi neznatan i neizvjestan. Likovi odraslih su najces¢e u ulogama dobrotvora, laznih

roditelja ili mentora.

Prikazu siroceta odgovara stereotipizirani prikaz Zene, kao osobe koja pati 1 Zudi za
domom, te koja je nesigurna i nezasti¢ena. Njima je mjesto u kuci gdje su zasticeni 1 voljeni.
Neslomljiva uredena Cestitost, zahvalnost 1 umiljatost glavne su duhovne osobine koje se isticu
kod sirogeta. Sto se god njemu dogodilo na njegovom putu, siroée se neée boriti i vracati udarce,

uvijek je prikazana njegova ¢estitost (Majhut, 2005).

5.4. Anka Brazilijanka

Na pocetku ovoga romana, pisac otkriva to¢no vrijeme radnje, a to je sredina kolovoza
na ciglani koja se nalazi blizu Sume. Autor tipi¢no opisuje okolis, raskos 1 ljepotu prirode toga
kraja koja okruzuje likove. S druge strane, opisuje mukotrpan i iscrpljujuéi rad radnika na
ciglani, specifi¢cnim rje¢nikom koji ¢itatelju daje dojam kao da se nalazi s njima na istoj toj
ciglani. Medu radnicima koji su radili na ciglani bijase i jedan radnik kojega su zvali
Brazilijanac zato S$to je prije radio na plantazama kave u Braziliji. Brazilijanac je radio najtezi
posao, no bio je naucen raditi teske poslove jer je cio Zivot bez roditelja i kod drugih gospodara

je sluzio kao sluga.
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Jednoga dana, kada su radnici privodili svoj posao kraju, namjeravali su i¢i na spavanje,
ali prije toga su sjeli kako bi pojeli palentu i odmorili se, iz grma zacuju krhki glas djevojcice
koja govori da daju i njoj malo hrane jer je gladna. Starac radnik, najstariji radnik na ciglani
koji je ujedno i predvodnik, izvadi djevojéicu iz grma i donese za stol medu radnike te ju radnici
stanu znatizeljno ispitivati tko je, §to je i Sto radi tamo. Djevoj¢ica im odgovara da je njeno ime
Anka te da se zaputila na more, kod svoje milostive. Anka ispri¢a radnicima svoju zivotnu
pricu, govori im da nema roditelje te da zivi s milostivom i njenim muzem koji su je uzeli iz
sirotiSta, no nisu se puno brinuli za nju. Govori im da ju je milostiva ostavila kod kucepaziteljice
dok je ona na moru, ali njoj nije bilo lijepo kod nje, pa se zaputila po pruzi koja je odvela
milostivu na more k njoj te je tako zavrsila nakon cjelodnevnog hodanja na ciglani. Nakon $to
im je ispricala sve o sebi $to zna, radnici nisu znali §to ¢e s njom, pa odluce da ¢e ju odvesti do
sela da se tamo pobrinu za nju. Anka se stane buniti jer nije htjela da je vrate kucepaziteljici, a
zbog toga se niti jedan radnik nije usudio po¢i s njom prema selu. Tada se pojavljuje
Brazilijanac koji uzme Anku na leda i pode s njom prema selu. Putem do sela, Brazilijanac 1
Anka se zblize, iako je ovaj bio na loSem glasu u selu kao oStra 1 stroga osoba koje su se svi
bojali. Anka je podsjecala Brazilijanca na njega samoga u djetinjstvu zbog cega se on smeksao
1 ispri¢ao joj svoju pricu o tome kako je i on siroce i kako je sluga drugima otkad zna sa sebe.
Govori joj kako je otiSao u Braziliju kako bi imao od ¢ega zivjeti, ali se vratio jer je tamo
dozivio veliku nepravdu. Na putu do sela, ovo dvoje glavnih junaka sre¢e pralju Milku koja se
vracala iz sela s posla. Brazilijanac se svidao pralji Milki i ona ga je htjela za muza, ali ovaj to
nije htio niti duti. On se nije htio vezati ni za koga, nije htio niti Zenu ni djecu. Cim su dosli do
sela, on se sazali nad Ankom 1 stane razmisljati kako ¢e je ostaviti u op¢ini, hoce li joj se tamo
svidati. Ipak, odluci ju vratiti na ciglanu da tamo barem jednu no¢ prespava i uZiva u prirodi i
zvijezdama. Brazilijanac dovodi Anku u svoju sobu koja se opisuje kao puna blata i paucine,
zapusStena prostorija u kojoj se Anka bojala spavati, no bila je toliko umorna da jednostavno
nije imala izbora. Iduc¢ega dana, pralja Milka dolazi na ciglanu pokupiti rublje 1 vidjeti
djevojéicu. Milka se odusevi Ankom i pita Brazilijanca za nju, na $to uvidi da je ovaj ljutit jer
govori da ne zeli Cuti za nju i da ¢e ju danas netko odvesti u selo i predati tamo. Milka se rastuzi
1 potrazi djevojcicu koja u meduvremenu pocisti Brazilijancevu sobu. Pralja je grlila i ljubila
Anku kao da je njeno dijete Sto je Anki bilo drago. No, kada Brazilijanac vidi da su mu njih
dvije dirale stvari po sobi, razljuti se i ode u selo opiti se rumom. Na putu do sela, ljudi su mu
se sklanjali s puta, a po dolasku u gostionicu svi gosti brzo popiju svoja pi¢a i odu jer su naslutili
Sto ¢e se dogoditi. Tako Brazilijanac naruci pola litre Zestokog pica, opusti se i pocne pjevati te

zatrazi joS$ pica jer je onih pola litre brzo popio. Pocne plesati i pjevati po cijeloj gostionici, a
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gosti ga gledaju s prozora i smiju mu se, na $to se on jos jace razljuti i po¢ne rusiti sve oko sebe.
Tada u gostionicu ulazi Anka, Brazilijanac ju ugleda, povuce se i stade joj se ispricavati. No,
ubrzo se opet razjari, a Anka pobjeze van. Kada izade iz gostione 1 uputi se selom, pronade ga
straza 1 pritvori u op¢inski zatvor, a on je toliko pijan da se nije mogao opirati. Tuzna Anka se
uputi u opéinu kako bi je Zeljeznicom vratili u grad. Strazar joj govori kako je on krenuo na
rucak te da ¢e morati pricekati dok se on vrati. Anka sjeda na stolac i u tom trenutku ¢uje
nekakvo stenjanje, na §to se zacudi, stane gledati oko sebe, no nije znala odakle dolazi. U
trenutku ona shvati da joj je glas poznat te da je rije¢ o Brazilijancu koji je u zatvoru i trazi
vode. Djevojéica mu odlu¢i pomodéi, uzima klju¢, otvara vrata i daje mu vr¢ s vodom.
Brazilijanac ugleda Anku i zacudi se, popije par gutljaja vode, osvijesti se i krene na put prema
ciglani, natrag na posao i ponovno ostavlja Anku samu. Po povratku na ciglanu, ispri¢ava se
starcu radniku Sto se opet napio, a ovaj mu govori da se primi posla. Savjetuje mu da se skrasi,
da ima djecu jer ¢e ga to smiriti, no Brazilijanac za to ne Zeli niti ¢uti. Anka se ponovno vraca
na ciglanu kada su radnici zavrs$ili s poslom 1 sjeli jesti, a u daljini se pocela stvarati oluja.
Djevojc¢icu su svi nesto zapitkivali od radnika, samo Brazilijanac nije obra¢ao paznju na nju.
Buduc¢i da se nevrijeme priblizavalo, glavni radnik Zeli §to prije odvesti Anku u opéinu. Dok je
radnik otiSao po kaput, Anka nestane, radnici se uplase i daju u potragu za njom. Sada se i
Brazilijanac zabrine za Anku i stane ju dozivati. Kada Anka ¢uje Brazilijancevo dozivanje, javi
mu se s tvornickog dimnjaka. Oluja je jacala, vjetar je puhao velikom jac¢inom, a Brazilijanac
se popne na tvornicki dimnjak spasiti Anku koja je do tada ve¢ bila promrzla. Donese ju u svoju
sobu i pokrije svojim kaputom kako bi se utoplila. Cijelu no¢ je bdio uz nju. Oluja se
naposlijetku smiri, a Anka zazeli oti¢i na livadu i u staju, kod farmera koji im dostavlja mlijeko
u zajednickom druZenju. Govori Anki kako ¢e ostati kod njih par dana i kako ¢e se on brinuti
za nju. Anka bude umorna, a on ju donese kod Milke kako bi se odmorila. Anka se probudi i
pomisli da sanja, no Milka ju utjesi i govori joj kako ne mora nikamo i¢i, da moze ostati s njom
1 Brazilijancem. Da bi mogla ostati u selu, Anku bi trebao posvojiti neki bracni par, stoga

Brazilijanac odluci ozeniti pralju Milku i posvaja Anku i tako Anka postade Anka Brazilijanka.

5.4.1. Usporedba filma i knjige
Usporeduju¢i film 1 knjigu, uo¢avam puno razlika izmedu ta dva medija. Film je
napravljen kako bi privukao djecju paznju, stoga se pojavljuju mitska bi¢a kao S§to su vilenjaci
(jagari), div, drvo koje govori 1 Zene zmije. No, navodi se kako ta mitska bi¢a mogu vidjeti

samo osobe koje imaju razvijenu mastu, a u ovom slucaju to je Anka.
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Radnja filma ne prati u potpunosti radnju knjige. U filmu radnja zapocinje dolaskom
milostive u Ankino sirotiSte kao njena rodakinja, a to u knjizi nije naglaseno. Nadalje, u filmu,
nakon odlaska iz sirotiSta, Anka dolazi milostivinoj kuci, gdje joj ova odmah pokazuje gdje joj
je mjesto, ukazuje joj da ako u toj kuci Zeli jesti, to mora i zaraditi. Vidimo i da milostiva udara
Anku i da zbog toga Anka odluci pobjeci od kuée zbog ponasanja milostive i da se planira
vratiti u sirotiste, a ne, kako je u knjizi navedeno, kako bi krenula u potragu za milostivom.
Tako u filmu Anka u bijegu prolazi Sumom gdje se prvi put susrece s drvom koje govori i koje
Joj pokazuje put ka ciglani. Tako Anka na putu do ciglane dolazi do gostionice gdje vidi kako
se radnici tuku i tada Brazilijanac, kojega jos nije poznavala, biva odveden u zatvor. Kada stize
na ciglanu, starac radnik ju smjesta u Brazilijancevu sobu kako bi tamo prespavala, da bi ju
ujutro odveli kod biljeznika koji bi trebao pronaci Ankino sirotiSte da ju tamo vrati. Anki se u
sobi prikazuju vilenjaci koji joj govore kako su oni prije zivjeli na ciglani, sve dok ih ljudi od
tamo nisu otjerali. Tako se u filmu odmah prvoga dana na ciglani pojavljuje pralja Milka koja
pomaze Anki pospremiti Brazilijancevu sobu. Anka drugoga dana ponovno odlazi u Sumu, iako
joj svi govore da ne ide u Sumu sama, gdje ponovno susrece vilenjake, ali 1 Zene zmije koje ju
zele oteti kako bi bila sluskinja njihovoj kraljici Zeni zmiji. Takoder, u filmu imamo
pojavljivanje likova koji se u knjizi ne pojavljuju. Tako se susreCemo s vlasnikom ciglane i
njegovim sinom koji svaki dan svrac¢aju u ciglanu kako bi provjerili kako napreduje posao.
Uvidamo i kako je vlasnikov sin zaljubljen u Milku i Zeli ju oZeniti, no njegov otac je, buduci
da je ona seljanka, protiv toga. Vlasnikov sin jednoga dana dolazi sam na ciglanu i napada
Brazilijanca koji se razbjesni 1 odlazi se napiti u gostionicu, a ovaj ga tuzi vlastima radi
nedoli¢nog ponasanja. Anka dolazi po njega u gostionicu i vrac¢a ga, govori mu kako ¢e ona
oti¢i kako bi se on mogao vratiti u svoju sobu 1 tada se tek njih dvoje po¢nu zblizavati. Anka
odlazi u Sumu gdje ju ponovno napadaju Zene zmije, poCinje jako nevrijeme i svi krec¢u u
potragu za njom. Brazilijanac ju pronalazi pokraj stabla i odnosi ju pralji Milki. Njih se troje
jos jace zblize pri Ankinu oporavku, pa Brazilijanac uvidi da ga je Anka promijenila i da mu je
pocela znaciti te odluéi ozeniti pralju Milku i posvojiti Anku. Nego, jednoga dana milostiva
dolazi po Anku i Zeli ju odvesti sa sobom, §to djevojcica ne zeli niti ¢uti. Zbog toga milostiva
tuzi Milku i Brazilijanca, no sudac ipak odluci da ovo dvoje nisu krivi i dopusti im da se oZene

i posvoje Anku, nakon ¢ega Anka postaje Anka Brazilijanka.

5.4.2. Karakterizacija glavnih likova iz romana Anka Brazilijanka
Kada govorimo o glavnoj junakinji ¢ije ime djelo i nosi, govorimo o sedmogodi$njoj

djevojcici koja ne zna za oca niti majku, koja je odrastala u sirotistu te s Cetiri godine biva
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usvojena. Milostiva, koja ju je usvojila, ne nadomjesta joj nedostatak roditeljske ljubavi i paznje

te ju maltretira i zaklju¢ujemo kako ona od Anke Zeli uciniti sluskinju.

U knjizi, Anka je opisana kao djevojc¢ica koja ima velike crne o¢i, kovréavu dugu kosu i
tamnu put. U filmu, redatelj se potrudio uprizoriti Lovrakov opis, pa se susre¢emo s
djevojcicom vrlo sli¢nih karakteristika. Kada Anka biva usvojena, nije bila u potpunosti sretna
jer je navikla na Zivot u sirotiStu s drugom djecom, dok je kod milostive ve¢inu vremena
provodila sama kao sluzavka. Anku mozemo okarakterizirati kao naivnu i hrabru djevojcicu,
jer kada se uputila prugom na more i stigla na ciglanu, radnik joj govori da je more daleko i da
nikada nece sti¢i do njega, ona ipak ustraje i govori da ¢e ona ipak i¢i prugom na more. Usprkos
svim mukama koje Anka prolazi, zadrzava dobro srce, jer iako su je Brazilijancevi postupci
stra$no rastuzivali, ona mu uvijek biva spremna pomoci. Vjerovala je da je ovaj dobar i pomaze
mu izaéi iz zatvora. Na kraju vidimo da njena dobrocudnost biva nagradena, pa pridobije

Brazilijanc¢evu i praljinu ljubav te postaje njihovom kéeri.

Kada govorimo o Brazilijancu, govorimo o muskarcu od ¢etrdeset godina, tankom, vitkom
i zilavom. Lovrak ga opisuje kao muskarca smede puti, kovréave crne kose kojom podsjeca na
juznjaka. Redatelj Dejan Acéimovi¢ potrudio se uprizoriti Lovrakov opis Brazilijanca te je
pomocu glumca Erica Cantone vrlo zorno prikazao navedeni lik, koji je osim svim navedenim
karakteristikama, tipiénim stranim naglaskom zaista podsjecao na stranog ¢ovjeka. Brazilijanac
dobiva ime po tome §to je petnaest godina radio u Braziliji na plantazama kave. Spominje se
kako je on takoder siro¢e, majka mu umire mlada, a otac po smrti majke napusta njega i njegovu
sestru. Brazilijanac je ¢vrst, strog 1 odlu¢an lik, pomalo nagao. On se nikako ne Zeli skrasiti, ne
Zeli imati zenu niti djecu. Sebe opisuje kao skitnicu koja u tvornici radi do jeseni, pa kada mu
dosadi trazi dalje bolji posao, no uvijek se vraca u tvornicu. On prema junakinji djela biva na
pocetku grub jer nije volio djecu, no radi Ankina ponasanja i zbog ¢injenice da je 1 sam siroce,

promijeni se iz korijena te ju na kraju zavoli i posvoji.
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6. ZAKLJUCAK
Karakter, figura, junak, agens, akter je komponenta knjizevnog teksta koju najéesée nazivamo
knjizevnim likom. Knjizevni lik utjeCe na razvijanje raznih sposobnosti poput promatranja i
opazanja, a posebno na razvitak etickih i humanih vrijednosti kod djece. Te epitete takoder

mozemo dodijeliti i filmskom liku.

Da se zakljuciti kako svaki od medija koji su spomenuti u ovome radu ima svoje prednosti i
nedostatke. Citajuéi knjizevno djelo, sami zamisljamo slike i radnju koja se dogada, a na
filmskom platnu vidimo i dozivljavamo radnju filma. Gledaju¢i film, cujemo glasove glumaca,
cvrkut ptica, dje¢ju pjesmu. No, glavna prednost pisane rije¢i su opisi, pripovijedanje,
objasnjavanje, $to vidimo u oba navedena primjera gdje je vecina epizoda iz knjige izmijenjena
ili naprosto izbacena. Knjizevna umjetnost nudi drugaciji prikaz lika i same price. Lik se
portretira pomoéu raznih izraZajnih sredstava koji upotpunjuju njegov opis. Citajuéi knjizevno
djelo, citatelj ima moguénost mastanja, on stvara svoju sliku proc¢itanog i upravo u tome lezi
¢ar knjige jer niti jedna osoba nece predociti jednako izgled lika osim po njegovim istaknutim
karakteristikama. Filmski medij svojim krajnjim korisnicima nudi neSto drugacije. On nudi i
sliku 1 zvuk, a likovi su fizicki prisutni te nema prostora za imaginaciju, no, ipak, djeci je film

dokazano interesantniji.

Od navedena dva medija, film je novija vrsta te je izrazito zanimljiv medij za prikazivanje
knjizevnih djela. Posjeduje osobinu vizualizacije 1 moguénost auditivnog izri¢aja. MoZemo ga
nazvati jedinstvenim medijem koji, ukoliko ga znamo pravilno i dobro primijeniti, daje iznimno

pozitivne rezultate.
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