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l. SAZETAK

Ovaj rad bavi se fotografijom i fotoaparatom od pocetka analognog do
digitalnog oblika kako bi se bolje razumio cilj rada odnosno komparacija
percepcije, djece predskolske dobi, tih dvaju oblika. Cilj ovog rada je bio pronaci
nacin za ukljucivanje fotografije u rad s djecom predskolske dobi. Takoder,
upoznavanje djece s analognom fotografijom koja viSe nije toliko prisutna za
stvaranje fotografija. Definiranje pojmova analogne i digitalne fotografije, te
sama usporedba nastajanja fotografije u oba fotoaparata prikazuje koliko je taj
proces postao slozeniji utjecajem ubrzanog tehnoloskog napretka. Zato Sto su
ljudi od pocetka nastanka fotografije imali veliki interes za nju njezin razvoj
kretao se ubrzano i jo§ uvijek traje. Ovaj rad definira pojam percepcije djece
predskolske dobi kako bi se bolje moglo razumjeti znacenje stvaralacke
percepcije. Odgajatelj bi trebao omoguciti razvoj dje¢jeg stvaralastva u svom
radu s djecom. Uvodenjem fotoaparata kao novog medija djeci se omogucuje
veéi izbor materijala za izrazavanje i istrazivanje okoline kroz okular na
fotoaparatu. Za prakti¢ni dio ovog rada provedene su aktivnosti u starijoj vrtickoj
skupini. Djeca su na razne naline pronalazila rjeSenja za fotografiranje
fotografija kakve su zamislili, te su se vrlo brzo snasli u koristenju analognog
fotoaparata. Nakon razvijanja fotografija usporedivali su izglede jedne i druge

vrste, te su imali i1zloZbu svojih fotografija.

Kljucne rijeci : fotografija, percepcija, digitalno, analogno, komparacija



Il.  ABSTRACT

This paper deals with photography and camera from the beginning of
analog to digital form in order to better understand the goal of the paper,
comparison of perception these two forms in preschool children. The aim of this
paper was to find a way to include photography in working with preschool
children. Also, introducing children to analog photography that is no longer so
present for creating photos. Defining the terms analog and digital photography,
and the very comparison of the origin of photography in both cameras shows
how much more complex this process has become with the influence of
accelerated technological progress. Because people have had a great interest in
it since the beginning of photography, its development has been moving fast and
is still going on. This paper defines the concept of perception of preschool
children in order to better understand the meaning of creative perception. The
educator should enable the development of children's creativity in their work
with children. The introduction of the camera as a new medium provides children
with a greater choice of materials for expressing and exploring the environment
through the eyepiece on the camera. For the practical part of this paper, activities
were carried out in the older kindergarten group. In various ways, the children
found solutions for taking photos as they imagined, and they quickly managed
to use an analog camera. After developing the photographs, they compared the

layouts of both types, and had an exhibition of their photographs.

Key words : photography, perception, digital, analog, comparison



1. UVOD

Fotografija od svojih pocetaka do danas igra veliku ulogu u ljudskim
zivotima. U potrazi za novim nacinom prikaza svijeta oko sebe ljudi su izumili
napravu koja ¢e uloviti svjetlost i prikazati ju na (naj¢esc¢e) komadu papira. Za
razvoj fotografije zahvalni su tehnoloski razvoji u podrucju optike i kemijske
industrije. Kako se analogna fotografija razvijala 1 usavrSavala zbog velikog
interesa ljudi tako se pojavilo pitanje fotografije kao umjetnosti. Je li fotografija
samo mehanicka radnja jedne naprave? Ili je kao §to je slikaru slika nacin
izrazaja 1 fotografija isto to za fotografa? Ako je fotografija odraz stvaralackog
izrazaja odrasle osobe, moze li biti i medij za dje¢ji izri¢aj i na koji nacin se to
moze ostvariti? Uloga odgajatelja je da potice i osnazuje djecje kompetencije i
njihov razvoj. Moze li se fotografija ukljuciti u rad s djecom? Ovaj rad se takoder
bavi pitanjem djecje percepcije i na koji nacin djeca otkrivaju svijet oko sebe, te
zaSto je percepcija bitna za njihovo stvaranje. Uklju¢ivanjem analogne
fotografije u prakti¢ni dio ovog rada teZilo se upoznati djecu rodenu u digitalnom
dobu s ne¢im novim 1 nepoznatim, te promatrati njihovo istraZivanje. Zato dolazi
do usporedbe digitalne fotografije koja predstavlja nesto s ¢ime su se susreli i

analogne kao nepoznanice u njihovim zivotima.



1. FOTOGRAFIJA

U ovom ¢e se dijelu rada razloziti osnove fotografije i za nju potrebne
tehnologije.

2.1. Analogna fotografija i fotoaparat
,,Prvi aparati koje je prodavao opticar Giroux u Parizu, a koje je konstruirao

Daguerre, bili su veliki i nezgrapni, a zajedno sa svim priborom tezili su oko pedesetak
kilograma. Cijena im je bila izmedu tri stotine i Cetiri stotine franaka. Bio je velik
izdatak koji je mogao sebi priustiti samo malen broj ljudi. Interes javnosti za fotografiju
i ekonomska vaznost koja joj je od pocetka priznata pogodovali su nastojanjima da se
poboljsa njena tehnika i pojeftini proizvodnja, tako da su nekoliko godina kasnije
sniZene cijene aparatima i njihovu priboru. UsavrSavanja su zapocela poboljSavanjem

optike i smanjivanjem tezine.” (Freund, 1974: str. 31)

Daguerre se udruzio s Niepceom u zajednickom radu na usavrSavanju postupka
crtanja svjetlom. Niepce je zajedno s bratom 1793. godine doSao na ideju da s
pomocu camere opscure i tvari osjetljivih na svjetlo zadrze sliku crtanu svjetlom

(Fizi, 1977).

Camera opscura, odnosno tamna komora je naprava u obliku kutije s malim
otvorom ili leéom na jednoj strani i zaslonom na drugoj strani na kojem se

pojavljuje obrnuta slika predmeta (Leksikografski zavod Miroslav Kreleza).

Kako je potraznja bila velika teZilo se za usavrSavanjem fotoaparata i same
tehnike proizvodnje fotografije kojoj su industrijalizacija, unapredenje kemijske
industrije, te industrije papira pogodovale za boljim i brzim razvitkom. Sama
ideja fotografije krenula je od ideje kako jeftinije 1 brze proizvesti portrete
tadasnjih plemica koje su samo slikari proizvodili. Isti ti umjetnici uskoro su
izgubili gotovo svaku mogucnost opstanka te su bili prisiljeni posvetiti se novoj
profesiji. Kako su fotografiju napadali kao sredstvo zanata ,,bez duse i bez duha“
koja nema niSta zajedni¢ko s umjetno$¢u ekonomska nuzda slomila je njihov
otpor, te su bili prisiljeni prihvatiti novu profesiju i fotografiju kao izrazajno

sredstvo (Freund, 1974).

Gotovo sve prve fotografe kojima komercijalna strana posla nije bila u prvom
planu unistila je industrija, koja je rasla nezaustavljivim tempom, uzrokujuci

istodobno stvaranje novih drustvenih slojeva i nestanak ili preobrazbu niza
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drugih zanata. Zarada je znacila vise od kvalitete, tako da su uspijevali fotografi
od zanata, a ne fotografi umjetnici. Pitanje o naravi same fotografije, prisutna od
samog njezinog nastanka, ostaje i dalje nerijeSena: je li fotografija umjetnost ili
nije? Tehni¢ki napredak nije bio neprijatelj umjetnosti ve¢ joj je pomagao. Kako
se uslijed zakona racionalizirane ekonomije ¢ovjek podvrgnuo stroju tako je i

fotografija poprimila znacajke tadasnjeg drustva (Freund, 1974).

2.2. Je li fotografija umjetnost?
,Da li je fotografski aparat samo tehnicki instrument §to posve mehanicki

reproducira pojavnost ili ga treba smatrati istinskim sredstvom za izrazavanje
individualnog umjetnickog osjecaja, bilo je naime pitanje Sto je uzbudivalo

duhove umjetnika, kriticara i fotografa.” (Freund, 1974: 73).

Vodile su se mnoge rasprave u trazenju odgovora na pitanje: je li fotografija
nova umjetnost? Osim u ateljeima, na sudovima ¢ak je i Crkva imala svoj stav o
fotografiji (npr. kako jedan ljudski stroj smije ovjekovjeciti bozju sliku jer Bog
je Covjeka stvorio na svoju sliku). Napredak znanosti i industrijalizacija
devetnaestog stoljeca teZzili su racionalnosti i objektivnosti Sto je fotografija
omogucavala. Zagovaratelji fotografije kao nove umjetnosti usporedivali su
fotografski aparat sa slikarskom paletom, tvrdeéi da je aparat samo sredstvo za
izvrSenje fotografskog ¢ina te kako nimalo ne umanjuje primarnu ulogu
covjekova umjetnickog ukusa u odabiru same kompozicije, osvjetljenja i motiva
fotografije. Suprotna strana je naravno tvrdila kako je fotografija iskljucivo
mehanicki posao. Kada je pocela klasna svijest radniStva i uspon raznih slojeva
burZoazije tako se pojavila i nova generacija umjetnika koji su svojim djelima
davali druStvenu kritiku. Henry Monnier 1835. godine u svojim Puckim
prizorima prikazuje gradanski zivot. Pocela je i sve veca potraznja za portretima
u odnosu na pejzaze 1 prikaze mrtve prirode, samo Sto vise to nisu bili veliki
portreti koji se nalaze u velikim galerijama ve¢ manji koji krase zidove
gradanskih stanova. Povecava se i broj fotografa, raste konkurencija medu
njima, te jo$ uvijek prisutna dilema o pitanju fotografije kao umjetnosti ili
industrije. Pojavljuje se sve viSe fotografskih drusStava, specijaliziranih
fotografskih casopisa, osnovana je i1 medunarodna agencija Camptoir

International koja se bavila trgovinom fotografskog pribora, proizvodnje
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aparata, pomo¢nog pribora i kemikalija, osnivanje Casopisa s fotografskom
tematikom i sl., a sve kako bi bila posrednik izmedu proizvodaca i fotografa s
jedne strane, te izmedu fotografa i publike s druge strane. Osnovana je i
Fotografska sindikalna komora 1862. godine. Pri kraju devetnaestog stoljeca
fotografski zanat ima samo u Francuskoj viSe od tisucu ateljea, te zato jer se
mnogo ljudi bavi fotografijom dolazi do pojednostavljenja same tehnike
rukovanja aparata. Poznata tvrtka Kodak imala je geslo: ,,Vi samo pritisnete na
dugme, a mi ¢emo se pobrinuti za ostalo pa su tako mnogi ljudi koji nisu imali

priliku biti portretirani od stane profesionalnih fotografa sada sami fotografirali.

Ulaskom fotografije u novine mijenja se i vizija svijeta. Do sada je covjek mogao
samo vizualizirati dogadaje koji se dogadaju oko njega, na ulici ili u selu.
Fotografija otvara mnoge moguénosti gdje ljudi iz javnog Zivota, dogadaji iz
drzave ili izvan nje postaju blizi. ,,Pisana rije¢ je apstraktna, no slika je konkretan
odraz svijeta u kojem zivimo.“ (Freund, 1974: 100). Otvaranjem novih
mogucénosti novinama otvara se 1 prostor za manipulacijom i propagandom jer
svijet se u slikama oblikovao prema interesu politi¢ara, industrijalaca ili bankara.
Tako je fotografija postala prete¢om danasnjih masovnih medija, takoder bez nje
ne bi bilo ni filma ni televizije. U prvoj polovini dvadesetog stolje¢ca Moholy
Nagy kao profesor, slikar, kipar, sineast i fotograf koji se osobito bavio
problemima svijetla i boje, te radio eksperimente s filmom, odgovorio je na

pitanje koje se provlacilo ¢ak jedno stoljece, je li fotografija umjetnost ili nije?

»otara svada izmedu umjetnika i fotografa oko toga da li je fotografija umjetnost,
zasniva se zapravo na laznom problemu. Nije stvar u tome da se slikarstvo zamijeni
fotografijom, nego u tome da se razjasne odnosi koji danas vladaju izmedu fotografije i
slikarstva, te da se pokaze kako je razvitak tehnickih sredstava, nastalih zahvaljujuci
industrijskoj revoluciji, u materijalnom smislu pridonio genezi novih formi u opti¢kom
stvaralastvu.* (Freund,
1974: 190)

Time je potvrdio da fotografija, zaustavljanje svjetlosti na fotoosjetljivoj
podlozi, jest umjetnost jer priroda koju vidimo okom nije ona koju vidimo na

kameri koja utjece na na$ nacin gledanja i stvara novu viziju (Freund, 1974).



2.3. Digitalna fotografija i fotoaparat
Koscevic (2000) u svojoj knjizi na samom pragu 21. stoljeca govori kako

¢e elektronski napredak utjecati na fotografiju, te kako ¢e digitalna buducnost

biti Siroka i izazovna.

Digitalni fotoaparat dijeli mnoge sli¢nosti s analognim, oba fotoaparata
imaju objektiv, trazilo koje pomaze pri usredotocenosti na motiv, nacin pohrane
fotografije (film ili memorijska kartica), osnove fotografije odnose se na sve njih
bez obzira kako snimali fotografiju i sl. Digitalni fotoaparat neke karakteristike
¢ine drugacijim, npr. LCD zaslon od tekucih kristala u boji i postavljanje

ravnoteze bijele boje (Sheppard, 2004).

2.3.1. Razvoj digitalne fotografije i fotoaparata
Dva su dogadaja utjecala na razvoj ideje o ,,elektricnoj fotografiji““. Prva

je bila razvoj ideje o televiziji koju je zapoceo Alan Campbell Swinton 1908.
godine u znanstvenom ¢asopisu Nature gdje je objavio svoju ideju o snimanju i
projekciji slike na daljinu spajanjem dvaju uredaja i to elektroniCkim putem.
Daljnji razvoj otkri¢a u podrucju prijenosa radiovalova 1 nacinima projiciranja
slike napravili su temelje za modernu televiziju. Drugi dogadaj je prva skenirana
fotografija koja se smatra i prvom digitalnom fotografijom. Russell Kirsch je
1957. godine skenirao sliku svog tromjesecnog sina veli¢ine 5x5 centimetara.
Skener je sliku o€itao 1 spremio u binarnom obliku. Boyle 1 Smith 1969. godine
osmislili su prvi CDC (Charged Coupled Device) odnosno senzor s nizom
fotoosjetljivih jedinica koje su spojene u redove koji pretvaraju svjetloni val u
elektri¢ne signale. Znanstvenik Bayer, koji je radio za Kodak, 1975. godine je
izumio sustav filtara u boji iznad fotodetektora na senzoru koji omogucuje
dobivanje digitalne slike u boji. Bayer filtar danas se jo$ uvijek koristi u veéini
digitalnih fotoaparata, skenera, video kamera i kamera u pametnim telefonima.
Prvi komercijali elektroni¢ki uredaj stavila je u prodaju tvrtka Sony 1981.
godine, zvao se Mavica (Magnetic Video Camera). Ova kamera koristila se kao
Sto se koristila video kamera s filmom. Mavica je zapravo bila analogna kamera
posto je snimala signale kontinuirano (kao video kamera) na magnetsku inacicu
floppy diskete koja se zvala ,,Mavipak*. Snimke su se prikazivale na televizoru.

»Mavipak® je prete¢a danasnje memorijske kartice i imala je prostora za otprilike



pedeset fotografija. Daljnjim razvojem tehnologije radi se na razvoju senzora za
veci broj piksela, na razvoju i standardizaciji digitalnog formata, te se traze
nacini za dobivanje kvalitetnije fotografije. Razvoj informaticke tehnologije
izumom mikroprocesora, te pristupacnost racunala dovodi do dolaska jeftinijih
digitalnih fotoaparata na trziste. Prvi JPEG (Joint Photographic Experts Group)
standard, odnosno format s moguc¢nos¢u kompresije slikovnih i videozapisa
objavljen je 1992. godine. Ovaj standard omogucio je pohranu i brze Sirenje
fotografije putem interneta. Radilo se i na razvoju programa za obradu digitalne
fotografije, tako 1990. godine predstavlja se prva ina¢ica Adobe Photoshopa.
Ubrzanim razvojem digitalnih fotoaparata na pocetku 21. stoljeca oni postaju
konkurencija u prodaju analognim fotoaparatima. Posljedica koja slijedi je
prestanak proizvodnje analognih fotoaparata koje tvrtka Nikon zapocinje 2006.
godine, te ostali veliki proizvodaci slijede s istom odlukom kako bi se
koncentrirali viSe na proizvodnju digitalnih modela fotoaparata. Kako su
digitalni fotoaparati postali dominantni na trziStu amaterske i profesionalne
opreme razvoj je usmjeren na tehniCka usavrSavanja istih. Radilo se na
povecanju kvalitete slike, ve¢im formatima LCD zaslona, poboljSanja u
podrucju optickih stabilizatora slike (pruzaju nove mogucnosti snimanja U
slabim uvjetima osvjetljenja), usavrsavale su se memorijske kartice za pohranu
Sto veceg broja slika, unapredivali su se procesori koji su omogucavali brze i
preciznije procesiranje slika i dr. U nastavku usavrSavanja digitalnog fotoaparata
2008. godine mnogi proizvodaci uvode i opciju snimanja videa sa novijim
modelima svojih fotoaparata. Danas se jo$ uvijek kako se tehnologija razvija i

dalje nastavlja nadogradivati i poboljSavati digitalni fotoaparat (Strgar Kureci¢,
2017).



3. KAKO NASTAJE FOTOGRAFIJA?

Postoje klju¢ne razlike pri nastanku analogne i digitalne fotografije i zapisa kao
takvog. U ovom ¢e se poglavlju navesti i kratko pojasniti nastanak fotografske

slike.

3.1. Analogna fotografija
Prilikom fotografiranja dogadaju se dva postupka - jedan je fizikalni,

odnosno s podrucja optike i nauke o svjetlu, dok je drugi kemijski u kojem
odredene kemijske supstance reagiraju u kemijskim spojevima koje nalazimo u
sastavu emulzije, te postupcima razdvajanja, fiksiranja, pojacavanja, toniranja
itd. Sam proces zapocinje kada svjetlo iz prirodnog ili umjetnog izvora pada na
objektiv fotoaparata, te se od njega odrazava i postaje vidljiv oku. Fotoaparat
sluzi kao opticko-mehanicka sprava za zahvacanje motiva koji su vidljivi na
trazilu prema kojem smo ju usmjerili. Objektiv ¢e uhvatiti zrake svjetla koje se
odrazavaju od objekta i nalaze se u vidnom zahvatu. Te zrake svjetla lome se u
le¢ama objektiva te ulaze u tamnu komoricu fotoaparata i projiciraju ostru
umanjenu i s obrnutim stranicama, sliku na staklo ili zrcalo. U pozadini tamne
komorice u fotoaparatu nalazi se prozorci¢ u kojem je film. On na sebi sadrzi
sloj emulzije visoko osjetljive na svjetlo. Na emulziji prilikom djelovanja svjetla
nastaju kemijske promjene koje ovise o ja¢ini i duzini osvjetljenja. Takvu sliku
jo§ ne mozemo vidjeti- ona ¢e se pojaviti tek kada snimljeni film razvijemo u
tamnoj komori. Razvijanjem na filmu ¢e se pojaviti negativna slika. Na filmu ¢e
na mjesta gdje je palo viSe svjetla postati tamnija, a ona mjesta gdje je svjetlo
slabo djelovalo ostat ¢e prozirnija. Negativ zatim prolazi kroz postupke pranja 1
suSenja. Svjetlo na negativu je obrnuto, odnosno $to je u prirodi bijelo na
negativu je tamno, a §to je tamno u prirodi na negativu ¢e biti prozirno. Pozitivna
slika dobiva se postupcima kopiranja ili poveCavanja negativa u spravama
namijenjenim za te postupke. Nakon prenoSenja na foto-papir sliku jo§ ne
vidimo. Slika ¢e biti vidljiva tek u razvijacu, nakon kojeg prolazi kroz fiksirnu
kupku, te ju se zatim pere u vodi i susi. Ovisno o odabiru filma (crno-bijeli ili
onaj koji registrira boje) slika ¢e vjerno prikazivati fotografirani motiv ako je

postupak razvijanja dobro napravljen (Fizi, 1977).



3.2. Digitalna fotografija
Nacin na koji se vidi fotografija u digitalnom fotoaparatu slican je na-

¢inu na koji ljudsko oko vidi. Svjetlo koje prode kroz objektiv pro¢i ¢e do
senzora koji se regulira otvorom zaslona. Leca u fotoaparatu kroz sebe propusta
svjetlost 1 dovodi je do senzora, odnosno fotoosjetljive povrsine. Fotodiode na
senzoru pretvorit ¢e svjetlost u elektricne impulse. One nisu osjetljive na boje,
ve¢ samo intenzitet svjetla pa se zato iznad dioda nalazi mreza filtara u boji koji
¢e omoguciti dobivanje slike u boji. Najcesce se koristi ve¢ spomenuti Bayerov
uzorak. Nakon toga slijedi niz procesiranja podataka o ravnotezi bijele boje,
zasi¢enosti boje, kontrastu itd. Na kraju dolazi do =zapisivanja gotovih

informacija na memorijsku karticu (Strgar Kureci¢, 2017).



4. KAKO DIJETE VIDI | RAZUMIJE SVIJET?

Piaget smatra da percepcija ukljucuje i aktivnost. ,,Primjerice kada dijete
vidi neki predmet, ono §to opaza i zna o njemu ovisi o proSlom iskustvu.
Spoznaja predmeta odredena je proslim djelovanjem prema njemu.” (Wood,
1995: 28). Kao posljedica onoga kako je dijete djelovalo na odredeni predmet
postaje ,,osjetilni* dio iskustva (npr. miris, dodir, zvuk, izgled) nekog predmeta.
U skladu s radnjama koje dijete moze ili ne moze raditi s odredenim predmetom
ono moze ,razvrstati osjetilne aspekte iskustva. Primjerice, neke predmete
dijete moze podici, druge ne moze. Postoje materijali koji su meki, grubi ili se
mogu rastegnuti. Neki predmeti odskakuju, neki proizvode zvuk i sl. Dijete tako
predmete ,,spoznaje* odnosno otkriva njihova svojstva preko svog djelovanja na
te predmete ovisno koliko je neka radnja izvodljiva ili neizvodljiva. Zato autor
Wood (1995) kaze da se djetetovo intuitivno znanje o svijetu temelji na
djetetovim postupcima. Aktivnost o kojoj govori Piaget je i takva aktivnost
pokretanja oc€iju prilikom istrazivanja i promatranja okoline. Kamo gledamo,
djelomice odredujemo ono $to vidimo. Ono ¢emu ¢emo pridati pozornost,
odreduje ono Cega se sjecamo. Za Piageta sposobnost djetetova nad-zora nad

onim $to i kako gleda je odredena njegovim stupnjem razvoja (Wood, 1995).

4.1. Ucenje
Nacin na koji dijete gradi svoje znanje ovisi 0 njegovom predznanju i

drugim individualnim posebnostima, na¢inu na koje ono interpretira pojedino
iskustvo te karakteristikama njegovog okruzenja u kojem se to ucenje odvija.
Zato Sto dijete koje uci, kontinuirano mijenja, revidira i nadograduje svoje
znanje, u ovom smislu ono se smatra subjektivnom i uvijek priviemenom
konstrukcijom djeteta koje uci. Za tako shvaceni proces ucenja bitne ¢imbenike
predstavljaju kontekst u kojem se ucenje odvija, te vlastita aktivnost djeteta
odnosno njegova osobna inicijativa. Pound (2011; prema Slunjski, Krstovic,
Peeters, 2015) pedagoske implikacije Piagetove teorije ukratko prikazuje na
nekoliko zahtjeva od kojih su neki da nove ideje i znanja trebaju biti
predstavljena na razini i stilom koji je u skladu s djetetovim trenutnim
razmis$ljanjima, da dijete treba imati kontrolu nad svojim u¢enjem, da se proces
ucenja djeteta moze podrzati postavljanjem poticajnih pitanja, da s potrebama

svakog djeteta treba biti uskladen odgojno-obrazovni proces, da ucenje od
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djeteta trazi aktivno eksperimentiranje s materijalima i dozivljavanje stvari u

realnom svijetu i sli¢no (Slunjski i suradnici, 2015).

Wood (1995) govori kako djeca mnoge stvari uCe spontano, izvan
odgojno-obrazovnih ustanova, dok se igraju s vr$njacima, ispituju, promatraju i
istrazuju svoju okolinu. Takoder smatra da do djetetovog neformalnog ucenja
dolazi kada je ono u interakciji s odraslima oko sebe kroz razgovore, prisjecanja,
prakticne zadatke, upozorenja i sl. Navedene drustvene interakcije dovode do
Sirenja i uskladivanja djetetova udenja i razumijevanja. Cesto utjecaji ovakvih
medudjelovanja ne dovode do namjeravanih ishoda onog $to smo djetetu htjeli
prenijeti zato jer su ti ishodi viSe posljedica djelovanja obiljezja druStvenih
obi¢aja prilikom kojih se odvija poucavanje i komunikacija iako dijete nije
uvijek podlozan ni pasivan sudionik u ovakvim interakcijama. Autor dijeli isto
misljenje s Piagetom i ve¢inom suvremenih teoreti¢ara djecjeg razvoja da djeca
aktivno grade svoju spoznaju o svijetu. Piaget u svojoj teoriji prihvacéa
meduljudske odnose i drustveno iskustvo kao vazan dio za razvoj djeteta, ali kao
sporedne i s ogranicenom ulogom. Wood (1995) smatra kako takvi odnosi i
iskustvo imaju vazniju ulogu u razvoju dje¢jeg misljenja i ucenja. Djeca
djelujuéi na stvari u prostoru i vremenu grade svoje spoznaje, a time odnos
djeteta 1 njegove okoline stvara njegov najve¢i doprinos i ogranicenje
inteligenciji. Zato intelektualni razvoj djeteta olakSsava drustveno
medudjelovanje posebno s drugom djecom jer suprotne ideje ili drugacija
gledista mogu dijete potaknuti na propitivanje vlastitih misli. Prema Woodu
(1995) djecja spoznaja nastaje spojem djetetova razumijevanja i potpore ¢lanova
njegove kulture. S druge strane Piaget smatra da ¢e na djetetovo razumijevanje
drustveno poticanje razvoja djelovati tek kada je razumijevanje na odredenom
stanju spremnosti za promjenu. Wood (1995) navodi kako Bruner, Vigotski i
Luria isticu vaznost uloge kulture u oblikovanju djetetove inteligencije. Ovdje
Wood (1995) predstavlja primjer djeteta koje uceci jezik (kao jedan od
simbolickih sustava odredene kulture) osim otkrivanja naziva za opisivanje i
pamcenje odredenih predmeta i svoje okoline, dijete otkriva i na€ine oblikovanja

1 gradenja svijeta.

Dobrim razumijevanjem djeteta 1 procesa njegova ucenja moze se

ostvariti individualizirana podrSka stvaranja znanja djeteta. Takva podrska ne
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moze biti univerzalna ve¢ je personalizirana prema djetetu. Takvo razumijevanje
stavlja u funkciju poticanje i osnazivanje djecje inicijative te stvara prilike djeci
da vlastite aktivnosti razvijaju u smjeru koji je za njih svrhovit (Slunjski i
suradnici, 2015).

4.2. Stvaralacka percepcija
Kada djeca imaju pravo i slobodu na svoje individualno stvaranje da

budu ono §to jesu, da vide i misle na svoj nacin, tada ¢e se stvaralacki izrazavati
i stvaralacki oblikovati. Djecja interpretacija Ce biti stvaralacka kada dijete prati
neku pojavu vanjskog ili unutrasnjeg svijeta, te se poistovjeéuje s njom i
promatra ju na njemu svojstven nacin neposrednog kontakta. Osnovni uvjeti za
stvaralastvo djece postoje u tolikoj mjeri u kolikoj je ocuvan unutrasnji poriv
koji se o¢ituje kao radoznalost 1 interes djece. Smisao i znac¢enje nekog oblika ili
pojave, dijete ¢e otkriti kroz vidljive podatke i ¢injenice pazljivim promatranjem.
Stvaralatkom percepcijom mozemo nazvati takvu usmjerenost paznje djeteta
koja nadilazi uobicajenu opcu percepciju. Tek kada se dogodi stvaralacka

percepcija dijete moze ono S$to je opazilo 1 otkrilo likovno izraziti (Belamaric,
1987).
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5. ULOGA ODGAJATELJA U UCENJU I MEDIJSKOM
OPISMENJAVANjU DJECE

»Svaki edukator treba znati da nije ideal odrastanja $to je mogucée savrsenije
nauciti se primjerenu ponasanju i snalazenju. Mnogo je vaznije pomoci edukantu naci
sebe. Zadaca svakog edukatora je prije svega pomoci edukantu osjetiti i razviti svoje

potencijale $to je uvjet zivotne radosti i osjec¢aja smisla. (Grunden, 2019: 95)

Odgajatelj svojom sustavnom dokumentiranjem dje¢jih radova prati
njihov proces ucenja te mu takav nacin pra¢enja omogucéava bolje razumijevanje
tog procesa. Dokumentacija odgajatelju omogucava cjelovitiji uvid i kvalitetniju
refleksiju o procesu ucenja djece. Odgajatelj dokumentiranjem, osim Sto prati
djetetov proces ucenja, neizravno radi i na kvaliteti vlastitog poucavanja i
kvaliteti okruzenja u kojem ¢e se odvijati ucenje djece (Slunjski i suradnici,

2015).

U vrti¢u okruzenje djece treba sadrzavati visok obrazovni potencijal
odnosno treba biti kvalitetno organizirano i poticajno kako bi izbor materijala
poticao na otkrivanje i rjeSavanje problema s kojima se djeca susrecu.
Neovisnost i autonomiju djedjeg ucenja promovirat ¢e raznoliki, stalno

dostupni te sadrzajno bogati materijali (Slunjski, 2008).

Profesionalno usavrSavanje odgajatelja dogada se u samom vrticu jer jedinstveni
kontekst odredenog vrti¢a nije mogucée upoznati ili mijenjati nigdje drugdje ve¢
u samom vrticu. Odgajatelj ¢e se strucno usavrSavati izvan vrtia na raznim
predavanjima, seminarima ili radionicama te tako stec¢i odredena profesionalna
znanja. Ta znanja nisu jedino $to bi trebalo utjecati na profesionalni razvoj
odgajatelja, ve¢ i cjelokupni vrticki kontekst. Odnosno, odgajatelj bi trebao
razumjeti medudjelovanja i meduodnose u vrti¢u kako bi ih mogao mijenjati. Iz
svakodnevne prakse odgajatelj ¢e najbolje razvijati svoja profesionalna znanja i

kompetencije (Slunjski, 2008).
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5.1. Tehnologija u odgoju
Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2015:

13) isti¢e osam temeljnih kompetencija za cjelozivotno ucenje od kojih je jedna
digitalna kompetencija. Ova kompetencija se razvija upoznavanjem djeteta s
informacijsko-komunikacijskom tehnologijom i raznim moguénostima njezine
uporabe. Osim $to sluzi kao alat za dokumentiranje odgojno-obrazovnog procesa

digitalna kompetencija vazan je resurs ucenja djeteta.

Odgajatelj bi u svom radi trebao primjenjivati raznovrsnu strategiju aktivnog
ucenja koje ¢e obuhvatiti sva razvojna podrucja djeteta. U radu s tehnologijom
treba razmisljati o njezinim nacinima uporabe, te kriticki istraziti kako je to

korisno djeci 1 drustvu (Brajkovi¢, Handzar, Tankersley, 2012).

5.2. Cilj rada s fotografijom
Gledanjem kroz okular fotoaparata dijete razvija sposobnost

promatranja. Trazenje zanimljivog kadra i izbor motiva kreativna je igra koja

zbog spontanosti i jednostavnosti aktivira djecu (Duh, 2020).

U svom djelu Fotografija Fizi (1977) u poglavlju Fotografija u skoli
govori koja je svrha i cilj upoznavanja djece s fotografijom. Autor govori o djeci
u Skoli, no primjenjivo je 1 na predSkolsku djecu. Fizi (1977) govori kako djecu
treba uciti gledati da bi znali uocavati elemente od kojih je stvorena neka sli-ka,
treba ih uciti prosudivati vrijednosti i znacenja pojedinih elemenata i njihov
medusobni odnos na slici (misle¢i ovdje na sadrzaj slike). Na kraju treba ih uciti
zapazati za snimanje vrijedne motive, a da bi poruka stvorena slikom bila
svakom gledaocu razumljiva. Autor smatra da likovnoj 1 sadrzajnoj strani
procesa fotografiranja treba dati prednost kako fotografija ne bi u ofima djece
postala jednostran tehni¢ko-kemijski proces, ve¢ kako bi ona sluZzila likovnom
obrazovanju i boljem razumijevanju njenog znacenja, koje u svom prikazu

fotograf prenosi na ljude koji gledaju sliku.
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6. PRAKTICNI RAD

6.1. Provedba aktivnosti
Za komparaciju percepcije digitalne i analogne fotografije odlucila sam

se za provedbu aktivnosti u vrticu. U dogovoru s odgajateljicom Marinom
Kubin¢an Grui¢i¢ iz DV Iskrica i odobrenjem stru¢nog tima provela sam
aktivnosti u starijoj engleskoj skupini. Uvodni dio aktivnosti zapocela sam s
upoznavanjem fotoaparata. Stavila sam pred djecu digitalni i analogni fotoaparat
te ih upitala Sto vide i kako se razlikuju ova dva fotoaparata. Djeca koja su
sudjelovala u aktivnostima ve¢ su bila upoznata s digitalnim fotoaparatom i znala
su gledanjem odraslih kako se koristi. Bilo im je ¢udno kako na analognom
fotoaparatu nema ekrana gdje se mogu listati slike kao na digitalnom. Izvukli
smo jedan film iz njegove kutijice kako bi vidjeli gdje se to otiskuju slike koje
analogni fotoaparat ulovi na film koji sadrzi samo tridesetak slika. Zatim sam
pustila nekoliko videa u kojem ljudi i animirani likovi pojasnjavaju sam proces
stvaranja i dobivanja slike. Radi sloZenosti odabrala sam vizualni medij videa
kako bi lakSe razumjeli $to se u kuciStu aparata zapravo dogodi kad stisnemo
gumb za fotografiranje. Video materijale sam pojednostavljeno objasnjavala, te
sam ih birala na engleskom jeziku kako bi ostala dosljedna njihovoj skupini.
Pogledali smo 1 video nastanka analogne fotografije i sam sloZen proces koji se
odvija u tamnoj sobi. Djeci je bilo zanimljivo kada se pocela pojavljivati slika
na praznom papiru umocenom u posudu kemikalija. Slozili su se kako je to
mnogo posla za jednu sliku. Na kraju smo pogledali video djevojc¢ice njihovih
godina kako fotografira i igra se fotografa. Dok smo gledali ovaj video
razgovarali smo o naginu kako djevoj¢ica fotografira. Kako drzi fotoaparat? Sto
govori osobi koju fotografira? Gledali smo kako namjesta svijetlo i kako se sluzi
stalkom za fotoaparat. Nakon gledanja videa pomogli su mi staviti film u
analogni fotoaparat kako bi ga pripremili za fotografiranje, te smo slusali kakve
zvukove analogni fotoaparat proizvodi prilikom namatanja filma. Drugi dan sam
provela glavni dio aktivnosti gdje sam djeci dala oba fotoaparata i rekla da
fotografiraju Sto Zele jer su oni sada fotografi. Odmah su se snasli u koristenju
samih aparata, te su bili veoma pazljivi. Nalazili smo se u dvoristu tako da su
prvo krenuli fotografirati njima poznate stvari; sadnice gdje sade povrce, plocu

na kojoj piSe ime skupine, ljuljacke i dvorac u kojem se igraju. Strpljivo su ¢ekali
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svoj red 1 brojali svakom koliko fotografija jos moze fotografirati prije nego
preda fotoaparat drugom djetetu. Zanimalo me kako ¢e pristupiti fotografiranju,
te koliko ¢emo njihovog izrazavanja vidjeti u nacinu fotografiranja. Dvije
djevojcice odlucile su se za poziranje, prva djevojcCica je drugoj govorila kako
da se stane i $to da radi. Druga djevojCica pozirala je imitiraju¢i ve¢ negdje

videne poze.

Slika 1. Poziranje djevojcice

Izvor: Iva Horvatié¢

U vrijeme ovih aktivnosti bilo je mnogo nogometnih utakmica, pa su djecaci
ponijeli svoje dresove kako bi ih pokazali na fotografijama. Jedan djecak N.
sjetio se kako bi mogao fotografirati sliku u pokretu. Rekao je prijatelju da legne
na travu pored lopte kako bi izgledalo kao da se zaletio na loptu. Isti djecak je

istrazivao kroz fotografiranje samog sebe okretom aparata.
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Slika 2. Djecak fotografira drugog djecaka koji imitira kretanje

Izvor: Iva Horvatié¢

Slika 3. Djecak fotografira samog sebe

Izvor: Iva Horvatié¢
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Uz fotografije svojih prijatelja koji su se igrali bilo je i mnogo fotografija
prirode. Cvijece iz dvorista kao Sto su lavandin grm, macuhice, puteljak pun
raznih biljaka ili ruze na ulaznim vratima. Djeci je dana potpuna sloboda pri

izboru $to i kako zele prikazati.

Nakon povratka u sobu skupine napravili smo malo prisjecanje dijelova

fotoaparata, Sto su radili taj dan i kako. Djecje izjave:

,INe diramo objektiv, nece se slika vidjeti od tvojih prstiju.*

,Moras§ stavit gumicu da ti ne padne na pod jer je jako osjetljiv.«

,»Irebamo jako stisnut gumb. Ne bi se mogla primit slika.* ( za digitalni aparat)

,»Znaci, kad sam slikao s ovim apataratom blizu, nije htjelo primiti sliku, pa sam
se onda malo udaljio pa je onda primilo.*“ (analogni aparat vjerojatno jer nije

mogao izostriti fotografiju posto je bio namjesten na automatsko izostravanje)

6.2. Provedba i rezultati ankete
Nakon razgovora provela sam anketu koju sam prilagodila djeci buduci

da u skupini ne znaju svi ¢itati. Umjesto slova odredila sam tri slike sa sretnim
izrazom lica (sretni izraz lica je predstavljao odgovor 'da’, ravnodusni izraz lica
koji predstavlja odgovor 'ne znam' i tuzno lice koji predstavlja odgovor 'ne’).
Ispred svakog reda razlicitih izraza lica stavila sam redni broj pitanja, te sam ista
pitanja primjenjivala za oba nacina fotografiranja kako bih mogla usporediti
odgovore i djecji dozivljaj tog procesa nakon aktivnosti. Nakon ankete imali smo
I razgovor o pitanjima, odnosno postavljala sam im potpitanja na pitanja ankete

kako bih vidjela koliko su zapamtili i §to im se najvise dojmilo.
Pitanja su bila :
1. Je li ti se svidjelo fotografirati s ovim fotoaparatom?
2. Je 1i bilo tesko fotografirati s ovim fotoaparatom?
3. Hodes li ispricati prijatelju Sto si radio s fotoaparatom?
4. Jesi li naucio/naucila neSto novo danas?
5. Kada bi ponovo mogao/mogla fotografirati ovako bi li?
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A'i B slova bila su za odgovor koji fotoaparat im se viSe svidio, A predstavlja

‘analogni’, a B slovo 'digitalni’ fotoaparat.

Od skupine djece koja su sudjelovala u ovoj aktivnosti anketu je ispunilo petero
djece, tri djevojCice 1 dva djecaka. Rezultati ankete pokazali su da im je svima
na pitanja pod brojem 1, 3, 4 i 5 odgovor bio obojano sretno lice, te jedino na
pitanje pod brojem 2 odgovorili su tuznim licem odnosno odgovor je bio 'ne'.
Ovi odgovori bili su isti za oba naCina fotografiranja. Na pitanje za zaokruzivanje
slova A 1 B cetvero ih je zaokruzilo slovo B za digitalni fotoaparat, dok je jedan

djecak zaokruzio slovo A jer mu se vise svidio analogni fotoaparat.

Same rezultate ovakve ankete ne moze se uzeti sa sigurno$¢u kao ispravne

bududi da se ne zna koliko su medusobno utjecali na misljenje jedno drugome.

6.3.Djecja usporedba razvijenih fotografija
Zadnji dan sam dosla s razvijenim fotografijama. Usporedivali smo ih,

nisam im odmabh rekla koje su od digitalnog, a koje od analognog fotografiranja.
Neke fotografije su pogodili vodeci se prema razlici koju je djecak N. primijetio.
Djecak je uocio kako su analogne fotografije malo mutnije od digitalnih i da
drugacije svjetlo izgleda na njima. Pokazala sam im i negativ filma te smo na
njemu trazili razvijene fotografije koje vidimo u boji i1 usporedivali koji dijelovi
fotografije su tamni ili svijetli i kako izgledaju na razvijenoj fotografiji. Plakat
smo podijelili na pola te na jednu stranu zalijepili fotografije nastale primjenom
analognog fotoaparata, a na drugi digitalnog kako bi ih jo§ mogli dodatno
usporediti. Djeca su sama birala koje fotografije Zzele na plakatu jer je ovo bila
njihova izlozba. Najzanimljivije u razvrstavanju fotografija im je bilo
pronalazenje sebe na njima ili pokazivanje prijatelja. Kako je ,,analogno*
sloZenija rije¢ za njithovu dob cijelo vrijeme sam koristila rijec¢ ,,staro* za
analogni i ,,novo* za digitalni fotoaparat. Zato je podjela na plakatu naznacena
kao ,,staro i ,,novo*. U dogovoru s odgajateljicom plakat smo izlozili na zidu

njihove sobe.
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Slika 4. Slika plakata

Izvor: Iva Horvatié¢

6.4. Kako djeca fotografiraju?
Analiziraju¢i razvijene slike uocila sam kako djeca fotografiraju §to im

je zanimljivo u tom trenutku i objekt koji Zele na fotografiji ¢e biti u prvom planu
dok za ostatak pozadine ne mare toliko. Oni ne vide nista sporno u tome da su
nekome ,,odrezali“ glavu ili da je nekome slikana samo ruka. Mnogo se njihovog
izrazavanja vidi u kreativnosti odabira motiva fotografije. lako niSta ne znaju o
kompoziciji fotografije, perspektivama, svjetlu i kako se okrenuti da fotografije
ne ispadnu u kontrasvjetlu (mozda su dvije bile u sjeni) oni stvaraju po osjecaju.
Kada su gledali kroz rupicu fotoaparata kako ¢e im ispasti fotografija 1 nije im
se svidjelo §to vide, trazili su bolje rjeSenje, pomicali se i gledali iz drugih kutova
dok ne nadu ono Sto im odgovara. Djec¢ak N. je traZio bolji kut iz polozaja ¢ucnja

i odozdo fotografirao.
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Slika 5. Djecak trazi najbolji kut kadra

Izvor: Iva Horvatié¢

Namjestali su prijatelje kako da se postave trazeci realizaciju svoje ideje.
Istrazivali su fotografiranjem veoma blizu ili veoma daleko od osobe koju
fotografiraju. Kako u drugim podrucjima istrazuju da bi dosli do odgovora, u
slikarstvu se na primjer igraju bojama dok ovdje gledanjem kroz malu rupicu
traze razne poglede na svijet oko sebe. Djeci je bitan put, a ne cilj. Krenuli su
prvo u fotografiranje svoje okoline, a to su bili prijatelji koji su znatizeljno ¢ekali
svoj red, zatim su trazili motive u svakodnevnim stvarima koje ih okruzuju u
dvoristu vrti¢a od kojih su neke ljuljacka, ploca za pisanje kredom, bazen u koje
se igraju s vodom, gredica njihovog vrta, kos za kosarku i dr. Nakon Sto su se
viSe upoznali s fotoaparatima krenuli su sloZenije istrazivati njihove moguénosti.
Djevojcice su se odlucile za fotografije poziranja s rekvizitima, koristile su Sesir,

torbicu i cvijece koje se nalazilo u dvoristu.
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Slika 6. Djevojcica koristi $esir kao rekvizit

Izvor: Iva Horvatié¢

Slika 7. Djevojcica koristi cvije¢e kao rekvizit

nat WA\ a

Izvor: Iva Horvatié¢

Djecaci su pokusali fotografirati prijatelja u pokretu dok se igra s loptom, te su

pronalazili staticne poze koje bi na slici izgledale kao slike u pokretu (Slika 2).
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7. ZAKLJUCAK

Fotografija ubrzani napredak od svog pocetka pa sve do danas moze
zahvaliti mnogim znatizeljnim ljudima koje nije bilo strah istrazivati i traziti
nove nacine izrazavanja. Tako ni djeca kad im je dan fotoaparat u ruke nisu
oklijevala nego krenula u istrazivanje i otkrivanje nove naprave. Ovaj rad
zapoceo je na ideji u kojoj se djetetu u ruke preda fotoaparat. Ideja s kojom me
upoznao otac kada mi je u djetinjstvu, u starijoj vrtickoj skupini, posudio svoj
analogni fotoaparat da istrazujem njegove mogucénosti. Razmisljanjem o
mogué¢im smjerovima rada odluc¢ila sam djecu upoznati s analognim
fotoaparatom s kojim se jos nisu susrela (djeca koja su sudjelovala u aktivnosti)
I usporediti ga s fotoaparatom kojeg poznaju, a to je digitalni. Zanimalo me u
kojem smjeru ¢e i¢i njihovo djelovanje s nepoznatim i poznatim predmetom u
ruci 1 na koji nacin ¢e se izraziti pomocu ovog medija. Takoder koje ¢e motive

koristiti za svoje fotografije 1 kako ¢e se sna¢i u na¢inu rada s fotoaparatima.

Nakon istrazivanja teorije 1 povijesti fotografije mogu zakljuciti kako je
ona od svojih prvih dana bila trazeni nacin izrazavanja i prikaza svijeta. Kao
rezultat razvoja opticke 1 kemijske industrije fotografija 1 aparati ubrzano su se
razvijali do danasnjeg oblika moderne digitalne fotografije. Pitanje koje je bilo
sporno mnogih godina je: je li fotografija umjetnost? Dobilo je svoj odgovor u
potvrdnom obliku. Fotografija je umjetnost prikaza subjektivne stvarnosti
fotografa jer njegov je izbor motiva na fotografiji koje Zeli prenijeti gledatelju.
Kao takva, nacin je stvaralackog izrazaja osobe. Uloga odgajatelja je stvoriti
poticajnu okolinu u kojoj dijete moze slobodno stvarati, izrazavati se, istraZivati,
eksperimentirati 1 uciti. Kako bi to ostvario treba moci razumjeti djecu,
prepoznati njihove potrebe, pomo¢i im u napretku i razvoju. Takoder odgajatel;

mora raditi i na svom konstantnom stru¢nom usavrSavanju.

Dijete kojemu je omogucena sloboda individualnog stvaranja stvaralacki
¢e se izrazavati 1 oblikovati svijet oko sebe. Upoznavanjem djeteta s
tehnologijom na pravi nacin pruzamo im priliku za novo iskustvo u ovom slucaju
fotografira-nje. Otvaramo vrata u novi nacin prikaza i interpretacije okoline u
kojoj se nalazi. Zadovoljna sam provedbom aktivnosti u vrticu jer mislim da sam

potakla znatizelju 1 interes za nec¢im novim. Djecja zaokupljenost i ukljucenost
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u proces fotografiranja mi to potvrduje. Smatram da se ne trebamo bojati
ukljucivanja tzv. starih i novih medija u radu s djecom i eksperimentiranjem s

mogu¢im nacinima njihova izrazavanja.

Kao zakljuc¢ak oko usporedbe njihove percepcije ovih fotografija mogu
re¢i da nema velike razlike. Odnosno, primijetila sam da im je lakSe kada mogu
vidjeti §to su fotografirali jer su po tome ponavljali fotografije ako im nisu ispale
kako su htjeli 1 to je po meni bila jedina razlika izmedu analognog i digitalnog
fotoaparata. Koristili su fotoaparate na iste nacine, pristupali su ostvarivanju
svojih ideja isto kako prilikom koriStenja analognog tako i za digitalni
fotoaparat. Kroz oba fotoaparata kao medij prikaza njihove okoline gledali su na
isti na¢in. Kada smo usporedivali fotografije u razgovoru sam primijetila kako
im je bilo bitno Sto je na fotografija, a ne s kojim je fotoaparatom snimljena.
Prilikom usporedivanja fotografija djeca su primijetila kako su digitalne ostrije
dok su analogne fotografije znale imati mutnije dijelove budu¢i da aparat
automatski izoStrava fotografiju. Za kraj, treba traziti ,,nove™ 1 ,stare” nacine

rada s djecom kako bi im bili od pomo¢i u njihovu razvoju i otkrivanju svijete.
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