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Scenografija u predstavama za djecu
Sazetak

Kazaliste kao element odgoja i obrazovanja u ranom djetinjstvu moze biti veliki poticaj za cjelokupan
razvoj djeteta. Bogatstvo i raznolikost predstava ¢ini kazaliSnu umjetnost vrlo pogodnom za izvodenje
na razli¢itim mjestima 1 s razliitim rekvizitima, a u prvom redu se ta raznolikost odnosi na
scenografiju, kostime, na¢in komuniciranja s publikom te na samu izvedbu. U ovom radu daje se osvrt
upravo na pluralizam i Sarolikost scene te njezin utjecaj na djetetov razvoj i osjeaj za lijepu
umjetnost. Teorijskim polazi§tima nastojat ¢e se dati kratki pregled povijesti kazaliSta za djecu,
vrstama kazali§ta, scenografiji, vrstama scenografije, a potom i svrsi ulozi kazaliSta u odgoju i
obrazovanju djeteta rane i predSkolske dobi. Zatim ¢e se istaknuti vaznost scenografije u kazalisnim
predstavama, te kriteriji po kojima mi kao odgojitelji biramo djeci prigodne predstave. Na kraju su
prikazane scenografske analize pet kazali$nih predstava za djecu te nacini na koje scenografija moze
utjecati na dje¢je videnje predstave uz primjer/model radionice osmi$ljene prema jednoj od predstava.

Kljuéne rijeéi: kazaliste za djecu, 0odgoj i obrazovanje, scenografija, predstava

Scenography in Plays for Children
Summary

Theatre as an element of upbringing and education in early childhood can be very stimulating for the
overall development of a child. The richness and diversity of performances makes theatrical art very
suitable for performance in different places and with different props. Primarily, this diversity refers to
the scenography, costumes, the way of communicating with the audience and the performance itself.
This paper gives an overview of the pluralism and diversity of the scene and its impact on child's
development and sense of fine art. Theoretical starting points will try to give a brief overview of the
history of children's theatre, types of theatre, scenography, types of scenography, and the purpose of
the role of theatre in the upbringing and education of children of early and preschool age. Then, the
importance of scenography in theatre plays will be emphasized, as well as the criteria according to
which we, as educators, choose plays that are suitable for children. At the end, scenographic analyses
of five theatre plays for children are presented, as well as the ways in which scenography can
influence children’s vision of a play, with the example/model of a drama activity designed according to
one of the plays.

Keywords: theatre for children, upbringing and education, scenography, play



1. Uvod

Kazaliste je umjetnost iznimne vrijednosti jer omogucuje autentian i direktan
dozivljaj te iskustvo koje je jedinstveno i nezamjenjivo. Govoreéi o vaznosti kazaliSta za
ljude, korisno ga je uvoditi u ljudski zivot ve¢ od najranije dobi. Tu ulogu nosi kazaliste za
djecu — poseban oblik kazaliSne umjetnosti ¢iji je cilj omoguciti djetetu budenje njegove
maste, kreativnosti i izrazavanja kroz zanimljiv i vjeran prikaz odredenog kazalisnog djela.
Djeci je potrebno takvo iskustvo kako bi osjetili radosti i ljepote koje kazaliste svojim
izvedbama unosi u ovaj svijet. Stoga je vazno pri odabiru predstava koje ¢e djeca gledati
razmotriti sve njene aspekte te postaviti kriterije kvalitete. Jedan od tih aspekata je i
scenografija koja u kazaliStu za djecu nudi razne mogucnosti izraZavanja, kako za umjetnike
koji sudjeluju u njenom stvaranju, tako i za djecu kao publiku, ali i kao aktivne sudionike u
kreiranju 1 analiziranju kazaliSne scenografije. Prema Z. Ladiki (1970) kazaliSne predstave
kvalitetan su put kojim se estetski moze djelovati na dijete i njegovu psihu, a kvalitetna
predstava, koja sadrzi sve etiCcke i estetske kriterije, samo ¢e dodatno upotpuniti djecji

dozivlja;.

Struktura ovoga rada sastoji se od teorijskog dijela te dijela u kojem analiziram pet
kazalisnih predstava. Prvi dio teorijskog dijela uvodi nas u odredenje pojma kazaliSta za
djecu, njegovu povijest i razvoj te daje pregled vrsta kazaliSta za djecu s obzirom na njihovu
dob. Drugi dio orijentiran je na teorijski pregled kazali$ne scenografije, opis njezinih vrsta i
namjene te djecju ulogu u njezinom stvaranju. Uz to je, osvréuci se na pravne dokumente o
ranom odgoju i obrazovanju, dana teorijska analiza vaznosti kazaliSnih predstava za djecu u
odgojno-obrazovnom procesu. Nakon toga je, pregledom pet predstava dostupnih online,
predstavljena analiza scenografije svake pojedine predstave te, naposljetku, model
dramskopedagoske radionice za djecu prema jednoj od odabranih predstava. U zaklju¢nom
razmatranju donose se glavne odrednice kazaliSta za djecu vezane uz scenografiju koje
odgojiteljima i1 svima koji se bave ranim 1 predskolskim odgojem i1 obrazovanjem mogu biti

vodilje u radu s djecom.



2. Teorijski okvir

2.1. Kazaliste za djecu

,Kazaliste donosi veselje svoj djeci i pomaze im da postanu bolji ljudi®, navodi M.
Goldberg (1974; prema Grui¢, 2018, str. 61) govoreci o iznimnoj vrijednosti kazalista za
dje¢ju publiku. Kazaliste omogucuje zabavu, djeluje na psiholoski razvoj pojedinca,
razvija osjecaj za estetiku te, sve u svemu, ima ogromnu ulogu u odgoju i1 obrazovanju
djeteta. Kao grana umjetnosti moze fantasticno djelovati na dijete u obliku zabave, ali
moze i puno viSe od toga — inspirirati i nadograditi djetetovo znanje i stavove koji ¢e ga
osnaziti 1 nadopuniti za buduci zivot (Grui¢, 2018; prema Reason, 2010). Autorica dalje
navodi kako kazaliSta za djecu, od ranih njegovih pocetaka, izazivaju simpatije 1
prihvacanje kod ljudi, ali ih se ipak ne dozivljava dovoljno ozbiljno kao, primjerice,
kazaliSta namijenjena odrasloj publici. KazaliSte za djecu u domacem, ali i u stranom
kontekstu, slabo je teorijski opisano, malo je promisljanja o nacCinima rada kazaliSta,
smislu 1 koristi kazalista za djecu te takva slaba teorijska obradenost trenutno ne pomaze u

njegovom probitku na scenu (Grui¢, 2017).

2.1.1. Povijesni razvoj kazalista za djecu

Govorec¢i o kazaliStu namijenjenom djeci, Z. Ladika (1970) navodi pojavu Skolskih
kazaliSta poCetkom 16. stoljeca te se kao takvo prvi put spominje u povijesti, predstave su
se igrale na latinskom jeziku, a glavna svrha im je bila izvodenje za razne vjerske
blagdane kao i crkvene i $kolske svecanosti. Cilj je bio omoguéiti, kako navodi Z. Ladika
(1970), mladoj publici, ali i djeci glumcima, poseban dozivljaj u kojemu ¢e moci uéiti
recitirati, plesati ili pjevati. Nakon Oktobarske revolucije u SSSR-u postupno se
razmatralo uvodenje dramskih grupa i osposobljavanja struénjaka za dramski rad s djecom
i mladima (Ladika, 1970).

Prve predstave namijenjene djeci pojavljuju se pocetkom 20. stolje¢a. Godine 1903., u
Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama, izvedena je prva predstava za djecu koja je nastala
prema adaptaciji poznatog dje¢jeg knjizevnog djela Petar Pan (Grui¢, 2019). Predstave za
djecu stvarale su produkcije kazaliSta za odrasle, a glumci su Cesto bili neprofesionalci.

Nadalje, kazaliSte za djecu svojom pojavom munjevito se raSirilo u zemljama diljem



svijeta te je vrlo brzo postalo ustaljeno, ali ne i respektirano. Razlog za takvu naglu
raSirenost proizlazi iz raznih odgojnih i obrazovnih koncepata kojima se zeljelo uvesti

umjetnost u djetetov svakodnevni zivot (Grui¢, 2019).

Netom nakon 2. svjetskog rata kazaliste za djecu dozivjelo je procvat diljem Europe.
Ratno je stanje uzrokovalo posebnu pozornost usmjerenu na dijete i brigu za njegov
psihicki razvoj. O tome govori i ve€ citirana autorica Z. Ladika: ,,Kako je dijete bilo dugo
istrgnuto iz svijeta bajki — trebalo je da mu ga opet vratimo: vratimo mu slobodno sunce i
slobodno nebo, slobodnu igru i slobodu smijeha* (Ladika, 1970, str. 8). Stru¢njaci koji su
se bavili kazaliStem za djecu vodili su se upravo ovom mislju kako bi u djetetov Zivot
unijeli nove nacine zabave u nastojanjima da zaborave netom proZzivljene traume 1

dogadaje (Ladika, 1970).

U Hrvatskoj takoder postoji interes za kazaliSte za djecu te su prva takva kazalista
utemeljena nakon 2. svjetskog rata. Neka od njih su Zagrebacko pionirsko kazaliste (PIK)
i Zagrebacko kazaliSte lutaka, oba osnovana 1948. Svim zainteresiranim gledateljima

omoguceno je ¢esce gledanje umjetnickih predstava, pa tako i djeci (Loncar, 2009).

Razdoblje nakon 2. svjetskog rata posebno je zna¢ajno za dramski odgoj u Hrvatskoj.
U dramskome stvaralastvu razlikuju se dva pojma — scenski 1 dramski odgoj. 1. Kuni¢
(1990; prema Grui¢, Vignjevi¢ 1 Rimac Jurinovi¢, 2018) razlikuje dramski odgoj od
scenskog tako da prvi veze uz proces stvaranja, dok drugi termin koristi u pripremanju
predstave. Autorice dalje navode kako se rije¢ scenski vise vezuje za samo kazaliste te se
koristi u situacijama kada se s djecom radi na kazaliSnim izvedbama, dok dramski odgoj
obuhvaca, izmedu ostaloga, i metode poucavanja te uéenja te kao glavni cilj ne postavlja
profesionalno bavljenje dramom kao umjetnoscu, ve¢ odgaja djecu za Zivot i prilike koje
im on nosi (Krusi¢, 2006; prema Grui¢, Vignjevi¢, Rimac Jurinovi¢, 2018). Dramski
odgoj moze se podijeliti na tri podrucja: dramsko stvaralastvo, dramsko izraZzavanje i
dramsku kulturu (Grui¢, Vignjevi¢c 1 Rimac Jurinovi¢, 2018). Autorice dramsko
stvaralastvo opisuju kao oblik dramskog odgoja kojim se utjeCe na cjelokupan razvoj
pojedinca, a koji se ne ti¢e njegovog profesionalnog dramskog razvoja jer cilj nije stvoriti
buduceg glumca, ve¢ do¢i do poZeljnih odgojno-obrazovnih ciljeva koji ¢e ga potaknuti na
promiSljanje. Suprotno tome, za dramsko stvaralaStvo karakteristicna je dramska
naobrazba kojima se stjecu potrebne vjestine i tehnike za kreiranje i izvedbu predstave te

je, za razliku od dramskog stvaralastva, razumijevanje komunikacijskog potencijala



dramskog medija vrlo vazna sastavnica u radu (Grui¢, Vignjevi¢ i Rimac Jurinovi¢, 2018).
Treée podrucje dramskog odgoja obuhvaca dramsku kulturu ¢iji je naglasak na teorijskoj
obradi drame, povijesti kazaliSta i1 dramaturgije, a teorijsko se znanje nadopunjuje
prakti¢énim radom u kojem se odgledana predstava analizira i vrednuje u svrhu stjecanja
Sto kvalitetnijih gledateljskih kompetencija (Gruié¢, Vignjevi¢ i Rimac Jurinovi¢, 2018).
Samim time, termin dramski odgoj koristen je u daljnjem razmatranju ovog rada jer
obuhva¢a dramske aktivnosti s kojima se djeca susreu, a nisu vezane samo uz

profesionalno kazaliste za djecu, ve¢ sve oblike dramskog izrazavanja kojima djeca i

mladi prolaze tijekom svog djetinjstva i obrazovanja.

T. Vigato (2011) spominje autorice poput D. Nole i Z. Ziborski koje su smatrale da se
dramski odgoj treba njegovati u okviru nastavnih aktivnosti koje bi morale biti obvezne
jer izrazito doprinose razvoju i uc¢enju govora kod djeteta. Z. Ladika 1 B. MrkSi¢ su, s
druge strane, dramski odgoj svrstavali u isklju¢ivo izvannastavne aktivnosti u kojima
djeca ne¢e dobiti joS jedan oblik ucenja u Skoli, ve¢ poseban nain umjetnickog
izrazavanja u kazaliStu (Vigato, 2011). Sedamdesetih godina uvedene su improvizacije
kao temelj u odgojno-obrazovnom radu, spontanost je postala prvi korak pomocu kojega
se dijete moze u potpunosti uzivjeti u umjetnicki ¢in, StoviSe, ona mu olakSava
koncentraciju, izrazavanje emocija, ovladavanje prostorom, izgovaranje rijeci te na kraju i

stvaranje predstave (Vigato, 2011).

Velike promjene dozivljava i profesionalno kazaliSte za djecu i mlade. Prema I.
Simiéu (2008) podetkom sedamdesetih godina proslog stoljeéa kazaliste za djecu
dozivjelo je spektakularnu promjenu. Autor govori kako je pozornica je do tada bila puna
tipicnih likova iz bajki poput ¢arobnjaka, vila, kraljica i kraljeva koji su uveseljavali djecu
1 velicali zivot, a potom je na scenu nastupilo kazaliSte koje se bavi pravim problemima 1
situacijama s kojima se djeca svakodnevno suocavaju, bile one radosne ili tuzne (Simi¢,
2008). Taj novi, 1 do tad neviden, suvremeni pristup nastao je prema poetici V. Ludwiga
koji je 1968. Napisao svoj prvi dramski tekst za djecu te s mnogim drugim tekstovima
preporodio kazaliste na europskoj i svjetskoj razini (Simi¢, 2008). Nadalje, kazalisni
umjetnici koji su djelovali u kazaliStu za djecu bili su degradirani kao stru¢njaci te se
takva praksa Cesto dogada i danas. Samo kazaliSte za djecu se zanemaruje kao vaZan
aspekt djetetova cjelokupna razvoja. Kako su sva kazalista u to vrijeme djelovala u
zajednic¢koj udruzi — ITI International (International Theatre Institute), umjetnici koji su

radili u kazaliStu za djecu odlucili su se odvojiti zbog netrpeljivih odnosa te su 1965.
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osnovali posebnu udrugu nazvanu ASSITEJ International (Association International du
Théatre pour I’Enfance et la Jeunesse) koja danas okuplja kazaliSne nacionalne centre

diljem svijeta (Simi¢, 2008). Kako je vidljivo s mrenih stranica (https:/assitej.hr/)

hrvatski je ASSITEJ centar osnovan 1996. godine te je vodece (i jo§ uvijek jedino)
udruzenje profesionalno vodenih kazaliSta za djecu i mlade u Hrvatskoj. Zajedno s
Ministarstvom kulture i medija i Ministarstvom znanosti i obrazovanja ustraju na
donosenju kriterija kvalitete u radu u kazaliStima za djecu 1 mlade. Cilj je odgojiti djecu 1
mlade kao kazaliSnu publiku koja ¢e putem kvalitetnih umjetni¢kih predstava izoStriti
svoje artistiCke kriterije 1 donijeti inovacije 1 promjene u hrvatskom kazaliStu

(https://assitej.hr/).

Osamdesetih godina u Hrvatskoj su se sve viSe pocele uvazavati strane ideje u
dramskom odgoju, prvenstveno one istaknute u Engleskoj i SSSR-u, tvrdi T. Vigato
(2011). Engleska je pedagogija prakticirala Cest odlazak mladih u kazaliSte, dok su glumci
nerijetko dolazili u Skole i pomagali uciteljima u scenskom radu kroz improvizaciju i
razne igre (Vigato, 2011). U SSSR-u je vladala najjaca zainteresiranost za mladu publiku
pa su se s djecom i mladima vodili razgovori i prije i poslije kazali$nih izvedbi (Vigato,
2011).

Devedesetih godina polako se poceo formirati dramski odgoj kakav danas poznajemo.
Tome je pridonijelo osnivanje Hrvatskog centra za dramski odgoj (HCDO-a) 1996. godine

¢iji je glavni cilj povezati odgoj, kazaliStu 1 dramu, a sve za §to kvalitetnije kazaliSno

iskustvo za djecu, kako u Hrvatskoj, tako i u inozemstvu (http://www.hcdo.hr/). Pocelo se

viSe promisljati o razvoju dje¢je kreativnosti i osobnog rasta i razvoja putem kazalista.
Pocele su se uvazavati ideje 1 miSljenja djece, koju se nastojalo poticati da
dramatizacijama sama rjeSavaju svakodnevne probleme drustva u kojemu se nalaze. 21.
stolje¢e donosi nove dramske metode kojima se nastojalo poraditi na samom procesu
stvaranja predstave (Vigato, 2011). Najistaknutija metoda je forum-kazaliste, koja
obuhvaca oblik interaktivnog kazaliSta izmedu publike 1 izvodaca. Publiku se poti¢e na
aktivno uklju¢ivanje u sam tijek predstave te ih se na taj nacin navodi na razmisljanje o
aktualnim temama 1 problemima danaSnjice (Vigato, 2011). Takoder, uz nove metode
dramskog odgoja, pojavljuju se i1 razne dramske radionice, uz pomo¢ kojih djeca
razmisljaju o raznim scensko-odgojnim zadacima koji im pomazu u ovladavanju scenskog
izraza, a poti¢e se i njihov razvoj govora, komunikacije i socijalnih vjestina, a sve u svrhu
kvalitetnijeg odgoja i obrazovanja djeteta (Vigato, 2011).
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2.1.2. Kazalista za djecu i njihove posebnosti s obzirom na dob djece

Postoje ideje kakvo bi kazaliSte za djecu trebalo biti neovisno o uzrastu njegove
publike. ,,.Dje¢jim kazaliStem smatraju se one scenske izvedbe s djecom i/ili za djecu, koje
se koriste sredstvima kazaliSnog zanra, jezikom i pokretom, kostimima, maskama,
kulisama 1 rekvizitima® (Schneider, 2002, str. 13). Dakle, iako je kazaliste za djecu
odvojeno od kazaliSta za odrasle, i ono se treba koristiti svim sredstvima koje jedno

kazaliSte treba sadrzavati.

Autor M. Goldberg (1974; prema Eluyefa, 2017) navodi kako je cilj kazaliSta za djecu
omoguciti najbolje moguce kazaliSno iskustvo u kojemu djeca mogu sudjelovati kao
publika, ali 1 kao glumci. D. Eluyefa (2017) dalje pojaSnjava kako je od iznimne vaZnosti
razlikovati forme kazalista za djecu kako bi se unaprijedila praksa, umjetnicka forma i

estetika. Prema navedenom autoru, kazaliSte se moZe oblikovati u tri forme:

1. kazaliste s djecom (theatre with children) u kojemu su i djeca i odrasli glumci te
zajedno rade na stvaranju predstave;

2. kazaliSte od strane djece (theatre by children) u kojemu su djeca glumci, ali
kreiranje i reziranje predstave mogu raditi odrasli;

3. kazaliSte za djecu (theatre for children) u kojemu odrasli izvode predstave, ali

djeca mogu sudjelovati ako su u pitanju djecje uloge (Eluyefa, 2017).

Razlika izmedu kazaliSta za djecu i kazaliSta za odrasle potjece od ideje da se pokusa
naglasiti razmiSljanje djece i doticanje tema koje se ticu njihovog svijeta (Eluyefa, 2017).
Autor nadalje govori da se djeca vrlo lako upustaju u pricu, reagiraju s nevjericom,
interesira ih sve neobi¢no §to vide ili ¢uju na sceni pa tako glumci u kazaliStu za djecu
trebaju ukljuciti emocije i razlicite pokrete te pricu iznijeti na vrlo dramatican nacin koji u
kazaliStu za odrasle nije preferiran. KazaliSte za odrasle zahtijeva visoku razinu
profesionalizma te se tome stalno tezi i prosuduje, cemu najviSe pridonosi sposobnost
publike da kriti¢ki promislja (Eluyefa, 2017). Djeca to ne mogu uciniti na istoj razini, ali
pratnja roditelja tome moZe pripomoc¢i te iz tog razloga kazaliSte za djecu treba biti
jednako kvalitetno kao i kazaliSte za odrasle (Eluyefa, 2017). Djeca su iskrena, pokazuju
Sto ih zanima 1 $to im se svida, no isto tako i1 ono §to im je dosadno ili manje interesantno
te takve reakcije djece poticu kazaliste stru¢njake na ulaganje dodatnog truda pri stvaranju

kazaliSnih predstava za djecu (Eluyefa, 2017). Ako se kazaliSte za djecu ne shvaca



ozbiljno i ne cijeni jednako kao kazaliste za odrasle, pokazujemo da ne cijenimo djecu i

njihov dozivljaj svijeta (Gardner, 2013; prema Eluyefi, 2017).

Tijekom 20. stolje¢a doSlo je do prepoznavanja djeéje publike kao zasebne te
shvacanja da im je potrebna drugacija vrsta kazaliSta od onoga koje se nudi odrasloj
publici. KazaliSte se oblikovalo prema potrebama djece koje su se tada smatrale vaznima
za njihov razvoj, a one su obuhvacale duhovni, moralni i odgojni aspekt (Schonmann,

2011).

N. McCaslin (1997; prema Grui¢, 2018) postavlja tri smjera kojima se kazaliSte za
djecu treba voditi: da je vrijedno i zabavno, da nudi kvalitetno obrazovanje i 0odgoj te da
potice osobni 1 socijalni rast kroz dramsku umjetnost. S druge strane, M. Goldberg (1974;
prema Gruié¢, 2018) govori o estetskoj, psiholoskoj i pedagoskoj ulozi kazalista. S tih
gledista vazno je da je predstava emocionalno poticajna, indirektno poucava kroz zabavu 1

da prikazuje probleme s kojima se djeca suocavaju na svakodnevnoj bazi.

S. Schonmann (2006) razlikuje: kazaliste za bebe (od tre¢e do pete godine), kazaliSte
za djecu (od Seste do dvanaeste godine), kazaliSte za mlade (od dvanaeste do Sesnaeste),
kazaliSte za odrasle (od Sesnaeste godine nadalje) 1 obiteljsko kazaliste (namijenjeno svim
uzrastima). Karakteristike kazalista za djecu i mlade opcenito su opisane u ovom
poglavlju, dok ¢e o ostalim vrstama prema ovoj podjeli biti viSe rijeCi u nastavku ovoga

rada.

2.1.2.1. Kazaliste za bebe

KazaliSte za bebe novi je pojam u kazalisnoj umjetnosti koji je posljednjih godina
izazvao razne diskusije. Mnogi strucnjaci, istrazivaci, a 1 sami roditelji zapitali su se
koliko je zapravo kazaliSte za one najmlade vazno za njihov razvoj. Maleno dijete Cesto
se moze zabaviti vrlo jednostavnim pokretima poput skrivanja i otkrivanja predmeta pa
se razvila polemika vrijedi li uopc¢e stvarati predstavu za tako malu djecu (Goldfinger,
2011; prema Schonmann, 2011). Autorica dalje navodi kako je kazaliSte za bebe
namijenjeno djeci od Cetvrtog mjeseca zivota do otprilike druge godine, a same
predstave izvode odrasli. Bebe su za vrijeme predstave, koja traje izmedu 30 i1 40
minuta, obi¢no smjestene na krilu odrasle osobe ili u kolicima. U europskim kazaliStima

za bebe karakteristicne su apstraktne, nelinearne radnje u kojima se koriste jednostavni
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predmeti poput vode, cipela ili glazbenih instrumenata (Goldfinger, 2011; prema
Schonmann, 2011) Sli¢an primjer predstavlja i hrvatsko KazaliSte Mala scena u

predstavi Prica o vodi (http://www.mala-scena.hr/home/predstave/prica-o-vodi.aspx).

Ne postoji jedan specifican nacin stvaranja predstava za bebe, ali je obrazac oblikovanja
slican u cijelom svijetu. Profesionalci se pozivaju na vlastita iskustva u ranom
djetinjstvu, proucavaju djecje reakcije na raznim videozapisima, promatraju djecje
reakcije tijekom izvedbe te traze povratne informacije od roditelja (Goldfinger, 2011;
prema Schonmann, 2011). S. Schonmann (2011) smatra kako je djecje iskustvo u
kazaliStu viSe vezano za dogadaje koji se odvijaju na sceni. Djeca mogu biti pozvana na
pozornicu te sudjelovati u takozvanoj zabavi uzivo te na neki nacin biti ukljucena u
organiziranu igru koja je modernija 1 inovativnija. Kako bismo razumjeli Sto bebe i malu
djecu stimulira u kazali$noj izvedbi, T. Mack iznosi kriterije kojima se trebamo voditi

pri osmiSljavanju predstave:

1. Promatrati djecu s iznimnom koncentracijom i fokusom na cijelo tijelo te
povremeno oponasanje radnji i ekspresija koje vrlo ¢esto djecu vode u direktnu
kreativnu igru nakon izvedbe.

2. Kvaliteta ukupnog iskustva za publiku. Vazno je promatrati i reakcije osobe koja
je u kazalistu s djetetom. Upravo njihova interakcija 1 komunikacija s djetetom
tijekom predstave moze pokazati utjecaj koji je predstava imala na dijete.

3. Normalni kriteriji kazaliSta. UobiCajeni estetski instinkti i dalje vrijede, ¢ak i1 ako
kazaliSna forma reagira na publiku koja je u razli¢itom stupnju razvoja od odraslih

(Mack, 2009; prema Goldfinger 2011, prema Schonmann, 2011).

Sumirajuéi teze o kazaliStu za bebe moze se re¢i da u suvremenom svijetu,
kada su djeca od najranije dobi izloZena raznim kulturoloSkim objektima u medijima,
kazaliSte moze pomoc¢i u stvaranju novih generacija koje ¢e redovito dolaziti u
kazaliste i od najranije dobi sudjelovati u direktnoj dramskoj aktivnosti (Goldfinger,
2011, prema Schonmann, 2011).


http://www.mala-scena.hr/home/predstave/prica-o-vodi.aspx

2.1.2.2. Obiteljsko kazaliste

S. Schonmann (2006) ovo kazaliSte opisuje kao posebnu vrstu kazaliSta koja je
namijenjena svim ljudima, neovisno o njihovoj dobi. Teme su povezane za dogadaje s
kojima se cijela obitelj moZe poistovjetiti i razumjeti. Djeca ve¢ od najranije dobi
pocinju s opservacijama postupaka svojih roditelja te pocinju s igrom ,.kao da“ gdje
preuzimaju uloge igrajuci se svojih roditelja i ljudi u njihovoj okolini. Kako djeca vole
preuzimati takve uloge, 1 predstave u kazaliStu im mogu omoguciti novo razumijevanje
obiteljskog funkcioniranja (Schonmann, 2006). Istovremeno roditeljima daje priliku da
nauce nesto novo o njihovom medusobnom odnosu, ali i 0 tome kako njihovi odnosi
utjecu na dijete. Stoga, zajednicki odlazak u kazaliSte cijeloj obitelji omogucuje priliku

za ucenje, ali 1 stvaranje lijepe tradicije u kojoj svi mogu uzivati.

2.1.2.3. Kazaliste za odrasle

Prema S. Schonmann (2006) kazaliSte za odrasle namijenjeno je uzrastu od Sesnaest
godina nadalje. Autorica smatra kako se kazaliSte za odrasle previSe i ne razlikuje od
onog za djecu, te ih M. Goldberg (1974; prema Schonmann 2006) i ne razdvaja. Razlika
moze ovisiti o povijesnim tradicijama i naglascima kojima se kazaliSno iskustvo ipak
zeli usustaviti direktno prema odrasloj ili dje¢joj publici. Osim dobne skupine ciljane
publike, znac¢ajnu razliku izmedu kazalista za djecu 1 kazalista za odrasle ¢ini filozofski

ideal koji je u njegovoj osnovi (Schonmann, 2006).

KazaliSte za djecu i mlade je vazno, sudjelujemo u njegovom postojanju, iz raznih
razloga i nevazno je jesmo li odgojitelji, roditelji ili nesto trece. No, vazno je osvijestiti
da u kazali$tu za djecu i mlade apsolutnu kontrolu imaju odrasli pa se prema tome u

znanstvenoj literaturi ¢esto promislja o djecjoj publici kao o talackoj.

2.1.3. Djecja publika kao talacka publika

Razlozi zaSto odrasli ljudi odlaze u kazaliSte potjeCu od raznih ¢imbenika koji su
razli¢iti za svakog Covjeka. Postoje odrasli ljudi kojima je kazaliSte vazno, cijene ga kao
umjetnost te ga dozivljavaju kao bitan aspekt svoga zivota, dok s druge strane postoje i

oni kojima kazaliste ne pobuduje iskrenu strast i uzitak. Zasto postoje tolike razlike u
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pogledima na vaznost kazaliSta nema konkretnog razloga (Schonmann, 2006). Iskustva u
djetinjstvu mogu biti vazna, ali naposljetku odrasli ljudi ipak svojevoljno odlucuju hoce li
i¢i u kazaliste ili ne. Djeca, s druge strane, nemaju takav izbor jer je kazaliSte za djecu
,produkt® odraslih te i djeluje tako da odrasli u njemu vode glavnu rije¢ (Reason, 2010).
Djeca ne biraju do¢i na predstavu, ve¢ ih odrasli dovode. Djeca su u kazalistu ,,talacka“
publika te odrasli imaju duznost razmotriti i omogucéiti posebna iskustva u kazalistu koje
niti jedna druga umjetnost ne moze (Levy, 1990; prema Schonmann, 2006). Razvoj djecje
maste u rukama je odraslih te je vazno tretirati djecju publiku s poStovanjem, likove ne
pretvarati u apsurdne, ve¢ iskazati realne elemente Zivota, ali tako da djeca uce cijeniti
kvalitetnu umjetnost 1 estetiku. Takoder, ako umjetnici uvidaju da su oni ti koju mogu
oblikovati djetetov ukus za kazaliSte svojim izvedbama te uistinu dobivaju iskrenu
reakciju od djecje publike bez da ,,forsiraju* djetetovu pozornost pretjeranim gestama, to

od njega stvara profesionalca u kazalistu za djecu (Schonmann, 2006).

,,Odnos glumac-gledatelj ukljucuje pitanje stupnja u kojem gledatelj moze slobodno
interpretirati kazaliSni tekst. Kad glumac pokuSa pomoc¢i djeci da razumiju tekst, ne
njihovom sposobnos¢u desifriranja kazalisnih kodova, ve¢ kao da ne mogu razumjeti, tada
je sva ravnoteza u kazaliSnoj komunikaciji iskrivljena i dijete kao zarobljeni gledatelj

moze razviti lo§ ukus u pogledu kazalisne produkcije* (Schonmann, 2006, str. 61).

Prema tome, mi kao odgojitelji moramo preuzeti veliku odgovornost jer odgajamo o
obrazujemo djecu kako bi jednog dana mogli sami birati kvalitetne predstave i razvijamo
im svijest o tome Sto kazaliSte moze. Daju¢i im aktivnu ulogu u biranju predstava ve¢ u
djec¢joj dobi, pokazujemo im da je njihovo misljenje vrijedno i da oni sami znaju §to je za
njih dobro i Sto ih zanima. Tijekom gledanja predstave vazno je pracenje djecjih reakcija,
a nakon predstave razgovor o njoj s naglaskom na djecji dozivljaj 1 pitanja koja ce
potaknuti djetetovo kriticko promisljanje izvedbe. Dakako, i roditelji su ti koji ponekad
biraju predstave za djecu, ali njihovu odgovornost smanjuje to $to nisu obrazovani da
odgajaju putem umjetnosti. Odgojiteljska uloga istice se jo§ snaznije kako bi potaknula
suradnju s roditeljima 1 omogucila kvalitetno videnje kazaliSne umjetnosti u odgoju i

obrazovanju djece.

Referiraju¢i se na prijasnju tezu da kazaliSte donosi djeci neSto Sto niti jedna druga
umjetnost ne moze, u suvremenom svijetu tesko je dati djeci nesto novo kada su pretrpani

raznim sadrZajima razli¢itih medija. Film je kao umjetnost puno viSe prisutan u Zivotu
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mladih ljudi, no iako iskazuje misli i snove najvjerodostojnije od svih umjetnosti,
kazaliste je jedina umjetnost gdje se dvije strane medusobno suocavaju, glumci i publika,
te je stoga jedinstven i neiscrpan (Levy, 1990; prema Schonmann, 2009). Stoga, kazaliSte
za djecu mora neprestano tragati za novim na¢inima predstavljanja svjetova svojoj publici.

Jedan od tih nacina je i scenografija.

2.2. Scenografija

Rije¢ scenografija dolazi iz gr€kog jezika te oznacava umjetnost ukraSavanja scene
(gr¢. Skénographia). Grei su, povijesno gledajuéi, prvi scenografi te su izumili predmet
koji je bio sposoban promijeniti ukrase prema razli¢itim scenama koji se sastojao od tri
drvena okretna dijela koja su se mogla izmijeniti ovisno o potrebi za odredenom scenom.
Taj predmet naziva se periact. Kako navodi G. Briceno (2019), s grckim pocetcima u
klasi¢noj antici, scenografija se nije posebno razvijala sve do 20. stolje¢a, a sredinom
proslog stoljeca dinami¢no se pocela §iriti 1 mijenjati u odnosu na prijaSnje scenografske
elemente, postala je dinamicnija te se kazaliSna pozornica pocela razlikovati od stati¢nog i

rutinskog uredenja (Bricefio, 2019).

U scenografiju ubrajamo sve elemente koji pridonose uspostavljanju odgovarajuce
atmosfere na sceni kao $§to su svjetlo, zvuk, dekoracija ili kostimi (Bricefio, 2019).
Dakako, scenografija se ne odnosi samo na kazaliSne sfere, nego i na ostale umjetnicke
pravce poput filma ili televizije jer je iznimno vazna za njihov uspjeh pa se ni u kom
sluéaju ne smije zapostaviti (Bricefio, 2019). Scenografija ve¢ u svom nazivu predstavlja
svoju bit, a to je predstaviti scenu. Ne postoji to¢no odreden scenski prostor, ve¢ sve ovisi
o scenografu i idejama koje on pruza. Vazno je da scenograf ozivi scenu tako da ona
djeluje na publiku i olakSsava joj pogleda na svijet koji se komadom predstavlja.
Scenografija treba biti koncipirana na nacin da se istakne podjela prostora, vremena i
radnje (Bricefio, 2019). Ona nije samo kreiranje pozornice na kojoj se odvija predstava,
ve¢ se upotpunjuje tek kada umjetnik stupa na scenu i suocava se s publikom (Howard,

2002).

Scenografija je kompleksna vrsta umjetnosti za Cije je stvaranje potrebno vrsno znanje
u podrucju likovnosti, ali i prostora, tehnologije i raznih medija. Na samim njenim

pocetcima, scenografija je gradena samo iz kuta likovne umjetnosti, medutim, takav se
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pristup vremenom pokazao neucinkovit jer je naglasak maknut s funkcije, organizacije i
dramaturgije scene (Dadi¢ Dinulovi¢, 2017). Time se vodila i Pamela Howard (2002;
prema Dadi¢ Dinulovi¢, 2017) koja je u kazaliSte i uvela pojam scenografije govoreci o
njoj kao o ,,pisanju scenskog prostora“, a ne o slikanju ili crtanju. Njeno razumijevanje
scenografije polazi istodobno od dramskog gledista i arhitekture, a zatim proucava ostale
segmente predstave poput svjetla, zvuka, izvodaca ili publike te ih prilagodava
dramaturgiji 1 arhitektonskom prostoru (Dadi¢ Dinulovi¢, 2017). Vazno je polaziste
danasnjeg shvacanja scenografije angaziranje svih ljudskih osjetila, a ne samo vizualnog

kako je prvotno bilo naglaseno (Dadi¢ Dinulovi¢, 2017).

2.2.1. Vrste scenografije

Scenografija se moze klasificirati prema pojedinim karakteristikama. G. Bricefio
(2019) navodi sljedece elemente prema kojima mozemo podijeliti razli¢ite oblike

scenografije:

e apstraktna: fokus nije na odredenom mjestu i vremenu te takva vrsta
scenografije ne zeli predstavljati stvarnost, ve¢ je sastavljena od razli¢itih
elemenata kao $to su oblici, boje i volumen;

e realistiCna: scena je postavljena tako da mjesto Cini stvarnim. MozZe biti
identicna kao u stvarnom zivotu ili gradena od razliitih materijala koji
sugeriraju to mjesto;

e sugestivna: scena je Siroka te je povezana bo¢nim hodnikom (mostom) koji
glumcima omogucuje ulaz, dok je pozornica u sredini. Publika je blizu
pozornice te ju okruzuje;

e funkcionalna: nije toliko Cesta u kazaliSnim predstavama, ve¢ se ¢eS¢e koristi u
cirkusima. Koriste se to¢ni predmeti potrebni za scensku izvedbu kao S§to su

uze ili lopte (Bricefio, 2019).

Scenografija, kao 1 ostali aspekti kazaliSta vazan su dio kazaliSnoga
opismenjavanja djece u vrticu. Medutim, da bismo mogli govoriti o odgoju djecje

kazali$ne publike, moramo razmotriti i ostale aspekte, moguénosti, ali i prepreke.
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2.3. Odgoj publike u djecjem vrticu

U kazalistu za djecu i mlade jedan od najvaznijih ¢imbenika u stvaralastvu za djecu
upravo je ciljana publika koja se ¢esto zanemaruje, a od izrazite vaznosti je nacin na koji
se biraju ponudeni programi koje ¢e ta publika gledati (Loncar, 2009). Tako predstave
koje djeca gledaju najceSce biraju odgojno-obrazovni djelatnici i roditelji, s tim da
odgojitelji trebaju biti osposobljeni za to i svjesni odgovornosti koju njihov odabir nosi.
Prema 1. Grui¢ (2018) neki nastavnici 1 ucitelji ne osjeCaju dovoljnu stru¢nost pri
estetskom odabiru te stoga gledaju samo pedagoSku dimenziju predstava 1 time estetski
ograniCavaju smisao kazaliSta 1 izbjegavaju viSemislenost 1 delikatnije Zivotne teme
(Grui¢, 2019). S druge strane, neki roditelji i stru¢njaci koji se bave odgojem i
obrazovanjem nerijetko samouvjereno zastupaju svoje stajaliSte oko izbora predstava koje
¢e djeca gledati u kazalistu. Djecu se ne zeli suociti s realnos¢u, ve¢ ih se sto duze zeli
obmanjivati svijetom bajki 1 onda kada su oni mentalno spremni za korak dalje (Loncar,
2009). Uz to, predstave za djecu uglavnom se organiziraju skupno te djeca nemaju priliku
sama izabrati predstavu koju ¢e gledati niti mogu oti¢i iz kazalista ako ih neSto uznemiruje
u predstavi. No, o talackim publikama je ve¢ bilo rijeci ranije. Odrasli ne mogu uvidjeti
vaznost odredenih tema ili se nekih tema boje kao preozbiljnih za dijete te na taj nacin
dje¢ju publiku uskracuju za teme koje su im vazne/zanimljive (Lonéar, 2009). Stovise,
neke se kazali$ne predstave brzo ,,skidaju* s repertoara jer se bave tabu-temama (Novak,
2018). Stoga je vazno promijeniti vidike predstava za djecu i omoguciti djeci 1 mladima da

sami uvide Sto im se svida i prema tome odluce Sto ¢e gledati (Loncar, 2009).

Glavni je cilj razvoja kulturne svijesti potaknuti djetetov razvoj, nacin razmisljanja i
kritiénosti (Loncar, 2009). I Z. Ladika (1970) u svojoj knjizi govori o vaznosti umjetnosti
u odgoju i obrazovanju. Ona moZe pomoc¢i djetetu u shvacanju Zivotnih putova,
emocionalnom razvoju te razviti kreativnost koja ¢e im pomo¢i u daljnjem zivotu. Djeca
imaju prirodnu unutarnju potrebu da se izrazavaju, a umjetnost je svakako jedna od prilika

da im se to omoguc¢i (Ladika, 1970).

Nadalje, razne teorije o psihiCkom razvoju djeteta govore da pri odabiru predstave
treba razmatrati djetetov individualni razvoj i primjerenost njegovoj dobi. Prema J.
Alajbeg i A. Plahutar (2014) za djecu do treée godine vazno je stvoriti jednostavnu
kompoziciju koja ¢e odrzati djecju pozornost, ali im i omoguciti da sve razumiju tako Sto

¢e sadrzavati djeci poznate simbole i teme. Za predstave namijenjene djeci od trece do
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sedme godine pak je vazno da djeluju tako da se djeca mogu uzivjeti u likove iz radnje jer
djeca te dobi jako vole mogucnost odlaska u nerealan svijet, a predstava je dobar put za to
(Alajbeg i Plahutar, 2014). Dakako, oprez pri koristenju devijantnih ponaSanja nije na
odmet jer djeca Cesto traze modele u ponasanju pa je vazno da im se prikazuju znacajni i

korisni uzori kroz likove u kazalisnim predstavama (Alajbeg i Plahutar, 2014).

,2Umjetnost, kao posebna ljudska djelatnost, u sebi ukljucuje stvaralastvo i
podrazumijeva razvoj sposobnosti estetskog izrazavanja, te moze na razne nac¢ine pomoci
odgoju djeteta u cudesnom i slozenom, a istovremeno spontanom procesu dozivljavanja
svijeta, sebe i drugih“ (Radovan-Burja, 2011, str. 115). Autorica dalje navodi kako
kazaliSte kao umjetnost povezuje ljude te omogucuje komunikaciju. Prema tome, takav
oblik odgoja omogucuje u€enje i razvoj uz igru na zabavan na¢in. Umjetnost je sama po
sebi nastala kako bi prikazala igru, ali je jednako vrijedna i kada se koristi za razne

edukativne i odgojne ciljeve (Radovan-Burja, 2011). Ciljevi umjetni¢kog odgoja su:

e osposobiti dijete 1 mladu osobu za umjetni¢ko izraZzavanje i samoizrazavanje u
skladu s individualnim sposobnostima i sklonostima;

e poticati i razvijati inovativnost i kreativnost;

e osposobiti dijete i mladu osobu za razumijevanje umjetnosti te za aktivan odgovor
na umjetni¢ki poticaj osobnim sudjelovanjem;

e osposobiti dijete i mladu osobu za analizu, vrednovanje i samovrednovanje
umjetnickoga djela te kompetentnu recepciju umjetnickih sadrzaja;

e potaknuti i osposobiti dijete i mladu osobu za nastavak umjetni¢koga obrazovanja i
profesionalno bavljenje umjetno$éu u promjenjivu drustveno-kulturnom kontekstu;

e razviti svijest o potrebi ocuvanja materijalne i duhovne povijesno-kulturne bastine
Republike Hrvatske i nacionalnoga kulturnog identiteta;

e osposobiti za zivot i djelovanje u visSekulturnome svijetu;

e senzibilizirati dijete i mladu osobu za razumijevanje i uvazavanje umjetni¢ke
razlicitosti;

e poticati 1 razvijati samostalnost, samopouzdanje, odgovornost, istrazivacko-
umjetni¢ku odvaznost i spremnost rjeSavanja umjetnic¢kih problema;

e osposobiti dijete i mladu osobu za cjelozivotno ucenje u umjetnosti i razvoj s

pomocu umjetnosti (Nacionalni kurikulum za umjetni¢ko obrazovanje, 2017, str.

6).
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Prema Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014)
umjetnost u smislu kulturne svijesti i izraZzavanja spada pod jednu od osam temeljnih
kompetencija vaznih za cjelozivotno ucenje. ,,Kulturna svijest i izrazavanje razvijaju se
poticanjem stvaralackog izrazavanja ideja, iskustva i emocija djeteta u nizu umjetnickih
podru¢ja koja ukljucuju glazbu, ples, kazaliSnu, knjizevnu i vizualnu umjetnost®
(NKRPOO, 2014, str. 29). Samim time iznimno je vazno omoguciti djetetu od najranijih
nogu razumijevanje heterogenosti kulture i jezika po cijelom svijetu te njihovoj ulozi u
tome. Djetetov boravak u vrticu treba biti koncipiran njegujuci djetetovu svijest o znacaju
estetskih vrijednosti u njthovom Zivotu. Dobro vrticko okruZenje iziskuje kvalitetne
estetske kriterije 1 poticaje kojima djeca kroz razliite oblike stvaralaStva preraduju svoje
iskustvo koje su dozivjela putem umjetnosti. Isto tako i predstave koje djeca gledaju
snazno djeluju na ta iskustva (NKRPOO, 2014).

Jedan od segmenata u razvoju i njegovanju estetskih kriterija, kulturne svijesti i
izrazavanja je 1 djetetova kazaliSna pismenost. Ona ima mno$tvo segmenata, pruza
nebrojene mogucénosti za rad s djecom u dje¢jem vrtiéu — prije, za vrijeme i poslije
odlaska u kazaliSte. Za potrebe ovoga rada odlucila sam se za segment scenografije koja je
vrlo Sarolika i nudi puno mogucénosti u kojima djeca mogu iskazati svoju kreativnost, od
razgovora o tome Sto ¢e uopce biti na sceni do njenog konstruiranja i uredivanja, imajuci
na umu tvrdnju da djecje kazaliSte treba nac¢i nacine na koje ¢e komunicirati sa svojom

publikom (a scenografija je zasigurno jedan od tih nacina).

2.3.1. Scenografija i djeca

U kreiranju scenografije u kazaliSnim predstavama za djecu mogu sudjelovati i
ona sama. Ako se predstave stvaraju u vrticu ili $koli vrlo je vazno angazirati i djecu
kao dio tima u kojemu ¢e imati svoju ulogu i davati vlastite ideje jer planirajudi i
stvaraju¢i zajedno u skupinama djeca se uce suradniCkim vjeStinama i uvaZavanju
tudih ideja (Pantuovaki, 2014). Autorica dalje navodi kako 1 stvaranje i izvodenje
predstave pozitivno utje¢u na djecju mastu i kreativnost, emocije, kulturu te opcenito
stvaraju dobru podlogu za daljnje obrazovanje. Stoga je korisno za djecji razvoj i
umjetni¢ku osvijestenost Sto viSe ukljucivati djecu u stvaranje, izvedbu i nekakav
oblik sudjelovanja u predstavi, omoguciti im §to vece kreativno izraZzavanje i iznoSenje

vlastitih ideja kroz aktivno ukljucivanje u obliku timskog rada (Pantuovaki, 2014). U
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timskom nacinu rada djeca mogu imati razliite uloge u kojima ¢e svatko imati
posebne zadatke vezane uz profesije koje postoje u kazalistu poput kostimografa,
dizajnera svjetla i slicno (Pantuovaki, 2014). Takoder, poZeljno je da materijale
koriStene u predstavi izraduju djeca. Glavna okosnica uklju¢ivanja djece u kreativni
proces stvaranja scenografije je preuzimanje kontrole nad zadacima koji su primjereni

njihovoj dobi i rad s materijalima s kojima su upoznati (Pantuovaki, 2014).

Ukljucujuci djecu u aktivno dramsko stvaralastvo putem scenografije dajemo
im do znanja da njihovo mi$ljenje, stvaranje te na kraju realiziranje vrijedi te da oni
nisu ,,samo* publika koja treba prihvatiti sve $to im se u kazaliStu nudi. Bilo bi korisno
omoguciti djeci rane 1 predskolske dobi obilaske profesionalnih kazaliSta za djecu 1
onda kada nije u pitanju samo gledanje predstave, ve¢ im omoguciti uvid i u dogadaje
koji se odvijaju iza scene prije izvedbe. Zatim se u vrticu moze osmisliti vlastito
kazaliSte u kojemu ¢e svi imati ulogu u stvaranju. Takav dozivljaj kazaliSta bi djeci
omogucio osjecaj vrijednosti 1 pripadnosti, a itekako se da za pretpostaviti da bi
znacajno utjecalo na njihov odnos prema kazaliStu s obzirom na to da su oni ti koji ga

stvaraju.

S obzirom na to da kao buduca odgojiteljica ne mogu djecu bez suradnje s
kazaliStem aktivno ukljuciti u stvaralastvo kako predlaze S. Pantuovaki, pokuSala sam
osmisliti model dramskopedagoske radionice koja bi mojim odgajanicima mogla
pomo¢i u razumijevanju scenografije kao vaznoga aspekta kazaliSne umjetnosti te ¢u
taj model detaljnije prikazati u nastavku ovoga rada. No, prije osmisljavanja modela,
pogledala sam i analizirala 5 predstava za djecu u dobi od tre¢e godine pa do rane
osnovnoskolske dobi kako bih na temelju analize zakljucila §to kazaliSte, sa svim

svojim aspektima, ali s naglaskom na scenografiju, nudi svojoj publici.
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3. Analiza kazali$nih predstava

Predstave koje sam odabrala za analizu jesu: ,,Janko i ¢arobni grah®, ,Ivica i Marica®,
,Ja 1 moji osjecaji, ,,Krpimirci® te ,,Puz-muz‘. Predstave sam gledala online te tako nisam
mogla dozivjeti autentiCan kazaliSni dogadaj, nedostajao je uvid u djecje reakcije, ali mi je
ipak takav naCin gledanja olak$ao analizu scenografskog aspekta predstave. lako je
scenografija kompleksna vrsta umjetnosti koja zahtijeva sveukupno promisljanje o vise
razli¢itih podruc¢ja umjetnosti, u analizama je stavljen naglasak na rekvizite i njihovu

uklopljenost u pricu.
Gradsko kazali§te Zar ptica — ,,Janko i ¢arobni grah“

e Autorski tim:
ReZija: Helena Petkovi¢
Scenograf i kostimograf: Patricio Alejandro Aguero Marino
Glazba: Damir Simunovi¢
Scenski pokret: Vesna Mimica
Svjetlo: Vesna Kolarec
e Dob: 3+

e Trajanje: 50 minuta (https://zar-ptica.hr/arhiva/janko-i-carobni-grah/)

Pri¢a prati djecaka Janka i njegovu pustolovinu izazvanu Carobnim zrnima graha.
Njegova vjera i hrabrost da spasi sebe i svoju majku od siromaStva dovodi ga do
iznenadujuceg otkrica — da je on zapravo kraljevi¢. Svojom dobrotom i plemenitos¢u
pokazuje nam kakav svaki ¢ovjek treba biti te da, iako je njegova obitelj izgubila puno toga,

vjera u bolje sutra i snaga da nesto napravimo povodom toga moze nam vratiti bolji Zivot.

U predstavi ,,Janko i ¢arobni grah“ koristeni su realisti¢ni scenografski elementi koji
su isto tako koriSteni i na funkcionalan nacin, prvotno da bi se §to brze i suptilnije odvila
zamjena elemenata prema mjestu radnje, ali i kako bi se ustedio materijal. Tako su primjerice
veliki kartoni s jedne strane predstavljali grmove u prirodi, a kada su likovi “dospjeli” na
nebo, postali su oblaci tako $to su okrenuti na drugu stranu. Na isti nain je jedan grm
posluZio za prikaz kuce i to u trodimenzionalnom obliku gdje su likovi mogli i uéi. Vaznu
ulogu u prikazu scenografije i najavi dolaska likova ima i svjetlo. Gasenjem 1 paljenjem
svjetla, odnosno njegovim bljeskanjem povezanim s glasnim zvukom nagovjestava se dolazak

Ogra Strasnog. Takva kombinacija moZe unaprijed dje¢joj publici dati znak da na scenu
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dolazi netko velik i opasan. Isto tako se sugerira opasnost i strah kada Ogar Strasni lovi ostale
likove, a sve je poprac¢eno prigusenjem svjetla i napetom glazbom. Kako je svjetlo vazno u
izrazavanju 1 naglasavanju scenografskih elemenata, tako je vazna i glazba te zajedno Cine
nerazdvojivu cjelinu. Nadalje, prilikom scene u kojoj Janko i Zelen Jura Zele zapaliti uze kako
se Ogar Strasni ne bi mogao spustiti na zemlju, koriSten je lazni dim koji sugerira da je nesto
zapaljeno. To isto moze pokazati djeci koja je posljedica gorenja predmeta. Osim toga, djeca
obozavaju ,,prave” stvar u kazalistu — kiSu koja stvarno pada, vatru koja stvarno gori. Djeca

kroz razne oblike u¢enja kojih 1 nismo svjesni uspiju puno toga nauciti.

Scenografija u ovoj predstavi svojom Zivopisno$¢u 1 snaznim spojem kostima, svjetla i
glazbe naglasava vazne trenutke predstave. Smatram da, iako nisam mogla vidjeti djecje
reakcije, scenografija poti¢e djecu na aktivan angazman u gledanju predstave. Osim toga,

efekti 1 iznenadenja koje pri¢a donosi takoder su potaknuti scenografijom.
Gradsko kazaliSte Pozega — ,,Ivica i Marica*

e Autorski tim:
Rezij 1 adaptacija teksta: Marijana Matokovié¢
Scenografija i rekviziti: Marija Matijani¢
Kostimografija: Ljiljana Rodi¢
Glazba i tekst songova: Tin Tonkovi¢
Scenski pokret i koreografije: Tihana Strmecki
Svjetlo: Goran Krmpoti¢

e Dob: 4+

e Trajanje: 35 minuta (https://www.gkp.hr/repertoar/333-ivica-i-marica)

Predstava ,,Ivica i Marica* vodi nas u neobi¢nu pricu nestasnog brata i sestre koji u
zelji da pomognu svojim roditeljima nailaze na podlu vjesticu i njenu kuéu od slatkisa.
Vjestica 1 njen Saljivi pomo¢nik ¢ine sve kako bi nadmudrili djecu 1 doveli ih u zamku.
Naposljetku, pomoénik se smiluje djeci 1 prizna kako on 1 ne zeli raditi za vjeSticu te
zajedniCkim snagama uspijevaju je se i rijesiti. Ideja predstava naglasava vaZznost opreza pri
razgovoru s nepoznatim osobama, ali istovremeno nam pokazuje da neki ljudi nisu onakvi
kakvima se ¢ine (poput vjesti¢ina pomoc¢nika). On naposljetku iskazuje svoje nezadovoljstvo

u radu s vjesticom te lvici i Marici postaje prijatelj.
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Scenografija u ovoj predstavi je realisticna. Interijer kuée prikazan je na vertikalnoj
ploc¢i. Neki predmeti na ploc¢i su naslikani, dok su neki u stvarnoj formi (tava, vjesalice,
kaputi). Eksterijer ¢ine naslikana stabla na tri vertikalne ploce. Njihov polozaj na sceni se
izmjenjuje kako bi iskazao promjenu mjesta radnje i tijek Ivi¢inog i Mari¢inog puta. Kuca od
slatkisa do koje su Ivica i Marica stigli izvana vrlo je detaljna i privlacna, dok je njena
unutrasnjost susta suprotnost. Pun je paucine, otrcan i neugodan. Takva usporedba moze biti
pokazatelj da i kod necega §to je ,,na oko* lijepo moramo biti oprezni i provjeriti njegovu
Lunutra$njost. Narativ nije doslovno prenoSenje originalne bajke. 1z tog razloga je i
scenografija prilagodena takvoj adaptaciji (vjeStica ima pomoc¢nika koji joj pomaze namamiti

djecu postavljajuci slatkiSe po Sumi, Marica vjeSticu na kraju gurne u vruci kotao, a ne u pec).

Smatram da je u ovoj predstavi scenografija preuzela vaznu ulogu u naglasavanju
promjene mjesta radnje te da se izmjena odvijala na vrlo zaigran i neprimjetan nacin.
Takoder, karakteri likova koji su vrlo Saljivi 1 osebujni, dodatno se uklapaju u Saroliku
scenografiju. Smatram da ovakva predstava, pogotovo za mladu djecu, izaziva oduSevljenje
jer je vrlo scenografski efektna i na taj nacin postize da publika zainteresirano sudjeluje u

predstavi 1 pozeli se i sama ukljuciti u nju.
Gradsko kazali§te Zar ptica — ,,Ja i moji osjecaji*

e Autorski tim:
Koreografija i umjetnicka suradnica: Blazenka Kovac Cari¢
Scenografija: Dinka Jeri¢evi¢
Kostimografija: Ana Trisler
Glazba i izbor glazbe: Damir Simunovié
Svjetlo: Vesna Kolarec
e Dob: 4+

e Trajanje: 50 minuta (http://zar-ptica.hr/festivalske-predstave/ja-i-moji-osjecaji-naj-naj-

naj-festival/)

Ova neobicna predstava govori o vaznosti osjecaja te njihovom dijeljenju s drugima.
Likovi neobi¢nim pristupom 1 igrom izraZzavaju poantu i energiju ljudskih emocija
predstavljajuci ih djeci na razumljiv na¢in. U predstavi su prikazane razne situacije u kojima

se djeca mogu pronaci i €esto ih doZivljavaju (npr. ne mogu dobiti sladoled, roditelji nemaju
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vremena za njih). Izvodac¢i na sceni pokusavaju iznijeti naCine kako se ponasati u takvim

situacijama i1 pokazati $to tada osjecamo te je to i bit ove predstave.

Za ovu predstavu nije karakteristiCan bogat asortiman dekorativnog materijala, ve¢ su
izvodaci ti koji svojom pricom, mimikom i gestama iznose pricu i glavnu poruku djeci, a to je
izrazavanje emocija. Uz to, razni pokreti rukama i nogama simboliziraju odredene radnje.
Primjerice, tijekom izvlacenja predmeta iz SeSira, izvodac na sceni ne izvlaci realne predmete,
ve¢ ih oponasa rukom 1 Sakom (npr. jabuka je blago zaobljena Saka, tri prsta predstavljaju
pistolj, ravno spojeni prsti reprezentiraju zmiju). KoriStenjem jednostavnih pokreta, djeca i
ranije dobi mogu prepoznati simboliku predmeta. Takoder, u sceni gdje izvodacica koristi
Sesir 1 stavlja ga ispod majice te govori rije¢ ,,beba‘ sugerira djeci da u trbuhu raste beba te
cak silazi s pozornice i daje djeci da dotaknu ,trbuh“. Izvodacica bez ikakvog dodatnog
objasnjavanja daje do znanja dje¢joj publici kako bebe dolaze na svijet. Cijela predstava
naglasak stavlja na nastojanju da se prikazu razliite emocije na §to vjerodostojniji nacin.
Tako se scenografija poigrava i sa svjetlom i glazbom dodavs$i jo§ snaznije uprilicenje

karaktera 1 osjecaja koje likovi u sebi nose.

Kako je u ovoj predstavi sve orijentirano na osjecaje 1 njihovo iskreno docaravanje,
tako je i scenografija prikazana — minimalisti¢ki uz domiSljato iskoriStenje glavnih trenutaka
predstave za iskazivanje snazne poruke, a to je prikaz osjecaja (npr. u prikazu osjecaja straha
kombinacijom svjetla, glazbe i kostima stavlja se poseban naglasak ili, na samom kraju
predstave, koriStenje Sarenih kiSobrana i ispustanje mjehuri¢a da za pretpostaviti da su likovi
otkrili da je vazno dijeliti svoje osjecaje). Scenografija u ovoj predstavi djeci nenametljivo

omogucuje uzivanje u njenom gledanju.

Gradsko kazaliSte lutaka Rijeka u koprodukciji s KazaliSnom druZinom Pinklec,

Cakovec — ,,Krpimirci‘

e Autorski tim:
Autorski projekt Ksenije Zec i Sase Boziéa u suradnji s Petrom Sarac, Alexom
Pakovicem, Brunom Kontrecom i Mariom JaksSi¢cem
Scenografija i kostimografija: Zdravka lvandija Kirigin
Glazba: Damir Simunovi¢
Svjetlo: Sasa Bozi¢ i Sanjin SerSi¢
e Dob: 4+
e Trajanje: 45 minuta (http://www.gkl-rijeka.hr/index.php/krpimirci/9)
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Ova mastovita predstava vodi djecu na neobi¢an put u kojemu glavnu rije¢ vodi
odjeca. Poruku koju ova predstava iznosi mozemo procitati putem izvedbi koje likovi iznose,
a to je Cuvanje, recikliranje i briga o odjeéi. Pria govori kako odje¢a moze imati i
sentimentalnu i kreativnu crtu, a sve to ovisi 0 nama i prioritetima koje smo stavili pred sebe,
a ti¢u se toga da smo jedinstveni i ne obra¢amo paznju na trendove i modne marke koje nam

govore koju ¢emo odjecu nositi.

Otvaranjem prve scene ove predstave vidljivo je da sadrzi apstraktnu notu u aspektu
scenografije. Na zelenoj podlozi nalazi se Sareno ,brdo* izgradeno od razli¢itih komada
tkanine, priblizava se publici, migolji se i1 polako podize te se na kraju zavrti izazvavsi
odusevljenje djece u publici. I ostatak predstave ¢ine apstraktni elementi uglavnom sacinjeni

od komada odjece.

Likovi se igraju s odje¢om, izvode pokrete koji nasmijavaju djecu, ali istovremeno
brinu da djeci prenesu poruku o vaznosti odje¢e koju nosimo. PokuSavaju podsjetiti da odjeca
moze imati sentimentalnu vrijednost te ju moZemo iskoristiti na kreativan nacin i onda kada je

vise ne nosimo na sebi (http://www.gkl-rijeka.hr/index.php/krpimirci/). Primjerice, u sceni

gdje dva lika udu u jedan kaput te zajedno izvode vrlo je zanimljiv primjer mastovite dramske
igre koja se moze izvesti i s djecom. Dodatnu Sarmantnost pridonose rukavice kricavih boja.
U predstavi nema dijaloga te cijelu svoju poruku iznosi putem neverbalnih znakova i

scenografijom.

Ova predstava ukljuuje 1 lutkarske elemente kojima izvodaci animiraju razliCite

predmete i povezuju ih u mastovite prikaze neCeg novog i drugacijeg (http://www.gkl-

rijeka.hr/index.php/krpimirci/).

Predstava u svom iznoSenju glavne poruke ne koristi rijeci pa je tako scenografija ta
koja ju iS¢itava. Neobi¢nom animacijom odjeée i pokretima koje likovi koriste nastoji se
prikazati mo¢ koju odje¢a moZze imati, a tice se zabave i kreativnosti. Smatram da je predstava
malo apstraktna za djecu rane i predSkolske dobi te da neki od njih ne bi prepoznali poruku
koju predstava nosi, ali uz pomo¢ odgojitelja mogu razmotriti §to im se u predstavi svidjelo, a
Sto ne. Dakako, scenografija i scenski pokreti su vrlo dinamic¢ni te, bez obzira na poruku

predstave, mogu utjecati na djecu zabavnim pristupom 1 interesantnim prikazima odjece.
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Kazali$na druzina Pinklec, Cakovec — ,,Puz-Muz*

e Autorski tim:
Rezija: Romano Bogdan
Dramaturgija: Tanja Novak
Glazba: Bojan Miljanci¢
Scenografija: Kristina Pongrac
Kostimografija: Patrik Dolenc
Svjetlo: Neven Taradi

e Dob: 3+

e Trajanje: 40 minuta (https://czk-cakovec.hr/puz-muz-predstava-za-djecu-koja-u-formi-

interaktivne-3d-slikovnice-donosi-pricu-o-prijateljstvu-nedjelja-9-veljace-2020-u-16-
00-sati/)

Predstava donosi pric¢u o odnosima 1 prijateljstvu. Tri zabe koje borave u svojoj bari i
susreCu druge zivotinje poput puza, kosa, vjeverice, zeca 1 misa te s njima sklapaju
prijateljstva. Vjerujem da je poruka ove predstave za djecu vaznost igre koja je u danaSnjem
svijetu tehnologije i medija neprocjenjivo vazna. Ono $to radimo sa zarom u djetinjstvu i to
prikazujemo igrom, moZze utjecati i na to Sto ¢emo raditi u odrasloj dobi. Igra je radost i

potreba kojom djeca razvijaju sve svoje 0sobitosti.

Pocetna scena otkriva veliku narancastu loptu koja je osvijetljena. Na pozornicu stupa
puz koji se s njom igra te nagovjeStava da ¢e ona imati vaznu ulogu u daljnjem tijeku
predstave. Na bijelom platnu iznad pozornice nalaze se stabljike koje oznacavaju mjesto
radnje, a to je bara u kojoj obitavaju Zabe, odnosno jedni od glavnih likova ove predstave.
Posljednja scena identi¢na je onoj s pocetka, odnosno na pozornici je velika naranéasta lopta.
Puz je neposredno prije toga otkrio zapcima da posao koji radimo sa srcem je ustvari igra te
lopta simbolizira taj posao. Upecatljivost prve i posljednje scene daje snaznu poruku koju

predstava nosi.

Predstava svojom scenografijom i scenskim pokretima (Zabe se stalno igraju) istice
vaznost igre. Ve¢ sam naglasila upadljivost prve i1 posljednje scene prema kojima se istie
vazna poruka predstave — da se kao djeca S§to viSe igramo. Takoder, koriStenje djecjih

brojalica jos viSe ¢ini ovu predstavu djeci bliskom i zanimljivom.
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Djecu je iznimno korisno ukljucivati u tumacenje kazaliSnih znakova pa tako i
scenografije te, s obzirom na temu rada, dajem model jedne dramskopedagoske radionice za

analizu scenografije nakon gledanja predstave ,,Ja i moji osjecaji‘.

4. Model dramskopedagoske radionice prema predstavi ,,Ja i moji osjecaji*

Slijedi oblik dramskopedagoske radionice namijenjene djeci predskolske dobi u kojoj
se nastoji dati pregled mogucnosti koristenja scenografskih elemenata u svrhu osvjes¢ivanja
djece o vaznosti dijeljenja emocija. Predvideno trajanje dramskopedagoske radionice je dva

dana po 45 minuta.

e Vrijeme trajanja: 2 dana po 45 minuta

e Dob: 6-7 godina

e Tema: Ja 1 moji osjecaji
o rad na razvijanju razumijevanja 1 koriStenja kazaliSnog koncepta scenografije,
o scenografija kao pomo¢ u ucenju o emocijama i izraZavanju emocija

e Cilj radionice: potaknuti djecu na promisljanje o scenografiji, njenim elementima i
simbolima koje predstavlja, poticati izraZzavanje vlastitih osjeaja, razvijati
samosvijest 1 pozitivno ozrac¢je u skupini.

e Zeljeni ishodi: prepoznati vaznost scenografije i tehnika njenog koristenja,
promisljati o tome na koji nacin scenografija Cini vazan segment cjelovite
predstave, prepoznati emocije, uvazavati tude emocije i misljenja, regulirati
emocije, nauciti objasniti vlastite osjecaje te ih dijeliti s drugima.

e Oblici rada: frontalni rad, rad u skupinama, individualni rad

e Dramske tehnike: zamrznuti prizor, vruéi stolac, pletimo mrezu, crtanje i pisanje

Struktura i artikulacija radionice
1. dan - 45 minuta
UVODNI (MOTIVACIISKI) DIO —5 minuta

Aktivnost zapocinjemo igrom zamrznuti prizor. Djecu dijelim u skupine te svaka skupina

ima zadatak izabrati jedan osjecaj i zajedno ga prikazati ostalima. Druge skupine
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analiziraju $to vide i1 argumentiraju svoj odabir. Dakako, odabir moze re¢i puno toga o
svakoj skupini, ali i o cjelokupnoj odgojnoj skupini ako odgojitelj obraca pozornost na
osjecaje koje su djeca najcesce predstavljala. Ako su zastupljeni osjecaji poput straha ili
bijesa, to nas moze potaknuti da ¢esce progovaramo o toj temi i radimo na na¢inima kako

se nositi s tim osjecajima na primjeren nacin.
SREDISNIJI DIO - 35 minuta

Aktivnost: osvrt na predstavu ,,Ja i moji osjecaji” primjenom tehnike vruceg stolca — djeca
sjede na podu zajedno s odgojiteljem, a jedno dijete ispred njih sjedi na stolici. Dijete na
vru¢em stolcu odabire jedan osjecaj iz predstave i govori o sebi iz uloge. Ostala mu djeca

postavljaju pitanja o njemu 1 onome §to smo vidjeli u predstavi.

U drugoj aktivnosti djeca stoje u krugu zajedno s odgojiteljem te provode aktivnost
pletimo mrezu. Odgojitelj postavlja prvo pitanje (npr. pitanja mogu biti koncipirana prema
situacijama iz predstave; ,,Kako se osje¢as kada spavas sam u mraku? Mogu li se kaputi
na vjesalicama stvarno pretvoriti u ¢udovi§ta? Sto ée$ napraviti kada te je strah?* ili
,Kako bi se osje¢ao da ostaneS sam? Koga bi zvao u pomo¢? Smijemo li razgovarati s
nepoznatim osobama?* ili ,,Kako se osjecaS kada mama i tata moraju raditi, a ti se sam
igrati? Kako ¢e$§ potaknuti mamu i tatu da s tobom idu u park?). Odgojitelj baca klupko
jednom djetetu koje odgovara na postavljeno pitanje i postavlja nekom drugom djetetu
pitanje o osjec¢ajima 1 baca mu klupko te tako dalje stvaraju mrezu. Dobivena mreza
sacinjena od vune predstavlja simboliku zajedniStva 1 vaznosti dijeljenja emocija i osjecaja

jedni s drugima kako bi se svi osjecali povezano i slobodno u izrazavanju svojih osjecaja.
ZAVRSNI DIO
Trajanje: 5 minuta

Aktivnost ,,Sunce srec¢e* — zaklju€ivanje prvog dijela radionice; na pod lijepimo zuti krug
na kojemu pise pojam ,,sreca“, a svako dijete dobiva jednu ,,zraku sunca“ na kojoj pise §to
za njega predstavlja srecu (ako dijete zna pisati, a ako ne, govori odgojitelju Sto je za
njega sreca te on zapisuje). Svi zajedno lijepimo oko Zutog kruga i ¢itamo S§to su djeca
izradila, a dobiveno ,,sunce ostaje u sobi kao podsjetnik da su smijeh i sre¢a vazni te da

se sjetimo trenutaka koji nas uveseljavaju onda kada smo tuzni, ljuti ili preplaseni.
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2. dio — 45 minuta
UVODNI (MOTIVACIJSKI) DIO — 5 minuta

Radionicu zapoc¢injemo igrom. Odgojitelj prica o jednom danu u zivotu, govori im koje je
doba dana (npr. jutro — polazak u vrti¢, vrijeme rucka, vrijeme za spavanje, vrijeme za
odlazak u park), pita ih §to tada osjecaju i Sto njihovi osjeéaji rade. Svako dijete zamislja
svoj osjecaj te mimski pokazuje $to njihov osjecaj radi. Kratko komentiramo njihove

odabire 1 primjecujemo razlike.
SREDISNJI DIO - 35 minuta

Prvo razgovaramo o zadaci scenografa u kazalistu (likovno ureduje prostor, brine o
rasvjeti, dekoracijama i rekvizitima, uklapa cijelu pozornicu prema ideji predstave). Zatim
razgovaramo o tome Sto smo radili u jucerasnjoj radionici pa i o tome gdje nasi osjecaji
zive. Pitam ih u kakvoj bi ku¢i zivjeli pojedini osjecaji te od kojeg materijala, koje boje i
oblika bi njihova kuca bila. Djecu dijelim u skupine (Cetiri skupine; sreca, tuga, bijes,
strah) te svaka skupina treba urediti kucu u kojoj njihov osjecaj zivi (svakoj skupini je
ponudena maketa kuce izradene od kartona). Uz to im je ponuden razli¢it materijal koji
oni samostalno biraju (karton, kolaz, bojice, flomasteri, prirodne predmete poput grancica,
lis¢a ili mahovine) te kre¢u u izradu. Na kraju svaka skupina predstavlja svoje rjesenje i
objasnjava zasto su se odlucili to tako napraviti. Svoje kuce kasnije mogu koristiti 1 u igri

(dodati lutke, zivotinje i igracke koje imaju u sobi).
ZAVRSNI DIO - 5 minuta

Na samom kraju izvodimo igru s pjevanjem ,,Mi smo djeca vesela®. Svi smo u kolu, a
dijete u sredini pokazuje radnju po izboru koju ostali oponasaju. Pjesmom i plesom

zakljucujemo cjelokupnu radionicu.

Ovom radionicom cilj je upoznati djecu s poslom scenografa, karakteristikama
scenografije i njene primjene u kazalistu i to gledanjem kvalitetne predstave ¢ija tematika
1 poanta poticu djecu na promiSljanje o scenografiji. Odgojiteljska je uloga potaknuti
dijete na kriticko promiSljanje o scenografiji i dati mu moguénost slobodnog kreativnog
izrazavanja kojim ¢e dijete znati procijeniti Sto sve jedna predstava treba sadrzavati i po

kojim kriterijima ¢e se voditi pri odabiru njezinih scenografskih elemenata.
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5. Zakljuéak

Kazaliste 1 dramska umjetnost oduvijek su imali svoju ulogu u odgoju i obrazovanju
djece rane i predskolske dobi uz sve vecu inicijativu stru¢njaka i profesionalaca koji rade s
djecom. Povezujuéi kazaliste, knjizevnost, dramu ili glazbu moze se re¢i kako umjetnost u
odgojno-obrazovnom procesu koristi cjelokupnom razvoju djeteta. Sto se tiGe samog kazalista
i kazali$nih predstava za djecu, njihov procvat i svjetsko zanimanje za njihov razvoj donosi
nove tehnike 1 metode u radu s djecom koje su inovativne 1 poticu dje¢ju mastu 1 kreativnost.
Djeca se kroz takve aktivnosti u¢e samostalnom izraZzavanju i kreativnom stvaranju, a mogu
se nauciti nositi i suocavati sa svakodnevnim problemima koje djetinjstvo nosi. U dramskom
odgoju postoji jedan vazan preduvjet kojim se postize odgojno-obrazovni cilj — da djeca kroz
zabavan nacin zavole 1 uZivaju u takvom obliku rada te otkriju sve svoje sposobnosti koje ¢e
sami nauciti razvijati. Usvoje 11 se navike aktivnog sudjelovanja i zanimanja za kazaliSte i
dramu, ali kroz zabavan i poucan pristup, ostvaruju se ciljevi i1 vrijednosti suvremenog odgoja
1 obrazovanja. Stoga odgojitelji i1 stru¢njaci trebaju kontinuirano raditi na tim ciljevima i
zalagati se na kvalitetnom vrtickom okruZenju koje ¢e djetetu omogucavati priliku za
stvaralaStvo 1 dozivljaj putem umjetnosti. Osim toga vazno je da djeca dozive i1 kulturu
kazaliSta tako $to odlaze na kazaliSne predstave i preraduju svoje dozivljaje i iskustvo koje
kazaliSte iz njih iznudi. U tom dozivljaju vaznu ulogu donosi i scenografija. Djeca Cesto s
uzbudenjem iS¢ekuju prvi trenutak kada se zastori u kazaliStu otvore te taj prvi dojam i1 pogled
na scenu treba biti upecatljiv 1 efektan. On nuzno ne mora biti ispunjen pregrstima boja,
materijala 1 svjetlosnih efekata, ve¢ sama djecja masta moze nadogradivati slike u glavi, a
efektna scenografija koja je stvarna i razumljiva tome samo dodatno pridonosi. Odgojitelji
kao stru¢njaci trebaju nastojati koristiti (ali i potaknuti djecu na to) jednostavne predmete
poput kartonskih kutija, prirodnih materijala (tkanina, papir, drvo) u stvaranju kazaliSta u
samom vrti¢u kroz zabavan nacin i igru jer scenografija to i je — igra kroz koju djeca razvijaju
kreativnost 1 mastu koja ¢e ith mozda potaknuti da se bave nekim oblikom kazaliSne

umjetnosti i u odrasloj dobi.
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Izjava o izvornosti zavrSnog/diplomskog rada

Izjavljujem da je moj zavrs$ni/diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga

nisam koristio drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.
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