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SAZETAK

Cilj ovog zavrsnog rada je prikazati kako upoznavanje djece s umjetni¢kim djelima utjece
na njihovu inspiraciju i motivaciju u likovnom stvaralastvu. Kroz osmisljene likovne aktivnosti

provedene u vrti¢u kao poticaj su koristena djela Gustava Klimta.

Klimt je svojom umjetnickom svestrano$¢u kroz zivotno stvaralastvo pruzio razlicite
motive i tehnike koje smo lako mogli uklopiti u likovnu interakciju s djecom. U pocetnoj cjelini
rada opisan je njegov osebujan zivot i umjetnicko sazrijevanje. Objasnjena je definicija i podjela
likovnih tehnika, te nabrojene i detaljnije opisane tehnike koristene pri prakticnom djelu rada s

djecom.

U nastavku je istaknuta vaznost dje¢jeg crteza i stvaralastva. OsvjeStavaju se postupci koji
mogu djelovati poticajno na stvaralastvo djeteta te oni koji imaju ometajué¢e djelovanje.
Naglaseno je postivanje osobnosti i slobode djeteta, te prepoznavanje i podupiranje njegove
kreativnosti. Objasnjeni Su znacenje i dobrobiti odvijanja likovnih aktivnosti u vrticu, te vaznost
uloge odgajatelja. Od velike je vaznosti njegova ulogu i u upoznavanju djece s umjetnickim
djelima. Prezentirali smo kroz tekst vrednovanje umjetnickih i djecjih radova, te dobrobiti

djetetove interakcije s umjetnosti.

U zavr$noj cjelini prikazana je provedba prakticnog dijela; tijek i rezultati likovnih
aktivnosti djece rane i predskolske dobi inspirirane djelima Gustava Klimta. Pri metodickom
postupku koristeno je usmeno izlaganje odgojitelja, razgovor i demonstracija, a tehnike izrade
su bile kombinirane. Djela koja su koriStena kao motivacija su Poljubac, Portret Adele Bloch-

Bauer, Seoski vrt sa suncokretima i Seoski vrt (Cvjetnjak), Stocletov friz i Drvo Zivota.

Kljucne rijeci: likovne aktivnosti, likovne tehnike, djeca predskolske dobi, Gustav Klimt



SUMMARY

The aim of this final paper is to show how introducing children to works of art affects
their inspiration and motivation in making art. The works of Gustav Klimt were used as a

stimulus through the designed art activities carried out in the kindergarten.

With his artistic versatility, Klimt provided various motives and techniques through his
life's work, which we could easily fit into the artistic interaction with children. In the initial
part of the paper, his distinctive life and artistic maturation are described. The definition and

division of art techniques are explained, as well.

The importance of children's drawings and creativity is emphasized below. Awareness is
raised about actions that can stimulate the child's creativity and those that have a disruptive
effect. Respect for the child's personality and freedom, as well as recognizing and supporting
creativity, was emphasized. The meaning and benefits of conducting art activities in
kindergarten, and the importance of the role of educators are explained. His role in
introducing children to works of art is also of great importance. Through the text, we
presented the evaluation of art and children's works, and the benefits of the child's interaction
with art.

The implementation of the practical part is presented in the final part; the course and
results of art activities of early and preschool aged children inspired by the works of Gustav
Klimt. During the methodical procedure, the oral presentation of the educator, conversation
and demonstration were used, and the making techniques were combined. The works used as
motivation, The Kiss and Portrait of Adele Bloch-Bauer, The Country Garden with
Sunflowers and The Country Garden (Flower Garden), The Stoclet's Frieze and The Tree of
Life.

Keywords: art activities, art techniques, preschool children, Gustav Klimt
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1. UvOD

Gustav Klimt je vodio zanimljiv zivot, a njegova umjetni¢ka ostavstina istinski je dokaz
toga. Razli¢ita razdoblja njegova stvaranja rezultirala su bogatom raznoliko$¢u i posebnoséu
njegovih djela. Zbog tog razloga odabran je kao umjetnik ¢ija ¢e djela u planiranoj likovnoj

aktivnosti posluziti kao motiv i inspiracija djeci rane i pred$kolske dobi.

U likovnoj umjetnosti i radu pri aktivnostima na izbor se pruza veliki izbor likovnih tehnika.
Vazno je izgraditi kompetenciju odgojitelja da moze prepoznati najadekvatniju tehniku za
odredeni motiv. U radu smo se pozabavili definicijom likovnih tehnika, te detaljnijim opisom

tehnika ¢ije su kombinacije koristene pri planiranim aktivnostima u vrticu.

Kroz poglavlje djecje likovnosti objasnjena je vaznost sagledavanja dje¢jeg crteza Sa
suvremenog gledista, te poticanja djec¢jeg stvaralastva. Navedeni su postupci kojima odgojitel]
stimulira razvoj dje¢je kreativnosti, te ponasanja koja na njega djeluju ometajuce. Kod
suvremenog odgojitelja osvijestena je vaznost samog procesa, te uloge igre i slobode koju kroz
njega pruza djeci. On osigurava odgovarajuce uvijete te kroz interakciju s djecom pobuduje

njihovu zainteresiranost istovremeno njegujuci spontanost tijeka aktivnosti.

Likovne aktivnosti donose brojene dobrobiti za dijete i njegovo djelovanje u razli¢itim
podruc¢jima zivota. Vazno je da odgojitelj na djecji rad pruza pozitivnu povratnu informaciju,
te da se pri njegovu vrednovanju usmjeri na to koliko je uradak: ,,...iskren, osoban, originalan,
otkrivajuci za dijete i za odrasle.” (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010; str. 32) Za razliku od
vrednovanja umjetni¢kog djela, prilikom vrednovanja dje¢jeg rada njegova dob se uzima kao
jedno od polazista. Susret djeteta s umjetnickim djelom razvija njegov unutarnji ,,osjetili jezik*
(Damjanov, 1991), ljubav, ponos i osje¢aj pripadnosti vlastitom narodu, te poStovanje prema
drugim kulturama (Braj¢i¢, Kuséevié, Grei¢, 2012). Promatraju¢i umjetnic¢ka djela djeca uz

podrsku odgojitelj grade vlastitu sposobnost ocjenjivanja, kritickog osvrta i prosudbe.

Vode¢i se i tim dobrobitima interakcije djece s umjetni¢kim djelom osmisljena je likovna
aktivnost u vrtic¢u inspirirana djelima Gustava Klimta. U provedbi je planirano sudjelovanje
djece u dobi od cetiri do pet godina, koje ¢emo upoznati s djelima razli¢itih faza Klimtova
stvaralastva. ldeja aktivnosti je ispitati kako njegova djela utjecu na djecju zainteresiranost i

kako c¢e se pokazati kao inspiracija za njihove radove.



2. ZIVOT I DJELA GUSTAVA KLIMTA

Gustav Klimt roden je 1862. godine u Baumgartenu u blizini Be¢a kao jedno od sedmero
djece obitelji siromasnog bakroresca. Nakon smrti oca Klimt i brat Ernest nasljeduju njegov
zanat, a u dobi od &etrnaest godina upisuje Skolu za primijenjenu umjetnost u Becu. U njoj s
bratom izuc¢ava niz likovnih tehnika, od mozaika do slikanja i fresko-slikanja. Iskazuju se toliko
u svome radu, da s kolegom Franzom Matschom pod mentorstvom profesora dobivaju prvi
sluzbeni posao, oslikavanje stropa ljecilista Karlsbad. Pri tome Klimt djeluje u baroknom duhu,
preradujuci klasi¢ne anticke teme 1 ostaju¢i unutar okvira konvencije kao i kroz svoje ostale
radove toga razdoblja. No, ve¢ pri iducoj suradnji Gustav Klimt, ostaju¢i dosljedan ve¢inom
baroknom stilu, ipak odmiée od dotadasnjih klasi¢nih motiva nadopunjujuéi ih fotografski
preciznim realisticnim portretima, ¢ime pocinje graditi svoj vlastiti umjetnicki stil zavidnom

vjestinom u svim tehnikama kojima oblikujuci alegorije i opticke varke (Neret, 2001).

Nakon smrti predvodnika beckog historicizma, Hansa Makarta, Gustav Klimt s bratom
i prijateljem nastavlja njegov rad u Kunsthistoriches Museumu. Kroz to stvaralastvo Klimt
primjenjuje klasicisticke teme, ne zapadaju¢i u akademizam ali istovremeno razvija
simbolisticku ornamentaciju, kao i ukrasne i cvjetne motive. Utjecaj Makartovih djela i
njegovog baroknog preobilja prisutnog u ukrasavanju i prikazu likova prisutan je kod Klimta
kroz njegovu potrebu da potpuno ispuni pozadinu svojih djela obiljem oblika. Nakon te
suradnje svoju karijeru samostalno razvija brojnim portretima u kojima impresivnom
fotografskom precizno$éu prikazuje lica. Klimt je na njima Zenama pruzao auru
dostojanstvenosti, zaodijevaju¢i ih u otmjene haljine. Medutim, skrivenu tajnu Klimtova
portretiranja otkriva njegovo nedovrseno djelo Nevjesta gdje je vidljivo da je Klimt prvenstveno

zene oslikavao gole naknadno ih odijevajuci kistom. (Neret, 2001).

Neret (2001) navodi da mu je ¢est motiv bio fatalna Zena, femme fatale. Smatra se da se
prvi put okusao u tom motivu upravo pri oslikavanju Djevojke iz Tanagre iz 1890./1891. godine
za Kunsthistorisches Museum gdje je alegoriju koja predstavlja anticku Gréku prikazao kao
vlastitu suvremenicu, dotjeranu djevojku ,,lakog morala®“ §to mu je beCka javnost izrazito
zamjerila. Gustav Klimt je u tom razdoblju bio u situaciji velike oprec¢nosti. Ujedno je bio
priznati umjetnik i omiljeni portretist pripadnica visokog staleza Beca, ali je i svojim
neskrivenim erotizmom u djelima izazivao i ogorCenost Becana. Car Franjo Josip mu je

dodijelio Zlatno odli¢je za zasluge, ali ga je takoder opetovano odbijao imenovati profesorom



nas Akademiji. Bune¢i se protiv pokusaja nametanja cenzure nad svojim radovima Klimt se

distancirao od drzavne potpore i oslanjao isklju¢ivo se na portretiranje i slikanje pejzaza.

Mladi becki umjetnici zeljni promjena i1 slobode od nametnutog konzervatizma u to
vrijeme osnivaju becku secesiju, a Gustav Klimt se ubrzo nametnuo kao njen glavni
predstavnik. Na prvoj izlozbi skupine predstavio je svoj plakat Tezeja i Minotaur prepun
simboli¢nih znacenja. Intrigantna tema toga razdoblja bila je i1 prevlast zena nad muSkarcem
koja zaokuplja i Klimta prikazujué¢i je u svojoj Palada Ateni iz 1989. godine. Na njoj u
oslikavanju Atene, njenog oklopa i anatomije prvi put Koristi zlatne elemente i prekrivanje

anatomije ornamentima koji ¢e kasnije postati vazno obiljezje njegova rada (Neret, 2001).

Klimt danas slavljen kao najpoznatiji predstavnik secesije ¢ija je umjetnost hvaljena i
priznata diljem svijeta, tada je svojim djelima cesto nailazio na nerazumijevanje svojih
suvremenika i brojne kontroverze. (Kardum, 2019.) Veliki skandal be¢kim autoritetima izazvao
je svojim trima freskama izradenim za aulu Sveucilista, iako je ranija verzija freske Filozofija
prethodno bila doc¢ekana s odusevljenjem, te ak 1 nagradena. U njoj, kao 1 u ostale dvije freske:
Medicina i Pravoslovlje, Klimt se ne odri¢e svog eroti¢nog izri¢aja, niti oklijeva dirnuti u
drustvene tabue poput bolesti, fizickog propadanja i siromastva prikazuju¢i svu njihovu
ruznoc¢u. Dolazi do glasnog nezadovoljstva Sveucilista, koje pristaje na Klimtov prijedlog da
ih on otkupi natrag (Neret, 2001).

Uz prisutnu tematiku femme fatale i dostojanstvene portrete zena becke burzoazije,
Gustav Klimt pocinje slikati i pejzaZze u impresionisticCkom 1 postimpresionistickom duhu. U
njima kreira osjecaj ukradenog djeli¢a stvarnosti prirode koja se nastavlja izvan slike. Biljke i
cvijeCe na slikama Seoski vrt i Seoski vrt sa suncokretima zauzimaju cijelu povrsinu, te ona
izgleda kao ,,otisak* cjeline nekog krajolika. Zanimljiva je Cinjenica da iako je za svoje portrete
i alegorijske prikaze crtao unaprijed studije, za pejzaze to nije radio. Neret (2001) nam pruza
mogucéi razlog tome tvrdnjom da je Klimt pronalazio meditaciju i mir slikajuci u idili¢cnom

okruzenju Aterseea gdje je provodio ljetne mjesece u drustvu zivotne druzice Emilie Floge.

Njegovo stalno propitivanje seksualnosti i smrti izrazene i u Beethovenovu frizu dovelo
je do kona¢nog okretanja leda sluzbene javnosti i prekida narudzbi od Klimta. Javljaju se
razilazenja u misljenju 1 Klimt odlucuje napustiti secesiju §to je za nju znacio veliki gubitak.
Posljednji Klimtov veliki mural bio je Stolcetoc friz iz 1905/09. godine sa sredi$njim motivom

Drvom Zivota. Njega je napravio za kucu obitelji Adolfa Stocleta, belgijskog industrijalca koji



je bio veliki kolekcionar usmjeren na indijsku i budisticku umjetnost. Klimt je tada poceo

proucavati i preuzimati U svoja djela orijentalne elemente (Neret, 2001).

Ponovni streloviti uspon Gustav Klimt je dozivio slikom Poljubac (1907/08.) koja je
priznata kao njegov bitan doprinos modernoj umjetnosti. uz sliku Portret Adele Bloch-Bauer
ona predstavljaju vrhunac Klimtovog zlatnog razdoblja a na njoj je prikazao samoga sebe u
zagrljaju s Emilie Floge. Zavrsetak Klimtovog zlatnog razdoblja oznacio je i pocetak
ekspresionizma te se Klimt okrece promjeni svog stila. Ublazava ornamentaciju, svoje fatalne
zene modernizira te unosi cvjetne motive ¢ime iznova osvaja bogataske obitelji Beca koje se

ponovno medusobno nadmecu za portrete svojih ¢lanica s potpisom Klimta (Neret, 2001).

Gustav Klimt iznenadno umire 1918. godine zbog posljedica pretrpljenog mozdanog

udara ostavljajuci brojna djela nedovrsena.

Weidinger (2017) istice Klimtov karakter kao otezavajucu okolnost umjetniku za
ostvarivanje privla¢nost publike tadasnjeg doba ali i danasnjice. Navodi ga kao osobu koja sama
po sebi ne bi osvajala simpatije, zavodnika i oca mnogobrojne izvanbracne djece, izbirljivog
umjetnika koji je inzistirao na crtanju akta zene prije no $to ju portretira. Nasuprot tome
Klimtova su djela ona kojima Weidinger priznaje magi¢nu caroliju iz koje proizlazi cijela

privlacnost Klimtove ostavstine.

Klimt sam sebe ne dozivljava kao zanimljivu i vaznu osobu ve¢ u prvi plan stavlja svoja
djela, porucujuéi: ,,Onaj tko zeli otkriti nesto o meni kao umjetniku, to je jedino i zanimljivo,
trebao bi pazljivo pogledati moje slike i pokusati iz njih saznati §to jesam i Sto zelim.* (Neret,

2001; str. 78)



3. LIKOVNE TEHNIKE

3.1. Definicija i podjela

,Pod pojmom likovne tehnike podrazumijevamo sveukupnost prakti¢kih umije¢a u

ozivotvorenju likovne ideje odredenim materijalima i pomocu likovnog instrumentarija

(alata).* (Jakubin, 2000; str. 144)

Pri provodenju likovnih aktivnosti u vrticu mozemo koristiti ve¢inu likovnih tehnika.
Svaka tehnika ima svoje materijal ili sredstvo, te alat kojim se ona ostvaruje. U likovnoj
terminologiji je poistovjecen naziv tehnike s likovnotehnickim sredstvom koje se u njoj koristi.

Ako koristimo ugljen pri likovnom radu tada govorimo o tehnici rad ,,ugljen” (Jakubin, 2000).

Pri crtanju je potrebno da dijete ovlada crtackim instrumentima, a kroz svoj likovni
senzibilitet odgojitelj treba procijeniti koja je odgovarajuca i najbolja tehnika za pojedini motiv.
Potrebno je pri tome dobro promisliti o izvedbi crtackih tehnika tih motiva. Neki su izvedivi na
vise razli¢itih na¢ina dok ¢e pojedinim motivima odgovarati odredena likovna tehnika (Boduli¢,

1982).

S obzirom na podrucje rada likovne tehnike mozemo podijeliti na tehnike plosnog
oblikovanja (crtacke, slikarske i graficke tehnike) , te tehnike prostorno- plasti¢kog oblikovanja
u odgojno obrazovnom procesu (tehnike modeliranja i tehnike gradenja) (Jakubin, 2000).

Bali¢ Simrak (2010) navodi najéesce koristena sredstva u radu s djecom kroz sljedece
likovne tehnike; CRTACKE: olovka, ugljen, tus i pero, tu$ i drvce, kreda, flomaster, lavirani
tus; SLIKARSKE pastel, akvarel, gvas, tempera, kolaz, vitraj, mozaik; KIPARSKE glina,
glinamol, plastelin, Zica, masa izradena od brasna i vode, kasirana papir-plastika, papirna pulpa,
kombinirane prostorne tehnike oblikovanja; GRAFICKE monotipija, pecatni tisak, zrcalni
tisak; ARHITEKTONSKE izrada prostornih maketa; PRIMIJENJENA UMJETNOST
keramika, tkanje, slikanje na svili, oblikovanje lutaka; DIZAJN oblikovanje plakata, Cestitki,

pozivnica; NOVI MEDIJI rad na racunalu, video i fotografija.



3.2. Tehnike koristene pri provedenim aktivnostima

Kroz aktivnosti inspirirane Gustavom Klimtom i provedene u vrti¢u s djecom rane i
predskolske dobi koristene su kombinacije likovnih tehnika. One su promisljeno odabrane kako
bi odgovarale zadanoj temi i motivu, te privukle i zainteresirale djecu pruzajuéi im moguce
nove i zanimljive elemente izrade i stvaralastva. Kombinacije smo ostvarili primjenom tehnika

flomastera, akvarela, tempere, kolaza i lijepljenjem mekane skulpture na papir.

Flomasteri su crtacka tehnika jednostavna djeci za rukovanje. Dolaze u mnogo razli¢itih
boja i nijansi i pruzaju mogucnost linearnog i ploSnog izraZavanja. Postoje U razli¢itim
debljinama, a crte povucene njima daju uvijek jednaki intenzitet i debljinu. Uspje$no se
primjenjuju prilikom dekorativnog oblikovanja pridonoseéi svojim koloristickim efektima. Za
razli¢itost nijansi ili priguSenost tonova moguce ih se nanositi sloj na sloj ali tek nakon Sto se
prethodni sloj osusi. Nedostatak im je brzo suSenje na zraku ako su nezatvoreni te nepostojanost

na svjetlosti, posebno suncevoj na kojoj pojac¢ano blijede.

Akvarel je slikarska tehnika u kojoj dominira voda (aqua=voda), odnosno u kojoj se s
vodom mije$aju mljeveni pigmenti boje u krutom stanju. Intenzitet odreduje omjer istih, a bijela
se boja postize neoslikavanjem papira. Akvarelne boje odlikuju transparentnost i prozra¢nost,
a tonovi koji se njima postizu odisu svjezinom, profinjeno$¢u, lako¢om i njeznos¢éu. Njima se
moze slikati kistom na suhoj podlozi, nanoseé¢i boju na boju nakon susenja prethodnog sloja
¢ime se grade tonske i koloristi¢ke vrijednosti. Takoder akvarelom se moze slikati i na mokroj
podlozi pri ¢emu se stvaraju oblici mekanih i razlivenih kontura i mrlja. U radu se mogu

kombinirati 1 oba nacina izvodenja akvarela za postizanje novih likovnih mogu¢nosti.

Tempera je takoder slikarska tehnika kod koje se boje u tubama mijesaju s vodom. Za
razliku od akvarela ona je neprozirna te u potpunosti prekriva prethodni sloj boje. Pogodna je
za jednoli¢no prekrivanje vecéih ploha, te za postizanje dobre modulacije i modelacije oblika.
Nakon susenja slikari su ¢esto djela naslikana temperom premazivali firnisom ili uljem zbog
sjaja 1 zaStite.

Kolaz je slikarska tehnika koju su osmislili kubisti, a kod koje se djelo gradi lijepljenjem
razli¢itog materijala na plohu (collage=lijepljenje). Materijal koji se koristi moze biti trgan ili
rezan, a podrazumijeva §iroki izbor poput kolaz i novinskog papira, fotografija i sli¢no. Od

njega se slaze Zeljeni oblik ili kompozicija te potom lijepi na povrSinu (Jakubin, 2000).



U tehnici prostorno-plastickog oblikovanja moze se koristiti aluminijska folija u sluzbi
izrade mekane skulpture. Ona je mekana i podatna, te jednostavna za manipulaciju i

oblikovanje.

4. LIKOVNOST DJECE RANE I PREDSKOLSKE DOBI

4.1. Vaznost djecjeg crteza

Prema Boduli¢u (1982) do 20.st djecje crtanje je bilo objekt interesa pedagoga i likovnih
umjetnika tako da su likovne pedagoge djeéji crtezi interesirali isklju¢ivo kao moguca imitacija
ornamenata i umjetnickih djela. Do promijene i1 reforme je doslo kada su se za djecje crteze
zainteresirali i psiholozi i tada je dje¢je likovno izraZzavanje, koje se ve¢ nesmetano odvijalo
izvan obrazovnih ustanova gdje su se djeca likovno izrazavala crtajué¢i spontano i bez
pedagoskog rukovodenja po ulicama, u pijesku i zemlji. Pri ¢emu su polazila isklju¢ivo od
osjecaja, odnosno emocionalnog intenziteta, znanja o objektivnoj stvarnosti i moguénosti
izvedbe, odnosno motorickoj vjestini. Izuzimajuci bilo kakve obrasce poput umjetnickih djela
ili shema. Takoder kroz slobodan, nesputan 1 stvaralacki nain sva djeca se mogu likovno
izraZavati 1 prema sjec¢anju, odnosno prema masti. Osim psihologa interes za djecji crtez
djeteta moZze pruZiti dijagnozu zateCenog stanja, djetetovih psihomotornih aktivnosti, te moze
postati terapija. Sociolog ¢e pratiti socijalizaciju djeteta pri ¢emu ¢e mu djeéje likovno
izraZzavanje pruziti povratnu informaciju. Psiholog ¢e pratiti psiho-fizicki razvoj djeteta i
projekciju njegove psihe u crtezima i1 ostalim oblicima likovnog izraZzavanja. Likovne
pedagoge, odnosno umjetnike ¢e zaokupljati originalnost i opticka Car dje¢jeg stvaralackog
likovnog oblikovanja, no uz poznavanje likovno-estetske i zanatske sustine likovne struke
likovni pedagog odnosno odgojitelj mora biti upoznat i s likovnim i psiholoskim osnovama
dje¢jeg crteza, §to podrazumijeva temeljito poznavanje dje¢je psihologije 1 ostalih srodnih

struka. Djecji crtez je prvenstveno djecji izraz, a tek potom likovni.

,U djecjem crtezu se o€ituje potpuna likovna sloboda izrazavanja koja se temelji na
masti, ekspresiji 1 stvaralatkom ¢inu u klimi poetskog nacina misljenja.* (Boduli¢, 1982; str.
28)



4.2. Djecje stvaralastvo

Stvaralastvo je aktivnost koja daje nove, originalne proizvode u materijalnoj ili

duhovnoj sferi (Petz, 1992; prema Cvetkovi¢ Lay, Pec¢jak, 2004).

Cvetkovi¢ Lay 1 Pecjak (2004) ipak prosSiruju dodatnu tu definiciju pridajuéi
stvaralastvu, odnosno kreativnosti obiljezja fluentnosti, fleksibilnosti i elaborativnosti. Kod
djeteta se fluentnost ocituje u njegovoj sposobnosti brzog i mastovitog osmisljavanja razlicitih
odgovora i rjeSenja. Fleksibilnost mi$ljenja, za koju su odrasli uglavnom uskraceni, vidljiva je
U djecjoj misaonoj ,,pokretljivosti“ 1 sposobnosti brzog pronalazenja alternativnog rjeSenja, a

njihova elaborativnost kroz izvedivost osmisljenog stvaralackog produkta.

Kod likovnog stvaralaStva djeteta pronalazimo karakteristike umjetnosti odraslih poput
primjene zajednickih likovnih elemenata izrazavanja, estetskih nacela te tehnika izraZenih kroz
interpretaciju na djecji na¢in. Kroz djecje naivno i iskreno crtanje kao da se ponavlja razvoj
likovnog stvaralastva covjeka kroz povijest umjetnosti. Nedovoljnu realnu uvjerljivost,
arhai¢nost i simboli¢no pojmovno crtanje djeteta pronalazimo i kod crteza starih nekoliko tisuc¢a

godina (Boduli¢, 1982).

Danas se smatra da je svako dijete kreativno, ali vazno je taj potencijal djeteta njegovati
i razvijati kroz osiguravanje poticajnih uvjeta u djetetovom okruzenju (Cvetkovi¢ Lay, Pecjak,
2004). | sam Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje istice kreativnost
kao jednu od vrijednosti koju treba poticati 1 unaprjedivati. Dijete posjeduje vlastiti urodeni
likovni jezik kroz koji ima moguénost kreativno izrazavati svoje ideje, dozivljaje, znanja i

iskustva i taj proces izrazavanja vazniji je od samog rezultata (Sipek, 2015).

Ponekad odgojitel) svojim postupcima mozZe i1 ometati stvaralastvo djeteta. Prema
Belamari¢ (1986) do toga dolazi iz odgojiteljevog krivog uvjerenja da dijete treba poduciti kako
da ne$to napravi, ¢ime kod djeteta izaziva stagnaciju likovnog razvoja i interesa, te se ono
okrece od vlastitih oblika prema oponasanju predlozaka. Ometanje kreativnosti djeteta moze se
odvijati izravnim uplitanjem u likovni rad djeteta ili pogresnim odgojnim postupcima i
stavovima odgojitelja. Osvjestavanjem takvih postupaka i njihovim uklanjanjem potice se rast

djecjih stvaralackih impulsa.

Poticanje stvaralastva Belamari¢ (1986) nadalje prepoznaje kroz njegovanje
individualnosti djece, pruzanje potrebne slobodne za njihovu vlastitu interpretaciju videnog i

dozivljenog, te osvjestavanje vaznosti neposrednog iskustva djeteta koje ¢e privuci njihovu
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paznju i potaknuti im zainteresiranost i radoznalost. Bali¢-Simrak (2010) isti¢e da je vaznost
postivanja 0sobnosti djeteta i osiguravanja potrebne slobode kao elemenata od velike vaznosti
za djecje stvaralastvo prepoznao ve¢ Frank Cizek krajem 19. stolje¢a. On je poticao djecje
stvaranje vodeno mastom formirajuci im kreativno i inspirativno okruzenje te osiguravajuci im
bogati izbor likovnog materijala. Usporedno s njim Loris Malaguzzi utemeljuje Reggio
pedagogiju koja njeguje iste vrijednost s dodatnim naglaskom na iskustvo djeteta temeljenom

na istrazivanju motiva i likovnih tehnika.

Likovno izrazavanje djetetu pruza mogucnost prerade i sazrijevanja dozivljenog Sto
prirodno pridonosi i njegovom bogatijem stvaralackom izrazavanju i cjelokupnom rastu

(Belamari¢, 1986).

5. LIKOVNE AKTIVNOSTI DJECE RANE I PREDSKOLSKE DOBI

5.1. Likovne aktivnosti u vrticu

Prema Mende$ i Zupani¢ Benié¢ (2021) provodenje aktivnosti likovnog izrazavanja i
stvaranja u vrti¢cima danas je dozivjelo pozitivhu promjenu kroz osvjestavanje nedostataka
prijasnjeg, tradicionalnog pristupa, koji je bio usmjeren na puko svladavanje motoricke vjestine
i likovnog jezika. U njemu se kroz te aktivnosti poticalo djecu na precrtavanje i oponasanje
likovnog izraza odgojitelja. Suvremeni pristup, kojem smo danas usmjereni, naglasak u
aktivnostima stavlja na sami proces, te osiguravanju igru i slobode za spontano, stvaralackoga

likovno izrazavanje i stvaranje djeteta.

Likovne aktivnosti u vrtiécu mogu zapoceti i odvijati se spontano u prilikama kada ih
dijete neovisno od djelovanja drugih, samoinicijativno, zapo¢inje koriste¢i pri tome njemu
dostupne materijale i pribor. Kroz te aktivnosti odgojitelj dobiva koriste informacije o
djetetovim mogucnostima, mislima, zeljama i sliéno. lako planski provodene likovne
aktivnosti od strane odgojitelja u sebi sadrze odredene ciljeve i zadatke, taj proces je zajednicki
djeci i odgojitelju, te mora pruzati fleksibilnost i moguénost promjene Smjera aktivnosti,
osigurati slobodu izrazavanja vlastite osobnosti svakog djeteta ali i zajednicko istrazivanje i

usvajanje novih znanja (Bali¢ -Simrak, 2010).



5.2. Uloga odgojitelja u likovnim aktivnostima

Odgojitelji, ucitelji 1 nastavnici koji upoznaju djecu s likovnoscu trebaju imati potrebno
znanje za uspjesno i slobodno djetetovo stvaralastvo kroz prirucnike i pripadajucu literaturu, te

kroz vlastiti intenzivni i stalni susret s umjetnosc¢u (Bodulié, 1982).

Bali¢ -Simrak (2010) isti¢e da je vazno je za djecu kreirati poticajno stvaralacko ozradje,
s kompetentnim odgajateljem kao moderatorom procesa koji je svjestan moguénosti i interesa
djece svoje skupine te prema tome odabire i primjerenu tehniku, materijal i motiv. Njegujuéi

spontanost u procesu i izbjegavajuci pravila i zabrane odgojitelj potice djec¢je stvaralastvo.

Potrebno je za likovne aktivnosti u vrti¢u osigurati potrebne uvijete za rad; pribor,
sredstva, materijale (podloga za crtanje), rasporediti ih u prostor predviden za aktivnost i
osigurati dovoljno svijetla. Nakon osiguravanja tih uvjeta kroz razgovor se psiholoski djeca
pripremaju za aktivnost poti¢uéi ih da budu $to aktivniji. Odgojitelj pri tom ne iznosi servilno
oblikovne osobine objekta/motiva, ve¢ potice djecju mastu i poetsko misljenje. Odgojitel;
nakon toga daje kratke tehni¢ke upute o rukovanju likovnim priborom, te primjenjuje
rekapitulaciju, odnosno ponovno podsjeta djecu na glavni sadrzaj crtanja. Postivajuci
individualnost djece svakome omogucéava potrebno vrijeme za likovno izrazavanje. Tijekom
likovnog rada odgojitelj djecu potice 1 pohvaljuje ili postavlja pitanja poticuci ih da se prisjete.
Odvijanje aktivnost treba biti spontano iskljucuju¢i kruto pridrZzavanje obveznih normi. Neki
odgojitelji mogu se osloniti na svoje bogato iskustvo dok odgojitelji pocetnici trebaju temeljitije

pripreme (Boduli¢, 1982).

Osim navedenih elemenata Bali¢ -Simrak (2010) navodi da trebamo djetetu omogu¢iti
i usvajanje raznolikih likovnih vjestina s obzirom na tehnike i materijale koje koriste, te ga
nadalje upoznati s likovnom umjetnos¢u kroz slikovnice, reprodukcije djela i organizirane
posjete muzejima i galerijama te biti podrska djetetu kroz vlastitu spremnost odgovaranja na

poruku koju nam dijete kroz proces $alje kao i potvrdu vaznosti djecjeg uratka.

Sparavec (2018) isti¢e da likovne aktivnosti uvelike zadovoljavaju djetetove potrebe za
mirnim aktivnostima, ali 1 pomaZzu kod razli¢itih emocionalnih stanja te razvoja samopouzdanja
1 medusobnih odnosa djece. One se trebaju odvijati u opustenoj atmosferi koja ¢e omoguditi
djeci da razmiSljaju 1 uZivaju u procesu izrade vlastitog rada. Odgojitelj promisljenim
planiranjem moze osmisliti izazovne zadatke kojima poti¢e razvoj njihove kreativnosti. Veliku

vaznost takoder pridaje refleksiji i samorefleksiji vlastitog djelovanja u ustanovama ranog i
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predskolskog odgoja i obrazovanje, kontinuitetu u proucavanju struc¢ne literature, suradnji S
kolegama 1 stru¢njacima te dobroj suradnji s roditeljima i Sirom zajednicom. Pokrivajuéi
navedena podru¢ja odgojitelj spoznaje nacine unaprjedenja svoje prakse i najboljeg nacina
poticanja kreativnog izrazavanja djece, odnosno tako razvija svoju kompetenciju.
Kompetenciju odgajatelja prepoznajemo u njegovom poznavanju djetetovih sposobnosti, te
njegovoj osvijestenosti 0 vaznosti uloge povjerenja prema djetetu. Odgojitelj se treba upoznati
sa sposobnostima djece svoje skupine, te njihovim razvojnim karakteristikama i iskoristiti te
informacije kao neke od smjernica za promisljanje i planiranje daljnjeg rada. Uz to ne treba
djecu ogranicavati u izboru likovnih tehnika zbog vlastitih predrasuda. Naime djeca mlade dobi
mogu Koristiti sve likovne tehnike koje koriste djeca srednjih i starijih dobnih skupina, a
odgojitelj tome mora pristupati s fleksibilno$¢u i ako je potrebno pruziti svoju pomo¢ ili

prilagoditi aktivnost dje¢jim sposobnostima.

Izrada likovnog rada u djetetu budi osje¢aje ponosa i zadovoljstva ucinjenim.
Pohvaljivanjem dje¢jih djela nastalih djetetovom upornosc¢u, ustrajnoséu i marljivoséu
njegujemo te pozitivne karakteristike i Saljemo poruku djetetu o vrijednosti rada i truda.
Odgojitelj treba motivirati, usmjeravati i podupirati djecu u aktivnosti, te graditi svoje

kompetencije promatrajui ih i oslugkujuéi (Sparavec, 2018).

S obzirom na to da je utvrdena povezanost izmedu igre i razvoja kreativnog misljenja
odgojitelj mora svoje djelovanje kojim potice stvaralastvo djece provoditi kroz stvaralacku igru,
na nacin: ,,...da ju osmisljavamo prema dje¢jim interesima, da se veselimo s njima dok se igraju

(stvaraju), da ih ohrabrujemo i mudro slijedimo.* (Mendes, Ivon, Pivac, 2012)

5.3. Dobrobiti likovnih aktivnosti

Read (1943) prema Bali¢-Simrak (2010): ,,...tvrdi da se bez umjetnickog, odnosno
stvaralackog iskustva covjek ne moze otvoriti prema svijetu, niti se svijet bez umjetnosti moze
otkriti ¢ovjeku.“ Kroz provodenje likovnih aktivnosti s djecom ne zapadamo u zamku
zanemarivanja ravnomjernog razvoja ,,Gardnerovih visestrukih inteligencija“ jer kao jednu od
njih psiholog Gardner navodi upravo vizualno-prostornu inteligenciju na koju likovnim
aktivnostima pozitivno djelujemo. Dijetetovo kopiranje tudih radova Balié¢-Simrak (2010)
prepoznaje kao potrebu za uklapanjem ali i priliku za ucenjem. Kroz takve postupke ono ima

priliku formirati svoj osobni, autenti¢ni izri¢aj, bez kona¢nog preuzimanja tudeg izricaja. Isti¢e
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nadalje znanstveno dokazane dobrobiti djecjih likovnih aktivnosti u vidu razvoja koncentracije
primjenjive i u drugim djelovanjima, lu¢enja hormona srece i opustanja cijelog organizma koje
se kroz aktivnost odvija, te razvoja divergentnog misljenja djeteta i njegove kreativnosti. Razvoj
desne hemisfere mozga koji se zbiva kod likovnih aktivnosti pruza ravnotezu odgojno-
obrazovnom razvoju djeteta koje je u formalnom Skolovanju usmjereno pretezno na lijevu,

,logicku hemisferu.

Kroz proces razvoja mozga kod djeteta se stvara mnostvo veza medu neuronima. Na
njihovo stvaranje djeluje nasljede ali i mnogo vanjskih ¢imbenika poput ljubavi, njege, odgoja
I obrazovanja. (Jovancevi¢, Jezi¢, 2007) Stvaranju sinapsi pridonosi i djetetovo bavljenje
likovnim aktivnostima, zato sto prilikom rezanja, crtanja, slikanja ili modeliranja gline dijete
uvjezbava finu motoriku, razvija koordinaciju oko-ruka te akomodaciju oka (Rajovi¢, 2010;

prema Saran¢i¢, 2014).

Likovne aktivnosti koje pruzaju optimalan omjer izazova i vjeStine djetetu daju
moguénost postizanja stanja potpune zanesenosti ili ,,flowa* §to pridonosi i razvoju njegove
kreativnosti. Takoder likovne aktivnosti stvaraju uvjete za razvoj vjestina primjenjivih i1 u
ostalim podru¢jima zivota, poput promatranja, opisivanja, analiziranja, interpretiranja ili
sposobnosti verbalnog i neverbalnog izrazavanja misli i emocija (Lindstrom, 2009; prema
Sarangi¢, 2014).

Sudjelovanje djece u umjetnickim procesima, kao neizostavnim djelom likovne
pedagogije, poti¢e u njima vlastito stvaralastvo i inicijativnost, razvija mastu, sposobnost
zamisljanja i kritickog razmisljanja. Takoder utjece pozitivno na kognitivni razvoj djece te ih
priprema kako bi spremno odgovarali na potrebe modernog drustva.(Braj¢i¢, Kuséevié, Greid,
2012) Djeca za svoja likovna ostvarenja najces¢e dobivaju pozitivnu povratnu poruku §to
povoljno utje¢e na razvoj njihovog samopouzdanja i samopostovanja. Ono poti¢e djecu u
ostvarivanju daljnjih postignuc¢a i razvoju kreativnosti, stvara kod djece motiviranost i
spremnost na ucenje, te sudjelovanje u drustvenom zivotu S$kole. Tako razvijenim
samopouzdanjem i samopostovanjem djeca se viSe upustaju U istrazivanje i eksperimentiranje
I U drugim podru¢jima zivota (Evans, 2009.; Prins, 2008.; Radovancevi¢, 2001.; prema
Sarangi¢, 2014).

12



6.1.

DIJETE RANE I PREDSKOLSKE DOBI I LIKOVNO
UMJETNICKO DJELO

,,Sva djeca su umjetnici. Problem je u tome kako da ostanu umjetnici i onda kada
odrastu. * Pablo Picasso (Braj¢i¢, Kuséevié, Greic, 2012; str 137)

Vrednovanje umjetnickih i djecjih radova

»Analiza umjetnickih likovnih djela i dje¢jih likovnih uradaka... provodi se sljede¢im

postupkom na temelju navedenih kriterija:

1.
2.
3.

osobno likovno iskustvo promatrac¢a o umjetni¢kim dijelima

spontane dozivljajne reakcije na neposredan dojam o djelu

analize umjetni¢kog djela na osnovi navedenih kriterija: fizicka pojava djela (motiv i
tema, likovna tehnika, likovni jezik i likovna poruka), individualnost umjetnika
(likovno-kreativne sposobnosti umjetnika, obiljezja individualnosti i metoda
oblikovanja), prostorno-vremenski okvir nastajanja djela (vrijeme nastanka djela - stil
I pravac, prostor nastanka, geografsko- klimatski okvir i nacionalna tradicija te socijalni
okviri umjetnika, narucitelja i korisnika),

sinteti¢ko doZivljavanje likovnog djela i njegove osnovne poruke.“ (Herceg, Roncevic,

Karlavaris, 2010, str. 32)

Vazna je razlika u tome da je kod djece polazi$na osnova za procjenu likovnih radova

njihova dob, dok se kod umjetnika dob ne uzima kao ¢imbenik procjene. Herceg, Roncevic,

Karlavaris nadalje isticu: ,,Ako je dje¢ji uradak iskren, osoban, originalan, otkrivajuéi za dijete

1 za odrasle, onda je takav uradak dobar. Ako je djecji uradak imitacija ve¢ nacrtanih oblika,

odnosno ako je precrtan, kopiran, on ne odrazava nista o dje¢jem shvacanju i stavovima, on nije

originalan i ne otkriva ni djetetu ni odraslima nista novo ili posebno.” (2010; str. 34)

Originalnost istice i Pei¢ (1990) prema kojem svako umjetnicko djelo otkriva originalni govor

umjetnika. On prepoznaje potrebu umjetnika za postizanjem cilja formiranja autenti¢nog stila,

koji ¢e kroz vlastita djela iskazivati posebnost i personaliziranost prikazanoga.

Ipak postavlja se pitanje tko je dovoljno kompetentan da uistinu poznaje osobnost pojedinog

djeteta te moze spremno preuzeti na sebe zadacu ocjene djetetova stvaralastva. Ako je rad dijete
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napravilo iskreno i s paZznjom ono je odraz njegove osobnosti i zivotnih okolnosti u kojima se
nalazi, te negativna povratna reakcija tada stopira njegovo kreativno izrazavanje i lose se

odrazava na razvoj cjelokupne djetetove li¢nosti (Bali¢ Simrak, Sverko, Zupani¢ Beni¢, 2010).

Belamari¢ (1986) prosuduje vrednovanje i procjenjivanje djecjih radova kao jedan od
postupaka moguceg ometanja djecje kreativnosti. Smatra da oni dovode do povrede djetetove
spontanosti i osjecaja slobode, te kona¢no gubitka motivacije djeteta. Isti¢e i krajnost potpune
neupucenosti nositelja procesa u poznavanje dje¢jeg likovnog jezika koja dovodi do izokretanja
vrijednosti gdje se odobravajuce gleda na naturalisticke oblike i sheme, dok se djecje stvaranje
izvornih oblika percipira nesposobnos¢u. Odgojitelj treba njegovati senzibilnost za djetetove

mogucnosti i potrebe te svakom djetetu pomo¢i probuditi likovni jezik koji nosi u sebi.

6.2. Odgojitelj kao posrednik

Prema Petra¢ (2015) odgojitelji, kao i roditelji, imaju vaznu ulogu upoznavanja djeteta
s umjetni¢kim djelom. Oni kroz ponavljanje istoga 1 poticanje na usporedivanje grade kod
djeteta shvacanje, te pozitivan odnos prema takvim djelima. Zajedni¢kim promatranjem
umjetnickog djela, analizom njegovog tematskog sadrzaja te razgovorom o njima djeca, osim
Sto se upoznaju s osnovnim likovnim pojmovima, osvjestavaju dozivljaje koje umjetnicka djela

bude u njima. Vaznost ove uloge sazela je Belamari¢ isticanjem njenih dobrobiti za dijete:

,DoZivljene 1 upamcene slike nekim svojim putovima ulaze u iskustvo djeteta, bogate
njegovu mastu i prema nekim ispitivanjima omogucuju brzi razvoj likovnih sposobnosti.*

(1971; prema Petrac, 2015, str. 29)

Odrasli koji djecu vodi u tom procesu treba kod njih pobuditi osjecaj zainteresiranosti i
znatizelje. On djeluje kao aktivni posrednik u komunikaciji djeteta i umjetnickog djela.
Zajednicka analiza djela mora biti prilagodena dobi i sposobnosti djece i treba je provoditi
komponirajuci igru kroz nju. Djecu se kroz nju potice na razmisljanje i postavljanje pitanja pri

¢emu stvaraju vlastite kritiCke osvrte, ocjene, prosudbe i sli¢no (Petrac, 2015).

Pri promatranju umjetnickog djela najces¢e se u radu s djecom Koristi kombinirana
nastavna metoda. Ona podrazumijeva usmeno izlaganje, razgovor i demonstraciju. Kroz
usmeno izlaganje djecu se upoznaje s novim informacijama i sadrzajima, razgovorom Se potom

potice na aktivno sudjelovanje i iznoSenje svojih misljenja i zapazanja, te kroz demonstraciju
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zajedni¢ki promatra odabrano umjetni¢ko djelo, odnosno njegovu reprodukciju (Brajcic,
Kuséevié, Grei¢, 2012).

Autori Herceg, Roncevié i Karlavaris (2010) smatraju da je na odgojitelju zadatak djeci
pojasniti kompleksnost likovnog fenomena, to jest postupno im, na njima prihvatljiv nacin,
pribliziti elemente i pojavnosti likovne umjetnosti. ,,Nije dakle dobro svesti likovno djelo samo
na motiv, procjenjujuci ga kao vrijedno i lijepo; nije dobro objasnjavati djeci samo likovni jezik,
a zanemarivati likovno-kreativne sposobnosti ili metode oblikovanja pojedinog umjetnika.*

(Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010; str. 15)

6.3. Interakcija djeteta s umjetnickim djelom

,Likovno-umjetni¢ka djela ne smiju biti zarobljena i svedena na to¢no odreden nacin
promatranja, ve¢ se prema kreativnosti odrasle osobe i/ili djece mogu kombinirati, varirati, cak

i domisliti novi na¢in promatranja i poticaja na izrazavanje.” (Petra¢, 2015, str 9)

Damjanov (1991) smatra da treba iskoristiti djetetovu urodenu sklonost spontanim igrama
te njegovu spremnost da se nesvjesno i potpuno predaje svemu, te ga dovoditi u situacije u
kojima ima prilike ostvariti kontakt s umjetnickim djelima razvijajuci tako djetetov unutarnji
,»osjetilni jezik®. Posebno je istaknula reljefna djela i skulpture koje dijete osim vizualno ima

moguénost istrazivati i opipom i cijelim tijelom.

Prema Braj¢i¢, Kuscevi¢, Grei¢ (2012) poticanjem djece na interakciju s nacionalnim
umjetni¢kim djelima kod njih se jaca osjecaj pripadnosti vlastitom narodu, te ljubavi i ponosa.
Isto tako grade osjecaje uvazavanja i poStovanja prema drugim kulturama upoznavanjem s

vrijednim djelima svjetske umjetnosti.

Djecu je u svrhu usvajanja obrazaca kulturnog ponaSanja i poticanja njihovog
psihosocijalnog rasta i razvoja preporuka ¢esce voditi u posjete muzejima i galerijama. Unato¢
tome Sto susret s originalom djeci pruza snazniji dozivljaj, poticanje motivacije koriStenjem
reprodukcija takoder je odgojiteljima iznimno korisno u svakodnevnom radu. Dijete kroz
promatranje likovno-umjetnickih djela obogacuje svoje spoznaje zadovoljavajuéi svoju
znatizelju 1 potrebu za otkrivanjem kroz upoznavanje s unutarnjim osobnim svjetovima
umjetnika i njihovim videnjima svijeta i pojava. Dijete tako prepoznaje umjetnikove misli,

osjecaje 1 ideje oblikovane i predo¢ene kroz umjetnic¢ko djelo (Petrac¢, 2015).
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Kao uvod u likovnu aktivnost djeca u vrticu promatraju¢i likovno djelo, odnosno
reprodukciju djela, primjecuju njegove osnovne oblikovne elemente. Ako im je potrebna pomo¢
u njihovom imenovanju Petra¢ (2015) istice potrebu i vaznost davanja konkretnog odgovora.
Navodi primjer pitanja znacenja elementa crte na koji djetetu jasno odgovaramo ,,To je crta.”
Ili ako crta tvori oblik ptice, to i verbaliziramo ,,Ptica je oblikovana crtom.* Tako dijete usvaja
likovni sadrzaj prepoznajuéi i imenujuéi likovne elemente i na drugim djelima. Djeca kroz
razgovor o djelu i postavljanje pitanja aktivno sudjeluju u njegovom promatranju i analizi.
Razli¢itim procesima kona¢no uz podrsku odgojitelja dolaze do evaluacije gdje promatrano

djelo ocjenjuju, daju svoje kriticke osvrte, prosuduju ga i sli¢no.

7. PRAKTICNI DIO: PROVODENJE LIKOVNIH AKTIVNOSTI
INSPIRIRANIH DJELIMA GUSTAVA KLIMTA U DJECJEM
VRTICU

7.1. Cilj aktivnosti

Cilj planirane aktivnosti bio je istraziti kako se upoznavanje djece rane i predskolske dobi
s umjetni¢kim djelom odraZzava na njihovo stvaralaStvo. Zbog svoje bogate umjetnicke
ostavstine koja nam pruza raznolike teme, motive i tehnike rada odabrala sam Gustava Klimta.
Zeljela sam kroz aktivnost ispitati u kojoj mjeri ¢e njegova djela posluziti kao inspiracija i
motivacija te koliko ¢e djeca pokazati Zelje i spremnosti na tako osmisljene aktivnosti. S
obzirom na posebnost i razli¢itost odabranih umjetnickih djela provjerit ¢u u likovnom procesu

razinu motiviranosti djece koju izaziva pojedini ponudeni motiv.

Djela Gustava Klimta odabrala sam i zbog njegove tvrdoglave Zivotne ustrajnosti u
oCuvanju vlastitog izriaja, te zbog mijena koje je sam kroz zivot birao, ne dopustajuci tuda
nametanja. Suvremeno shvacanje djeteta kao jedinstvenog i posebnog bi¢a u skladu je s
Klimtovim zivljenjem. Ostvarivanja vlastitog potencijala djeteta 1 osluskivanje njegovih

sklonosti, zelja 1 sposobnosti, a ne ukalupljivanje djece treba nam svima biti misao vodilja.
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7.2.  Metodicki postupak

Pri pocetku aktivnosti provodi se metoda razgovora, to jest razvijamo dijalog izmedu
sebe kao odgajatelja i djece kao i izmedu djece same. Prema Boduli¢u (1982) on sluzi kao vrsta
poticaja i animiranja za aktivnost, te psiholoska priprema djece. Razgovor karakteriziraju
pitanja i odgovori. Pitanja upuéena od strane odgajatelja moraju biti jednoznacna, dok se
neodredena i viSezna¢na pitanja trebaju izbjegavati. Tim pitanjima odgojitelj poti¢e djecu na
uocavanje smjera, oblika, veli¢ine ili povrSine, strukture ili grade , volumena ili prostora onoga
Sto slikaju. S metodom razgovora povezujemo i metodu usmenog izlaganja koje od strane

odgojitelja mora biti saZeto i mora pruzati djeci mogucénost vlastite interpretacije sadrZaja.

Za potrebu ovog zavr$nog rada provedene su likovne aktivnosti u vrti¢u ,,Travno® u
Zagrebu u srednjoj dobnoj skupini, odnosno s djecom u dobi od 4 i 5 godina. Aktivnosti su se
temeljile na likovnom stvaralastvu djece potaknutim vizualnim poticajima, to jest djelima
umjetnika Gustav Klimta. Motive i izvore mogucih motiva djeci sam ponudila kroz tematiku
Klimtovog ,,zlatnog razdoblja“ i njegovih slika Poljubac i Portret Adele Bloch-Bauer, pejzaze
Seoski vrt sa suncokretima i Seoski vrt (Cvjetnjak), te djela Stocletov friz i Drvo Zivota. U radu
sam Kkoristila Klimtova djela iz razli¢itih faza njegova stvaralaStva kreiraju¢i raznovrsnija

vizualna iskustva koja ¢e djeci posluZiti kao inspiracija.
Za pocetak, prvi dan prije same aktivnosti postavila sam djeci pitanja:

e Znate li tko je to slikar?

e Sto su slike?

e Gdje one nastaju i kako?

e Jesu liih vidjeli i gdje?

e Dali su bili u posjetu muzeju ili galeriji?

e Znate li §to je to umjetnik?

Djeca su se aktivno ukljucila i sudjelovala u uvodnom razgovoru o slikarima i slikama.
Davala su zanimljive i mastovite odgovore; Slikar je onaj Sto ima kist i boja./Ne samo boja, on
i crtal/Umjetnik je da slikas.lIzvadi kist, umoci u boju i crta.- pokazivala su pokretima kako se

slika. Ja imam slike doma na zidu .
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Upoznajem djecu s pricom o umjetniku Gustavu Klimtu koji je jos kao djecak volio
umjetnost i zato je rano upisao Skolu za primijenjenu umjetnost. Pricam im kako je vrlo brzo
naucio prekrasno slikati na mnogo razli¢itih nacina, ali da je kako je odrastao mijenjao svoj
nacin slikanja dodaju¢i neke novosti. Slikao je ljude, najcesce zene u velikim i bogatim,
rasko$nim haljinama poput princeza, slike ispunjene zlatom, slike pune malih raznolikih ukrasa,
neobicna stabla te slike prirode ispunjene drvecem i raznovrsnim cvijecem. Kroz njegov zivot
puno puta su drugi ljudi pokusali promijeniti njegove nacine slikanja, ali on je tvrdoglavo iSao

svojim putem i slikao bas onako kako je on htio i mislio kako je najbolje i najljepse.

7.3. Poljubac i Portret Adele Bloch-Bauer

Prvu likovnu aktivnost inspiriranu ,,zlatnim razdobljem* Gustava Klimta provela sam s
djecom koriste¢i kombiniranu tehniku tempere i lijepljenja komadica zlatne folije. Postavljam
reprodukcije slika Poljubac i Portret Adele Bloch-Bauer pred djecom postavljaju¢i ih na

vidljivo mjesto i postavljam pitanja vezana za njih.

Slika 1. Poljubac, Gustav Klimt Slika 2. Portret Adele Bloch-Bauer, Gustav Klimt
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e Sto vidite na ovim slikama?
e Kakvi su ljudi na njima?

e Sto rade ti ljudi?

e Kako izgledaju?

e Kaoje boje vidite?

e Koje boje ima najvise?

e Kakve oblike mozete vidjeti?
e Koji su veci, koji manji?

e Kako vam se svida slika?

e Sto vam se svida, a $to ne?

Djeca su se spremno ukljuéila i nastavila razgovor s mastovitim odgovorima i pitanjima

na temu reprodukcija koje sam im pokazivala, za Poljubac; Zena spava./Ima haljinu i bosa

je.l,, Ljiubiju* se.INa rubu su, kaj ¢e pasti u rupul Gdje su drveéa?, za Portret Adele Bloch-
Bauer; Zena ima crnu kosu, ruz na sebi i narukvice./Ima i puno rumenila./lza nje je slika,

Sarena jel Okolo ima oblika ociju i okruglastih.

Manjoj grupi djece koja se sastojala od ¢etiri djevojéice i jednog djecaka, a koja su
iskazala zanimanje za sudjelovanje u aktivnosti, pripremila sam radni prostor opskrbivsi ga
papirima za slikanje, temperama, kistovima, podlogama za mijeSanje, ubrusima i tankim
zlatnim listicima. Uputila sam ih da odaberu jednu od ponudenih reprodukcija, te naslikaju §to
su vidjela na njima a da im se svidjelo, bez potrebe za vjernim prijenosom odabranog motiva .
Reprodukcije sam im ostavila u blizini da ih po Zelji vise ili manje dodatno prouce. Djeca su
spremno zapocela aktivnost u pocetku se najviSe veseleci zlatnim listi¢ima koje ¢e lijepiti na
kraju ali vrlo brzo su se unijela i u oslikavanje temperama prenoseci na papir svoje videnje
djela. Primijetila sam da ih je u slikanju vise inspirirao portret no prikaz poljupca, a razlog toga
moze biti u samom motivu intimnog poljupca koji su djeca vise povezala s ne¢im bliskim

odraslima (djecak je muski lik imenovao kao ,.tata®).
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Djecji radovi inspirirani djelima Gustava Klimta Poljubac i Portret Adele Bloch-Bauer:

s

Slika 3. Djecak (4,5) Slika 4. Djevojcica (4,5)

Slika 5. Djevojcica (4) Slika 6. Djevojcica (5,5)
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Slika 7. Djevojcica (4)

7.4. Drvo Zivota

S drugom skupinom djece provela sam likovnu aktivnost inspiriranu Klimtovim djelom
Drvo Zivota. Tom prilikom smo takoder koristili kombiniranu tehniku tempere 1 lijepljena na
papir mekanih oblika izradenih od aluminijske folije. Pripremila sam djeci reprodukciju djela i

postavila ju na vidljivo mjesto, te potaknula razgovor o njoj postavljanjem pitanja.

Slika 8. Drvo Zivota, Gustav Klimt
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e Sto prikazuje ova slika?

e Kakve su grane drveta?

e Sto jos pronalazite na njoj?

e Koje boje ima najvise na slici?

e Kaoje jos boje vidite?

e Kakvi se oblici na njoj nalaze?

e Kakve linije na njoj pronalazite?
e Dali vam se svida slika?

e Sto vam se svida, a Sto ne?

Kroz razgovor djeca su pokazala zainteresiranost za Klimtovo djelo Drvo Zivota, Kao i
kreativnost u davanju odgovora i primje¢ivanju detalja slike, Sto je potaknulo i njihov
medusobni dijalog; Na drvetu je Zivotinja, malo li¢i na ¢ovjeka.ITO je ptica, ali nema noge./Ja
znam nacrtati noge./Grane su zavrnute kao antenice od leptiri¢a.lGlista je na drvecu, a rastu

oblici na njemu./Nije to glista, nema glavu.

Skupini djece koja se sastojala od dvije djevojcice i dva djecaka pripremila sam prostor
za rad osiguravsi im papire za slikanje, tempere, kistove, podloge za mijesanje, ubruse, vodu,
te aluminijski foliju i ljepilo. Dala sam im uputu da kao $to je Klimt zamislilo i naslikao svoje
drvo iz maste i oni na isti nacin zamisle svoje drvo koje ¢e oblikovati od aluminijske folije. S
obzirom na to da je folija srebrna rekla sam da ga mozemo smjestiti na primjer u sumrak,
svemir, oblake ili nesto sli¢no. Ideja im se svidjela vise od koriStenja palete boja sadrzanih na
reprodukciji, te nije bilo potrebno da im je ostavljam na stolu. Djeca su aktivno prionula na
slikanje, povremeno proucavajuéi radove drugih i usporedujuci ih. Prvo su oslikali papire
temperama uz prevladavajuce koriStenje nijansi plave boje, te bijele, sive i crne. Zatim je svako
dijete oblikovalo svoje drvo i njegove grane koje je naknadno nakon susenja tempere zalijepilo

na papir.
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Djecji radovi inspirirani djelom Drvo Zivota Gustava Klimta:

Slika 9. Djecak (4) Slika 10. Djevojcica (5)

Slika 11. Djecak (5) Slika 12. Djevojcica (4,5)

7.5. Stocletov friz

S manjom skupinom djecom provela sam i likovnu aktivnost inspiriranu djelom
Stocletov friz Gustava Klimta. Za predvidenu tehniku dje¢jeg likovnog izraZzavanja isplanirala

sam kombinaciju kolaza i flomastera. Kao motiv aktivnosti pripremila sam reprodukciju djela
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i postavila ju na mjesto vidljivo svoj djeci ukljuéenoj u proces, te potaknula razgovor i

razmis$ljanje o djelu pitanjima.

Slika 13. Stocletov friz, Gustav Klimt
e Sto vidite na ovoj slici?
e Kakve su linije na njoj?
e Kakvi su oblici?
e Kaoje boje uocavate?
e Kojih boja ima najvise?
e Svida li vam se slika?
e Na $to vas podsjeca?

e Sto vam se svida, a $to ne?

Djeca su pokazivala interes za razgovor o Stocletovom frizu ali i laganu pocetnu
zbunjenost prikazom. (To je frizider?) Nakon postavljenih pitanja o bojama i linijama te
spontanih dodatnih pitanja o povrSinama koje ispunjavaju sliku i njihovoj brojnosti i oblicima
djeca su pokazala visoku razinu uocavanja detalja te usredotocenost u proucavanju slike.
Nabrajala su i pokazivala boje koje uocavaju, te imenovali oblike i vrste linija medusobno si

pomazuci 1 nadopunjujuci se u odgovorima.

Skupina koja je sudjelovala u ovoj aktivnosti sastojala se od ¢etiri djevojcice i jednog
djecaka. Osigurala sam im prostor za rad pripremivsi im papire, vecu koli¢inu izrezanog kolaza
u prevladavajué¢im nijansama Zute, naranéaste i smede boje, ljepilo te raznobojne flomastere.

Dala sam djeci uputu da kreiraju svoje vlastite mozaike poput Klimta, koriste¢i ponudeni kolaz
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i flomastere razlicitih boja. Potaknula sam ih da se prisjete izgleda linija i oblika na reprodukciji
te osmisle i vlastite i uklope ih u kolaze. Djeca su se unijela izradu, te su iskazala trud i
mastovitost u osmisljavanju svojih kompozicije te koncentraciju u lijepljenju kolaza. Papire su
je spretnost, pa je za pretpostaviti da ih zbog svoje prakti¢nosti ¢esto koriste u vrticu ili svojim

domovima.

Djecji radovi inspirirani djelom Stocletov friz Gustava Klimta:

Slika 14. Djecak (4,5) Slika 15. Djevojcica (5)

Slika 16. Djevojcica (5,5) Slika 17. Djevojcica (5)
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Slika 18. Djevojcica (5)

7.6.  Seoski vrt sa suncokretima i Seoski vrt (Cvjetnjak)

Zadnju likovnu aktivnost provela sam s manjom skupinom djece koristec¢i kao poticaj
Klimtove pejzaze. Kao izvor motiva pripremila sam im reprodukcije slika Seoski vrt sa
suncokretima i Seoski vrt (Cvjetnjak), a za likovnu tehniku koju smo koristili predvidjela sam
kombinaciju akvarela, uporabom vodenih boja, te kolaza, lijepljenjem suhog, spreSanog
cvijeca. Postavila sam prikaze Klimtovih slika na djeci vidljivo mjesto i pokrenula razgovor u
kako bih djecu motivirala za aktivno sudjelovanje.

Slika 19. Seoski vrt sa suncokretima, Gustav Klimt Slika 20. Seoski vrt (cvjetnjak), Gustav Klimt

e Sto prikazuje slika?

¢ Koliko ima cvije¢a na njoj?
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e Kojih je boja cvijece?

e Prepoznajete li koje?

e Dali vas podsjeca na neko mjesto gdje ste bili?
e Kako se osjecate dok gledate sliku?

e Svida li vam se slika?

e Sto vam se na njoj svida, $to ne?

Djeca su sudjelovala aktivno u razgovoru, odgovarajuéi na postavljena pitanja, te
iskazivala znatizelju postavljajuci svoja. (A kako se zove ovo cvijece?) Veéinom im je prikaz
bio prepoznatljiv, te su ga povezivali s ne¢im pozitivnim u vlastitom sje¢anju; Izgleda kao vrt
kod moje bake./Mi imamo takvo bijelo cvijece u dvoristu, ima zZuto u sredini./Ja bih htjela crtati

u tom vrtu.

Skupina djece ukljucenih u ovu aktivnost sastojala se od tri djevoj¢ice i jednog djecaka.
Prostor predviden za njeno provodenje opskrbila sam potrebnim materijalom i priborom. Djeci
sam osigurala papir za slikanje, vodene boje, kistove, vodu, te suho, spresano poljsko cvijece i
ljepilo. Uputila sam djecu da zamisle svoj vlastiti vrt prepun trave i mirisnog cvijeca, te da
promisle o bojama koje ga ispunjavaju i prenesu ih na papir na koji ¢e kasnije ,,posaditi* suho
cvijece, odnosno zalijepiti ga nakon susenja akvarel boje na oslikani papir. Proces je djelovao
smirujuci na djecu koja su oslikala cijele papire vodenim bojama u zelenim i smedim nijansama

te usredotoc¢eno manipulirala suhim cvije¢em postavljajuci ih na Zeljena mjesta.

Djecji radovi inspirirani slikama Seoski vrt sa suncokretima i Seoski vrt (Cvjetnjak) Gustava
Klimta:

Slika 21. Djevojcica (5,5) Slika 22. Djecak (4,5)
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Slika 23. Djevojcica (5,5) Slika 24. Djevojcica (5)

7.7.  Osvrt na provedene aktivnosti

Likovne aktivnosti inspirirane umjetnos¢u Gustava Klimta pokazale su se veoma
uspjesnima kod djece. Ona su pokazala veliku zainteresiranost i posveéenost izradi svojih djela.
Proces je za mene bio obogacujuce iskustvo. Djeca su sudjelovala aktivno u razgovoru te su
pokazala veliku znatizelju za djela, kao i spremnost na pruzanje mastovitih odgovora i vlastitih
zapazanja. U pitanjima o oblicima i bojama sadrzanim na ponudenim djelima djeca su iskazala
dobro znanje ali i smjelost u traZzenju odgovora na pitanja koja su se njima nametala kroz proces.
Interes za rad je bio iskazan u podjednakoj mjeri pri svim aktivnostima. lako je bilo i uzajamnog
promatranja radova, medusobno kopiranje nije bilo izrazeno. Motivi pruzeni kroz djela bili su
ipak izrazenije dominantni kod radovi kod kojih sam ostavila reprodukcije dostupne dje¢jem
pogledu (Poljubac i Portret Adele Bloch-Bauer), a vecu slobodu i odmak od videnog su
pokazali pri radovima gdje sam nakon uvodnog razgovora i proucavanja djela uklonila slike
reprodukcije. Povezivali su slike s poznatim stvarima i sje¢anjima koje su im budile pozitivne
emocije. Dodatni poticaj i veselje kod djece su izazvale kombinacije likovnih tehnika i
pripadajuéih elemenata- aluminijske folije, zlatnih listi¢e i susenog cvije¢a zbog prozivljavanja
novog iskustva i taktilnog dozivljaja manipuliranja njima. Takoder su pokazali samouvjerenost
i predanost ispunivsi u potpunosti papire bogatstvom svog stvaralastva, pa ¢ak kolazom i

cvijecem i prelazeci okvire svojih papira.
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Prikaz aktivnosti u tijeku:

Slika 25. Inspiracija ,,Drvom Zivota“ Slika 26. Inspiracija Klimtovim pejzaZima

Slika 27. Inspiracija Stocletovim frizom Slika 28. Inspiracija Klimtovim "zlatnim razdobljem"
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8. ZAKLJUCAK

Danas je dobro osvijeStena ¢injenica iznimne vrijednosti likovnog izraZzavanja djeteta i
dobrobiti koje ono donosi. Prvi oblik izrazavanja, djecji crtez, shvaéen je kao povratna
informacija unutarnjeg stanja djeteta, te je predmet istrazivanja i zanimanja lije¢nika, psihologa,
sociologa te likovnih pedagoga. U likovnom izrazavanju djeteta poti¢e se spontanost i slobodno
izrazavanje. Dijete joS uvijek nije sputano odredenim ograni¢enjima koja si stvaramo u odrasloj
dobi, te njegovo stvaralastvo osim karakteristike urodene kreativnosti odlikuje i fluentnost,
fleksibilnost i elaborativnost. Ono ima sposobnosti brzog i mastovitog osmisljavanja razlicitih
odgovora i rjeSenja te misaonu pokretljivosti kojom brzo pronalazi alternativna rjeSenja kojima

ostvaruje izvedivost svog osmisljenog stvaralackog produkta.

Vazno je da kod svog djelovanja odgojitelj pristupa djetetu sa svjesnoSéu o njegovoj
individualnosti i kreativnosti, te svojim postupcima ne ometa njegovo likovno stvaralastvo, ve¢
ga potice vrednujuéi crtez kroz njegove karakteristike iskrenosti, osobnosti i originalnosti.
Odgojitelj dakle planira i provodi likovne aktivnosti prema poznavanju djece u svojoj skupini
te njihovih moguénosti i sklonosti, osiguravajuéi im odgovarajuce i poticajne uvijete za rad.
Usmjeren je na proces, a ne sami produkt, te njeguje fleksibilnost dajuci djeci slobodu za
moguéu promjenu smjera aktivnosti. Saljuéi poruku djetetu o vrijednosti njegova rada i truda
motivira dijete u radu i njeguje njegovu upornost, ustrajnost i marljivost. Odgojitelj stoga mora
stalno razvijati svoju kompetenciju kako bi bio spreman odgovarati na potrebe djece na najbolji
mogudi nacin.

Kroz likovne aktivnosti u vrti¢u koriste se likovne tehnike kao i u likovnoj umjetnoscéu.
Ne treba podcjenjivati djecje mogucnosti ogranic¢avajuci ih u izboru tehnika. Na odgojitelju lezi
moguénost i zadaca upoznavanja djece s djelima domace i svjetske umjetnosti. Kroz takve
aktivnosti djeca svojom urodenom znatizeljom i porivom za istrazivanjem usvajaju likovne
pojmove, prepoznaju unutarnje svjetove umjetnika, jacaju osjecaje ljubavi, ponosa i pripadnosti
vlastitom narodu, grade osjeCaje uvazavanja i poStovanja prema drugim kulturama te ako
odgojitelj dodatno organizira i posjete muzejima i galerijama stvaraju navike kulturnog

ponasanja.

Metodicki osmisljenim postupcima je potrebno uvesti u interakciju s umjetnickim
djelom. U nemogucénosti pruzanja iskustva posjeta muzeju i susreta s originalnim umjetni¢kim

djelom u vrticu se koristi reprodukcija kao zadovoljavaju¢a zamjena. Ako se djecu
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odgovarajuce potakne i zainteresira osmisljenim postupcima i njima zanimljivim likovnim
tehnikama djeca ¢e pokazati veliku posvecenost i predanost u likovnoj aktivnosti, a odabrana

umjetnicka djela posluzit ¢e im kao veliki izvor inspiracije.

Djela Gustava Klimta koriStena kao motivi u likovnim aktivnostima djece pokazala su
se veoma uspjeSnima, a djecje interpretacije istih kao njihovi bogati izrazi likovnog
stvaralastva. Likovne aktivnosti upoznavanja djece s umjetni¢kim djelima bi trebalo ¢eScée
provoditi u vrti¢ima ne samo zbog svih nabrojenih dobrobiti za djec¢ji razvoj, nego i1 zbog

djetetove spremnosti, otvorenosti i zainteresiranosti za sudjelovanje u njima.
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Izjava o izvornosti zavrSnog rada

Izjavljujem da je moj zavrSni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis studenta)
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