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SAZETAK

Likovni je razvoj vazna komponenta u cjelovitom razvitku djeteta. Dijete kroz likovnost
istrazuje, otkriva, uci i zapaza. Spoznaje sebe kao kompetentno bic¢e. Odgojitelji i roditeljui
su osobe koje ¢e mu u tome pomoci. Zato drzim kako i roditelji i odgojitelji moraju biti
informirani o aspektima djetetova razvoja. Oni su djetetu najblizi pa stoga ne ¢udi sto ¢e
dijete najvise stvarati upravo u njihovu prisustvu. Jedna od najbitnijih stvari je pustiti dijete
da neometano uziva crtajuci, slikajuci i na kraju krajeva — stvaraju¢i. U ovome sam radu
pokusala sazeti sve bitno sto ¢e odgojitelju ili roditelju zatrebati u promatranju razvoja
djecje likovnosti. Jednostavno, shvatila sam kako se djetetu cesto namecu neke stvari i kako
dijete cesto nije slobodno istrazivati i kako mu nije dopusteno otkrivati neke nove spoznaje.
Shvatila sam kako upravo takvim postupcima mi odrasli ko¢imo djecji razvoj, a da toga
nismo ni svjesni. U Zelji da dijete sto prije napreduje, name¢emo mu kako sto treba raditi
ili nacrtati, a ne dopustamo ili nemamo strpljenja da pustimo dijete da otkriva samo. Jos
gore, ¢esto sam znala vidjeti kako roditelj ili odgojitelj ¢ini stvari umjesto samoga djeteta.
Ali isto tako se kasnije cudimo sto dijete zaostaje ili $to vidimo da ne ispoljava mastu ili
kreativnost onako kako bi dijete to trebalo. Stoga zaklju¢ujem kako bi bilo najbolje da
poznajemo faze djecjeg likovnog stvaralastva, da otprilike znamo kako izgleda djecji crtez

s obzirom na njegovu dob i sto od djeteta mozemo ocekivati.

Kljuéne rijeci: dijete, likovni izraz, djecji likovni razvoj, cjelovitost, stvaralastvo



SUMMARY

Acrtistic development is an important component in a child's overall development. Through
art, the child explores, discovers, learns and notices. Learns that he is himself a competent
being. Educators and parents are the people who will help him in this. That is why I believe
that both parents and educators must be informed about aspects of a child's development.
They are closest to the child, so it is not surprising that the child will create the most in
their presence. One of the most important things is to let the child enjoy drawing, painting
and, ultimately, creating. In this paper, | have tried to summarize everything that an
educator or parent will need in observing the development of children's art. I simply
realized that some things are often imposed on a child and that the child is often not free to
explore and that he is not allowed to discover some new knowledge. I realized that it is
precisely by such actions that we adults hinder children's development, without even being
aware of it. In order for the child to progress as soon as possible, we impose on him what
to do or draw, and we do not allow or have the patience to let the child discover for himself.
Worse, | often used to see a parent or educator do things for the child instead of the child
himself. But we also later wonder that the child is lagging behind or that we see that he is
not showing imagination or creativity the way a child should. Therefore, | conclude that it
would be best to know the stages of children's art, to know approximately what a child's
drawing looks like given its age and what we can expect from a child.

Key words: child, artistic expression, children's artistic development, integrity, creativity



1. UvOD

Djeca imaju potrebu izraziti se likovnim radom. Mozda iz puke igre, ali mozda i zbog toga
sto im je lakse nesto nacrtati ve¢ objasniti rijecima. Crtez je spontani dio djetinjstva i kroz
njega mozemo vidjeti razvoj djeteta. Djetinjstva se svi prisje¢camo kao jednog od najljepsih
razdoblja svoga Zivota. U djetinjstvu je sve nekako lakse, jednostavnije i opustenije. Djeca
igrom istrazuju svijet oko sebe, te upravo taj svijet i njihova shvacanja prenose na papir.
Dijete je od rodenja okruzeno umjetnosc¢u. Prvo ¢e im biti zanimljivo slikati prstima jer ¢e
htjeti osjetiti teksturu boje. Uvidjela sam da kod slikanja prstima boja nerijetko zavrsi, osim
papira, na puno raznih povrsina, ukljuéujuci i vlastitu kozu. To je upravo ta carolija
istrazivanja i otkrivanja novih saznanja koju djeca posjeduju. Zatim ¢e cesto, gledajuci
svoje roditelje, u ruke uzeti olovku ili kist. Prvo ¢e se ti alati nespretno drzati u ruci, ali
kasnije se vjezbom dode do pravilnoga drzanja. Ni oblici u pocetku nece biti sasvim
pravilni. Djeca pocinju svoj likovni jezik razvijati upotrebom kruga, koji im je najblizi
geometrijski lik. Taj ¢e krug u pocetku biti nepravilan, ¢esto bez spojenih krajnjih tocaka.
No, nece proci dugo, a dijete ne samo da ¢e nacrtati pravi krug, vec ¢e taj krug dobiti neko
potpuno drugo znacenje u oblikovanju crteza. Dijete ¢e od ve¢ poznatih elemenata
nadogradivati sliku tako da ¢emo s vremeno mo¢i vidjeti prepoznatljive predmete ili osobe.
Najvise sto mozemo za dijete napraviti, u ulozi roditelja ili odgojitelja, jest da ga pravilno
motiviramo. Motivacija se moze naci svuda oko nas, ali najbolja je motivacija zapravo
pozitivan komentar na djecji rad i osjecaj ponosa kada vidite koliko je truda i maste ulozeno
u to sto se vidi na papiru. Djecu treba pustiti da misle svojom glavom i prikazuju likove
onako kako su ih oni zamislili. Nije potrebno uciti djecu da crtaju po nekoj sabloni jer ,.to

tako treba“. Najvaznije bi nam trebalo biti da je dijete zadovoljno ucinjenim.



2. DJECJI CRTEZ

Crtanje je vrsta djecje igre i jedna od njihovih osnovnih potreba da se izraze, kaze Ruzi¢
(1959). Nitko djecu ne uc¢i da uzmu kredu i saraju po asfaltu. Djeca to ¢ine sama iz vlastite
potrebe. lako djecji crtezi u proslosti nisu imali neku posebnu vrijednost, pa ¢ak ni onu
sentimentalnu, danas znamo kako se kroz djecji crtez puno toga moze otkriti 0 samome
djetetu, a roditelji vole prikupljati likovne radove svoga djeteta. | dok se u proslosti gotovo
svaki likovni uradak djeteta korigirao pod strogim vodstvom odgojitelja ili ucitelja, danas
uzivamo u slobodi i jednostavnosti djecjih uradaka. Kako pise Damjanov (1991), dijete
misli dozivljajno. Ono svoje dozivljaje iz okoline pojednostavljuje kako bi sve to sto je
dozivjelo moglo prenijeti na papir.

2.1. Likovni elementi

Jakubin u svojoj knjizi ,,Osnove likovnog jezika i likovne tehnike* (Jakubin, 1989) istice
kako u likovne elemente spadaju: tocka, crta, boja, ploha, povrsina, volumen i prostor.
Najmanji graficki znak u grafickom smislu je to¢ka. Ona nosi osnovnu opti¢ku i likovnu
vrijednost. Tockom mozemo raditi razne stvari poput gradenja, variranja i kombiniranja.
Tocke mozemo nanizati u gotovo svim smjerovima: vodoravno, okomito, dijagonalno,

kruzno ili slobodno. Na plohi se tocke mogu pravilno ili nepravilno raspodijeliti.

Osnovni likovni element crteza jest crta. Crtez je osnovni oblik likovnog izrazavanja:
grafike, slikarstva, Kiparstva, arhitekture, a mnogi ga umjetnici smatraju osnovom
vlastitoga izrazavanja. Jakubin (1989) kaze kako razlikujemo crte po toku, crte po
karakteru i crte po znacenju. Crte po toku mogu biti ravne ili krivulje. Dok ravne
oznacavaju tocnost i preciznost, krivulje dijelimo na dvije dodatne podvrste — pravilne i
slobodne. Pravilne krivulje su po svojem smjeru ravne te se sire pravilno. Primjer za
pravilne linije su kruznica, elipsa, spirala te dijelovi parabole i hiperbole. Za razliku od
pravilnih, slobodne krivulje ¢esto mijenjaju smjer ¢ime oznacavaju gibanje i kretanje te
nemir. Crte su po karakteru tanke, debele, dugacke, kratke, ostre, neostre, kontinuirane,
isprekidane, izlomljene, prozirne, guste, jednoli¢ne, nejednoli¢ne. Jakubin (1989) takoder
kaze kako postoje crte po znacenju te se one dijele na strukturne i konturne ili obrisne.



Strukturne crte oznacavaju strukturu, sastav ili gradu poput kose, zilice na listu, bore na
licu itd. Konturne ili obrisne crte, kao sto sam naziv kaze, opisuju pojedine likove te ih
odvajaju od ostalih. One zapravo ocrtavaju vanjski rub pojedinog lika. Mnogi tvrde kako
razlicite vrste crta imaju razli¢it utjecaj na nas pa tako vodoravne crte percipiramo kao

mirne i opustene, dok izlomljene shvacamo kao grube i energicne.

Danas znamo kako boje mozemo svrstati u puno razlicitih kategorija, ali Jakubin (1989)
spominje dvije osnovne Kkategorije boja: razvrstavanje na kromatske i akromatske te
osnovne, sekundarne i tercijarne boje. Kromatske ili sarene su sve boje koje mozemo
vidjeti unutar suncevog spektra, a akromatske, koje jos nazivamo i ,,neboje*, su bijela, siva
i crna. Osnovne boje, ili primarne, su vazne za dobivanje svih ostalih boja. One
predstavljaju osnovu u mijesanju sekundarnih boja. U osnovne boje ubrajamo crvenu,
plavu i zutu boju. Sekundarne boje nastaju mijesanjem dviju osnovnih boja u omjeru 2:2,
dakle, u istom omjeru. Od plave i crvene dobivamo ljubicastu, od zute i plave zelenu, a
mijesanjem crvene i zute dobivamo naranc¢astu boju. U sekundarne boje, dakle, ubrajamo
ljubicastu, zelenu i narancastu boju. Jakubin (1989) takoder spominje i tercijarne boje.
Kaze kako se one dijele na tercijarne ciste i tercijarne neutralne boje. Tercijarne ¢iste boje
nastaju mijesanjem jedne osnovne i jedne sekundarne boje, ali ovoga puta u razli¢itim
omjerima. To su sve nijanse koje se nalaze izmedu dviju pomijesanih boja, odnosno sve
boje izmedu pomijesane osnovne i sekundarne boje. Tercijarne neutralne boje dobivamo
mijesanjem osnovne i sekundarne boje koja je komplementarna osnovnoj. Time se dvije
komplementarne boje ponistavaju i neutraliziraju. Ako se pomijesaju u istim omjerima,
dobit ¢emo sivu boju, a ako se pomijesaju u razli¢itim omjerima, mozemo dobiti razlicite

tonove boja poput smede, smedozelene, smedoplave ili ljubi¢astosmede.

Ploha je dvodimenzionalni element kojemu mozemo odrediti duzinu i visinu.. Ploha se kao
likovni element koristi u plosnom i prostorno plasticnom oblikovanju, dakle, u slikarstvu,
kiparstvu i arhitekturi. U slikarstvu je ploha element na kojemu se slika, dok u arhitekturi
i kiparstvu ploha izbija u prostor pa tako predstavlja volumen, masu, odnosno oplosje

volumena. Ona predstavlja granicu prostora, mjesto gdje su volumen i prostor u kontaktu.

Vanjski izgled plohe opisujemo kao povrsinu. Povrsina plohe moze imati razlicite zavrsne

obrade pa prema tome dobiva i odredene karakteristike. Kada je povrsina plohe obradena



to se naziva tekstura, a sama tekstura daje karakter povrsini. Jakubin (1989) jos dodaje
kako imamo razlicite teksturalne povrsine od kojih se isticu glatka sa sjajnom teksturom,
glatka s nesjajnom (mat) teksturom, hrapava sa sjajnom i hrapava s nesjajnom teksturom.
Teksture na povrsini dozivljavamo taktilno i vizualno, a samu teksturu odreduje materijal
od kojega je napravljena. Likovna obrada povrsine naziva se faktura. U slikarstvu boju na
povrsinu mozemo nanositi u tankom i laganom, elegantnom sloju pa se to naziva lazurni
premaz ili u debelom sloju koji se naziva impasto te se njime vidi potez kistom, a iza njega

ostaje gruba, hrapava povrsina.

Volumen moze biti gotovo svaki prostorni oblik koji mozemo zamisliti. Svako tijelo u
prostoru ima svoj obujam i zapremninu. Prostorni oblici su svuda oko nas, a moze ih
stvoriti priroda ili ¢ovjek. Oblikovanje volumena ljudskim djelovanjem naziva se kiparstvo
ili skulptura. Kiparstvo se po stupnju plasti¢nosti dijeli na punu plastiku i reljef. Puna je
plastika tijelo u prostoru pa ju mozemo sagledati sa svih strana. Reljef se oblikuje na nekoj
podlozi, odnosno plohi, a razlikujemo ga prema visini izboc¢enja koje se nalazi na samoj

plohi i ulazi u prostor. Prema vrsti izbocenja, reljef moze biti visoki, niski i uleknuti.

Prostor, prema Jakubinu (1989), mozemo podijeliti na trodimenzionalni i
dvodimenzionalni. Trodimenzionalni je prostor onaj koji vidimo u svakodnevnom zivotu.
Takav prostor ima tri mjere: sirinu, visinu i duzinu, odnosno dubinu. Dvodimenzionalni
prostor, za razliku od trodimenzionalnog, nema te tre¢e dimenzije, odnosno dubine, te u

prikazu postujemo plosan koncept dvodimenzionalnosti.

Ono sto je zanimljivo je to da ¢ak i na plohi, koja je dvodimenzionalna, mozemo dobiti
privid trodimenzionalnosti, a to ¢emo dobiti upotrebom perspektive. Postoji nekoliko vrsta
perspektiva: vertikalna, ikonografska, obrnuta, geometrijska ili linearna, ,,pti¢ja“ i ,,zablja“,
atmosferska ili zracna, koloristicka i poliperspektiva. U vertikalnoj se perspektivi likovi
nizu po vertikali, dakle okomito jedni iza drugih. Ono §to je u prvom planu, uglavnom
najnize na vertikali, ¢ini nam se najblize, a ono §to je u drugom, tre¢em ili ¢etvrtom planu,
¢ini nam se daleko. Kod djece se ovakva vrsta perspektive pojavljuje vrlo ¢esto, posebno
u mladih dobnih skupina. U ikonografskoj nam perspektivi veli¢ina lika otkriva njegovo
znagenje. Sto je lik veci i izrazajniji, to je vazniji, a manji su likovi manje bitni.

Ikonografska je perspektiva bila osobito vazna u umjetnosti srednjega vijeka jer su se na



takav nacin mogli isticati vladari i kraljevi. Kod djece, ikonografska perspektiva ima veze
s emocijama, pa tako djeca likove koji su njima najvazniji crtaju vece od ostalih. Obrnuta
perspektiva odlikuje se deformiranjem i iskrivljavanjem linije i kuteva. Ono sto je dalje
prikazuje se vece, a ono sto je blize prikazuje se manje, sto je obrnuto gledanju u predmet
u stvarnosti. Djeca dosta dugo koriste ovu perspektivu pa se ona moze pojaviti sve do nizih
razreda osnovne skole. U geometrijskoj ili linearnoj perspektivi, prema Jakubinu (1989),
prikazujemo trodimenzionalni prostor. Daje se privid dubine i prostornih odnosa uz pomo¢
opticke piramide kojoj se vrh nalazi na horizontu, a sve se tocke spajaju u jednoj tocki koja
se naziva nedogled ili zariste. ,,Pti¢ja“ i ,,zablja*“ perspektiva nadovezuju se izravno na
geometrijsku. ,,Pti¢ja“ perspektiva izrazava pogled odozgo prema dolje, kao kada ptica u
letu gleda na tlo ispod sebe, a ,,zablja* oznacava pogled odozdo prema gore. Atmosferska
ili zracna perspektiva daje privid dubine odnosom boja na likovnom djelu. Ono sto nam je
blize, oslikano je izrazajnijim i dobro pigmentiranim bojama, a ono sto je dalje, oznacava
se svijetlijim, laganijim i mutnijim bojama. Koloristi¢cka perspektiva razlikuje tople od
hladnih boja. Tople boje kao $to su crvena, zuta i narancasta opticki nam se namecu kao
blize, dok se hladne boje poput plave, zelene i ljubicaste opticki udaljavaju i ¢ine nam se
dalje. Poliperspektiva kombinira vise ocista i gledista pa tako neki predmet slikamo kao da

ga gledamo odozdo, sa strane i odozgo te tako dobivamo jednu nadrealnu sliku prostora.

2.2. Kompozicija

Komponiranje predstavlja povezivanje i sastavljanje likovnih elemenata kako bismo na
kraju dobili smislenu likovnu cjelinu. Ta smislena likovna cjelina koju dobijemo nakon
komponiranja naziva se kompozicija. Kompozicija nam otkriva odnose medu likovnim
elemenatima. Ovisno o tome kako su likovni elementi na plohi postavljeni, poznajemo
nekoliko razli¢itih vrsta kompozicija. Prema Jakubinu (1989) razlikujemo vodoravnu
(horizontalnu), okomitu (vertikalnu), dijagonalnu, kruznu, piramidalnu i slobodnu

kompoziciju.

Elementi vodoravne (horizontalne) kompozicije poredani su vodoravno te se ti strukturni
elementi mogu pojaviti u nekoliko nizova na cijeloj plohi. U okomitoj se kompoziciji

osnovni elementi krec¢u okomito. Oblici se krecu odozdo prema gore, a oni najdonji nam
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se ¢ine najblizi. Dijagonalna kompozicija je, kaze Jakubin (1989), ona kod koje su oblici
postavljeni u dijagonalu, a ova vrsta kompozicije ostavlja dojam pokreta i dinamike. U
kruznoj su kompoziciji oblici poredani u kruznom slijedu te izrazavaju kruzno gibanje.
Ova kompozicija djeluje tako da usmjerava nas pogled u centar pa ju stoga zovemo jos i
centralnom kompozicijom. U piramidalnoj su kompoziciji oblici poredani u obliku
piramide, ili bolje receno trokuta, a u slobodnoj su kompoziciji oblici i likovi slobodno

rasporedeni po prostoru.

2.3. Likovne tehnike

Likovne su tehnike materijali kojima oblikujemo te upotreba i oblikovanje tih materijala.
Likovne tehnike prema podrucju rada mozemo podijeliti na plosne, odnosno
dvodimenzionalne te one kojima mozemo oblikovati i izraziti volumen, odnosno
trodimenzionalne. Likovno djelo ostvarujemo upotrebom likovnog sredstva i posebnom
likovnom tehnikom. Razlikujemo crtacke, slikarske i graficke tehnike te tehnike

prostorno-plasti¢nog oblikovanja.

Prema Jakubinu (1989) u crtacke tehnike spadaju: olovka, kreda, ugljen, kemijska olovka,
flomaster, tus-pero, tus-drvce, tus-trska, tus-kist i lavirani tus. Unutar skupine se crtacke
tehnike mogu podijeliti na suhe i na mokre. Suhe tehnike su: olovka, kreda, ugljen i

kemijska olovka, a mokre su: flomaster i sve tehnike vezane uz tus.

Olovke, istice Jakubin (1989), dijelimo u tri skupine: tvrde, srednje tvrde i mekane. Tvrde
olovke oznacene su slovom H. Uz slovo nalazi se i broj, a sto je broj vedi, to je i tvrdoca
olovke vec¢a. Tvrdoc¢a i mekoca u olovci postignuta je omjerom grafita i gline. Ako ima
vise grafita, olovka je mekanija, a ako ima vise gline, olovka je tvrda. Tvrdim se olovkama
obi¢no izvlace ostre, fine i precizne linije. Mekane olovke oznacene su slovom B, a sto je
veci broj ispred slova, to je i mekoc¢a olovke veca. Ovisno o pritisku ruke, njima mozemo
dobiti tanje i deblje linije, odnosno svjetlije i tamnije tonove ¢ime nam se pruza likovni

izraz. Za crtanje olovkom mozemo odabrati glatki ili hrapavi papir.

Svojom teksturom, kreda stoji izmedu olovke i ugljena. Krede se mogu kupiti kao stapici

kruznog ili kvadratnog presjeka. Krede se, kao i olovke, razlikuju po svojoj tvrdo¢i pa tako
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imamo srednje i meke stupnjeve tvrdoc¢e. Kreda ima vrlo prasnjavu strukturu pa ju je po

zavrsetku crteza potrebno fiksirati teku¢im fiksativom.

Ugljen je po svojim karakteristikama izrazito mekan i prasnjav. Pogodan je za iscrtavanje
crta raznih sirina i duljina, pa se ¢esto koristi za iscrtavanje struktura. Razlikujemo prirodni

te sinteticki ugljen. 1 ugljen je, kao i kredu, potrebno pri zavrsetku rada fiksirati fiksatorom.

Kemijska olovka. Zajedno s flomasterima, medu mladim je likovnim sredstvima. Ona
ostavlja jednolic¢an i tanak trag. Ipak se slabijim ili ja¢im pritiskom ruke boja moze
graduirati od svjetlije do jace i gusce. Kemijske se olovke proizvode u nekoliko boja.

Najpopularnija je plava, a moze se pronaci i crna, crvena te zelena.

Flomasteri se proizvode u mnogo boja, za razliku od kemijskih olovaka. Boje je intenzivna,
ali ipak imaju prozracnost. Crte koje povlacimo flomasterom iste su debljine i intenziteta.
Ako zelimo deblje crte, morat ¢emo koristiti flomaster s debljim vrhom. Razlikujemo dvije
vrste flomastera: ,,normal* flomastere ili akvarelske i ,,permanent* flomastere. ,,Normal*
flomasteri topivi su u vodi te njima, uz dodatak vode, mozemo lavirati crtez. ,,Permanent*
flomasteri postojani su i nisu topivi u vodi. Dakle, njima ne mozemo lavirati crtez, a i vrlo

ih je tesko obrisati.

Tus je mokra tehnika za koju se najcesce koristi crni tus, a mogu se Koristiti i tusevi u boji,
tinta, sepija te orahovo mocilo, kaze Jakubin (1989). Kao podloga koristi se papir glatke
povrsine koji ne upija tekuc¢inu. Pri prenosenju tusa na papir mozemo se koristiti raznim
sredstvima: tus-perom, tus-drvcem, tus-trskom, tus-kistom te laviranim tusem, a svaki od
tih sredstava ima i razlicite karakteristike. Kod tus-pera podrazumijevamo koristenje
pticjeg ili metalnog pera. Pero ptic¢jeg podrijetla, a najbolje je ono is¢upano iz krila guske,
gavrana ili labuda, lagano se zasilji i spremno je za rad. Sto njeznije pritisnemo pero, ono
¢e davati tanje crte, a ako stisnemo jace, ono ¢e se radi elasti¢nosti rasiriti i ostavit ¢e za
sobom debeli trag. Metalna se pera puno ¢esc¢e upotrebljavaju od pti¢jih. Metalno pero ne
zahtijeva pripremu, a ostavlja ostar trag na papiru. Tus mozemo Koristiti i sa trskom i
drvcem. Njima dobivamo ¢vrste i grube poteze. Trska i drvce u moguénosti su dugo
zadrzavati tintu, a kad tinte ponestane, tragovi postaju prozirniji i tanji. Takoder, i za ovu
se tehniku valja pripremiti tako da trsku i drvce prvo pri vrhu istanjimo, a onda koso

zarezemo. Kistom mozemo i crtati i slikati. Kistom namocenim u tus mozemo prikazivati
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tanje i prozracnije linije, ali i one deblje i teske. Za crtanje mozemo upotrijebiti razlicite
veli¢ine kistova, a potez na papiru ovisi o pritisku ruke. Lavirani se tus moze Kkoristiti na
suhoj i na mokroj podlozi. Na suhoj se podlozi nacini osnovni crtez, priceka se da se posusi,
a zatim se uzme deblji akvarel kist te voda kojom ée se tus razvodnjavati. Sto vise vode
dodamo, tus ¢e postati prozirniji i prozracniji. Kod rada na mokroj podlozi, prvo je
potrebno namogiti papir vodom, cijeli ili djelomi¢no. Kad papir upije vodu, uzimamo Kist
namocen u tus i povla¢imo crte po papiru. Prilikom dodira tusa i vode, do¢i ¢e do

razlijevanja tinte kojom c¢e se stvoriti vrlo mekani i nejasni oblici.

U slikarske tehnike, kako kaze Jakubin (1989), spadaju: pastel, akvarel, gvas, tempera, ulje,

kolaz, freska, mozaik, vitraz i tapiserija.

Pastel se po svojim svojstvima nalazi negdje izmedu crtackih i slikarskih suhih tehnika. Po
svome karakteru vrlo je slican kredi i ugljenu, ali je mekan i donosi nam intenzitet boje.

Pastel najcesce mozemo pronaci u obliku Stapica.

Za tehniku akvarel potrebne su nam vodene boje koje su zapravo fino mljeveni pigmenti
povezani vezivom, a mozemo ih kupiti utisnute u posudice. Akvarel je vrlo transparentna,
lagana i prozracna slikarska tehnika. Sli¢no kao i kod tusa, mozemo raditi na suhoj i na

mokroj podlozi.

Gvas je tehnika koja se izravno nadovezuje na akvarel. Za gvas koristimo vodene boje koje

mijesamo s gustom bijelom bojom. Time gvas, za razliku od akvarela, postaje neproziran.

Tempera je po svojim karakteristikama neprozirna pa se njome moze slikati na raznim
povrsinama, kao na primjer na papiru, ali i na drvetu, kamenu, staklu ili platnu. Ne smije
se slikati u debelom sloju jer se tempera tada ljusti, a zbog svoje neprozirnosti, moze se

slikati sloj na sloj. Temperom slikamo na hrapavijem papiru.

Uljna boja nastaje kad se pigment pomijesa s makovim, orahovim ili lanenim uljem i
malom koli¢inom susila. | nakon sto se osusi, uljna boja daje dojam masnoce i sjaja. Boja
se na podlogu nanosi razlicitim veli¢inama i vrstama kistova, a moze se slikati i u debljem

i tanjem sloju.
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Za kolaz koristimo razne izrezane ili istrgane materijale, poput papira u boji, izrezaka iz
novina i ¢asopisa, tekstil ili fotografije. Zatim te materijale lijepimo na papir kako bismo

iz neoblikovanih materijala dobili smislenu cjelinu.

Freska se radi na svjezoj vapnenoj zbuci. Najprije se zid prekrije zbukom, a zatim se na
njoj slika freska pigmentima u prahu pomijesanim s vapnenom vodom. Freska se moze

izraditi i na suhoj zbuci.

Mozaik je slikarska tehnika u kojoj koristimo razne male komadi¢e kamena, plocica ili
obojenog stakla, najcesc¢e u pravilnim i nepravilnim oblicima. Ti se komadi¢i utiskuju u

meku podlogu poput zbuke ili cementa.

Tehnika vitraz je tehnika u kojoj se oslikavaju prozori. Kombinacija je to prozirnih stakala
u boji povezanih olovnim okvirima. Prolaskom svjetlosti kroz prozirna obojena stakla,

nastaje slika. Slika se mijenja obzirom na svijetlost.

U tehnici koja se naziva tapiserija slika se raznobojnim nitima vune prilikom tkanja.

Tapiserije su se pojavile u srednjem vijeku kada su sluzile za izolaciju zidova.

Graficke tehnike, prema Jakubinu (1989), mozemo podijeliti na tri osnovne kategorije:
tehnike visokog tiska (drvorez, drvorez u boji, linorez, gipsorez, kartonski tisak), tehnike
dubokog tiska (bakrorez, suha igla, bakropis, bakropis u boji i akvatinta) i tehnike plosnog
tiska (litografija, litografija u boji, monotipija, sitotisak).

Tehnika visokog tiska je ona gdje su oblici koje zelimo otisnuti na papir poviseni , dok je

meduprostor utisnut i on ne biva otisnut na papir.

Drvorez je tehnika u kojoj koristimo drvenu plocu za otiskivanje. Za urezivanje koriste se
posebni nozic¢i. Nakon §to smo urezali, na povrsinu ploce stavljamo tanki sloj crne boje, a
zatim na boju prislanjamo papir. Za razliku od drvoreza, za drvorez u boji, naravno,
koristimo kromatske boje. Najprije se izradi crtez na kojemu naznacimo boje, a zatim

otiskujemo tako da krenemo od najsvijetlije do najtamnije boje.

Linorez je tehnika u kojoj za urezivanje koristimo linoleum. Za ovu tehniku mozemo

koristiti nozic¢e kao i za drvorez ili posebne nozice za linoleum zvane , tift-pera‘.
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U gipsorezu prvo izradimo gipsanu plocu koja sluzi kao matrica, a na njoj se radi kao i u

drvorezu i linorezu. .

U kartonskom tisku, za razliku od do sada spomenutih grafickih tehnika, karton ne
urezujemo ve¢ forme koje zelimo izrezujemo iz kartona tako da oblike zalijepimo na
kartonsku podlogu. Na povisene dijelove nanosi se boja, ¢esto pomijesana s glicerinom

kako se ne bi prebrzo susila.
Duboki tisak tehnika je gdje se crtez urezuje u matricu, ali se slika dobiva iz udubljenja.

Bakrorez je tehnika u kojoj se radi na ploci od bakra, mjedi ili cinka. Nakon urezivanja, u

udubine se nanese boja te tako otiskujemo strojem pod jacim pritiskom.

U tehnici zvanoj ,,suha igla“ koristi se bakrova ili cinkova ploc¢a premazana parafinskim

uljem u tankom sloju. Zatim se iglom od ¢elika i dijamanta gravira po samoj ploci.

Kod bakropisa metal premazujemo voskom, a zatim urezujemo vosak. Postoje dvije
razlicite tehnike pa tako mozemo raditi tehniku crnog ili tvrdog voska ili tehniku mekog
voska. Bakropis u boji se radi tako da se u udubine ve¢ napravljene matrice nanosi boja
koja ne smije biti ni pregusta ni prerijetka. Kako bismo dobili sliku, provlacimo papir

zajedno s matricom kroz stroj.

U tehnici akvatinte prvo se na plocu nanese sloj kolofonija u prahu. Ploca se tada zagrijava,
a kolofonij se rastopi. Nakon toga se asfaltnim lakom prekriju povrsine koje ne zelimo
izloziti djelovanju kiseline. Dusi¢na kiselina izjede nepokrivene dijelove te nakon toga

isperemo vodom, o¢istimo alkoholom, premazemo bojom i ploca je spremna za tiskanje.

Tehnika plosnog tiska posebna je po tome $to matrica s koje se otiskuje ostaje u potpunosti

ravna. Djeca od svih tehnika plosnog tiska najvise koriste monotipiju.

Monotipija je tehnika koja se izraduje na cinc¢anoj, aluminijskoj ili plasti¢noj podlozi, a

nakon toga se taj crtez ili slika otisne na papir. Monotipijom se dobiva samo jedan otisak.

Najpoznatije tehnike prostorno-plasticnog oblikovanja u radu s djecom su: glina, glinamol,

plastelin i zica.
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Raspadanjem stijena nastaje fina vrsta zemlje zvana glina. Razlikujemo nekoliko vrsta
glina: primarne gline (kaolin) i sekundarne gline (ilovace, loncarske ili talozne gline). Od
primarne se gline radi porculan, a za rad u vrti¢u i skoli koristi se loncarska glina.
Loncarskih glina ima razli¢itih kvaliteta, a najcesce ih razlikujemo po boji. Kvalitetna je
glina sive boje, dok je ona manje kvalitetna smeda ili crvena. Kako bismo njome mogli

raditi, potrebno ju je u rukama umijesiti.

Glinamol je tehnika vrlo sli¢na glini. Za razliku od gline, glinamol se dobiva u tvornici od
umjetne mase. Lako ga je nabaviti u bilo kojoj specijaliziranoj trgovini ili knjizari.

Glinamol se brze susi od gline.

Plastelin je, isto podatan za modeliranje rukama, zapravo umjetna masa koju mozemo
kupiti u raznim bojama. Mozemo raditi oblike iz samo jedne boje, ili ga mozemo pomijesati

s drugim bojama kako bismo dobili sarenilo.

Modeliranjem zice u prostoru mozemo dobiti plosni i prostorni karakter crteza. Kako bismo

dobili vec¢u trodimenzionalnost, zicu mozemo presavijati u svim smjerovima.

2.4. Motivi djecjeg crteza

Prema Pei¢ (1968), motiv je sve ono sto neka slika ili kip predstavljaju. Svaki umjetnik
bira motiv koji njemu najbolje odgovara ili odgovara epohi u kojoj se nalazi ili koju zeli
prikazati. Imamo izrazito velik broj motiva koje mozemo koristiti u djecjem likovnom

radu, a neke od motiva i sama djeca rado biraju.

Na primjer, u knjizi ,,Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje* Grguri¢ i Jakubin (1996)
podijelili su motive na nekoliko skupina pa tako imamo motive iz djetetove okoline, motive
iz sadrzaja ostalih nastavnih predmeta, motive iz hrvatske povijesti i hrvatske kulturne i
narodne bastine, motive iz narodnih obicaja i dogadaja, likovne i kompozicijske elemente

kao motive i poticaje te motive iz sfere ne-vizualnog.

Unutar motiva iz djetetove okoline raspoznajemo prirodne i nacinjene oblike, prostor,
pojave u prirodi, ljude i Zivotinje. Prirodni i na¢injeni oblici unutar skupine dijele se na
nekoliko podvrsta pa tako imamo motive grancica, pera, metle, ljestava, cetke, korijenja
koji su pretezno naginjeni od jednostavnih linija. Cipka, pahuljice snijega, poljsko cvijeée
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minijaturni su oblici koje djeca rado slikaju. Medu manjim oblicima s detaljima mozemo
pronaci kotace, klip kukuruza, ¢esere, paprat, tenisice, i tako dalje. Nasuprot njima su veci
I slozeniji oblici poput stabla, kisobrana, glazbenih instrumenata, prijevoznih sredstava,
strojeva i kuc¢anskih aparata. Koristenjem niza nekih odredenih predmeta dobivamo cjelinu
u prikazu pa tako nizom perlica dobivamo ogrlicu, nizom cvije¢a dobivamo vijenac, a

nizanjem knjiga na polici mozemo dobiti ¢itavu knjiznicu u prikazu na papiru.

Prostor takoder ima svoje podvrste, a to su prikazi unutarnjeg i vanjskog prostora. Djeca
¢e u prikazu prostora uvijek odabrati nesto svojstveno za unutarnji, odnosno vanjski prostor
kako bi ga docarala. Pa prema tome, za unutarnji se prostor cesto koriste motivi poput
kupaonice, kuhinje, blagavaonice, dok vanjski prostor obiluje motivima kao §to su trgovi,
mostovi, vodoskoci te igralista.

Znamo kako su prirodne pojave djeci vrlo zanimljive pa ih stoga odluc¢uju ovjekovjeciti i
u svome likovnom radu. Cesti su motivi poput kise, snijega, poplava, vjetra koji se provlagi

kroz krosnje, duge i sunca.

Djeca su, kao i svi ostali, u svakodnevnom zivotu okruzena drugim ljudima, od svoje
obitelji pa do nepoznatih ljudi koje vide na ulici. Cesto se prikazuju ljudske figure koje su
u pokretu poput sportasa. Takoder, djeca ¢esto slikom okarakteriziraju ljudski lik pa tako
slikaju svoje prijatelje, roditelje i ostalu obitelj, uciteljicu te sebe u zrcalu. Djeci su posebno
zanimljiva i zanimanja, pa tako ¢esto ¢ujemo recenicu poput ,,Ja ¢u biti voza¢ kamiona
kad odrastem.“ ili ,,Kad odrastem, ja ¢u biti frizerka.“. Djeca ¢e tako cesto nacrtati ili
naslikati vatrogasce, policiju, doktora, automehani¢ara i druga zanimanja. Kada
promatramo ljude, vidimo da vec¢ina hoda u paru ili u nekoj manjoj grupi pa ¢e se prema
tome na slici pronaci i ljudi u kolu, ljubavni par, vojnici koji jedni za drugima stupaju i
tako dalje. Djeca ljude promatraju u raznim prostorima pa se tako mogu vidjeti ljudi
prikazani u kinu ili kazalistu, na trznici, na gradilistu ili mogu biti prikazani u guzvi u
javnom prijevozu. Rado se prikazuju i ljudi koji su u meduodnosu s Zivotinjama poput
konjanika i pastira ili covjeka koji hrani ptice, a isto tako, ¢esto vidamo ljude koji zalijevaju

biljke, kopanje vrta i vinograda te sve ostale vrste poljoprivrednoga rada.
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slikaju svoje kucne ljubimce, domace i divlje zivotinje, egzoticne zivotinje koje vidaju na

televizoru ili pak cijeli zooloski vrt koji vrvi razli¢itim zivotinjama.

Kod motiva iz sadrzaja ostalih nastavnih predmeta navedeni su motivi iz knjizevnih djela.
Svakako, kao motivaciju moramo koristiti inspirativna djela koja ¢e u djece potaknuti
likovno stvaralastvo. Recimo, kao motiv iz price mozemo koristiti narodne price poput
,Djeda i repe“ ili pricu Ive Andrica ,,Prvi put u cirkusu®. Kao motivaciju mozemo koristiti
i bajke, koje djeca posebno vole, na primjer ,,Rego¢* Ivane Brli¢-Mazurani¢. Basne su
kratke i poucne pripovjetke koje djeca jako vole pa bismo tako mogli kao motivaciju uzeti
,, Telegrafske basne* Gustava Krkleca ili Ezopove basne. Valja djecu upoznati i s poezijom,
a u tome nam moze pomoci i slikanje motiva iz pjesama poput ,,Sto je duga“ Vesne Parun
ili ,,Brojalice* Grigora Viteza. Na kraju krajeva, mnostvo je djece okruzeno motivima iz
biblijskih tekstova pa tako ¢esto u njihovom radu mozemo uociti Isusovo rodenje, Mojsija,

Abrahama, Nou ili Isusovo uskrsnuce.

Kod motiva iz hrvatske povijesti i hrvatske kulturne i narodne bastine mozemo vidjeti
povijesne dogadaje i povijesne spomenike. Povijesni su dogadaji djeci posebno
interesantni pa ¢emo lako u likovnom radu naici na prikaze motiva iz Domovinskog rata
ili recimo motive Zrinskih i Frankopana. Pod povijesnim spomenicima hrvatske kulture
¢esto uo¢avamo motive poput Basc¢anske ploce i glagoljice na kojoj je pisana ili hrvatski
pleter. Prema Bali¢ Simrak i Cukrov (2016), oduvanje hrvatske tradicije i njeno prenosenje
na mlade generacije od velike je vaznosti, pa se takvi motivi ¢esto pronalaze u djecjim
likovnim radovima. Iz hrvatske tradicijske kulture proizasle su mnoge umjetnicke
tvorevine koje valja ocuvati. Djeca tako uzivaju cratjuci i slikaju¢i motive paske ¢ipke,

hrvatskog pletera ili ¢ak ispisivanja slova glagoljicom.

Grguri¢ i Jakubin (1996) pisu i 0 motivima iz narodnih obicaja i dogadaja. Shodno tome
imamo blagdanske motive poput Bozi¢a, Uskrsa, svetog Nikole ili nedjeljnog misnog
slavlja. U drugu ruku, imamo i motive iz drustvenih i vjerskih dogadaja poput krstenja,

prve pricesti, krizme, vjencanja, rodendana, Majc¢inog dana ili fasnika.

Likovni i kompozicijski elementi kao motivi i poticaji iziskuju od djece promisljanje i

istrazivanje. Na primjer, djeca ¢e koristiti obrisnu crtu koja je uglavnom crna kako bi
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odvojila neki lik od drugoga. Ili ¢e koristiti strukturne crte kako bi docarali neciju kosu.
Boje isto tako mozemo istrazivati na razne nacine, na primjer, mozemo istraziti osnovne
boje i koje boje dobivamo njihovim mijesanjem ili same tonove boja, odnosno, sto se
dogada kada u boju dodamo bijelu, a sto se dogodi kad dodamo crnu. Na slikama mozemo
prikazati i ples boja. Plohu, povrsinu i prostor ¢e najcesce prikazivati starija djeca koja

postaju nezadovoljna plosnoséu papira.

Na papiru mozemo prikazati i ono $to ocima ne mozemo vidjeti. To su na primjer emocije,
osjeti te glazba. Djeca emocije ¢esto prikazuju uz pomo¢ boja pa tako tople boje poput
Zute, narancaste i crvene vaze za ,,sretne* boje, dok su hladne boje poput plave, zelene i
ljubicaste rezervirane za tugu. Djeca ¢e na papiru lako prikazati i osjete pa c¢emo tako vidjeti
i slike gdje prikazuju da je nesto kiselo, tvrdo, mirisno, mekano ili smrdljivo. Glazba isto
kao i knjizevnost moze biti motiv koji nas pokrece. Djecu ¢e ¢esto inspirirati cvrkut ptica,
sum vjetra ili snazna i glasna grmljavina. Od ostalih ne-vizualnih poticaja na djec¢jim

crtezima i slikama takoder mozemo pronaci istinu i laz, san ili pak tajnu.

2.5. Faze djetetovog likovnog razvoja

Prema Grguri¢ i Jakubin (1996) djetetovo se likovno izrazavanje razvija u suodnosu s
nekoliko procesa sazrijevanja i u¢enja poput razvitka psihomotorike ruke, sake i prstiju,
ovladavanjem likovnim materijalom, spoznavanjem okoline i razvitak saznanja o njoj te

razvijaju potrebu i sposobnost spoznavanja okoline.

H. Read (1945), prema Grguri¢, Jakubin (1996), razlikuje tri stupnja likovnog izrazavanja.
U prvom stupnju, koji traje do sedme godine zivota, dijete spoznaje stvarnost oko sebe,
ima slobodan likovni izraz i njime izrazava svoje dozivljaje i komunikaciju s okolinom.
Drugi stupanj traje od sedme do cetrnaeste godine gdje dijete kroz promatranje svijeta oko
sebe stjece slozenije likovne spoznaje. U trecem stupnju, od cetrnaeste do dvadesete

godine, shvacaju se likovne vrijednosti i likovni sustavi te pravci umjetnosti.

Vecina periodizacija preuzima Linguetov model gdje su navedene tri osnovne faze: faza

saranja, faza intelektualnog realizma i faza vizualnog realizma.
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U fazi saranja, koja traje do cetvrte godine djetetova zivota, dijete uziva u povlacenju crta
I Saranju dok se crtez postize sasvim slu¢ajno i nije primaran, ve¢ je primaran djecji
dozivljaj i djetetovi osjecaji. Ova se faza naziva i fazom ,,slu¢ajnog realizma“. U ovoj se
fazi djeca najvise koriste primarnim simbolima. Dakle, prvo imamo sluc¢ajni likovni izraz

gdje je olovka ¢vrsto obuhvacena sakom pa djeca ¢es¢e pomicu podlakticu umjesto sake.

Fazu djecjeg realizma dijelimo na dvije kategorije. Prva je rana faza djecjeg realizma koja
traje od cetvrte do Seste godine. Djeca u ovoj fazi crtaju uz pomo¢ shema. S vlastitog,
osobnog i egocentri¢kog stajalista prezentiraju okolinu ukljucuju¢i emocijske elemente i
detalje. Poslije toga dolazi faza intelektualnog realizma koja traje od seste do jedanaeste
godine. Djete i dalje u toj dobi slika okolinu, ali pokazuje bogatstvo sadrzaja i osobnih

shvacanja vezanih uz predmete i njihova obiljezja.

Faza vizualnog ili optickog realizma traje od jedanaeste do cetrnaeste godine. Dijete
prikazuje pravilne odnose veli¢ina i prikazuje oblike na papiru sto je stvarnije moguce
onome §to vidi u okolini. Ovakav se likovni izraz odvaja od djec¢jeg i priblizava se

likovnom izrazu odraslih.

3. POCETAK DJECJEG LIKOVNOG JEZIKA

Likovni je jezik, odnosno likovni izraz, prema Belamari¢ (1986), urodena sposobnost
izrazavanja kojom djeca komuniciraju i oblikuju. To je sposobnost koja je urodena i razvija
se prilikom interakcije unutrasnjeg svijeta djeteta i vanjske okoline. Tako djeca prikazuju
sadrzaje koji ih zanimaju pa prema tome, putem likovnog izraza, puno toga mozemo
saznati o samome djetetu. U likovnom jeziku, kao i svakom drugom jeziku, postoje osnovni

simboli i struktura.

3.1. Pocetak stvaralastva
Likovni jezik, osobito najmlade djece, zasniva se na simbolima prema kojima mozemo
otkriti unutrasnju, ali i vanjsku stvarnost djeteta, kaze Belamari¢ (1986). Likovni simboli

u djece javljaju se spontano i prirodno. Oni su sastavni dio i izaz svijesti djeteta. Oni opisuju

neposredne i spontane sadrzaje, ali i shvacanja i razmisljanja svakog pojedinog djeteta.
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Sposobnost likovnog izrazavanja tece pravilno i svojim redoslijedom tako da se jedna
sposobnost automatski nastavlja na sljedecu. Djeca promatrajuci odrasle shvacaju kako se
olovkom pise po papiru, pa se nakon ovladavanja nekim motorickim gibanjima ruku, i oni
zele okusati u tome, a to se naziva imitacijom. Djeca spontano i slobodno pomicu ruku po
papiru ostavljajuci trag. Nakon nekog vremena, djeca pocinju bolje kontrolirati radnju
pisanja pa tako, fokusirajuci se na to, naprave i prve linije. Dijete u nekom trenu shvaca da
je linija produkt te olovke koju drzi u ruci, a to dovodi do povezivanja uzroka i posljedice.
To je vrlo radostan trenutak za dijete i njegovo likovno izrazavanje. U meduvremenu ¢e
dijete, vodeno onime sto vidi kod roditelja, poceti davati svojemu radu naslove ili ¢e samo
govoriti §to je nacrtalo. To je klju¢an trenutak jer tada znamo sto dijete zaista crta i njegovo
videnje svijeta koji ga okruzuje, a to se naziva sposobnost izrazavanja. Nakon toga dijete

misli na ono $to crta.

3.2. Linija

Prvi likovni znak koji dijete koristi u svome radu i kojim zapocinje svoj likovni izricaj jest
linija, istice Belamari¢ (1986). Obi¢no likovnost zapocinje oko druge godine zivota, ali
moze se dogoditi i prije ili kasnije $to ovisi 0 razvoju samoga djeteta i toga djeluje li okolina
na njega pozitivno ili negativno. Dijete razlic¢itim vrstama linija izrazava razlicite aspekte
zivljenja i postojanja. U djecjem likovnom izrazu razlikujemo nekoliko vrsta linija, a to
su: kruzece 1 vibrirajuce linije, saranje, mrlje, tocke i crtice, niz te ravne, vodoravne,

okomite i kose linije.

Kruzne linije same po sebi oznacavaju kretanje prostorom. Ako se u radu Koriste vece

linije, to nam oznacava putanju, dok manje kruzece linije oznac¢avaju kretanje.

Treperave, treptave i vibrirajuce linije uglavnom oznacavaju zivost. Takoder, mogu znaciti

I prodiranje kroz prostor, ali i kretnju.

Cesto mi ljudi, u ulozi roditelja, odgojitelja ili ucitelja, prepoznatljivost predmeta
postavljamo kao mjerilo vrijednosti i uspjesnosti samog djec¢jeg likovnog rada, a slobodno
kretanje linija na radu, zvano jos i saranje, shvacamo kao ,,ruzno* i neuspjesno. U Saranju

se konkretni oblici i sadrzaji ne mogu raspoznati pa smo tu pojavu nazvali ,,Saranjem® —
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rije¢ju koja ima losu konotaciju. Saranje zaista jest dio procesa likovnog izraza i kao takvog
ga treba shvatiti. No, kada je dijete zbunjeno i ne zna sto se od njega ocekuje, tada pocinje
sarati iz narazumijevanja pa se to onda naziva mehanickim saranjem. Mehanicko saranje
sluzi da djeca izraze kako im nesto nije zanimljivo, da izraze dosadu ili osjecaj nesigurnosti
pa prema tome, mehanicko saranje mozemo shvatiti kao vazan signal da dijete ne razumije

nasa oc¢ekivanja i da ne razumije situaciju.

Kada dijete poc¢ne Koristiti vise vibrirajucih linija, uocit ¢e da nastaju mjesta na kojima
nema toliko linija i podrucja koja su prili¢no zgusnuta, a to nazivamo mrljama. Dijete tada

uocava razliku izmedu praznog i zapunjenog prostora.

Dijete ¢e neko vrijeme provesti koristeci kruzece i vibrirajuce linije u jednome toku koji se
ne prekida. Medutim, nakon toga otkriva i linije koje su po toku iznimno kratke i to ¢e
izraziti udarcima sredstva po papiru koje mi vidimo kao tocke ili kratke crtice, odnosno

zareze.

Nakon toga dijete uocava da, ako stavi par tih tockica zaredom, nastaje niz. Niz oznacava
pravilnost i ritam pa mozemo zakljuciti kako je dijete usvojilo postavljanje suodnosa medu

oblicima. Time se stvara red.

Kako bi napravilo ravnu liniju, dijete prekida spontano kruzenje rukom te usmjerava ruku
u jednome pravcu i trudi se sto vise liniju odrzati ravhom. Ravne linije oznacavaju

otkrivanje prve dimenzije, a to je smjer prostora.

Vodoravne (horizontalne) linije 0znac¢avaju oznacavaju sirenje u prostoru, odnosno sirenje

samog prostora.

Vertikalne linije, na drugu stranu, oznacavaju kretanje uvis ili dubinu, sto znaci da je dijete

usvojilo sljedeci element orijentacije u prostoru.

Kose linije oznacavaju prijelaz iz okomitog u vodoravni polozaj, a oznacavaju kretanje,

nestabilnost i pad.

3.3. Krug
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Krug, prema Bali¢ Simrak i Bakoti¢ (2018), oznacava cjelovitost, a mozemo ga vidjeti
svuda oko nas. Dijete kruzne pokrete radi ve¢ od rodenja i prirodeni su mu. Dijete se
prirodno i nagonski kreée u krugu, vrti se oko svoje osi, pada i ponovno ustaje kako bi se
vrtjelo. Raznim igrama dijete cijelim tijelom spoznaje oblik kruga. Krug je takoder jedan
od prvih simbola na djecjim likovnim radovima. Dijete krugom prikazuje kretanje, ali i
prostor. Ponekad krug nije pravilna kruznica, ponekad je nepravilan i uglat, a ponekad dvije
tocke kruznice nisu ni spojene do kraja. No, ¢ini to sve dok kona¢no ne dobije pravilan
oblik, sto se obi¢no dogodi oko trece godine zivota. Kada je oblik kruga usavrsen, on
predstavlja jednu sasvim novu dimenziju. Ne samo da oznacava kretanje vec iz njega

nastaju i mnogi novi oblici.

3.4. Kvadrat

Crtanje ravnih linija od djeteta zahtijeva dobru kontrolu i usmjeravanje ruke, istice
Belamari¢ (1986). Pri crtanju kvadrata to se posebno istice. Pri crtanju kvadrata moramo
imati jasnu predodzbu u svojoj glavi o tome kako on izgleda. Najprije moramo paziti da je
linija ravna, pa se u jednom trenutku zaustavljamo kako bismo promijenili smjer. Potom
opet moramo Vvuéi ravnu crtu te se opet zaustaviti i promijeniti smjer da spojimo pocetak i
kraj tocke te tako dobijemo uglati oblik zvan kvadrat. Dijete cijelo vrijeme prilikom crtanja
kvadrata mora u mislima vidjeti taj oblik. | kvadrat i pravokutnik zapravo znace ,,uglatost*,
a nakon otkrivanja ovih oblika, oni dobivaju ulogu u opisivanju raznih predmeta i pojava

iz svakodnevnog zivota.

3.5. Prikaz ¢ovjeka

Belamari¢ (1986) pise da djeca nakon nekog vremena provedenog u crtanju usmjeruju
paznju na percepciju. Prvo se ¢ovjek percipira kao skup krugova — glava, oci i trbuh, a
linije predstavljaju ruke i noge. Tako se oblikovan ¢ovjek naziva glavonogom. Takoder,
djeca ¢e cesto na ljudima crtati jedno oko. To ne znaci da dijete ne prepoznaje kako ljudi
imaju dva oka, ve¢ jednostavno nije zainteresirano za njihov broj. Za njih oc¢i zapravo znace
neku aktivnost i sposobnost gledanja. lako ¢e djeca svoje crteze konkretno nasloviti, oni

ne misle na stvarni izgled prikazanog, ve¢ na zivost u njima. Malo starije dijete covjeka ¢e
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sastaviti od glave, trupa i udova. Ono uvida da ¢ovjek na glavi ima kosu i usi. Usta
percipiraju tek nesto starija djeca. Usta su u pocetku jedan krug ili mrlja, a kasnije se koristi
zakrivljena crta pa tako dobivamo ,,nasmijesena‘ ili ,,tuzna“ usta. Nos zadnji nalazi svoje
mjesto u oblikovanju lica. Cesto je nos veé nametnuta shema pa ¢e ga djeca crtati u obliku
slova ,,L*, vertikalne crte ili kruzi¢a. Ruke i noge zapocinju svoj zivot na papiru u vidu
linija koje izlaze iz sredisnjeg kruga, odnosno prikaza trupa. Postupno se rukama dodaju
Sake, a nogama stopala. Prvo su sake i stopala kruzni oblici, a kasnije ih oznacavaju
vibriraju¢im linijama da bi na kraju spontano dosli do dlana ili stopala s prstima. Ruke i
noge ¢esto nisu u proporciji s ostatkom tijela. Trup, kao sto sam napomenula, kre¢e od
jednog veceg kruznog oblika. Trup djeci ne predstavlja neku bitnu stavku posto nam trup
ne sluzi za neke osnovne radnje poput gledanja, govorenja, slusanja, hodanja ili hvatanja,
stoga se on pojavljuje tek oko cetvrte do pete godine zivota. Kosa c¢esto zaintrigira
cetverogodisnjake, a svako dijete ima neki individualni prikaz kose. Za nekoga je kosa
ravna ili zaobljena crta, a za nekoga je kosa mnostvo kratkih crtica. Cesto se u prikazu
kose pazi na zaobljenost glave. Starija djeca koriste kosu u razlikovanju spolova. Najmlada
djeca cesto crtaju ljude bez odjece jer nemaju interesa za nju. Kasnije odje¢a ima funkciju

omatanja.

3.6. Prikaz Zivotinja

Kako su djeca zainteresirana za ljude, tako su zainteresirana i za zivotinje u kojima isto
tako vide zivost, govori Belamari¢ (1986). Kao i kod ljudi, zivotinje se prvo prikazuju
kruze¢im linijama kako bi se istakla ta zivost i kretanje. Kretnje zivotinja, a pogotovo
kukaca u letu, ¢esto se prikazuju naglim promjenama smjerova. Takoder, kukac ¢e cesto
biti prikazan kao kakva mrlja, a to je upravo ono sto vidimo u stvarnosti prilikom leta
samog kukca. Ne vidimo jasno svaki detalj na Zivotinji koja se krece. Tako ¢e i jato ptica
u letu biti prikazano kakvim znakom krizeva, prili¢no zgusnutih na papiru. Jato riba dijete
¢e prikazati mnostvom zadebljalih crtica jer je to onako kako ih ono vidi gledaju¢i odozgo
na njih. Djeci zapravo nije u cilju nacrtati zivotinju bas onako kako ona izgleda, ve¢ se
trude prikazati njezin trenutni privid i ono kako ih samo dijete dozivljava. Djeca izmedu

Cetvrte i pete godine ipak crtaju malo detaljnije prikaze. Pticama crtaju glavu, kljun, trup,
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krila, rep i noge. Takoder, dijete u toj dobi shvaca kako je tijelo ptice prekriveno perjem pa
to prenosi i na papir. Pri uocavanju detalja, djeca ¢e se ¢esto htjeti posluziti glinom jer
njezina trodimenzionalnost dopusta da detalje dijete prikaze onako kako ih ono vidi u

stvarnosti.

4. ANALIZA DJECJEG LIKOVNOG RADA

Analiza je sastavni i zavrsni dio u izradi likovnog rada. Analizu zajedno provode
odgojitelji, odnosno ucitelji, i djeca. Kroz analizu svojih i tudih radova djeca uce
sposobnosti poput kritickog misljenja, samoprocjene i pozitivne slike o sebi. Takoder, na
ovaj se nacin moze vjezbati aktivno slusanje i suradnja unutar grupe. Takoder, prema
Varljen-Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010), za potrebe analize trebalo bi poznavati i
likovne sposobnosti djeteta. Pri prepoznavanju likovnih sposobnosti pomoci ¢e ham ovi
Kriteriji:
e Opazajne, vizualne sposobnosti koje dijelimo na kvantitativne (to¢no opazanje) i
kvalitativne (osjetljivo opazanje)
e intelektualne sposobnosti koje se takoder dijele na kvantitativne (vizualno
pamcenje i kvalitativne (likovno-kreativno misljenje)
e emocionalni procesi, koji su kvantitativni (masta) i kvalitativni (emocionalni stav)
e motoricke sposobnosti, kvantitativne (spretnost i tehnicka vjestina) te kvalitativne
(motoricka osjetljivost i senzibilitet

Kako bismo kao odgojitelji mogli kvalitetno analizirati djecji rad, potrebno je poznavati

sve ove komponente.
4.1. Analiza djecjih likovnih uradaka
Kako pisu Grguri¢ i Jakubin (1996) na kraju bi likovnog izrazavanja sve radove trebalo

izloziti na pano ili kakvu plocu gdje ¢e se isti moc¢i analizirati. Prema Varljen-Herceg,

Roncevic¢ i Karlavaris (2010) likovno se djelo analizira kroz cetiri kriterija:

1. osobno likovno iskustvo promatraca o umjetnickim djelima
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2. spontane dozivljajne reakcije na neposredan dojam o djelu

3. analize umjetnickog djela na osnovi navedenih Kkriterija: fizicka pojava djela,

individualnost umjetnika, prostorno-vremenski okvir nastajanja djela
4. sinteticko dozivljavanje likovnog djela i njegove osnovne poruke.

Dobrim se likovnim djelom smatra ono koje je iskreno, osobno i originalno. Moze se
dogoditi da je djecji likovni uradak precrtan ili kopiran, a takav nam rad nista ne otkiva o

djetetu te nije originalan.

4.2. Vaznost odgojitelja u analizi i vrednovanju djecjih likovnih uradaka

Uloga odgojitelja bitno se promjenila od proslosti pa do sada, kaze Mlinarevi¢ (1999). Dok
se u proslosti smatralo kako odgojitelji samo prenose znanje, danas znamo kako odgojitelji
rade na cjelovitom razvoju djeteta kao individualnog bic¢a. Partnerski je odnos izmedu
djeteta i odgojitelja bilo tesko uspostaviti jer se sve gledalo kroz ljestvicu moc¢i gdje je
ravnatelj bio na vrhu ljestvice, a odgojitelji su sa svojim autoritativnim stilom bili
nadredeni djeci. Cim je igra moéi i nadmetanja svrgnuta, odgojitelji su mogli uspostaviti
kvalitetniji odnos s djecom. Odgojitelj vise nije primarno taj koji ¢e vrednovati djecji rad,
vec se kod djece potice kriticko misljenje kako bi svoje radove mogli vrednovati sami. Na
odgojitelju je da prati razvoj djeteta i da dokumentira svoja opazanja. Odgojitelj moze
neposredno vrednovati djecji rad, ali naglasak uvijek daje procesu, a ne krajnjem cilju.
Kompetentan odgojitelj shvaca da djeca kroz proces uce i razvijaju se, a ako primjeti
zakasnjelost u razvoju ili izrazitu nadarenost, spreman je reagirati i individualizirati proces
za svako pojedino dijete. On potice likovni razvoj motiviran interesima djece, nudi djeci
razne sadrzaje te ostaje fleksibilan u svome radu. Daje djeci izbor te prihvac¢a razmisljanja
svakom djeteta. Kako bi poticali djecju kreativnost, odgojitelji i sami moraju biti svjesni
njezine vaznosti (Puranovi¢, Klasni¢ Matesi¢, 2020). Prema tome, najbolje bi bilo djeci
ponuditi materijale bez ikakvog zadatka. U takvim uvjetima kod djece nastaje kreativnost i

masta, a mi kao odgojitelji mozemo uzivati u procesu i krasnim novim idejama.

4.3. Psiholoska analiza djecjeg crteza
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Likovno je djelo odraz svijesti, kako kod odraslih, tako i kod djece. Mnogi likovni elementi
imaju svoje znacenje i percipiramo ih kao odraz stanja u kojemu se osoba nalazi. Varljen-
Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010) pisu kako razlikujemo polozaj i karakter crte.
Horizontalna crta oznac¢ava mir, okomita znaci rast i uzvisenost, poprecna je dinamika i
nestabilnost, valovitom crtom oznacavamo vedrinu, a ispupéenom napetost. | iz boja
mOozemo puno toga saznati pa nam tako crvena oznac¢ava krv ili vatru, zuta nas podsjeca na
sunce i zrelost, zelena nas smiruje jer nas podsjec¢a na prirodu. Koristenjem izrazito hladnih
boja djeca izrazavaju tugu, dok tople oznacavaju sre¢u. Kako kazu Brittain i Lowenfeld
(1987), izbor boja kod djece je vrlo individualan. Dijete najc¢esce izabere svoju najdrazu
boju kako bi prikazalo najdrazu stvar ili osobu. Zutom bojom se uglavnom prikazuje sunce
pa ju vidimo kao zivu, sretnu i vedru boju. Ipak, tamnija je zuta, ona koja vuce na
zelenkasto, ipak dobila ,,nagradu za najruzniju i najneugledniju boju posto nas ona
podsjeca na bolest, kukavic¢luk, ljubomoru, zavist i izdaju. Djeca, prema Varljen-Herceg,
Roncevi¢ i Karlavaris (2010) mogu crtati razne predmete i prostorije iz stvarnog zivota
poput bolnice ili krvi sto ukazuje na strah. Isto tako, ako je potez po papiru jako lagan to

moze ukazivati na introvertiranost ili nedostatak paznje.

4.4 Znakovi likovne nadarenosti

Ponekad ¢emo naici na dijete koje nas odusevljava svojim likovnim izrazom i koje se
izrazito istice naspram druge djece. Likovno nadareno dijete, pise Cudina-Obradovi¢
(1990), istice se koristenjem likovnog rje¢nika, ima veci raspon tema, likovno je razvijenije
od svojih vrsnjaka, posebno se istice mastom, nadmasuje vrsnjake u prikazu grupiranja ili
kretanja te je sposobno prikazati kontrast. Likovno nadarena djeca takoder vole istrazivati
te ¢e tako istrazivati nove materijale za likovni rad ili ¢e prosiriti interes na neke nove teme.

Oni ¢e traziti objasnjenje likovne aktivnosti.

Oblici identifikacije likovno nadarenog djeteta provode se u cetiri smjera: nastavnikovo
opazanje, liste za identifikaciju, procjena radova i misljenje afirmiranih umjetnika. Pri
opazanju nastavnika ili odgojitelja koriste se liste za identifikaciju. Liste se sastoje od

popisa djecjih ponasanja koje odgojitelj ili nastavnik mogu procijeniti.
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U radu s likovno nadarenom djecom sudjeluju studenti likovnih umjetnickih podrucja koji
kao mentori rade s nadarenom djecom. Studenti prvo zavrsavaju tecaj da bi se upoznali s
procesom rada s nadarenima. Nakon toga rade s nadarenima u grupi ili individualno. U
svakom slucaju to je na korist obiju strana. Najbolji su nastavnici za likovno nadarenu djecu

ipak umjetnici posto oni sami mogu dijeliti svoja iskustva i znanja.

4.5. Analiza dje¢jih radova prikupljenih tokom stru¢no-pedagoske prakse

Za analizu prikupila sam radove iz Vrti¢a Mahiéno koji spada pod Djegji vrti¢ Cetiri rijeke
u Karlovcu. Takoder, za prikaze radova starije djece, pomogla su mi djeca iz moje

neposredne blizine. Analizirat ¢u radove pocevsi od rada najmlade djece do najstarije.

Isto tako, sva su djeca bila upuéena da na svome radu nacrtaju svoju majku.

28



ANA. 2.5 godine — ..Moja majka*

Na ovoj slici vidimo rad djevojcice koja je najmlada u svojoj skupini te ima dvije godine.
Djevojcica se posluzila ruzicastom drvenom bojicom. U prikazu mozemo vidjeti kako djevojéica
uziva u slobodnim pokretima ruku sto i odgovara fazi likovnog razvoja u kojoj se djevocica nalazi
—fazi saranja. Takoder, na crtezu se ne prepoznaju ljudski dijelovi tijela, a vidimo i kako djevojcica

vise Kkoristi ravne linije od onih kruznih.
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LIPA, 2,5 godine — ,.Moja majka“

U ovome se radu djevojcica koristila drvenom bojicom crvene boje. Djevojcica takoder ima dvije
godine i mozemo vidjeti kako je u fazi saranja. Koristi se zakrivljenim otvorenim linijama u
prikazu svoje majke. Mozemo uociti i kako se linije nizu po vertikali sto daje uspravnost. Ni na
ovome crtezu ne mozemo iscitati dijelove ljudskoga tijela ve¢ je ono prikazano pojednostavljenim
linijama koje odaju dojam kretanja. Lijevo mozemo vidjeti dio u kojem je djevojcica sarala ja¢im

pritiskom ruke od ostatka crteza.
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PAVAO, 2.5 godine — ..Moja majka‘

z=

Za razliku od ostalih radova dvogodisnjaka, ovdje mozemo vidjeti kako se djecak posluzio
drvenim bojicama u raznim bojama. Takoder, mozemo reci da je dje¢akov crtez nesto slozeniji
posto je sam papir popunjeniji linijama. Kao i prethodne dvije djevojcice, djecak je u fazi Saranja i
uziva u samome procesu ostavljanja boje po papiru. Najcesce se Kkoristi dugim i zakrivljenim
linijjama, a u donjem dijelu crteza mozemo vidjeti svu ¢ar Saranja. Ni ovdje se ne prepoznaju

ljudski oblici i dijelovi tijela ve¢ kretnja.
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HANA. 3 godine — ..Moja majka‘“

Na ovome crtezu vec jasno razaznajemo kako se radi o ljudskome bi¢u. Mozemo prepoznati glavu
kruznoga oblika, ruke i noge, no, nedostaje trup pa je ovo onda pravi primjer ,,glavonogog
covjeka“. Djevojcica je ¢ak na licu povukla crtu sto oznacava da percipira da se tu nalaze oci.
Takoder, umjesto stopala nacrtala je dva kruga, a na jednoj ruci mozemo vidjeti i prste. Saranjem

se posluzila kako bi oblikovala kosu oko glave.
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LEON, 3 godine —,.Moja majka‘“

Ovaj se primjer razlikuje od prethodnoga, iako su djeca jednako stara. Na ovome crtezu mozemo
vidjeti podosta saranja pa zakljuc¢ujem kako dijete jos uvijek nije izaslo iz faze saranja. Djecak se
gotovo jedino i sluzi saranjem u prikazu uz pokoju zakrivljenu crtu. Posluzio se plavom i
narancastom drvenom bojicom u oblikovanju. Ne mozemo razaznati ljudske dijelove na ovome

crtezu, ali prepoznajem da je prikazana kretnja.
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LOTA., 3 godine —,.Moja majka‘“

I ovdje mozemo prepoznati kako je djevojcica u fazi saranja pa tako sare zauzimaju glavninu
papira. Djevojcica se posluzila raznim bojama u prikazu, a mozemo vidjeti u prve pokusaje kruga
na crtezu. Ti krugovi nisu savrseno okrugli ili im se krajnje to¢ke uopée ne dodiruju, odnosno
premasuju jedna drugu, ali odgovara razvojnom razdoblju djeteta. Djevojcica takoder, uz saranje

I krugove, koristi i duge zakrivljene linije koje kao da su u kontrastu ovim sarama.
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DAVID, 3 godine — ..Moja majka“

Ovo je rad djecaka s teskocama u razvoju. Mozemo vidjeti kako je pritisak bojice po papiru vrlo
slab te jedva vidimo rad. Djecak se posluzio bojicama u raznim bojama, a naj¢esce koristi duge
zakrivljene linije. Na ovome radu ne mozemo prepoznati saranje onom silinom koje smo imali

prilike vidjeti na nekim prethodnim radovima.
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JANKO, 3 godine — ..Moja majka*

U ovome prikazu isto tako vidimo da je dijete u fazi saranja. Djecak se koristio raznim bojama
drvenih bojica u prikazu svoje majke. Takoder, vidimo kako se dijete sluzi i kruznim oblicima, pa
tako prepoznajemo jedan veci kruzni oblik koji dominira papirom, a mogao bi predstavljati glavu.
1z tog kruznog oblika izviru sare na sve strane. Mozemo zakljuciti kako je dijete u fazi saranja, ali

pocinje primjenjivati i kompleksnije elemente na svome crtezu.
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MATIJA, 3 godine — ..Moja majka‘“

I ovo se dijete koristi saranjem uz poneku dugu i zakrivljenu liniju. Djecak se u prikazu posluzio
raznim bojama. Takoder, vidimo snazan pritisak ruke na bojicu pa je u prikazu ostao vrlo snazan
trag s neprozirnom bojom. Rekla bih kako se svi prikazani elementi kre¢u u krug pa je ovo kruzna

kompozicija.
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JAN, 3.5 godine — ..Moja majka*

|
L

| ovoaj je djecak u fazi saranja. Mozemo vidjeti kako kroz cijelo djelo dominiraju sare i smeda
boja. Mozemo takoder uociti kako je glavnina sara na¢injena slabijim pritiskom, dok su ove manje
nakupine sara prikazane znatno snaznijim pritiscima. Takoder, mozemo razaznati sare koje su vise
kruzne po svom toku, a ima i onih Siljastih na krajevima. Dijete je u prikazu iskoristilo i duge

zakrivljene linije koje odaju neku kretnju.
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KARLDO, 3,5 godine — ..Moja majka“

Ovdje takoder mozemo vidjeti saranje u punom smislu. Dakle, zaklju¢ujem kako djecak jos uvijek
nije izasao iz faze saranja. Djecak se posluzio raznim bojama u prikazu svojih sara. Takoder, ovdje
mozemo vidjeti kako je pritisak bojice na papiru prilicno ¢vrst pa je ostavljen deblji trag. Dijete se

posluzilo gotovo jedino sarama, uz poneku slobodnu liniju. Sare dominiraju cijelim papirom i

nema puno praznog prostora.




TINA. 3.5 godine — ..Moja majka‘

Ovdje mozemo prepoznati kako je djevojcica koristila slabiji pritisak ruke na bojicu pa su linije
prilicno prozracne i njezne. Primjecujem kako se djevojcica izrazava krugovima i kruznim
oblicima. Mozemo ¢ak raspoznati i glavu koja dominira papirom, a na licu se nalaze usta. Umjesto
oc¢iju mozemo prepoznati jednu dugu horizontalnu crtu. Oko glave, djevojcica se koristila kratkim
crticama kako bi prikazala kosu. Ovaj prikaz majke ima i tijelo koje je presjeceno jos jednom

dugom horizontalnom crtom na ¢ijem se kraju nalazi saranje u drugoj boji.
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NIKA. 4 godine — ..Moja majka‘

Na crtezu ove cetverogodisnje djevojc¢ice mozemo vidjeti kako se posluzila raznim bojama.
Djevojcica je spojila saranje i kruzne oblike u prikazu svoje majke pa zakljucujem da se nalazi na
prijelazu iz faze saranja u ranu fazu djecjeg realizma. Djevojcica je krugom izrazila glavu, ali i oci
kojima je dodala i zjenice. Oko glave vidimo te poteze saranja, a mogli bismo zakljuciti kako se

posluzila saranjem da prikaze kosu.
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MIA. 4 godine — ..Moja majka‘“

Mozemo vidjeti kako se i ova djevojcica, kao i prethodna, posluzila saranjem, ali i kruznim
likovnim elementima. Primjecujem kako djevojc¢ica upotrebljava sare i duge zakrivljene linije u
oblikovanju kose koja buja oko majc¢ina lica. Glava je prikazana krugom koji nema spojene krajnje
tocke. Na licu se nalaze dva oka, takoder kruznoga oblika. Na dnu lica djevojcica je smjestila usta

prikazana kratkom, lagano zakrivljenom linijom.
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DOMINIK, 4 godine — ..Moja majka‘

Ovaj se djecak primarno izrazio saranjem, ali je te svoje Sare usmjerio na takav nacin da je dobio
istaknute krugove. Takav me nacin crtanja navodi na to da pomislim kako je htio prikazati oci, a
ostatak sara koje vidimo predstavlja lice. Same sare koje vidimo nalaze se u jednom kruznom
formatu. Nema puno praznina, ali svakako prepoznajem da su pri vrhu linije prilicno guste, dok,

kako idemo prema dnu rada, postaju sve rjede.
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NIKA, 5 godina — ..Moja majka‘

Ovdje mozemo prepoznati kako se djevojcica jos uvijek u nekim slusajevima izrazava saranjem,
iako uspijeva prikazati sve osnovne dijelove tijela koji nas ¢ine ljudima. Djevojcica je prikazala
glavu kruznoga oblika, a na licu o¢i, usta i nos. Oko glave saranjem prikazuje kosu. U prikazu
tijela prepoznajem vrat koji se razlaze na dvije ruke i trup. Noge nisu prikazane. Djevojcica se

uglavnom koristila zakrivljenim i kruznim linijama, te saranjem.
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LANA, 5 godina — ..Moja majka‘

Ova se djevojcica posluzila nesto slabijim pritiskom ruke na bojicu $to posebno mozemo vidjeti u
oblikovanju udova. Crta glavu pravilnog kruznog oblika na ¢ijem licu se nalaze dva oka, shematski
nos i ,,nasmijesena usta“. Kosa je oblikovana s nekoliko linija istoga smjera. 1z glave odmah
izbijaju udovi pa se i ovaj prikaz naziva ,,glavonogom*. Djevoj¢ica na rukama crta prste, a na

nogama stopala.
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IVA. 5 godina — ..Moja majka‘“

U ovome prikazu uopée ne prepoznajemo saranje, vec je sve prikazano jednostavnim linijama.
Djevojcica je prikazala glavu kruznoga oblika, a na licu su dva okrugla oka i usta prikazana kracom
zakrivljenom linijom. Sa svake strane glave protezu se po dvije linije prikazuju¢i kosu. Odmah s
glave, djevojcica se spustila na trup, bez vrata. Nacrtana je haljina iz koje izviru dvije ruke i dvije

noge. Na rukama je nacrtala kruzne dlanove sa prstima, a stopala je prikazala kruznim oblicima.
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BORNA, 6 godina — ..Moja majka‘“

Djecak slika svoju majku sa svim prepoznatljivim dijelovima tijela. Glava je kruznoga oblika, a

na licu se vide dva oka i usta. Na glavi se nalazi kosa nacrtana od nekoliko linija. 1z glave izlazi

vrat koji se spaja na kruzno oblikovan trup. Noge i ruke izlaze iz trupa. Ruke imaju po pet prstiju,

a stopala su oznacena kruznim oblikom.

47



LOVRE, 7 godina —..Moja majka“

I ovdje djecak crta sve prepoznatljive dijelove ljudskoga tijela. Glava je okrugla, a na licu se
nalaze oci, ¢iju je unutrasnjost dijete obojalo zeleno, nos i ,,nasmijesena‘“ usta. Na glavi se istice
kosa. Glava se izravno spaja na vrat, a vrat na trup. Dijete je nacrtalo svoju majku u haljini te
mozemo vidjeti da percipira karakteristiku spola. Nacrtao je ¢ak i ramena iz kojih se pruzaju ruke

sa prstima, a na nogama ne vidimo stopala ve¢ cipele.
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5. ZAKLJUCAK
Kao sto sam ve¢ mnogo puta kroz ovaj zavrsni rad istakla, likovno je izrazavanje jedno od

najbitnijih stavki djecjeg cjelovitog razvoja. Dijete kroz likovno izrazavanje razvija i puno
drugih aspekata poput motorike tijela, socio-emocionalnog razvoja, spoznaje te govora i
jezi¢nog izrazavanja. Dijete likovnom izrazavanju spontano pristupa, a i razvoj likovnog
izrazavanja je potpuno spontan. Sve uvijek ide svojim tokom. Dijete lako prelazi iz faze u
fazu, a u komentiranju radova moramo biti vrlo pazljivi i pozitivni. Uvidjela sam da je
meni kao budué¢em odgojitelju od izrazite vaznosti znati sve faze razvoja djec¢jeg likovnog
stvaralastva. Isto tako je vazno i znati ,citati* dje¢je likovno djelo jer ne samo da iz njega
mozemo puno toga saznati o djetetu, ve¢ nam ono govori i §to se trenutno dogada u
djetetovu zivotu, njegove misli i osjecaje. Kroz nesto $to se nama odraslima ¢ini tako
jednostavno, poput boje ili linije, dijete nam upucuje poruku. Naucila sam i kako je od
velike vaznosti ne sputavati dijete u likovnom izrazu. To treba biti jedan prirodan proces,
a dijete zaista ne treba nekoga tko ¢e mu stajati nad glavom i govoriti kako je njegov rad
,,fuzan i kako stvari mora prikazati ,,tako i ovako*. Prilikom analize bilo bi dobro ukljugiti
djecu kako bi i oni sami mogli protumaciti svoja likovna djela ili dati vlastite komentare
jer tako poticemo razvoj aktivnog slusanja te suradni¢ke atmosfere. Dijete, dobivajuci
potvrdu od drugih i zadovoljstvom zbog svojih radova, razvija samopostovanje,

samopouzdanje i na kraju — pozitivnu sliku o sebi.
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