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SAZETAK

Djecji iskustveni dozivljaj glazbe u vrtickom okruZenju tema je rada koji donosi pregled
odrednica u kurikulumu za rani i predSkolski odgoj koje su vezane za glazbeni odgoj u
vrti¢cima. Odrednice kurikuluma vezane za glazbeni odgoj su odgoj i obrazovanje kroz
multidimenzionalni, interaktivni, dinami¢ni i kontekstualni proces. Osim toga, rad donosi
argumente za vaznost glazbenog odgoja i njegovu primjenu u vrtickoj i predskolskoj dobi. U
radu ¢e biti navedene aktivnosti koje se najces¢e provode u vrti¢u, poput pjevanja, slusanja i
sviranja. U konacnici, rad ¢e se osvrnuti i na Siroku primjenu glazbenog odgoja u
kombinaciji s drugim kulturno-umjetnickim djelatnostima u vrticu. U radu je opisana
primjena glazbe i price koje nadopunjuju djecji dozivljaj djela koje se ¢ita 1 izvodi s glazbom
te su prikazani primjeri dobre prakse. S obzirom na to da su instrumenti sastavni dio
izvodenja glazbe, u radu su navedeni primjeri kreiranja vlastitih glazbala od prirodnih
materijala i utjecaj tradicije na njihovu izradu. Osim tradicije rad donosi osvrt i na potrebu
uvodenja suvremenih glazbenih vrsta, kao $to je rock, u odgojno-obrazovni proces djece rane
1 predskolske dobi.

Kljuéne rije¢i: glazba, glazbala, glazbeni odgoj, rani i predskolski odgoj, pjevanje, sviranje



SUMMARY

Children's experience of music in the kindergarten environment is the topic of the paper,
which provides an overview of the determinants in the curriculum for early and preschool
education related to music education in kindergartens. The determinants of the curriculum
related to music education are upbringing and education through a multidimensional,
interactive, dynamic and contextual process. In addition, this paper provides arguments for
the importance of music education and its application in kindergarten and preschool age.
This paper will list activities that are most often carried out in practice, such as singing,
listening, and playing. Ultimately, this paper will look at the vast application of music
education merged with other cultural and artistic activities in kindergarten. This paper
describes the application of music and stories that complement the children's experience of
works that are read and performed with music. Examples of stories and ways to perform
them with children are presented. Given that instruments are an integral part of music
performance, the last part of the paper refers to examples of creating one's musical
instruments from natural materials and the influence of tradition on their making. In addition
to traditional conventions, this paper also looks at the need to introduce contemporary

musical genres, such as rock, into the educational process of early and preschool children.

Key words: music, music education, early and preschool education, singing, playing,

musical instruments



1. Uvod

Glazba je umjetnost izrazavanja tonovima, glasovima i Sumovima. U danasnjem drustvu
uvrijezilo se sedam umjetnosti, a glazba je jedna od njih. Odgoj i obrazovanje za svoj cilj
nemaju samo usvajanje kognitivnih i motorickih sposobnosti, ve¢ i otkrivanje novih vidika
kod djece rane i predskolske dobi. Upoznavanje razli¢itih umjetnosti sastavni je dio

programa ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja u vrti¢ima.

Glazba je sastavni dio kulturoloskog odgoja i upoznavanja djece s umjetniCkim
vrijednostima te mogucénostima umjetni¢kog izrazavanja. Osim te primarne umjetnike
uloge, glazba u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju ima i ulogu pomoénika u

kognitivnom i motori¢kom razvoju djece.

Cilj je ovog rada prikazati djecji iskustveni dozivljaj glazbe u vrtickom okruzenju. Rad je
podijeljen na dvanaest poglavlja od ¢ega tri ¢ine uvod i sredi$nji dio rada, a zatim slijede
zakljucak 1 literatura. Drugo, tree i Cetvrto poglavlje prezentiraju teoretski okvir
predskolskog i ranog odgoja i obrazovanje djece te ukljucenost glazbenog odgoja u taj
proces. Donosi se pregled nacionalnog kurikuluma te opis utjecaja glazbenog stvaralastva,
glazbenih sposobnosti i glazbenog odgoja na djecu. Peto i Sesto poglavlje donose primjenu
glazbe u ranom i predskolskom odgoju i najcesce glazbene aktivnosti koje se provode s
djecom. U Sestom poglavlju obradeno je sedam glazbenih aktivnosti koje se najcesce

implementiraju u praksi.

Sedmo i osmo poglavlje daju uvid u primjenu glazbe s drugim vrstama aktivnosti, a opisuje
se i povezanost pri¢anja pri¢a te mogucnost koriStenja glazbe za bolje razumijevanje i
povecavanje dozivljaja. Osim toga, izrada glazbala od prirodnih materijala na tradicijski
nacin povezivanje je glazbenog odgoja s poducavanjem o povijesti i promjenama polozaja
djece u drustvu. U ovom se poglavlju opisuje i postupak izrade glazbala, sto je povezivanje

glazbene aktivnosti s razvojem motoric¢kih sposobnosti i boravkom u prirodi.

Posljednje poglavlje prije zakljucka donosi kratak osvrt na potrebu uvrstavanja i suvremenog
glazbenog nasljeda u predskolsku i vrticku dob. Ovo poglavlje ima svrhu ukazati 1 na Siroku

paletu moguénosti upotrebe suvremene glazbe u odgoju djece predskolske i vrticke dobi.

Rad je napisan na temelju relevantne znanstvene literature domacih autora koji su se bavili

problematikom utjecaja glazbe na rani i predSkolski odgoj. Uz pomo¢ deskripcije i analize
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sadrzaja, kompetencija i vrijednosti koji su zadane Nacionalnim kurikulumom za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje (NKRPOO) izneseni su podatci za glazbeni odgoj i glazbene
aktivnosti.

Osim toga usporednom analizom prijasnjeg sustava obrazovanja odgojitelja sa sadasnjim,
izraZzena je razlika u procesu obrazovanja odgojitelja. To utjeCe 1 na provodenje glazbenih
aktivnosti u odgojnom procesu u vrti¢ima, jer sadasnjim nainom obrazovanja kreira se veca
usmjerenost na odgojno-obrazovni proces. Naglasak je stavljen na cjelokupni odgoj djece
koji ukljucuje razli¢ite aktivnosti, kao potrebu za cjelovitim obrazovanjem. Glazbene
aktivnosti pripadaju kulturno-umjetnickom dijelu, ali istovremeno sluze kao alat za
iskustvene dozivljaje razli¢itih domena stjecanja znanja. U radu su opisane i prikazane

izvedbe glazbenih aktivnosti koje se naj¢escée izvode u vrtickim skupinama.

Osim toga na primjeru analize izvodenja prica prikazuje se sinergija glazbe i pricanja prica
kao primjene razliCitth umjetnosti u svrhu promicanja umjetnickih 1 stvaralackih

kompetencija djece.



2. Nacionalni kurikulum i glazbeni odgoj u ranoj i
predskolskoj dobi

Prema NKRPOO iz 2015. godine propisuju se vrijednosti koje se moraju steci
tijekom vrticke i predSkolske dobi i to na temelju povijesti, kulture, suvremenih dogadaja i
projekcija buduc¢nosti. Te vrijednosti imaju zadatak unaprjedivati intelektualni, drustveni,

moralni, duhovni i motoric¢ki razvoj djece, a to su:

* znanje

* identitet

* humanizam i tolerancija
* odgovornost

* autonomija

* kreativnost.

Glazba bi se kao umjetnost svrstala u kategoriju kreativnosti, gdje po svojoj prirodi zaista i
pripada, ali ako se uzme u obzir da se vrijednosti znanja i identiteta takoder mogu razvijati
kroz glazbu i to na nacin da djeca znanja o svom zavicaju te svom identitetu stjecu kroz
tradicionalnu glazbu, stoga ju kao alat za stjecanje ove vrijednosti mozemo svrstati i u prve
dvije navedene kategorije. Osim toga, razli¢itostima u zvuku, izvoda¢ima te instrumentima
koji dolaze s razli¢itih dijelova svijeta djeci se priblizavaju razli¢ite kulture 1 njima daleki
svjetovi. Razvija se tolerancija, dok se samostalnost stje¢e u izvedbama razli¢itih pjesama,
ali i kreiranjem vlastite glazbe. Sve ovo ukazuje na ¢injenicu da je glazba vazan ¢imbenik u

djetetovu razvoju u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju.

Osim navedenih vrijednosti NKRPOO usmjeren je i na promicanje dobrobiti djeteta i to kroz
multidimenzionalni, interaktivni, dinamic¢ni i1 kontekstualni proces. Cilj je integracija djece u
drustvo te individualno funkcioniranje u kvalitetnom okruzenju vrti¢a u kojem borave. Osim
toga, navodi se i suvremeno shvaéanje djeteta i organizacija odgojno-obrazovnog procesa.
To bi oznacavalo promatranje djeteta kao cjelovitog bic¢a ¢iji odgojno-obrazovni proces se ne
moze podijeliti prema predmetima ili metodickim podruc¢jima. Takoder dijete je istrazivac |
aktivni stvaratelj znanja Sto znaci da je potrebno implementirati angaZziranost i aktivno
sudjelovanje u provodenju aktivnosti. Ovime se osnazuje istrazivacki, samoorganizacijski i
otkrivacki potencijal djeteta. Takvo poimanje ucenja poznato je iz teorije konstruktivizma i

sociokonstruktivizma (NKRPOO, 2015) i otvara prostor Sirokoj primjeni glazbenog odgoja.



Unutar vrti¢a kao ustanove isprepli¢u se razli¢iti socijalni subjekti koji se moraju medusobno
uvazavati 1 poStovati. Djeca su takoder socijalni subjekt jer dolaze iz razlicitih obitelji koje
imaju drugacije socijalne statuse. Vazno je da vrticka okolina osigura ravnopravnost prema
svima 1 promice formiranje jedinki. Kurikulum naglaSava potrebu za njegovanjem
razliCitosti u polju kognitivno-simbolickih ekspresija. Svako dijete ima razvijen razliciti
stvaralacki i izrazajni potencijal. I upravo se kod glazbenog odgoja i upotrebe glazbe ne
treba raditi razlika izmedu visoko darovite djece i one koja imaju manje razvijene glazbene
sposobnosti (NKRPOO, 2015).

Prema preporukama Europskog parlamenta iz 2006. i u (NKRPOO, 2015) navedeno je osam

kompetencija koje su sastavni dio cjelozivotnog obrazovanja:

. Komunikacija na materinskome jeziku

. Komunikacija na stranim jezicima

. Matematicka kompetencija i osnovne kompetencije u prirodoslovlju
. Digitalna kompetencija

. U¢iti kako uciti

. Socijalna 1 gradanska kompetencija

. Inicijativnost i poduzetnost

0w ~N O U AN WN

. Kulturna svijest 1 izrazavanje.

Posljednja, osma kompetencija, odnosi se na obrazovanje na polju kulture i umjetnickog
izrazavanja: ,,Kulturna svijest 1 izraZavanje razvijaju se poticanjem stvaralackog izrazavanja
ideja, iskustva 1 emocija djeteta u nizu umjetnickih podrucja koja ukljucuju glazbu, ples,
kazaliSnu, knjiZevnu 1 vizualnu umjetnost. One se osnaZuju i razvojem svijesti djeteta o
lokalnoj, nacionalnoj i europskoj kulturnoj bastini i njihovu mjestu u svijetu“ (NKRPOO,
2015, str. 13). Stjecanjem umjetni¢ke i kulturne kompetencije djeca se usmjeravaju na
razumijevanje europskih, ali i svjetskih razlicitosti. Poti¢e ih se na okruzenje gdje se mogu
stvaralacki izrazavati i kreirati vlastite sadrzaje. ,,Ove kompetencije razvijaju se u vrticu ¢ije
okruZzenje zadovoljava visoke estetske standarde i u kojemu se djeca poti¢u na razlicite
oblike stvaralacke prerade svojih dozivljaja 1 iskustava, u nizu umjetnickih podrucja i

izrazajnih medija” (NKRPOO, 2015, str. 14).



Svaka vrti¢ka ustanova mora imati kreiranu poticajnu okolinu koja omogucuje interakciju
djece s njom. Tako sadrzaji za likovno 1 glazbeno izrazavanje doprinose kreiranju
istrazivackog karaktera kod djece. Uz glazbu djeca otkrivaju i sami prostor u kojem se vrsi
odgojno-obrazovni proces, jer uz pokrete koji se vezu uz razli¢ite glazbene igre ili ples, djeca
upoznaju prostor u kojem borave (NKRPOO, 2015). Prema Konvenciji o pravima djeteta
koju su donijeli Ujedinjeni narodi NKRPOO zalaze se za promicanje shvacanje djeteta kao

aktivnog sudionika u drustvu.

2.1 Znacajke kurikuluma vrtica

»Poticajno okruzenje vrtica djetetu omogucuje svakidasnje stupanje u interakcije s
razli¢itim sadrZajima ucenja (npr. glazbenim, jezicnim, matematickim, prirodoslovnim i
drugim), koje za njega trebaju imati istrazivacki karakter.” ,Kvalitetno okruZenje djeci
omogucuje istrazivanje razlicitih logickih, matematickih i fizikalnih fenomena i pojava,
istrazivanja prirode, istrazivanja razli¢itth moguénosti organizacije prostora, istrazivanja
zvukova, tonova, melodija, glazbe i pokreta, istrazivanja razlic¢itih likovnih tehnika i
razli¢itih mogucénosti njihova koristenja i slicno”. (NKRPOO, 2015, str. 18).

Vrti¢ je prema NKRPOO mjesto cjelovitog razvoja, odgoja 1 u€enja. Isto tako ono je mjesto
istrazivanja, otkrivanja i aktivnog ucenja. Odnosi u vrticu trebaju biti orijentirani na kulturu 1
toleranciju i promociju demokrati¢nog zivljenja gdje djeca suodlucuju i aktivno sudjeluju u

odgojno-obrazovnom procesu (NKRPOO, 2015).

NKRPOO donosi cetiri kljuéne znacajke, a to su integrirani, razvojni, humanisticki i

konstruktivisticki 1 sukonstruktivisticki pristup.

e Integrirani
Integrirana znacajka kurikuluma napusta pozitivisticku koncepciju u€enja Sto je oznacavalo
kontroliranu metodu ucenja. Ona naglasava djetetova iskustva i dinamican pristup ucenju.
Vazno je usmjeravati na slobodu istrazivanja i stjecanje stimulativnog okruzenja. Djeca u
odgojno-obrazovnom procesu moraju imati prostora za razvoj svojih aktivnosti te za

samostalno istrazivanje na njima smislen i svrhovit na¢in (NKRPOO, 2015).
e Razvojni

Oblikovanje kurikuluma planira se na na¢in ono §to djeca mogu uciti, a ne ono §to bi trebalo

¢initi. Vaznu ulogu ima odgojitelj koji kreira okruzenje za ucenje, prati i procjenjuje postojece



interese djeteta te stimulira raspravu s djecom 1 medu djecom. Vazno je kreirati uvjete i

okruzenje za uc¢enje (NKRPOO, 2015).
e Humanisticki

Humanisti¢ka znacajka kurikuluma za cilj ima usmjeravanje djece na kriticko razmisljanje,
samopostovanje kao i na oblikovanje vlastitog identiteta. Radi se na poticanju razvoja

potencijala, a ne poslusnosti, konformizma i receptivnosti (NKRPOO, 2015).
e Konstruktivisticki i sukonstruktivisticki

NKRPOO shvaca ucenje kao stvaranje, odnosno kao konstruiranja i sukonstruiranja znanja. U
takvom nacinu stjecanja znanja glavnu ulogu ima aktivnost djeteta. Tako: ,,odgojitelj potice
dijete na promisljanje i kreiranje novog znanja temeljenog na promisljanju, a ne memoriranju
i repeticiji ve¢ postojecega” (NKRPOO, 2015, str. 22). Znanje nastaje u sukreaciji odgojitelja
I djeteta.

Navedene znacajke NKRPOO iz 2015. vodilja su za primjenu odgojno-obrazovnog procesa u
vrti¢ima. Poti¢e se na stjecanje znanja na nacine u kojima odgojitelj i djeca aktivno sudjeluju
te u kojem nema strogo definiranih granica cjelina ucenja. To je izvrstan okvir za primjenu
glazbenog odgoja i glazbenih aktivnosti u svakodnevnom odgojno-obrazovnom procesu.
Glazba moze posluziti kao izvor znanja, pomagalo u odgojno-obrazovnom procesu, ali i kao
predmet poducavanja. Ona ne pripada isklju¢ivo kulturno-umjetni¢koj domeni odgojno-
obrazovnog procesa, ve¢ se moze primijeniti u razli¢itim segmentima, kao $to su razvoj

motorike, jezika ili pak povecavanje socijalne interakcije.

Cjelokupan pristup odgoju i obrazovanju u predskolskoj dobi daje Nacionalni okvirni
kurikulum iz 2010. godine koji se zalaZe za: ,,stvaranje uvjeta za potpun i skladan razvoj
djetetove osobnosti, doprinos kvaliteti njegova odrastanja i, posredno, kvaliteti njegova
obiteljskoga zivota*“ (Nacionalni okvirni kurikulum, 2010, str. 50). Takoder, cilj odgoja i
obrazovanja djece jest da ih se pripremi za sudjelovanje u svakodnevnom osobnom te
kasnije profesionalnom i drustvenom Zivotu. Kako bi se to ostvarilo potrebno je kreirati niz
aktivnosti i poticaja koji stvaraju osnove za razvijanje svih djetetovih sposobnosti kako za

ucenje, tako 1 za njegovu samostalnost u uc¢enju.

Struktura Nacionalnog okvirnog kurikuluma iz 2010. postavljena za obrazovanje i odgoj
djece je:



e ja(slika o sebi)

e ja 1 drugi (obitelj, druga djeca, uza drustvena zajednica, vrti¢ i lokalna
zajednica)

e svijet oko mene (prirodno i Sire drustveno okruzje, kulturna bastina, odrzivi

razvoj).

Ako se ovo sagleda u vidu sveukupnog pristupa obrazovanju u ranoj i predskolskoj dobi,
onda se uz klasicne metode kognitivnog, motorickog i drustvenog obrazovanja, glazba

takoder moze smatrati sredstvom za usvajanje vrijednosti i stjecanje kompetencija.

3. Glazba i dijete

Osim sto uvelike doprinosi dje¢jem cjelokupnom razvoju (tjelesnom, intelektualnom,
emocionalnom i socijalnom), glazba je i najdostupnija umjetnost ve¢ od rodenja te izaziva
dje¢ju radost. Potvrda toga dolazi iz radova istaknutih pedagoga Komenskog, Rousseaua,
Pestalozzia, Frobela te Krupska. Oni su smatrali su glazbu znacajnim sredstvom odgoja i da
ona moze utjecati na sve stupnjeve odgoja djeteta (Manasteriotti, 1981). Glazbu djeci treba
prenositi s ljubavlju kako bi ju ona prihvatila s ljubavlju. ,,Zivahan i dinami¢an muzi¢ki govor
privlaci dje¢ju paznju i ve¢ kod prvih susreta izaziva radost. A radost ima za malu djecu isto
znacenje kao sunce za cvijece! Zbog toga je i nastala pedagoska uzre¢ica '‘Odgajajte djecu s
rados¢u’. Znanosti su dokazale da su rezultati odgojnog rada s djecom utoliko vec¢i ukoliko se
taj rad zasniva na njihovim emocijama, cuvstvima ugode i radosti.“ (Manasteriotti, 1981, str.
1). Djecju motiviranost za istraZivanjem, stvaranjem, izvodenjem aktivnosti pa i daljnjim
radom i djelovanjem potice radost. Glazba izaziva radost ve¢ od prvih mjeseci djetetova
Zivota te je poZeljno §to ranije zapoceti s djetetovim glazbenim odgojem. ,,Sto se vise razvija i
usavrsava sistem odgoja djece u ranom djetinjstvu, muzicki se odgoj sve vise namece kao
njegov prijeko potreban sastavni dio, jer su veze djeteta s muzikom duboko ukorijenjene u
njegovom bioloSkom 1 fizioloSkom ustrojstvu kao i1 u njegovu psihickom zivotu.*
(Manasteriotti, 1981, str. 2). Djeca razvijaju osjet za glazbu kroz razlicite faze slusanja koje
ovise o dobi (Tablica 1). O dobi ovisi i na koji na¢in djeca percipiraju glazbu, a Sest je faza i

prikazane su u Tablici 1.

Kao i ostale umjetnosti glazba je izvor estetskih mjerila. Djeca glazbom razvijaju osjecaj i
smisao za estetske vrijednosti. Ne treba zanemariti estetski 0dgoj, jer je i on potreban kako bi

djeca primjec¢ivala mnoge vrednote u Zivotu, kako u najranijoj dobi tako i kasnije, ¢ime dijete



stvara glazbene temelje. Ovisno o glazbenim temeljima djeca ¢e kasnije razvijati svoj
glazbeni ukus. Glazba djeci ¢esto pomaze pri lakS§em shvacanju okoline i prirodnih pojava
(npr. grmljavina, sijevanje, tuca...) i umanjuje moguce prisutan strah od nekih prirodnih
pojava, pogotovo ako se dijete s njima susrece prvi put. Vedre glazbene igre te vedri tekstovi
pjesama u kojima se opisuju prirodne pojave, ¢esto smanjuju prisutan strah kod djece ili ga
trajno otklanjaju. Prema (Manasteriotti, 1981) jedna je majka izvodenjem narodne pjesme
umirila dvogodis$njeg sina koji se bojao grmljavine. U toj Se pjesmi uz rijeci ,,grmi, sijeva i
kisa lijeva‘“ pleSe u kolu i veselo poskakuje. Majka je na taj nacin umirila sina pa je nakon
toga on svaki put kad bi grmjelo, zvao obitelj na ples u kolu i pjevanje narodne pjesme. Na taj
se nacin rjesavao straha od grmljavine. Sljede¢i primjer se odnosi na istu pojavu, ali na¢in
rjeSavanja straha bio je druk¢iji. Majka je djetetu objaSnjavala grmljavinu kao igru oblaka i
govorila da grmljavina nastaje kada se par oblaka sudari u toj igri, kao kada se djeca sudare u

igri. Dijete bi igralo igru sudaranja svaki put kada bi grmjelo.

Pjesme mogu pomo¢i odrzavanju higijenskih navika djece, ako tekstovi pjesama poti¢u
Cisto¢u, zdrave zivotne navike 1 sl. SnaZan je utjecaj glazbe i na djetetove intelektualne
sposobnosti, na njegov um, paznju i pamcenje. Dijete kroz glazbu (pjesme, igre...) pazljivo
sluSa, razmislja, nastoji shvatiti 1 pohranjuje ono $to glazba ,,govori®“. Glazba, a posebice
glazbene igre, djeci Cesto pruzaju moguénost igranja uloga. Osim igranja ljudskih likova,
djeca Cesto igraju Zivotinje, pojave iz okoline, predmete i ostalo te se na taj nain razvija

djetetova masta.

Tablica 1.

Faze djecje reakcije na glazbu

DOB FUNKCIJA MANIFESTACIJA
FAZA SLUSANJA
0-1mj. reagiranje na zvuk zmirkanje, podrhtavanje

»akusticka fiksacija“ (umirivanje pri

1 mj. reagiranje na zvuk slugnom podrazaju)

3 mj. lociranje zvuka okretanje glave prema zvuku

veca osjetljivost na tonove nego na

diferenciranje slusnih podrazaja
! p J govor

4-6m;. slua pozorno, pokazuje znakove
pocetak aktivne recepcije glazbe zadovoljstva, pokrece se na zvuk
cijelim tijelom




FAZA MOTORICKE REAKCIJE NA GLAZBU

6 mj. pocetak izravnog oponasanja pokusaji glazbene reprodukcije
6-9 mi gukanje kao odgovor na glazbu reprodukcija promjena u visini tona
). (izravno) ili ritma
9 mj. AL brbljame _dlferenCIranO pokusaji glazbene reprodukcije
reagiranje
12-18 porast broja motorickih reakcija na razne reakcije ugode ili neugode na
mj. glazbu razne vrste glazbe
18 mj. pocetak uskladivanja pokreta i glazbe
FAZA PRAVE GLAZBENE REAKCIJE
18- 24 _ _ pjevanje bez rijeci (mali intervali),
: spontano pjevanje oponasanje teksta, oponasanje
mj. . "
nekoliko taktova melodije
rivalitet spontanog pjevanja i
2-3 . . S
od oponasanja poznatih melodijskih
god. sekvenca
porast glazbenog interesa; povecava se
uskladenost pokreta s glazbom;
povecava se koli¢ina pjevanja po pozorno sluanje, koncentracija na
3 god. 3 . .
glazbenom modelu na racun spontanog glazbene sadrzaje
pjevanja; uspjeSno oponasanje ritma,
ritma i melodije u 50% djece
FAZA IMAGINATIVNE PJESME
3-4 pjevanje raznovrsnih pjesama, ¢esto izmisljanje ili sastavljanje od dijelova
god. poznatih pjesama; melodijski su inventivne, ritmicki skromne
FAZA RAZVOJA RITMA
5.6 dvostruko se poboljSava sposobnost odrzavanja ritma; teSkoce: ne mogu
od prilagoditi pokrete promjenama tempa, greske u intervalima, slu¢ajno
god. transponiranje u drugi tonalitet; jo§ ne razlikuju: rijec, ritam, visinu tona
FAZA STABILIZACIJE GLAZBENE SPOSOBNOSTI
nagli razvoj melodickih i ritmickih vidova glazbene sposobnosti; u skladu s
6-9 razvojem nastanka pojmova (u kognitivnom podrucju) nastaju i glazbeni
god pojmovi: ritmicki, melodijski, harmonijski i pojmovi o glazbenoj formi;

percepcija i razumijevanje glazbe olaksani su usvajanjem pojmova: trajanje,
tempo, takt, melodijsko kretanje i tonalitet

Napomena: (Mari¢, Goran, 2013, str. 57.)




4. Glazbeno darovita djeca i okolinski utjecaji na razvoj
glazbenih sposobnosti djece
Cesto pitanje roditelja je imaju li sva djeca predispozicije za glazbeni odgoj ili iskljugivo
darovita djeca. Svako dijete se rodi s glazbenim sposobnostima, samo neko s vise, a neko S

manje urodenog dara. Prema tome svako dijete treba imati pravo na glazbeni odgoj.

Gagne (2003, prema Baclija Susi¢ 1 Svalina, 2018) razlikuje pojmove darovitosti i talenta.
Naime, pojam darovitosti koristi ,,pri opisu pojedinaca koje imaju prirodni potencijal za
postignuc¢e u nekom podrucju koji je znacajno iznad prosjeka za njihovu dob u jednom ili vise
specifi¢nih podruc¢ja“ (Baclija Susi¢ 1 Svalina, 2018, str. 26). S druge strane, pojam talenta isti
autor tumaci kao vrhunsku izvedbu koja je rezultat sustavne vjezbe (Baclija Susi¢ i Svalina,

2018).

Ovisno o tome kako okolina glazbeno djeluje na dijete, tako ¢e dijete imati i mogucnost
razvijanja svojih glazbenih sposobnosti. Djeca ¢e vrlo rado, s ljubavlju i interesom razvijati
svoj sluh, glas, osjecaj za ritam i1 sve ostalo na ¢emu se zasniva glazbeni odgoj, ako okolina
osigura temelje za to. Sadrzaji rada u glazbenom odgoju trebaju se prilagoditi dobi djeteta,
odnosno potrebno je pratiti razvojne faze djeteta. Znakovi razvijenijih glazbenih sposobnosti
¢esto se pojavljuju u obiteljima gdje je glazba Cesto prisutna. Ponekad roditelji grijese, jer
time misle da je njihovo dijete glazbeno darovito. Ako i jest darovito, darovitost treba
razvijati, ali treba imati na umu da je uz razvijanje glazbenih sposobnosti potrebno razvijati i
poticati djetetov razvoj u drugim umjetnickim podrucjima, s obzirom na to da dijete posjeduje

1 druge sposobnosti (likovne, plesne...) za djelovanje na drugim umjetnickim podruc¢jima.

S obzirom na to da dijete ima potrebu za cjelovitim izrazom svoga glazbenog doZivljaja, ono
spontano uz glazbeni izraz putem pokreta, literarnog, likovnog izraza povezuje i druga
umjetnic¢ka podrucja pri ¢emu dolazi do sinkretizma razlic¢itih umjetnic¢kih podrucja (Baclija
Susi¢, 2013, 2018, 2019). Ista autorica sukladno navedenom istie: ,,Spajanjem i
povezivanjem razli¢itih umjetnickih podrucja u okviru djetetova cjelovitoga izraza u kojem
glazba predstavlja samo jedan od oblika ilustracije sadrzaja, dolazi do tzv. sinkretizma glazbe

i drugih umjetnic¢kih podrucja““ (Baclija Susi¢, 2022, str. 19).

Djetetu trebamo osigurati svestrani razvoj, ucenje igranjem razliCitih vrsta igara uz
poticanje razvoja njegova kreativnog potencijala. Pritom je sukladno integriranoj prirodi

djetetova ucenja vazno stvoriti prostorno-materijalno okruzenje za ucenje ¢iji je kako to istice

NKRPOO (2015) ,,naglasak je na prihvacanju prirode ucenja djeteta koja je integrirana tj.
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holisticka pa se razli¢ite odgojno-obrazovne aktivnosti ne dijele po podruc¢jima koja pripadaju

odredenim metodikama ili predmetnim podruc¢jima* (NKRPOO, 2015, str. 30).

5. Primjena glazbe u ranom i predskolskom odgoju i
obrazovanju

Djeca se od najranije dobi susre¢u s glazbom, u svom obiteljskom okruZenju, a zatim i
dolaskom u vrti¢. Sluh se razvija od samog rodenja, a pomocu njega dijete prima zvucne
informacije iz svoje okoline (Starc, 2004). Zahvaljujuci znacaju reakcija djeteta na glazbene
podrazaje, glazba se ne moze izostaviti iz ranog i predskolskog odgojno-obrazovnog

procesa.

Baclija Susi¢ i Mileti¢ (2020) ukazuju na vaznost provodenja glazbenih aktivnosti u ustanovi
ranog i predskolskog odgoja u radu s djecom, isti¢u¢i pritom da ,,na provodenje glazbenih
aktivnosti u vrti¢u utjecu ¢imbenici kao Sto su: glazbene kompetencije odgojitelja, razvijen
interes i senzibilitet odgojitelja za glazbu i glazbene aktivnosti, odnosno glazbene navike,
razvijena svijest odgojitelja o vaznosti glazbe i glazbenih aktivnosti u djetetovu razvoju,
osjecaj profesionalne odgovornosti odgojitelja za provodenje glazbenih aktivnosti 1 sl.*

(Baclija Susi¢ 1 Mileti¢, 2020).

Djeca s obzirom na vlastitu dob razli¢ito reagiraju na glazbene podrazaje. Tako oni jasli¢ke
dobi do svoje trece godine osluSkuju i otkrivaju zvucnu okolinu. Na takav nacin stjecu se
navike 1 budi se interes za glazbu. Nakon tre¢e godine Zivota pa sve do polaska u skolu djeca
se bave razli¢itim glazbenim aktivnostima koje su primjerene za njihovu dob (Vidulin,
2016).

Aktivnost u vrticu bi oznacavala na¢in vodenja odredenog programa koji vodi do realizacije
jednog ili vise sadrzaja. Vazna je uloga odgojitelja koji se treba pravovaljano pripremiti kako
bi se djeci adekvatno prezentirao sadrzaj (Gospodneti¢, 2015). Glazbene aktivnosti koje se
primjenjuju u vrti¢ima moraju se voditi predispozicijama koja djeca mogu imati. To je
muzikalnost, glazbena sposobnost ili glazbena inteligencija (Vidulin, 2016). lako sva djeca
nemaju iste predispozicije za glazbu, ispravno poticane i vodene aktivnosti doprinose ne

samo razvoju glazbene darovitosti ve¢ i razvoju kognitivnih i motorickih vjestina djece.

Prema Starc (2004), djeca koja imaju razvijene glazbene sposobnosti imaju snaznu glazbenu

percepciju i to na osjetljivost za visinu tona, ritmicke izmjene tona, jakost tona i melodicku
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konturu. Iako se ovo smatra dobrim preduvjetom da glazbene aktivnosti u vrti¢u budu lakse

provedene, to nije cilj implementacije glazbenih aktivnosti u odgojno-obrazovne svrhe.

Kako je ranije navedeno, cilj je da sva djece bez obzira na predispozicije savladaju odredena
znanja i vjeStine. Glazba i njezina upotreba nema samo za cilj razvoj djetetove glazbene
darovitosti, ve¢ je potrebno da kao aktivnost doprinese i razvoju drugih znanja. Neki od
primjera su pjesme u kojima se razvija jezicna komponenta. Ili pak igre uz pjesmu koje

poti¢u motori¢ke sposobnosti djece i iziskuju koordinirane pokrete cijele skupine u prostoru.

Klju¢nu ulogu u provodenju glazbenih aktivnosti imaju odgojitelji koji svoja znanja ste¢ena
tijekom obrazovanja moraju prenijeti na djecu. Pritom, je osobito vaZzna razina odgojiteljevih
glazbenih kompetencija. Najc¢esc¢a prepreka kod odgojitelja je sto nisu dovoljno muzikalni te
ne primjenjuju s lako¢om u svojim odgojno-obrazovnim procesima glazbene aktivnosti
(Mio&i¢, 2012).

Odgajatelji moraju biti upoznati s metodama primjene glazbenih aktivnosti u svojim
planovima. Kako bi to ostvarili potrebno je kvalitetno obrazovanje. Promjene su vidljive i u
kurikulumima visoko-obrazovnih ustanova u kojima se obrazuju odgojitelji. Prije uvodenja
bolonjskog sustava postojala su samo dva predmeta u cijelom obrazovanju, koja su se
odnosila na glazbene aktivnosti. Bili su to sviranje i metodika glazbenog odgoja u djecjim

vrti¢ima (Mioci¢, 2012).

Uvodenjem bolonjskog procesa broj predmeta koji pripremaju odgojitelje na primjenu
glazbenih aktivnosti u svakodnevnom radu se povecao. Novi programi bazirani su na tome
da odgojitelj osvjestava vlastite kapacitete i da ih razvija. Razvoj bi trebao i¢i u smjeru

prepoznavanja nedostataka i sposobnosti (Mio¢i¢, 2012).

Pripremljen odgojitelj i onaj koji ima urodenu muzikalnost ili glazbene sposobnosti ima
olaksanu pocetnu poziciju u implementaciji glazbenih aktivnosti. S druge stane, odgojitelji

koji nemaju urodene glazbene sposobnosti posezu za cjelozivotnim u¢enjem (Mioci¢, 2012).

Za uspje$nu primjenu glazbenih aktivnosti u ranom i predSskolskom odgojno-obrazovnom
procesu vazna je pripremljenost odgojitelja te jasno definirana pravila izvodenja neke od
glazbenih aktivnosti. Slunjski (2001) istice vaznost odgojiteljeva dobrog poznavanja i
razumijevanja vlastitih vjestina, ali i sposobnosti svakog djeteta. Nakon toga slijedi

uskladivanje strategija poucavanja, kako bi svatko mogao razviti svoj potencijal.
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Glazbene aktivnosti su vazne jer doprinose intelektualnom, emocionalnom, socijalnom,
tjelesnom i glazbenom razvoju djeteta. Neizostavna je uloga odgojitelja koji djecu mora
uvesti u aktivnost. Takoder mora osigurati djeci da ¢uju odredenu skladbu, da to¢no otpjeva
pjesmu, da na ispravan nadin upotrebljava instrument. Djeca ¢e na dobro pripremljene
aktivnosti pozitivno reagirati, jer ¢e im to biti iskustvo ucenja na zabavan i

nekonvencionalan nacin (Ivanci¢, 2021).

Nakon ispravno prezentirane glazbene aktivnosti djeca mogu samostalno vjezbati i izvoditi
glazbu. Vazno je da odgojitelj bude prisutan kao onaj koji usmjerava aktivnost. Naime, nema
svako dijete istu predispoziciju. Netko ¢e htjeti samo slusati, druga samo pjevati, a treca

pjevati i plesati.

Temeljne glazbene aktivnosti koje se mogu provoditi u ranim i predskolskim odgojno-
obrazovnim ustanovama su igre s pjevanjem, obrada i ponavljanje pjesme, obrada i
ponavljanje brojalice, aktivno sluSanje glazbe, poticanje djecjeg stvaralastva i sviranje na

udaraljkama (Gospodneti¢, 2015, str. 60).

Za razliku od navedenih pojmova obrada pjesme/brojalice, koriste se suvremeni pojmovi
utvrdivanje, usvajanje, upoznavanje, ponavljanje pjesme/brojalice (Baclija SuSi¢, 2018;

Herzog, Baclija Susi¢ i Zupani¢ Beni¢, 2018).

Autorice Mari¢ i Goran (2013) kao temeljne oblike glazbenih aktivnosti koje su rezultat
djetetovog unutarnjeg doZivljaja glazbe koji ukljucuje intelektualnu i emocionalnu aktivnosti
navode: pjevanje, sviranje, sintezu glazbe i1 pokreta te sluSanje glazbe. Uz navedene oblike
glazbenih aktivnosti u radu s djecom se koriste i razli¢ite glazbene igre koje ukljucuju
usvajanje, upoznavanje, utvrdivanje, ponavljanje pjesme/brojalice (Baclija Susi¢, 2018;

Herzog, Baclija Susi¢ i Zupani¢ Beni¢, 2018).

Navedeni oblici glazbenih aktivnosti imaju svrhu poticanja interesa za glazbu, razvoja
glazbenih sposobnosti kod djece, ali i upotrebu glazbe kao alata za prenoSenje i stjecanje
vjestina 1 znanja kod djece. One se ne mogu izuzeti od preklapanja s drugim aktivnostima i
podrucjima. Glazba pojacava iskustvene dozivljaje primjerice djecjih predstava, ali isto tako
doprinosi i spoznavanju razli¢itih drustvenih i socijalnih iskustava. Vidulin (2016, str. 225)
istice ,,da je glazba izvor ne samo glazbenih predodzbi i refleksija ve¢ 1 sredstvo razvoja

stvaralackog identiteta u kojem dijete dobiva moguénost spoznajnog, socijalnog i emotivnog
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razvoja. Rezultati istrazivanja pokazali su kako potaknuti iskustvima vezanim uz glazbu,

djeca postizu bolje rezultate i na drugim podruc¢jima.*

6. NajceSce glazbene aktivnosti u predskolskim skupinama
Najcesci sadrzaji glazbenih aktivnosti u vrti¢u su: igre s pjevanjem, brojalice, aktivno sluSanje
glazbe, poticanje dje¢jeg stvaralaStva i sviranje na udaraljkama. Za svaki od izabranih
sadrzaja odgojitelj se mora dobro pripremiti u smislu metodi¢kog postupka. lako se u
odgojno-obrazovnoj praksi najcesc¢e provode igre s pjevanjem, aktivnosti vezne za pjesmu i
brojalice, trebali bi se provoditi svi navedeni oblici glazbenih aktivnosti. Sve vrste aktivnosti
podrazumijevaju igru, samo §to je razlika da se igre s pjevanjem kao oblik djecjeg glazbenog
stvaralaStva izvode prema pravilima, dok nacin provodenja ostalih glazbenih aktivnosti
oblikuje sam odgojitelj. Za provodenje glazbenih aktivnosti odgojitelj se treba pripremiti te

poticati i motivirati djecu na razli¢ite nacine izvodenja aktivnosti.

Igre s pjevanjem se najceS€e igraju na otvorenom ili u sobi dnevnog boravka sukladno
postavljenim pravilima. Kad je rije¢ o aktivnom slusanju prije svega se misli na slusanje vec¢
snimljene glazbe ili Zive izvedbe, koje zahtijeva metodicku pripremu. Takoder postoji i

pasivan nacin slusanja glazbe, ali ne spada u aktivnost.

Ziva glazba pridonosi ukupnom dozivljaju, a moZe se izvoditi na nekom instrumentu,
pjevanjem ili kombinacijom. Uz igre s pjevanjem koje se mogu izvoditi u razli¢itim
prostorima, izvodenje pjesme i brojalice takoder se mogu izvoditi na razli¢itim mjestima,
kako u zatvorenom prostoru, tako i tijekom boravka na dvoristu vrti¢ca. Navedene se aktivnosti
mogu koristiti i kao prijelazne aktivnosti primjerice dok se Seta, tijekom ¢ekanja rucka i sl.
Mogu se raditi i mnogi glazbeni tematski projekti, ali oni su primjereniji za djecu starije
dobne skupine (Gospodneti¢, 2015).

6.1 Slusanje glazbe

Djetetov prvi susret s glazbom je upravo slusanjem, bilo da se radi o sluSanju sviranju
na nekom glazbenom instrumentu, o majéinom pjevanju, slusanju glazbe putem medija, itd.
SluSanje je glavna odrednica glazbenog odgoja, jer je prvo prisutno kod djece najmlade dobi
te na taj naCin stvara glazbene pocetke. Druge aktivnosti glazbenog odgoja zahtijevaju
razvijene odredene sposobnosti. Slusanjem dijete razvija slusnu paznju, sposobnost percepcije

glazbe, prikuplja i asimilira prve glazbene dojmove i iskustva te stvara potrebu i naviku
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slusanja glazbe. Izbor glazbe za sluSanje treba se temeljiti na kvalitetnim glazbenim djelima, a
isto tako treba odgovarati djetetovoj razvojnoj dobi te treba zadovoljiti odredene estetske
kriterije. Ako je dijete stalno okruzeno glazbom, ne znaci da je okruzeno glazbom potrebnom
upravo za njegov razvoj. PreviSe zvukova, pretjerana jakost i prenaglaSeni ritmovi mogu i
nasStetiti razvoju djeteta. ,,Brane¢i se od zvuka koji u urbanim sredinama uporno prodire sa
svih strana, djecji sluh otupljuje i zahiruje, a medicinski stru¢njaci upozoravaju da se time
Steta nanosi i zivéanom sustavu djeteta.” (Manasteriotti, 1981, str. 5). Tako je moguce izazvati
nemir 1 razdrazljivost kod djeteta, umjesto zeljene radosti koja poti¢e dijete na aktivnost.
,Prema upozorenju znanstvenika malo dijete treba poStedjeti od jakih zvukova i valja mu

osigurati miran i nesmetan razvoj.” (Manasteriotti, 1981, str. 5).

6.2 Pjevanje
Kao §to je navedeno u Tablici 1, u razdoblju tzv. prave glazbene reakcije dolazi do
djetetovog spontanog pjevanja, pjevanje bez rije¢i (mali intervali), oponaSanje teksta,

oponasanje nekoliko taktova melodije (Mirkovié-Rados, 1983; Gordon, 1980; prema Cudina-

Obradovi¢, 1991).

Spontano pjevanje i oponasanje poznatih melodijskih sekvenci javlja se kod djece od dvije do
tri godine. Cesto one pjesme koje dijete slusa do tre¢e godine Zivota kasnije pokusava pjevati.
Pjevanje je slozenija aktivnost za djecu od prve do trece godine pa se pojavljuje u kasnijoj
dobi. Djecji glas se treba Cuvati, a pjevanje treba izvoditi pravilno. Jedino pravilnim na¢inom
pjevanja dijete ima koristi od njega. Izvodenje pjesama koje su prenaporne za glasovni aparat
te preglasno vikanje i1 pjevanje moZze nastetiti dje¢jem glasu. One pjesme koje poti¢u veselje
kod odraslih, a nisu glasovno namijene djeci, treba izbjegavati, a ne poticati njihovo
izvodenje. U suprotnom bi djeca mogla oStetiti glasnice, njihov mozda neshvatljiv sadrzaj bi
mogao biti preopterec¢ujuci za njihovo paméenje te bi djeca mogla stvoriti odbojnost prema
glazbenoj umjetnosti. Narodne i umjetnicke pjesme pisane prema njihovim moguénostima

djeca rado izvode.

Trogodisnja djeca imaju povecani interes za glazbene aktivnosti, a time raste i koliina
pjevanja po glazbenom modelu. Javlja se uspjesno oponasanje ritma i melodije kod polovine
djece. Do toga dolazi jer u dobi od tri godine djeca pozorno slusaju i koncentriraju se na
recepciju glazbenog sadrzaja. U razdoblju do Cetiri godine razvija se pjevanje raznovrsnih

pjesama. Djeca ih Cesto izmisljaju i sastavljaju od razli¢itih dijelova poznatih pjesama. U
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periodu od pete do Seste godine udvostrucuje se odrzavanje ritma, ali jo§ uvijek se ne
razlikuje rije¢, ritam i visina tona. Potpuna stabilizacija glazbenih sposobnosti, pa tako i

pjevanja, dogada se u razdoblju od Seste do devete godine (Tablica 1.) (Mari¢, Goran, 2013).

Pjevanje izrazito pomaze u razvoju govora. Rjecnik djece se obogacuje, a glas ubrzano
razvija. Moguce je da djeca pjevanjem isprave neke nedostatke u govoru, npr. nepravilan ili
nejasan izgovor nekih glasova, zamjenjivanje jednoga glasa drugim, itd. Pjevanje takoder
moze pomoc¢i djeci s govornim poteSkocama. Disanje pri pjevanju postaje ravnomjernije i
dublje, a pluca i prsni ko§ se pjevanjem razvijaju, $to doprinosi razvoju jasnog i pravilnog

govora kao i fizickom i psihickom razvoju djeteta (Mari¢, Goran, 2013).

6.3 Glazbene igre

S djecom se mogu provoditi razne vrste glazbenih igara, naravno u mladoj dobi izvode
se jednostavnije, a kasnije sloZenije, odnosno biraju se igre ovisno o0 razvojnom stupnju djece.
Djeca ih rado izvode, jer zahtijevaju dosta fizicke aktivnosti. One se pocinju izvoditi od Sest
mjeseci na dalje, kad se pocinje razvijati motorika djece. Dijete ve¢inom pocinje izvoditi
pokrete uz glazbu (bilo da je pratnja na instrumentu, uz pjevanje ili je izvor medij) ¢im se
osjeti donekle sigurnim na nogama. Treba poticati, razvijati i usmjeravati tu radost koju
izaziva pokret. Takoder treba rije¢ima usmjeravati dijete prema glazbi u kojoj se krece,
osobito ako je rije¢ o djeci mlade dobi (Milinovi¢, 2015). Primjerice glazba je u sporom
tempu kao da prati medvjeda koji plese tromo, ova skladba je brza kao da zec uz nju plese,
ova je njezna i tiha kao da zvijezde izvode plesne pokrete zajedno s cvijeCem, ova je vesela i
radosna. To potice djecu da aktivno slusaju i da pokretom S§to bolje izraze ono $to ¢uju. Mnogi
dje¢ji pokreti u plesu dolaze do izrazaja, npr. brz i polagan hod, hod na prstima, glasan i tihi
hod, oponaSanje kretanja zivotinja i prometnih sredstava, itd. Svi ti pokreti djece koji se
izvode izvodenjem glazbenih igara jacaju njihovu muskulaturu i organizam, poti¢u pravilno

drzanje tijela, a i sami pokreti postaju skladniji i pravilniji (Manasteriotti, 1981).

Autorice Mari¢ 1 Goran (2013) isti¢u glazbene igre koje se provode u prvoj i drugoj godini
djetetova zivota kao §to su: igre prsti¢ima, cupkalice, tapsalice, zabavljalice. Putem ovih igara
odrasli uspostavljaju prisan kontakt s djetetom. Vazno je ne preCesto mijenjati sadrzaj
glazbenih igara kako bi ih dijete lakSe usvojilo. Kao igre koje pridonose razvoju djetetova

osjecaja za ritam, iste autorice isti¢u brojalice.
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6.4 Sviranje na udaraljkama

Udaraljke su prema definiciji Hrvatskog jezi¢nog portala ,naziv za glazbene
instrumente ¢iji se zvuk izaziva udaranjem drvenih ili ¢eli¢nih Stapic¢a®, a pri upotrebi za rad
s djecom predstavljaju idealan instrument. One su jednostavne i s njima se djeca u nekim
slicnim oblicima susre¢u od najranije dobi. Idealno vrijeme da djeca probaju koristiti
razli¢ite instrumente, prvenstveno udaraljke je od tre¢e do Seste godine iz razloga Sto su tad
djeca znatiZeljna i zele opipati nesto $to je ve¢ njegov um upio. Njihovo koristenje ima velik
utjecaj na razvoj mikro i makro motorike djeteta, jednako kao i razvoj sluha i okulomotorne

koordinacije (Gospodneti¢, 2015).

Na ovom primjeru vidljivo je kako upotreba udaraljki nema samo za cilj ispravno pracenje
ritma, ve¢ i razvoj motorickog sustava djece. Takoder, dijete kada prvi puta primi neki
instrument, ono ga ima prvo potrebu istraziti. Vaznu ulogu tada ima odgojitelj koji mora
pokazati na koji nacin se instrument ispravno Koristi. Nakon toga dijete oponaSa i prati
metodicki postupak koji mu je pokazan. Kod djece mlade dobi do tri godine potrebno je

prepustiti im da sami istrazuju i upoznaju se s udaraljkama (Drmi¢, 2018).

Iako postoje brojne udaraljke, ona najlakSe dostupna je ljudsko tijelo. Djeca obozavaju
pljeskati §to oznacava udaranje dlanom o dlan u metru. Premda tijelo ipak nije instrument u
pravom smislu, iskustvo primjene ritma na vlastitom tijelu je dobra priprema za koristenje
udaraljki. Neke od ritamskih udaraljki koje se mogu naci u odgojno-obrazovnoj skupini u
vrtiéu suU: ¢inele, rucni bubanj, mali bubanj, Stapici, trokuti¢, zvecke, tamburin, praporci,

kastanjete, Cegrtaljke, zvonca, visilice.

Neki od najéesée koristenih udaraljki u vrtiéu su §tapic¢i, tamburin i bubanj. Stapiéi se sviraju
tako da Stapi¢em u desnoj ruci odsviramo po Stapi¢u u lijevoj ruci. Duljine su petnaest do
dvadeset centimetara, zaobljeni sa svih strana, ugodni za rukovanje, a za sviranje se koriste u

paru, jer udaranjem jednog u drugog kreiraju zvuk (Novosel, 2003).

6.5 Djecje igre s pjevanjem
Dje¢je igre s pjevanjem su brojne, raznovrsne i izrazito zanimljive djeci, ali 1
strukturno 1 sadrzajno slozenije. 1z tog razloga ¢esce se izvode s djecom od 4 do 6 godina, jer

su djeca u toj dobi motoricki spretnija i bolje se snalaze u prostoru. Takoder, u toj dobi
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djevojcice 1 djecCaci ve¢ se medusobno igraju 1 plesu u paru ili kolu u smjeru kazaljke na satu
(Slika 1.) U proslosti takve igre izvodile su se kada bi se skupio dovoljan broj djece (na
pasnjacima, poslije $kole, za vrijeme blagdana, nakon obavljenih razli¢itih poslova). U njima
su ¢eSce sudjelovale djevojcice zbog razli¢itosti u odgoju djevojéica i djecaka, dok se u novije
vrijeme Cesto pridruzuju i djecaci. One zahtijevaju uskladenost pokreta i pjesme, te ponaSanje
skladno sadrzajnom kontekstu. Zbog pravila u izvodenju one djelomicno sprje¢avaju djecju
individualnost, ali kod djece mladeg uzrasta poti¢u imitaciju, ucenje postivanja pravila i osim
pojedina¢nog 1 grupno stvaralaStvo. S Obzirom na razli¢itost osobina igara s pjevanjem,
postoje razli¢ite vrste igara s pjevanjem, a to su: igre biranja, pogadanja, oponasanja, pokreta i

razli¢itih improvizacija (Knezevic¢, 2010).

Slika 1.

Izvodenje igre s pjevanjem ,, Laste prolaze

Napomena: Koristena fotodokumentacija 0dgojiteljice Snjezane Hajdinovi¢

6.6 Tapsalice i tasunaljke
Manjoj djeci, do 3 godine starosti, majke su znale naveCer prije spavanja izgovarati
razne igre s rukama i razne tapSalice, npr. igre s prsti¢ima. I danas se to izvodi, ne samo kod

kuc¢e nego i u vrticu (vidi primjer 1 1 2) (Knezevi¢, 2010).

Primjer 1:
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Ovaj ide u lov,
Ovaj nosi pusku,
Ovaj kaze daj men'

Ovaj kaze figa teb’

Primjer 2:
Tasun, tasun tanana
i svilena marama
u marami Secera

maloj (ime djeteta) vecera.

6.7 Brojalice

Dijete u dobi od tri godine ve¢ polako prelazi na brojalice. Brojalica je glazbeni oblik
koji je sadrzajno povezan s brojevima i brojanjem. Djeca prilagodavaju brojalice svojim
7eljama, sposobnostima, ali i potrebama i prilikama. Sto su djeca bila starija, vise su
nadogradivala tekst pa se 1 on malo razlikuje od mjesta do mjesta. Mnoge brojalice, kao 1
taSunaljke su nastale u narodu pa autori nisu poznati (vidi primjer 1). Tako se izvode i na
drugim podru¢jima, unutar Hrvatske, s ve¢om ili manjom razlikom. Ove brojalice su puno
zanimljivije od komponiranih brojalica (vidi primjer 2). Elly Basi¢ je provela brojna
istrazivanja o brojalicama kojima potvrduje djetetov kreativni potencijal s obzirom na to da se
brojalice oblik djecjeg glazbenog stvaralastva. Brojalice koje su stvorila djeca, takoder je
istrazivala i prikupila Elly Basi¢, koja je pritom zakljucila kako su djeca njima izrazila svoju
kreativnost. Njihove brojalice su Cesto u mjeSovitoj mjeri s mnogo mastovitih rije¢i 1 u
nepravilnim ritmovima. Elly BaSi¢ smatra brojalicu najcistijim poetskim i glazbenim

stvaralastvom djeteta (Letica, 2005).

Primjer 1: En ten tini
Sava, raka, tini
Sava, raka, tika taka
Bija, baja, buf
Trif, traf, truf
Baba pece kruh,
Kruh je tvrdi, deda prdi
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Kruh je friski, baka piski

Primjer 2: Tramvaj juri ulicom,
dedek pusi lulicom,
prva kuca prvi broj,

tu stanuje dedek moj

/. PricCe i glazba

7.1 Govor i glazba

Mozemo reci da je govor osnovno obiljezje Covjeka, promatrajuci fenomen govora u
prirodi. On nam je prirodan i potreban. Covjek je, za razliku od biljaka i Zivotinja, bi¢e koje
govori. Time se Zeli re¢i da tek govor osposobljava ¢ovjeka da bude ono bice koje kao covjek
i jest. Glasanje, afektivnost, emotivnost, strahovi i mi$ljenje su ljudske znacajke koje se
udruzuju u jedinstvenu cjelinu u govoru. Do radanja govornog jezika dosSlo je ogromnim
stvaralackim naporom koji se protezao kroz dugo vremensko razdoblje. Na temelju toga
covjek se mogao uzdié¢i iznad Zivotinje. Govor kao tako jednostavan, a u isto vrijeme i

¢udesan pobudio je zanimanje znanosti, a posebice lingvistike i fonetike (Smit, 2001).

Jacobson, Chomsky, Piaget i Guberina objasnili su fenomen govora proucavajuéi djeéji
govor. Izvor ljudskog govora, njegovu sustinu, i prirodu Zeljeli su spoznati analizom djecjeg
govora. Kako bi razumjeli prirodu radanja rijeci kod djeteta, proucavali su sistem i primjene
ucenja stranih jezika, svladavanje govora kod slusno osteCene djece s poteSko¢ama u razvoju.

Na taj na¢in su se razvile nove grane primijenjene fonetike i lingvistike (Smit, 2001).

Govor je situacijska struktura, gledajuéi iz lingvistickog gledista, a govorna struktura ovisi od
strukture emisije i percepcije. One su medusobno ovisne i ta ovisnost omogucuje
komunikaciju. Komunikaciju mozemo globalno razumjeti zahvaljujuéi strukturalnoj
organizaciji svih sastavnica govora. Petar Guberina, akademik i lingvist, autor verbotonalnog
sistema u svojoj knjizi ,,Zvuk i pokret u jeziku* iz 1952. godine istice da su vrednote
govornog jezika svi elementi lingvistickog izricaja koji se javljaju i1 ostvaruju u govoru i koji
imaju svoju lingvisticku vrijednost na osnovi zvuka i pokreta. Intonacija, ritam, intenzitet,
napetost, pauza, tempo, gesta i realni kontekst su vrednote govora koje predstavljaju znacajke

globalne lingvisticke ekspresije.

20



e Intonacija

Visina na kojoj se izgovara svaki glas/rije¢ oznacava intonaciju. Ona je dio zvu¢nog okvira
rije¢i koji predstavlja povezanost svake rijeci s pojavom zvuka u prirodi. Visina tona moze
dati 1 posebnu kvalitetu rije¢i ili pojedinom glasu kao izrazu cjeline ili kao izrazu dijela
cjeline. Tako ton kao element vrednota govornog jezika stvara semanticke i afektivne
vrijednosti (Smit, 2001).

e Intenzitet

Osobine intenziteta obi¢no se pripisuju intonaciji (tonu). Njih se ne odvaja, nego se osjeaju u
cjelini. SluSajuci lakSe se razlikuju nijanse tona u govoru nego nijanse intenziteta. Ako se
istovremeno povecaju, veéinom se stvara dozivljaj da se mijenja ton, ali ne i intenzitet (Smit,

2001).
e Ritam

U govornom ritmu jedinice vremena nisu jednake. Svaka govorna organizacija ima temeljno
obiljezje koje predstavlja hijerarhi¢nost ritmickih elementa unutar jedne ritmicke organizacije.
Onaj zvucéni element koji najjace hijerarhijski organizira ritmicke elemente unutar jedne
govorne jedinice predstavlja univerzalno obiljeZje svakog govora. Re€eni¢ni naglasak i

naglasak rije¢i, dva su osnovna govorna naglaska. (Smit, 2001).
e Pauza

Ona ima sli¢nu ulogu kao 1 intonacija 1 intenzitet. Moze posluziti 1 kao osnovni ¢imbenik u
shvacanju receni¢ne cjeline izrazene rije¢ima (Borna, Ne Luka ili Luka ne, Borna.) Osobita je
pauza namjerna Sutnja. Na taj se nacin izraZavaju razlicita afektivna stanja i vaznost pojedinih

govornih dijelova (Smit, 2001).

Na temelju ovoga vidljivo je da govor i glazba imaju neraskidive veze, a dio su prica. Mnogi
znanstvenici, lingvisti i muzikolozi brojnim su primjerima dokazali usku povezanost jezi¢nih i
glazbenih elemenata. Lingvisticki i glazbeni su se izri¢aji razvijali istovremeno kroz stoljec¢a i
u neprekidnoj su vezi utjecali jedni na druge u savrSenoj harmoniji zvuka. Ritam i melodija
govornog jezika u savrSenoj su mikroharmoniji pokreta i zvuka i ¢ine jedinstveni lingvisticki
izraz. Dok ta harmonija postoji, postoji 1 razumijevanje, a razumijevanje ostvaruje

komunikaciju.
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7.2 Opcenito o pricama

Price su same po sebi vrlo moéne, one nisu tek nadopuna u poucavanju, nego ¢esto
Cine srz poduke. Poc¢etkom pri¢e vlada jedna druga realnost, ¢vrsta struktura koja sluSatelja
uvlaci u sebe i ovladava njime (Horvat Vukelja i Heisinger, 2020). lako u odredenoj dobi
djeca postaju svjesna da pric¢e nisu dio realnosti, djeca ih i dalje vole, odnosno rado slusaju
¢ime postaju dio toga dragog im nerealnog svijeta. Pria se nikad nije smatrala potrebom
samo radi izbjegavanja djecje dosade, nego sredstvom za poucavanje, otvaranje novih
horizonata, emocionalnim ojacavanjem djeteta, oslobadanjem strahova, umirivanjem djeteta,
oplemenjivanjem i budenjem suéuti u njemu. ProZivljavanje tudih iskustava (koja mogu biti
teSka i gruba) Cesto je lakSe pomocu price, a i iz njih se u¢i (Horvat-Vukelja i Heisinger,
2020).

Pomocu prica dijete se uci i empatiji, lakSe se otvara zivotu, uci o svijetu oko sebe i kreé¢e na
put spoznaje. Sto vise pri¢a &uje, dijete stvori vise slika i dozivljaja te je opremljenije za svoje
zivotno putovanje. Danas je dijete okruZeno mnogim informacijama te mu prica stvara i
¢vrstu strukturu kao oslonac. Ona to ¢ini svojom ¢vrstom konstrukcijom s ¢vrstim ritmom,
predvidivim ponavljanjima 1 ¢vrstim pocetnim 1 zavrSnim frazama. Predstavlja djetetu Cesto
,uzbudljivo putovanje* zanimljivom fabulom punom opasnosti i iskuSenja, a na kraju sretno
razrjeSenje/procis¢enje. Strah koji dijete proZivljava prate¢i glavnog junaka kasnije se
pretvara u radost i odusevljenje. Ponekad se u kasnijoj zivotnoj dobi oslanjamo na prozivljene
stvari iz djetinjstva. Zato se moze reci da je djetinjstvo bogato onoliko koliko ¢e pruZzati snagu

I smisao u kasnijoj zivotnoj dobi, u raznim fazama zivota (Horvat-Vukelja i Heisinger, 2020).

Ponekad se u suvremenom obrazovanju zaboravlja da je najvaZnije doZivjeti, a onda tek
nauciti. Mehanic¢ki nauceno se Cesto zaboravi, a dozivljeno pamti. PriCanje prica pruza
dozivljaj. Dijete Cije je odrastanje praceno pozitivnim dozivljajima lak$e izrasta u kvalitetnu
osobu. Zato je velika odgovornost na odgojiteljima. Jedan od bitnijih pedagoskih ciljeva je
djeci prenijeti videnja svijeta kao dobrog, osnaziti ga da vidi u njemu smisao i da je vrijedan
truda te da zivot svakog djeteta ima smisla. Kako se u ranijim poglavljima mogla uvidjeti mo¢
glazbe, a u ovom mo¢ prica, moze se re¢i kako su one odliCan spoj za uvodenje djece u

Cudesne svjetove, svijet novih spoznaja i poticanje maste (Horvat-Vukelja i Heisinger, 2020).

22



7.3 Primjeri prica

Price mogu biti razliCitog tipa. Mogu se odnositi na priblizavanje solfeggija djeci,
upoznavanje djece s velikim skladateljima (npr. priCanjem prica i anegdota iz njihova
djetinjstva) i upoznavanje poznatih skladbi (npr. autorskim pri¢ama nadahnutim poznatim
skladbama). Takoder, sadrzaji opera i baleta mogu biti prepri¢ani djeci. Cesto su korisni i
produzeci prica, jer na taj nacin djeca prosiruju iskustveni dozivljaj, duze su dio neceg pa
samim time bolje i pamte te viSe uzivljavaju u temu i aktivnost (Horvat-Vukelja i Heisinger,
2020).

7.4 Strasni Crescendo i Ne-bas-tako-strasni Decrescendo

Radi se o prici koja govori o tome kako u svijetu glazbe Zivi jedan osobiti gospodin,
koji svugdje mora biti primijeCen. On uhvati zalet i pojavi se kao da je noSen na krilima
vjetra, a oko njega vijori njegov lagani kiSni ogrta¢. On uzbudi sve oko sebe da bude glasno,
glasnije i jako, sve jace. Djeluje to kao da orkestar grmi. Neki ga smatraju pristojnim, a neki
straSnim. Zapravo ga se nitko ne bi trebao bojati, jer on u notnom zapisu stavi znak: < te na taj
nacin upozorava kad pocinje grmjeti. Uz njega ide njegov pratitelj Decrescendo pa tako sve
Sto snazni Decrescendo uzbudi ili uznemiri to Decrescendo utiSa i smiri i zatim svoje mjesto
ustupi tihom Pianu. Naravno i Decrescendo ima svoj znak: >. Nakon ispriCane pri¢e na
glasoviru se svira odredena melodija: kada svira crescendo, djeca podizu ruke, a kada svira
decrescendo, spustaju ruke. Djeca mogu i lupati po stolu kada se svira crescendo i stiSavati

lupanje i preci u lupkanje kada se svira decrescendo (Horvat-VVukelja i Heisinger, 2020).

7.5 Suma i glasovir

Suma i glasovir je prio o sviranju i skupnom udaranju ritma. Pri¢a prati sviranje
visokih i niskih tonova na glasoviru. Pa tako primjerice dio pric¢e u kojoj ptice pjevaju na
najviSim stablima pracen je sviranjem visokih tonova. Dio pri¢e u kojoj vjeverice izlaze iz
svojih duplji pracen je sviranjem srednje visokih tonova. Moze se tad odsvirati nekoliko terci
uzlazno 1 silazno. Sve ovo prati opis klavira koji je interpretiran na nacin da ga djeca mogu
razumjeti. Srednje visoki tonovi se dobiju na srednje debelim Zicama, koje se mogu usporediti

s debelim $pagetima (Horvat-Vukelja i Heisinger, 2020).
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.....

trékaraju, mogu se svirati nasumce s Cetiri prsta desne i lijeve ruke staccato nekoliko

disonantnih ¢etverozvuka na sredini klavira.

Nakon price, djeca mogu pljeskati u ritmu poznate pjesme koja se ponavlja vise puta. Jacina
pljeska moze varirati, a na dogovorenim mjestima mogu se umetati pauze i uvoditi udaraljke

(Horvat-Vukelja i Heisinger, 2020).

8. Zvuk i glazbeni instrumenti

Zvukovi nas svugdje okruzuju. Oni su sastavni dio prirode i okoline opéenito. Obzirom da
je za djecu istrazivanje vrlo vazno, tako je vazno i istrazivanje zvukova. Zbog toga je u radu
odli¢no koristiti glazbene instrumente kako bi djeca cula zvuk instrumenta uzivo, pruziti im
iskustvo istrazivanja zvukova (glazbena pamtilica i sli¢no) pa i moguénost izrade glazbenih
instrumenata, koje ¢e kasnije moci koristiti (Happ, 2004). U nastavku poglavlja naéi ¢e se
primjeri izradenih tradicijskih glazbenih instrumenata, od kojih su neki izradeni od prirodno
neoblikovanog materijala (primjerice od vrbe). Osim §to se djeci omogucuje kasnije sviranje,
poti¢e ih se na aktivnosti u prirodi, utjete na okulomotoriku i finu motoriku. Valjda
napomenuti da je pozeljno uvesti zvuk/glazbu u dnevne rutine, na nacin da se odredena
skladba svira prije pospremanja SDB ili da odgojiteljica proizvodi zvuk nekim instrumentom

(npr. kastanjete).

9. Djedji tradicijski instrumenti

U davnija vremena, u djecjim igrama prevladavale su igracke koje bi djeca pronalazila u
prirodi ili u kucanstvu (kamencici, drveni Stapici 1 daScice, poklopci lonaca, rifljace 1 ostalo).
Igre su se najceS¢e izvodile na ispasi krava, jer tad su djeca, zanimljivo, imala najvise
vremena. Dok su Cuvali krave, izradivali su i igracke pa tako i glazbene instrumente. Neke od
tih igracaka su lutke od kukuruzovine, a izradivali su i instrumente kao $to su vrbove svirale,
Cahurice suhog maka i tikvice koje su koristili kao zvecke, nanizane puzeve kuéice bile su

praporci. Mozemo reéi da su se ostali dje¢ji instrumenti izradivani iz kucanstva, a to su:
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potkova kao triangl, mrgudalo, dobos!, ¢inele od poklopaca, klepetaljke, riflja¢a (Miholi¢,
2014).

Slika.2

Gore lijevo: Zvecka od suhog maka Gore sredina: Gusle od kukuruzovine Gore desno: mrgudalo Dolje lijevo:

,,Cinele od poklopaca lonaca Dolje sredina: Zvecka od puzevih kucica Dolje desno: Rifljaca

Napomena: Koristena fotodokumentacija 0dgojiteljice Snjezane Hajdinovi¢

! Dobos — tradicijski instrument koji se izradivao od sita za brasno, na koji se navlacio svinjski mjehur, a udaraljka za dobos je bila suhi mak.
S njim se svira na prvu dobu.
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9.1 Izrada trube od savijene vrbove kore

Truba se najcesce izradivala u proljece, kad se cijela priroda budila. Tad su grane na drvecu
pune proljetnih sokova pa se kora tada najlakse odvajala od grane. Kora vrbove grane bi se
gulila noZem te bi se od nje izradivala truba. Truba se izradivala od kore vrbove grane, koja se
gulila nozem. Ona bi se zarezala u krug, cijelom duzinom grane, a nakon toga bi se odvojila
od grane i savijala u oblik trube. Kako bi se kora lakse odvojila od drveta i da ne bi pucala pri
skidanju, udaralo se po grani drSkom noza da kora ,,otpusti“. Kako se savijena kora ne bi
odmotavala, pri¢vrs¢ivala se na kraju glogovim trnom. Potom se radio pisak. Tanka vrbova
grana zarezala se noZzem na duzinu 2-3 cm. Zatim se drSkom noza udaralo po grani da kora
oslabi i da se lakSe svuCe. Pisak se potom umetao u najuzi dio trube i sluzio je kao
,prenositelj* zvuka, tj. kroz pisak se dah svira¢a usmjeravao k Sirem dijelu trube koji je imao
funkciju pojacdivaca. Prednost se uvijek davala duzim trubama ¢iji je zvuk bio jaci i dublji, a
najcesca duzina trube bila je 20-30 cm. Ona se uvecer stavlja u vodu, jer nije smjela biti suha
odnosno kora ne bi smjela brzo uvenuti. Suho¢om kore gubila se moguénost produciranja

zvuk (Sirola, 1931).

Slika 3.
Truba

Napomena: Koristena fotodokumentacija 0odgojiteljice Snjezane Hajdinovié
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9.2 Izrada zvizdaljke ili pistaljke

Zvizdaljka ili pistaljka cesto se izradivala od vrbove grancice. Vrbova grancica, duzine
otprilike 10 cm, zarubljivala bi se 1 zarezivala nozem. DrSkom noza udaralo se po grancici da
bi kora oslabila te se tako lakSe odvajala od drveta. Zatim se oslabljena kora savine i skine. Na
dijelu s kojeg je kora svucena, napravi se usjek u obliku ,,V*, a vrh usjeka (dio koji se stavlja
u usta) jo§ se malo stanji. Na tako pripremljenu podlogu stavi se pisak te se vrati prethodno
skinuta kora. (Sirola, 1931).

Slika 4
Zvizdaljka/Pistaljka

Napomena: KoriStena fotodokumentacija 0dgojiteljice Snjezane Hajdinovi¢

10.  Suvremeni pristup metodici glazbene kulture

Sve CeSc¢e se spominje vaznost glazbene umjetnosti u odgoju i obrazovanju i cjelovitom
razvoju djeteta pa se na taj nacin zeli dati ve¢a vaznost glazbenoj umjetnosti u vrti¢ima.
Takoder se osim kvalitetnijem pristupu i ¢eS¢oj zastupljenosti glazbene umjetnosti Zeli pruziti
1 kreativniji pristup. Sve ¢eS¢e se to uzima u obzir pa se spajaju umjetnosti (npr. likovna i
glazbena) te objavljuju knjige 1 prirucnici koji pomaZzu u suvremenijem radu. Prema
suvremenom pristupu glazbene aktivnosti i djelatnosti ne trebaju biti strogo zatvorene, nego
otvorene prema spoznajama drugih znanosti, pristupa i koncepata koji nisu tradicionalni ili
nisu u potpunosti tradicionalni te teze istom cilju (Granjas, 2018). Na vaznost povezanosti
razli¢itih podruc¢ja ukazuje 1 NKRPOO (2015) koji ukazuje na integriranu prirodu djetetova

ucenja. To znaci prihvacanje novih nacina ucenja, ideja, sadrzaja i prijedloga. Tako neki
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odgojitelji u danasnje vrijeme u praksu sve ¢e$¢e uvode nove sadrzaje, npr. popularnu glazbu

raznih zanrova (Cesto glazbu kultnih rock grupa).

U praksi se nailazi na razna misljenja. Svatko svoje potkrepljuje argumentima, ali ne dolazi se
do zakljucka. U literaturi Se to gotovo ne spominje, premda je sve viSe slikovnica koje poticu
na takav rad. Tako primjerice postoje slikovnice posvecene Davidu Bowie-u, Metallici i sl.
Nekako se ¢ini da se pojavila potreba za takvom literaturom, koja ¢e pojasniti ne/uvodenje
takve prakse u odgojno-obrazovni rad. Na temelju iskustva, realno je za o¢ekivati da ¢e se veé

u skoras$njoj buducnosti pojavljivati jos vise pa se nadajmo i obradi takvih tema u literaturi.
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11. Zakljucak

Primjena glazbenog odgoja u dje¢jim vrti¢ima ima ne samo kulturnu i umjetnicku
komponentu, te razvoj glazbenih kompetencija djeteta, ve¢ se putem glazbenih aktivnosti
moze doprinijeti i razvoju drugih kompetencija koje istice NKRPOO (2015). NKRPOO
(2015) promice sveobuhvatan, holisticki, pristup odgoju i obrazovanju u vrtickoj i
predskolskoj dobi. To bi oznacavalo poticanje razvoja individualizma, kreativnosti,
drustvenosti, humanizma i tolerancije. Implementacijom glazbenih aktivnosti moze se posti¢i

sve navedeno.

Ispravno provodenje glazbenih aktivnosti uvelike ovisi o glazbenim kompetencijama
odgojitelja, odnosno znanjima i vjestinama koje je spremam prezentirati i poduditi djecu.
Osim toga, glazbeno darovita djeca nisu jedina s kojima se trebaju provoditi glazbene
aktivnosti, jer one za cilj nemaju samo usvajanje glazbenog znanja. Tako se primjerice u
glazbenim igrama ili plesu djeca upoznaju s prostorom u kojem borave, razvijaju se motoricke

sposobnosti djece te se razvija njihova drustvena i socijalna komponenta.

Glazba u kombinaciji s drugim aktivnostima, kao $to je Citanje pri¢a, moze doprinijeti
pojacavanju dozivljaja proCitanog i boljem razumijevanju sadrzaja. Takoder, zahvaljujuéi
pricama koje su tematski glazbene, primjerice pri¢e o glazbenicima, likovi s osobinama
glazbenih tonaliteta, djeca se upoznaju s glazbenom kulturom. Pri¢a ujedno doprinosi i
iskustvenom dozivljaju djeteta te predstavlja najbolje motivacijsko sredstvo pri provodenju
glazbenih aktivnosti u radu s djecom u kontekstu ustanove za rani i predskolski odgoj i

obrazovanje.

Motoricki razvoj djeteta realiziran uz sviranje instrumenta jedna je od dobrobiti provodenja te
glazbene aktivnosti. Poticanje kreativnosti i1 povezivanje s ekoloSkim 1 povijesnim
segmentom, uz izradu glazbala dolazi do izrazaja u kreiranju tradicijskih glazbala od
prirodnih materijala. Ovo ukazuje na Siroku moguénost primjene glazbenih aktivnosti u
odgojno-obrazovnom procesu djece rane i predskolske dobi. U konacnici, nije se nuzno
zadrzati na klasi¢noj glazbi ili upoznavanju s tradicijom, vec je potrebno u aktivnosti uvrstiti i

suvremenu glazbu.
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