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Sazetak

Ovaj rad, na temelju studije Hans-Thiesa Lehmanna Postdramsko kazaliste, istrazuje pojavnost
elemenata postdramskog kazaliSta u kazalistu za djecu. Analizom Sest predstava za djecu opisuje
postdramske elemente kroz kategorije: tekst, prostor, vrijeme, tijelo i mediji te ispituje u kojoj se
mjeri oni pojavljuju i na koje nacine utjecu na predstavu u cjelini. Rad istraZuje moguénosti kazaliSne
komunikacije s djejom publikom uz koristenje postdramskih elemenata, pri ¢emu propituje
konvencionalnost poucne funkcije predstava za djecu, koja se nameée i kao najvaznija funkcija
postdramskih elemenata, u kojima se ostvaruje i kao pouéno-estetska te pouéno-eticka funkcija.
Zakljucuje se da su postdramski elementi u predstavama za djecu u odnosu na dramske elemente
prisutni u malom postotku, a njihova se poucnost odmice od tradicionalnog poimanja poucnosti
predstava za djecu. Rad pokazuje da postdramski elementi proSiruju izvedbene moguénosti
djecjoj publici, pri ¢emu ih poti¢u na samostalno oblikovanje znacenja predstava.

Kljucne rijeci: predstave za djecu, postdramsko kazaliste, poucna funkcija postdramskih elemenata,
aktiviranje opaZzanja.

Abstract

This paper, based on a study by Hans-Thies Lehmann Postdramatic Theater, explores the emergence
of elements of postdramatic theater in theatre for young audiences. By analyzing six performances
for children, it describes postdramatic elements through categories: text, space, time, body and
media, and examines the extent to which they appear and the ways in which they affect the
performance as a whole. The paper explores the possibilities of theatrical communication with
children's audiences using postdramatic elements, questioning the conventionality of the educational
function of performances for children, which is imposed as the most important function of
postdramatic elements, and it is realized as an educational-aesthetic and educational-ethical
function.

It is concluded that postdramatic elements in performances for children are present in a small
percentage in relation to dramatic elements, and their instructiveness deviates from the traditional
notion of instructiveness of performances for children. The paper shows that postdramatic elements
expand the performance possibilities, making them more dynamic, interesting, less conventional and
challenging for children's audiences, encouraging them to independently shape the meaning of the
plays.

Keywords: performances for children, postdramatic theater, educational function of postdramatic
elements, activation of perception.



1. Uvod

Ovaj se rad bavi analizom postdramskih kazalisnih elementa u predstavama za djecu. lako se
pojam djecje kazaliste pojavljuje u nazivima kazaliSta u kojima profesionalni umjetnici stvaraju
predstave namijenjene djeci, on mozZe oznacavati i kazaliste koje stvaraju djeca. Zbog toga ¢e se u
radu upotrebljavati pojmovi predstave za djecu i kazaliste za djecu® koji se odnose na profesionalne
izvedbe kazalisnih predstava namijenjenih djecjoj publici (djeca od 4 do 16 godina starosti).

Rad obuhvaca analizu Sest kazaliSnih predstava u kojima se pomocu Postdramskog kazalista
Hans-Thiesa Lehmanna opisuju postdramski kazaliSni elementi kategorizirani kroz: tekst, prostor,
vrijeme, tijelo i medije. Cilj je rada ispitati pojavljuju li se postdramski kazalisSni elementi u
predstavama za djecu i na koji nacin te kako se prilagodavaju i mijenjaju u odnosu na svoje pojavnosti
u kazaliStu za odrasle, a s obzirom na konvencionalnu poucnu, estetsku i eticku funkciju predstava za
djecu. Rad istrazuje mogucnosti kazaliSne komunikacije s djejom publikom uz koriStenje
postdramskih elemenata.

U poglavlju O postdramskom kazalistu teorijski se opisuje i vremenski pokusava odrediti
pojam postdramskog kazaliSta, njegove najvaZznije karakteristike te odnos s pojmovima dramsko,
postmoderno kazalisSte i performans. Sljedeée poglavlje Postdramski kazalisni elementi u
predstavama za djecu uvodno donosi popis analiziranih predstava te njihove price i idejne okosnice,
radi lakSeg razumijevanja daljnje analize. Analiza postdramskih kazalisnih elemenata u predstavama
za djecu dijeli se na poglavlja: tekst, prostor, vrijeme, tijelo i mediji. Cetvrto poglavlje Uloga
postdramskih elemenata u predstavama za djecu opisuje funkcije i zadace koje se tradicionalno od
predstava za djecu o¢ekuju. U svojim potpoglavljima spaja teorijski opis poucne, poucno-estetske i

poucno-eticke funkcije s analizom postdramskih elemenata iz predstava za djecu.

2. O postdramskom kazalistu

Pojam postdramskog kazalista uspostavljen je u studiji njemackog teoreti¢ara Hans-Thiesa
Lehmanna Postdramsko kazaliste (PostdramatischesTheater) koja je objavljena 1999. godine. Prije
Lehmanna upotrijebio ga je Richard Schechner u svojoj PerformanceTheory (1988). Schechner govori
o postdramskom kazalistu hepeninga (postdramatic theatre of happenings) i o postdramskoj drami
(postdramatic drama) u kojima vise ne prevladava prica (story), nego igra (game), ali unutar dramske

strukture scenske fikcije (cit. prema Lehmann 2004: 26); dok Lehmann Siri znacenje pojma na

1 Za upotrebu naziva kazaliste za djecu zalaZe se i Igor Mrdulja$ u radu Odgojna sastavnica glumista za djecu
objavljenog 2007. u zborniku Odgoj kazalistem; ur. Ranka Javor.



mnostvo kazaliSnih praksa Ciju estetiku opisuje kao postdramsku, onu koja se ne temelji na drami i
kojoj reprezentacija nekog fikcionalnog svijeta nije primarni cilj.

Postdramsko kazaliste za Lehmanna ,,...viSe nije jednostavno gledateljsko, nego je drustvena
situacija, izmice objektivnom opisivanju, jer za svakog pojedinog sudionika predstavlja iskustvo koje
nije identi¢no s iskustvom drugih” (2004: 135). Oznacava ga i kao ,,...rizi€no kazaliste jer ono raskida s
mnogim konvencijama. Tekstovi ne odgovaraju ocekivanjima s kojima se prilazi dramskim
tekstovima. Cesto je tesko uopcée utvrditi neki smisao, neko povezano znaéenje predstave. Slike nisu
ilustracije neke fabule. Tome pridolazi i brisanje granica izmedu Zanrova...” (2004: 31). Postdramsko
kazaliSte, prema Lehmannu, vezano je za podrucje ,eksperimentalno zamisljenih kazalista i kazaliSta
spremnih na ulaZzenje u umjetnicki rizik” (2004: 30), a ukljucuje ,,mnogolike forme kazalisnog diskursa
koje se pojavljuju Sirenjem, a zatim i sveprisutno$¢u medija u svakodnevnome Zivotu” (2004: 22).
One su odgovor kazaliSta na promijenjenu komunikaciju u drustvu informacijske tehnologije.
Komunikacija u postdramskom kazalistu nije vise usmjerena na konfrontaciju s publikom, ve¢ na
uspostavljanje situacija samoispitivanja i samodoZivljavanja sudionika (Lehmann 2004: 134).
Pozornica je u postdramskom kazaliStu pocetak i mjesto djelovanja, a ne mjesto u kojem je , glumac
samo agent redatelja koji pak ponavlja zadanu rije¢ autora” (Lehmann 2004: 40).

Misko Suvakovi¢ navodi da se postdramko kazaliste ,odnosi na sve suvremene izvedbene
prakse koje nastaju u prekoracivanju konvencionalnih propozicija logocentricnog, mimetickog i
narativnog dramskog kazalista” (2005: 471). Elinor Fuchs postdramsko tumaci kao ,pokret” u kome
su objedinjeni svi najznacajniji kazaliSni autori iz druge polovice 20. stolje¢a (2008: 179). Postdramsko
se shvaca kao ,jedna faza u povijesti kazalista i izvedbenih umjetnosti, ono se ne uspijeva opravdati
kao paradigma, ali je vaina teorijska platforma za razumijevanje kazalista i izvedbenih praksi izvan
svake paradigme” (Medenica 2011: 9-10). Promatrajuéi 20. stoljece i godine nakon, Marco De Marinis
uoCava da postdramska perspektiva djeluje na tri nivoa: 1. na nivou dramske kompozicije, gdje se
suocava s krizom dramske forme; 2. na nivou reZije, gdje dolazi do odbacivanja ideologije kojoj je
tekst u centru; 3. na nivou teatrologije (2011: 82).

U odredivanju i definiranju postdramskog kazaliSta u literaturi ono se dovodi u vezu s
pojmovima dramsko i postmoderno kazaliSte te performans, stoga ¢e se u ostatku poglavlja pokusati
prikazati odnos izmedu navedenih pojmova. Oslanjajuéi se pri tome, uz Lehmannovo Postdramsko
kazaliste, na tvrdnje sljedecih teoreticara: Vande Bozi¢, Richarda Schechnera, lvana Medenice, Miska
Suvakovica te Elinor Fuchs.

Pojam dramsko kazaliste moze oznacavati jezgru europske kazaliSne tradicije, prema kojoj
kazaliste znadi ,,...uprizorenje govora i Cinjenja na pozornici oponasalackom dramskom igrom*
(Lehmann 2004: 21). Dramsko je kazaliste pod prevlaséu teksta; predstava je ,,uglavhom deklamacija i

ilustracija napisane drame” (lbid.), tekst ostaje odrednica ,u smislu razumljivog narativnog i
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misaonog totaliteta” (Ibid.). ,,Dramsko kazalisSte pociva na dramskom tekstu i dramskim licima ili
karakterima“ (Bozi¢ 2018: 69). Ono je stvaranje iluzije s namjerom da masta i uzivljavanje gledatelja
sudjeluju u stvaranju te iluzije, a za njezino je stvaranje neophodno da se ono $to se opaZa u kazaliStu
moZe dovesti u odnos s realnoS¢u. Radnja, karakteri i uzbudljiva pripovijest koja se pripovijeda
zanimljivim dijalozima strukturirajuci su elementi povezani s natuknicom ,drama“ i ne odreduju
samo njezinu teoriju nego i ocekivanja od kazaliSta (Lehmann 2004: 38). Rijeci drama i dramatic¢no
upotrebljavaju se u svakodnevnoj jezicnoj komunikaciji, kaze se npr. , To je bila prava drama“ kada se
misli na neku situaciju ili dogadaj koji je bio neobi¢an i pun uzbudenja. Od zabavne pri¢e u kazalistu
ocekuje se upravo ta neizvjesnost i napetost u kojoj se krije klasi¢éno razumijevanje drame kroz:
ekspoziciju, pojacavanje, peripetiju i katastrofu (Lehmann 2004: 43). Otuda proizlaze teskoce koje
velik dio tradicionalne kazaliSne publike ima s postdramskim kazalistem. Schechner govori o dva
,modela dramske gradnje”, tradicionalnome dramskom modelu i postdramskom modelu (1988: 22).
U tradicionalnom se modelu sukob izmedu dvaju pojedinaca ili skupina razrjeSava u kona¢nom
raspetu, dok u postdramskom modelu izmedu dvaju suceljenih strana postoji napetost pri kojoj
izbijaju ,eksplozije”, ali nema odlucujucega sukoba ni konacnog raspleta (Ibid.). Postdramsko se
kazaliste postavlja kao sastajaliSte umjetnosti te razvija i promice opaZzajni potencijal koji se odvaja od
dramske paradigme (i od knjiZevnosti uopée), navodi Lehmann (2004: 38). Zbog toga se s
postdramskim kazaliStem cesto bolje snalaze ljubitelji drugih umjetnosti (likovne umjetnosti, plesa,
glazbe), nego gledatelj odan knjizevnom narativnom kazalistu (lbid.).

Postdramski se fenomeni opisuju kao negativ? dramskih: ,..postdramski teatar, nova
izvodacko umjetnicka forma koja vise ne usvaja klasi¢nu formu dramskog teatra (tekst, pricu, likove,
fabulu)“ (Bozi¢ 2018: 19); ,,...konstruira samu izvedbu na elementima dekonstrukcije dramskog”
(Bozi¢ 2018: 118); ,,...razgraduje klasicnu dramsku formu (s pripadajuc¢im joj pojmovima mimezisa,
figuracije, naracije, likova...) (Medenica 2011: 10). ,Glavna nacela koja teorijski zastupa su:
dekonstrukcija® dramskih sastavnica, dramskog teksta, a narodito dramskih karaktera® (BoZi¢ 2018:
117-118). ,Stati¢nost na sceni, nepodnosljiva tiSina, neprisustvo govornog teksta, jauci, krikovi,
Sapat” i drugi pojavni oblici pronalaze se u predstavama postdramskog kazalista, istice Bozi¢ (2018:
121). Postdramsko kazaliSte ne karakterizira odbacivanje dramskog teksta nego ,odbacivanje
kanonskog centriranja predstave oko dramskog teksta kao potpore teleoloskoj scenskoj semantici”
(Suvakovié¢ 2005: 471). | u dramskom i u postdramskom kazali$tu stvara se tekst koji se potom

uobli¢ava u naraciju, medutim u postdramskom kazaliStu tekst viSe nije jedini izvor smisla, nego

2,..umjetnost koja provocirajuéi nije¢e mora vlastitom snagom postavljati novo i samo iz toga moZe stjecati
vlastiti identitet, a ne iz nijekanja klasi¢nih normi“ (Lehmann 2004: 28).

3 ,0no $to na prvi pogled i u duhu postdramskog moZe djelovati kao razbijanje svijeta fikcije zapravo je njegovo
kompliciranje: upotreba postdramskih postupaka moZze pokrenuti upravo onakve emocionalne i imaginativne
procese kakve tradicionalno vezemo uz dramsko kazaliste” (Fuchs 2011: 63).



povod za stvaranje meta-teksta predstave; a i meta-tekst predstave je u sustini tekst predstave (BoZzi¢
2018: 121). Tekstovi viSe nisu predmet tumacenja, nego ,..ostvaruju razli¢ite, netradicionalne i
osamostaljene oblike scenske egzistencije...” (Medenica 2011: 11). Tekst postaje jedan od segmenata
izvedbe, a istovremeno se emancipiraju ostali izvedbeni segmenti: glazba, govor, tijelo, svjetlo,
kostim, pokret, ponasanje ili scenografija, ranije shvacani u sluzbi predstavljanja dramskog teksta na
sceni (Suvakovi¢ 2005: 471). Lehmannovim rije¢ima: ,Postdramsko kazalite signalizira i dalje
postojeé¢u vezu izmedu kazalista i teksta, premda je ovdje u sredistu diskurs kazaliSta i stoga se o
tekstu radi samo kao o elementu, sloju i materijalu scenskog oblikovanja, a ne njegovu vladaru“
(2004: 16). Pogresan bi bio zaklju¢ak da postdramsko kazaliste pokusava biti bez teksta, bez lika i da
je izgubilo vezu s dramskim elementima. Ve¢ sam pojam postdramsko sadrzi ono Sto se odnosi na
pojam drame te na 3to se nastavlja i nadovezuje pojam post, postdramsko* (BoZi¢ 2018: 122).
,Pridjev postdramsko oznacava kazaliste koje se osje¢a ponukanim djelovati s one strane drame, u
vremenu poslije vaZenja paradigme drame u kazalistu” (Lehmann 2004: 27). Pri tome Lehmann istice
kako se ,,poslije” ne odnosi na ignoriranje tradicije drame, ve¢ ono oznacava da drama ,,Zivi i dalje kao
oslabljena, potrosna struktura 'normalnog' kazalista, kao ocekivanje publike, kao osnova mnogih od
njegovih nacina prikazivanja“ (2004: 27-28).

Postmoderno kazaliSte uvrijeZeni je pojam za kazaliSte od 1970-ih do 1990-ih godina, a
Lehmann isti¢e da ,,...rije¢ postdramsko ne indicira zbroj kazaliSnih estetika od 1970-ih do 1990-ih,
vec svo kazaliste, i u ranijim i u buduc¢im formama, kojim vise ne dominira dramski model“ (2011: 43).
Lehmann donosi popis znacajki postmodernog kazaliSta: fragmentiranje naracije, diskontinuitet,
heterogenost, anti-mimeti¢nost, odupiranje interpretaciji... Sve te znacajke, prema njegovu misljenju,
u literaturi ostaju vrlo opcenite i neprecizne (2004: 25). Postdramsko se kazaliste pocinje javljati
sedamdesetih godina 20. stoljeca, s pojavom postmoderne, nakon 1968. godine; navodi Vanda BoZi¢
te dalje zakljuéuje kako postdramsko kazaliSte ,na pozornicu postavlja misljenja i vizije postmoderne
teorije” (2018: 118). ,Termin postdramskog proizasao je iz postmoderne u smislu relativizacije
spoznaje, sistema vrijednosti i odnosa prema smrti jezika. Postmoderna je relativizirala i pitanja
morala, istine, dobra i zla. Upravo iz takvog filozofskog shvadanja nastalo je postdramsko kazaliste“
(Ibid.).

Suvakovié u Pojmovniku suvremene umjetnosti navodi da se postdramski teatar ,,...odnosi na

brojne umjetnicke prakse nastale u okviru teatra i eksperimentalnih, neoavangardnih i postmodernih

4 ..valja izraziti zamjerku pojmu postdramskog teatra s aspekta njegove sveobuhvatnosti i podrué¢ja koje
pokriva. Naime, mogu li se svi ti oblici umjetnosti koji se navode kao dio postdramskog teatra saZeti i staviti pod
pojam postdramskog teatra i je li ono Sto Lehman navodi kao postdramski teatar povijesno-politicki utemeljena
kategorija ili pak samo jedan od teatarskih oblika koje sre¢emo u povijesti teatra?” (Bozi¢ 2018: 119). Lehmann
smatra da je problemati¢nost prefiksa post opravdanija u slucaju pojma postmoderne koja Zeli znaciti definiciju
epohe u cjelini” (2004: 26).



izvodackih umjetnosti od 60-ih godina XX. stolje¢a” (2005: 471). Stilska heterogenost postdramskih
kazalisnih formi obuhvaéa izvedbene umjetnosti poput performansa, hepeninga, suvremenog plesa i
drugih, a one nastaju unutar postmoderne epohe”.

Postdramsko kazaliste Lehmann vidi kao ,podrudje na kojem se presjecaju kazaliste i
umjetnost performansa” (2004: 180). Performans je ,izvedbeni umjetnic¢ki oblik koji povezuje
vizualne umjetnosti, kazaliSte, plesnu i glazbenu umjetnost, poeziju i film“ (Bozi¢ 2018: 129).
Performans se ,kao jedna stvarna akcija suprotstavlja kazalistu kao akciji fikcije (Bozi¢ 2018: 131).
Sustina performansa nije u umjetnickom djelu kao gotovoj izvedbi, ve¢ procesu koji se odvija.
Suvakovi¢ performans shvaéa kao sveobuhvatnu kategoriju, kao ,konstruiran Siroki spektar ili
kontinuum akcija, od rituala, igre, sportova, popularnih zabava, izvedbenih umjetnosti (u koji su
ukljuceni kazaliste, igra, glazba) i svakodnevnih performansa, do izvodenja socijalnih, profesionalnih,
rodnih, rasnih i klasnih uloga, lije¢enja (od Samanizma do suvremene kirurgije) i raznih reprezentacija

i konstrukcija akcija u medijima“ (2005: 451).

Zacetci performansa seZu u pocetak 20. st., u futuristickoj, dadaistickoj i nadrealistickoj
sklonosti slucaju, fragmentaciji, kolaZu, simultanosti i iznenadenju pa se ta umjetnicka
praksa, Sto ju je u Njemackoj prihvatio i Bauhaus, Sirila preko Ziiricha do Moskve, Sankt
Peterburga, Londona i New Yorka, posebice nakon emigracije europskih umjetnika 1930-ih u
SAD, gdje ce se doticati s hepeningom, povezujuci se s M. Cunninghamom, J. Cageom i A.
Kaprowom. U Francuskoj je performans prvi izvodio Y. Klein, u Njemackoj J. Beuys, a u
Engleskoj Gilbert i George. Napustivsi odanost procesu za volju utrZiva produkta, pretvara
svoju disruptivnu poetiku u svojevrsnu normu te se pretapa s drugim kazalisnim praksama, ali
i opstaje kao live art ili body art. Posebno se u tome odvjetku suvremenoga kazalista isticu
umjetnice koje propituju patrijarhalne kodove reprezentacije Zenskoga tijela, pa je tako i u

Hrvatskoj jedna od najznacajnijih predstavnica Viasta Delimar.®

Postdramsko kazaliste moZe se, ,oslanjajuéi se na pojam 'konceptualne umjetnosti’,
razumjeti kao pokusaj da se umjetnost konceptualizira u smislu da ne pruZa reprezentaciju, nego
neposredno iskustvo realnoga (vremena, prostora, tijela)”; istice Lehmann (2004: 176). Za
postdramsko kazaliste, kao i za umjetnost performansa, uZivost (liveness), provokativna prisutnost

Covjeka vaznija je od utjelovljavanja nekog lika (Lehmann 2004: 178).

5 ,...pojam postmoderna... svoju snagu ne crpi, kao $to bismo nasumce mogli pomisliti, iz pojedina&nih interesa,
vec iz nejasne, ali djelotvorne svijesti o epohalnoj promjeni na polju esteticke produkcije” (Car-Mihec 1999: 50).
,-. POjam postdramsko — nasuprot ‘'epohalnoj' kategoriji 'postmoderna’ — znaci konkretno postavljanje
problema estetike kazalista...” (Lehmann 2004: 20).

6 Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2020. Pristupljeno 12. 11. 2020.
<http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=47569>


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=6344
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=25048

3. Postdramski kazaliSni elementi u predstavama za djecu

Hans-Thies Lehmann u svojoj studiji Postdramsko kazaliste izdvaja nekoliko temeljnih
postdramskih kazaliSnih znakova po kojima je postdramsko kazaliSte prepoznatljivo: uskracivanje
sinteze, snovidenja, sinestezija i tekst izvedbe.

Uskracivanje sinteze, prema Lehmannu, odnosi se na zahtjev postdramskog kazalista ,da na
mjesto sjedinjavajuce i zakljuujuce percepcije mora stupiti otvorena i rasprSena” (2004: 108).
Znacenje nikada nije finalizirano, ve¢ je ostavljeno gledatelju na iscitavanje, stoga nema
jednoznacnosti, ve¢ je znacenje polivalentno. Umjesto sinteze ostvaruje se ,zguSnjavanje u
intenzivne momente” (lbid.). ,,Ako se iz djelomicnih struktura ipak razvije nesto poput cjeline, ona
viSe nije organizirana po unaprijed danim uredbenim obrascima dramske koherentnosti..., ona ne
realizira nikakvu sintezu” (Lehmann 2004: 108-109).

U postdramskim predstavama sve su sastavnice jednako vrijedne (tijelo, pokret, glazba, ples,
govor, scenografija...), Zanrovi se mijesaju te ne postoji logicki tijek dogadaja; zbog toga ih Lehmann
usporeduje sa snovidenjima. , Diskursi pozornice zaista se Cesto priblizavaju strukturi sna i Cini se kao
da pripovijedaju o svijetu snova svojih stvaralaca” (Lehmann 2004: 109). U snovima nema hijerarhije
izmedu slika, pokreta i rijeci, nema logicki strukturiranog tijeka dogadanja, ve¢ se tvori ,tekstura koja
sli¢i kolazu, montazi i fragmentu” (lbid.). U takvom rasprSenom mnostvu podraZaja neizbjeZna je
sinestezija. ,Covjekov osjetilni aparat samo tesko moZe podnijeti nepovezanost”, zbog toga se
aktivira i sam pocinje traZziti slicnosti, veze i korespondencije (makar i daleke) (Lehmann 2004: 110).
Sinesteziju u postdramskom kazaliStu Lehmann opisuje kao aktivnost osjetilnog iskustva koja se
intenzivira tako da se namjerno oteZava, ¢ime se kod gledatelja aktivira opaZanje, jer on trazi,
razocarava se i ponovo pronalazi veze, a sve kao dio komunikacijskog procesa u kazalistu (lbid.).

Tekst izvedbe koncept je koji uklju¢uje cjelokupnu kazaliSnu situaciju: ,na¢in odnosa igre
prema gledaocima, vremensko i prostorno situiranje, mjesto i funkciju kazaliSnog dogadanja na
drustvenom polju“ (Lehmann 2004: 111). Prema Lehmannu, u postdramskom kazalistu tekst izvedbe
vazniji je od lingvistickog teksta (pisanog) i teksta inscenacije (,odnos svih znacenjskih sustava
upotrijebljenih u predstavi’); on je proces u kojemu se ,dogada neko povezivanje i preplitanje
elemenata koji (bar potencijalno) nose znacenje”, on je dijeljeno iskustvo (lbid.).

Nadalje u svojoj studiji Lehmann opisuje i analizira pojedinacne fenomene postdramskog
kazalista unutar kategorija: tekst, prostor, vrijeme, tijelo i mediji. Tako i naslovljava poglavlja knjige
koja je organizirana kao kakav dramski tekst s prologom na pocetku, ¢inovima i prizorima (poput:

Drama: Drama i kazaliSte, Drama i dijalektika; Panorama postdramskog kazalista: Postdramski

Pavis, Patrice. 2004. Pojmovnik teatra. Zagreb: Izdanja Antibarbarus. str. 379.



kazalisni znakovi...) te epilogom na kraju. U navedenim kategorijama Lehmann istice distinkcije Sto ih
je za sebe izborilo postdramsko kazaliste. Slijededi tu kategorizaciju u ovome ¢u radu analizirati
snimke (dostupne na mrezi) i Zive izvedbe novijih i aktualnih hrvatskih kazalisnih predstava za djecu.
Kategorije tekst, prostor, vrijeme, tijelo i mediji zbog prirode predstava u analizi ¢e se povremeno

povezivati i ispreplitati.

3. 1. Analizirani korpus kazaliSnih predstava za djecu

Sljededi popis opisuje predstave za djecu koje ¢e se analizirati u radu, od ranije nastalih
predstava prema novijima:

Iglica (4+), Kazaliste Mala scena, Zagreb (premijera: 31. 1. 2013.)%. Predstava pri¢a pricu o
djevojcici Iglici koja je drugacija jer su po cijelom njezinom tijelu zabodene iglice. Iglice je brane od
svih onih koji bi joj htjeli uciniti nazao, ali joj i smetaju da se igra s drugom djecom. Dva klauna u
pocetku odbijaju bilo kakvu mogucnost da prihvate Iglicu kao prijateljicu ili suucesnika u igri, jer se ne
Zele druziti s djevojc¢icom koja bode. Nakon niza pokusaja, uvidaju da je upravo Iglicina posebnost
njezina prednost i da zbog svojih iglica moze ostvariti veliki uspjeh. Cilj je predstave djecu motivirati
na prihvacanje razli¢itosti, ali i na prihvacanje vlastitih mana koje se trudom ¢ak mogu pretvoriti i u
vrline, u ono $to ih ¢ini posebnima, jedinstvenima.

A je to!, Nu:WriteTheatre Festival Zagreb i Gradsko kazaliste TreSnja, Zagreb (premijera: 13.
5. 2016.)°. Predstava je inspirirana animiranom djecjom serijom o Patu i Matu. Oni su vrlo mastoviti i
snalaZljivi kuéni majstori koji stvari popravljaju na neobic¢an i humoristi¢an nacin. U predstavi kre¢u na
ljetovanje na Jadran pri ¢emu se susre¢u s mnogim nevoljama i problemima koje treba rijesiti, a kako
je predstava interaktivna u tome im pomaZzu i djeca iz publike. Predstava porucuje kako je u Zivotu
vazno pokusavati i truditi se, jer uloZeni trud uvijek na kraju donese veselje.

Sporki Spiro i Neposlusna Tonka (4+), Gradsko kazaliste lutaka Split (premijera: 7. 10. 2017.)%.

Predstava je nastala prema slikovnici Olje Savicevi¢ Ivancevi¢, a govori o djevojcici Tonki koju

8Autorica teksta: Lana Sari¢; redatelj: Ivica Simi¢; pomocnica reZije: lva Peter Dragan; glume: lva Peter Dragan,
Nikolina Majdak , Mario Milici¢; scenografkinja: Dinka Jericevi¢; kostimografkinja: Mirjana Zagorec; skladatelj:
Igor Karli¢; oblikovanje svjetla: Zeljka Fabijani¢ Saravanja; likovno oblikovanje: Ivica Simi¢; predstava je nastala u
suradnji s Triko Cirkus Teatrom iz Zagreba.

Analizirana je izvedba dostupna na: vimeo.com/ondemand/iglicams; snimljena 19. 3. 2020. u kazalistu Mala
scena u Zagrebu.

SRedatelj i dramaturg: Mario Kovag¢; glume:Asim Ugljen i Marko Cindri¢; producenti: Marko Cindri¢, Davor Prah,
Rea Brci¢; likovni identitet: Davor Prah; autor originalne glazbe i oblikovanje zvuka: Tomislav Babi¢; scenski
pokret: JonnyHoskins; oblikovanje svjetla: Vesna Kolarec ; graficko oblikovanje: Rea Brci¢; odnosi s javnoscéu
(Nu:Write): Lana Brci¢

Analizirana je izvedba prikazana 17.2.2018. u 17 sati u Gradskom kazalistu tresnja u Zagrebu.

10 Autorica: Olja Savicevié¢ Ivanlevi¢; redatelj: lvan Plazibat; glume: Ana Marija Vesel&ié, Petar KonkojCailliau,
Milana Buzoli¢ Vuéica, Ana UréulaNajev, Tvrtko Stajcer, Andrea Majica, Sanja Vidan, Franjo Pakovi¢ i Milena
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smatraju neposlusnom jer se ne drzi slijepo svih pravila grada Utorka u kojemu Zivi s roditeljima.
Sporki Spiro je dje¢ak ,na zlu glasu“. Nakon $to se sretnu njih dvoje postaju prijatelji i kre¢u u
pustolovinu kojoj susre¢u Igrusu Plakusu koja se pred Utor¢anima pretvara da je Tonka koristedi se
njenim ukradenim glasom. Tonka uz Spirinu pomo¢ vraca svoj glas i vra¢a se zabrinutim roditeljima,
tetkama i susjedima, a Spiro odlazi dalje u Zivotnu pustolovinu. Predstava propituje suvremenu
problematiku medusobnog neslusanja, ali i roditeljskog neslusanja djece te Zeli potaknuti djecu da se
u zivotu ne drze slijepo besmislenih pravila drustva, veé da razmisljaju svojom glavom i mijenjaju
svijet.

Junaci Pavlove ulice, Zagrebatko kazaliste mladih; (premijera: 6. 4. 2018.)*! Predstava je
nastala prema dje¢jem pustolovhom romanu Ferenca Molndra. Na sceni se pojavljuju dvije skupine
djecaka: Pavlovljani i Crvenokosuljasi. Njihove skupine organizirane su poput vojske u kojoj svaki ¢lan
ima svoj ¢in, pripadajuée odgovornosti i zadatke. Hijerarhija je nepravedna pa se tako neki uvijek
nalaze na dnu, nezasluzeno. Pavlovljani i Crvenokosuljasi sukobljavaju se jer im u svakodnevici medu
visokim zgradama nedostaje prostora za igru. Slijedi rat u kojemu obje strane shvate nepravednost
svojih postupaka, a najslabiji Pavlovljan Nemecek pokazuje se kao hrabri junak koji na kraju podlijeze
bolesti, koja najvece probleme djecjeg svijeta djeCacima ucini nevaznima. Predstava porucuje djeci da
igru ne pretvaraju u rat vrijedanja i netolerancije, ve¢ da u veselju iskoriste vrijeme djetinjstva jer
Zivot ionako nosi dovoljno problema.

Bajka o ribaru i ribici (10+); Gradsko kazaliste Zorin dom, Karlovac (premijera: 5. 4. 2019.)*2,
Predstava je nastala prema bajci A. S. Puskina. Govori o starici i starcu koji skromno Zive na Zalu

sinjega mora. Starica prede predu, a starac odlazi loviti ribe na morsku pucinu. Jednoga dana starac

Blazanovi¢; suradnik za scenski pokret: Damir Klemeni¢ ; skladateljica: Tamara Obrovac; scenograf: Ozren
Bakotic¢ ; kostimografkinja: Ana Marin; oblikovatelj svjetla: Lucijan Roki.

Analizira na je izvedba dostupna na: https://vimeo.com/ondemand/spiroitonka; snimljena 15. 5. 2020. u
Gradskom kazalistu lutaka Split.

11 Autor romana: FerencMolndr; dramatizacija romana i dramaturgija: Nikolina Rafaj; redateljica: Lea Anastazija
Fleger; asistentica rezZije i dramska pedagoginja: Grozdana Laji¢ Horvat; asistentica pedagoginje: Sara Milavec;
Scenografkinja: Marta Crnobrnja; kostimografkinja: Marta Zegura; autor glazbe: Milorad Strani¢, oblikovateljica
scenskog pokreta: Nikolina Medak; oblikovatelj svjetla: Alen Marin; glume: polaznici Ucilista ZKM-a (Boka:
Antun Antolovié¢/ Toma Serdarevi¢, Nemecek: Branimir Bobinac/ Luka Vlastelica, Geréb: Matija Tin Klarin/
Dominik Racki, Csonakos: Borna Guzanic¢/ JonaVrcek, Csele: Karlo Gaguli¢/ Jackson MatthewMcConnell, Weisz:
OmerHasanbegovié¢/ Jan ReSetnik, Barabas: Sven Babi¢/ Marko Kaji¢, Kolnay: JeanBeneta/Leon Kesak/ Carlos
Riko Bellante, FeriAts:: Lav Novosel/ TimonSpalj, Pastor: Luka Bakonji/ Valent Majta, Leszik: Luka
MiskiéDomisli¢/ Fran Pavié, Richter: MarkFejer/ Antonio Gilja.

Analizirana je izvedba dostupna na: https://www.youtube.com/watch?v=xDWBPjZxHr8., snimljena 23. 3. 2020.
12 Autor: A. S. Pugkin / Ana Proli¢; glume: Lovorka Trdin i Andro Damis; reZija: Ana Proli¢; asistent reZije: Damir
Klemenic¢; scenska igra: Damir Klemeni¢;scenografija: Zdravka Ivandija Kirigin; kostimografija: Morana Petrovic;
glazba: Matija Antoli¢, oblikovanje svjetla: Robert Pavli¢; inspicijent: Miroslav Jaksi¢; operator tona: Bojan
Blazevi¢; tehnicko vodstvo: Davor Trupac; tehnicka podrska: Nikola Belavié, Milan Pavi¢; pomo¢ u izradi
kostima: Marica Dizdarevic.

Analizirana je izvedba prikazana 29. 2. 2020. u 11 sati u Gradskom kazali$tu Zar ptica (Zagreb) na Naj, naj, naj
festivalu.


https://vimeo.com/ondemand/spiroitonka
https://www.youtube.com/watch?v=xDWBPjZxHr8

upeca zlatnu ribu koja ispunjava sve Zelje, no stari¢inim Zeljama nije bilo kraja, uzoholila se i vise nije
postivala svoga muza sve dok jednoga dana ribica nije lupila repom i otplivala. Starac i starica opet su
Zivjeli skromno, ali u slozi. Namjera je predstave upozoriti publiku kako sreéu, zadovoljstvo i
ispunjenje ne treba traziti u materijalnome, veé u stvaranju dobrih odnosa s drugima i svakodnevnim
¢udima koje Zivot daruje.

Ako kaZe$, gotov si! (10+), Gradsko kazalite Zar ptica, Zagreb (premijera: 27. 9. 2019.)*3. U
predstavi se prikazuju razli¢iti oblici vrSnjackog nasilja, u Skoli i izvan nje. Svaki od likova ima neki
problem: Eni se zbog psorijaze rugaju svi u Skoli, nema prijatelja i nitko se s njom ne Zeli druziti pa
stalno mijenja Skole. Tomica pokazuje da i decki ponekad placu, ali ga zbog toga osuduje i otac i
vrinjaci. Bela ljubav ne dobiva u obitelji pa svoju sre¢u trazi u popularnosti i bezbrojnim lajkovima.
Nika zivi u stalnom strahu od popularnijih prijateljica. Cilj je predstave da se svi bullyji prepoznaju u
likovima te shvate da ¢ine nasilje nad vrSnjacima.

Predstave su odabrane za analizu jer se u njima, iako su primarno dramske, uspjesno
izraZzavaju postdramski elementi. Osim temeljnog kriterija pojavnosti postdramskih elemenata, pri
odabiru predstava za analizu ukljucen je i kriterij raznolikosti; kazalista i autorski timovi iz razlicitih su
dijelova Hrvatske, predstave su namijenjene razli¢itim dobnim skupinama djece, predstave su
oblikovane prema starim bajkama, poznatim lektirnim naslovima i suvremenim tekstovima te se u

razli¢itoj mjeri vode pou¢nom zadaéom.

3. 2. Tekst

3. 2. 1. Poetika ometanja

Lehmann isti¢e kako se na prvi pogled Cini da postdramsko kazaliSte ,manje cijeni ulogu
teksta od klasi¢énog kazalista fabule”; tekst za postdramsko kazaliste predstavlja materijal, u kojemu
»,izmedu teksta i scene ne vlada harmonican odnos, nego sukob” (2004: 194). Uzajamno ometanje
teksta i pozornice Lehmann naziva poetikom ometanja (2004: 197).

U predstavi Bajka o ribaru i ribici poetika ometanja ocituje se imenovanjem zbivanja na sceni.
Likovi vise puta imenuju Sto se zbiva na sceni, npr. starica u liku pripovjedaca govori: ,0On pode na

more...“, starac se oglusi na izre¢enu pripovjednu recenicu te mu ju pripovjedacica ponavlja poticuci

13 Autorica teksta: Dina Vukeli¢; reZija: Kre$imir Dolenti¢; glume: AmandaPrenkaj, Natasa Kopeg,
LuciaStefaniaGlavichMandari¢, Marko Hergesi¢, Petar Atanasoski i Bogdan lli¢; asistent redatelja: Vedran
Komericki; kostimografkinja: Tea Basi¢ Erceg; scenograf: PatricioAlejandroAguero Marino; autor glazbe: Ivan
Biondi¢ Mirzaa; oblikovatelj svjetla: Ivan Strok; oblikovatelj tona: Ivan Biondi¢ Mirzaa; stru¢na suradnica/
savjetnica: Mia Roje Dapi¢, mag. psihologije, Poliklinika za zastitu djece i mladih Grada Zagreba.

Analizirana je izvedba prikazana 8. 3. 2020. u 11 sati u Gradskom kazali$tu Zar ptica (Zagreb).



ga gestama da pocne glumiti Sto je ona ispripovijedala. U tom su trenutku glumci izasli iz likova
(uloga) i poceli predstavljati glumce koji rade na sceni u kazaliStu. Dogodilo se ometanje zbivanja na
sceni, sukob izmedu izgovorenog teksta i radnje koja se fizicki dogada na sceni. Starac kao
pripovjedac izgovara recenicu: ,,.... umoran i teska koraka...“, zastaje na sceni te ponavlja radnju jer
kao glumac smatra da nije dobro utjelovio umor lika starca, starica gestama pokazuje da joj nije jasno
Sto radi, a on opet ponavlja recenicu: ,,...pa umoran i teska koraka®, na $to pripovjedacica odmahne
rukom. Ovaj primjer poetike ometanja mozie pripadati i kategoriji tijela jer se sukob dogada u
glumcevu tijelu, njegovim pokretima kojima utjelovljuje vise likova. Lik starice u Bajci o ribaru i ribici
Cesto prelazi u pripovjedacicu, u tom prijelazu izravan govor prelazi u neizravan. Glumica koja glumi
staricu u kostimu starice, ali u ulozi pripovjedacice ne kaze ribaru: ,Podi na more!“; ve¢ upotrebljava

1«

treée lice: ,On pode na more!“ U ispreplitanju lika i pripovjedaca, govora i neizravnog prepri¢avanja u
tredem licu tijek fabule lako se prati, no izrazena postaje svijest gledatelja o dvije uloge koju nosi isto
tijelo (jedna glumica): starica i pripovjedacica, Sto glumci iskoriStavaju za trenutke izlaZenja iz uloga i
humor koji poruke predstave namijenjene djeci ¢ini manje ozbiljnima i neocito poucnima, a ,djeca
vole uciti, ali ne vole da ih se poducava“ (Schonmann 2006: 42). Ovaj se primjer, iako je primarno
dramski poetikom ometanja primice postdramskom kazalistu. Slican se postupak pojavljuje i u
predstavi Junaci Pavlove ulice kada se svi ¢lanovi Pavlovljana sloZe u vrstu te jedan po jedan istupaju
pred gledatelje, distanciraju se od lika kojeg predstavljaju, uzimaju ulogu pripovjedaca te
pripovijedaju o svome liku u treéem licu; time na jasan nacin upoznaju publiku s imenima i
karakterom svakog lika ¢ineci radnju razumljivom. U obje se predstave ispreplitanjem pripovijedanja i
dramskog govora poigrava s nainom na koji se izvodi tekst predstave; ta igra predstavu moze uciniti
zanimljivijom djecjoj publici te ih pouciti o pripovjednim tehnikama zbog ¢ega ima pouéno-estetsku
funkciju.

U predstave se uvodi pismo i Citanje kao rezultat traganja za autonomnim izlaganjem glasova
koje djeluje unutar poetike ometanja (Lehmann 2004: 196). Npr., na kraju predstave Ako kaZes, gotov
sil glumci izlaze iz svojih uloga te drZe platno na kojemu se prikazuje video; na videu se prikazuju
nijema tijela koja drze natpise u rukama te njima prekivaju svoja lica. Na natpisima su rijeci koje
asociraju na osjecaje povezane s vrinjackim nasiljem, a na samome kraju videa prikazano je padanje
papira na kojima su napisane rijeci: uznemirenost, beznade, zbunjenost, nemir, strah, previse... Tekst
se materijalizira, pojavljuje se u drugom mediju (videu) te zahtijeva Citanje, ometajuci dotadasnji
nacin recepcije predstave slusanjem; postdramski je kazalisni element koji pripada kategoriji teksta i
kategoriji medija. Navedeni primjeri poetike ometanja stvaraju slojevitost predstava te nastoje
aktivirati djecju koncentraciju dok opaZaju predstavu, ¢ineéi ih sloZzenim i zanimljivim djecjoj publici,

¢ime ostvaruju svoju pou¢nu funkciju.
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3.2.2. Jezik

U postdramskom kazaliStu izlaze se tijelo, geste, glas i jezicni materijal, kako navodi Lehmann,
,zadire se u predstavljacku funkciju jezika na nacin da se umjesto jezicnog predstavljanja
(imenovanja) stvari postavljaju glasovi, rijeci i recenice kojima manje upravlja neki smisao, a vise
scenska kompozicija“ (2004: 198).

Zvukovno poigravanje jezikom u predstavi Bajka o ribaru i ribici vidljivo je u replici koju
izgovara starica: ,Ne vradaj se kuci bez kuée.” Ovom replikom manje upravlja znacenje rijeci, a
pozornost slusatelja usmjerava se na zvukovnu igru u jeziku i potice ga se na promisljanje o
akusti¢nim svojstvima jezika. U takvom promisljanju o jeziku koje proizvodi predstava Lehmann jezik
smatra izloZenim objektom (2004: 197). U ovoj predstavi ne dolazi do raspadanja svake stilisticke i
logicke koherentnosti, do ¢ega Cesto dolazi u postdramskim predstavama za odrasle, kako navodi
Lehmann. Jezik ve¢inom u ovoj predstavi izvrSava svoju komunikacijsku, tj. referencijalnu funkciju,
prenosi smisao, a replika: ,,Ne vracaj se kuéi bez kuée” postdramski je kazali$ni element zbog jezicne
igre koja u njoj postoji. Jezi¢na igra pojavljuje se u predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka kada
Tonka teti Mafaldi i teti RoZi daje nadimke Masna Safalada i Jezena Koza; kada one dozivaju Tonku:
»,Tonka, Toncice, Tonkice...”, a Tonka odgovara kao jeka: ,,...ice, ice, ice...” Upotrebljavaju se razliCite
varijacije iste rijeci. U pragmati¢noj funkciji dozivanja izlaZe se tvorba rijeci te artikulacijska i akusti¢na
(jeka) svojstva rijeci, njihova estetsku vrijednost, a ne znacenje. To su primjeri poetske funkcije jezika
u predstavi koja je postdramsko obiljeZje. U predstavi Junaci Pavlove ulice u sceni u kojoj Pavlovljani
za kapetana biraju Nemeceka zbog njegovog junastva, nekoliko Pavlovljana ponavlja recenicu:
»Nemecek je kapetan!”“ Ponavljanjem se isticu govorne vrednote jezika, a ne znacenje recenice. Jezik
ponavljanjem ,,gubi na imanentnoj teleoloskoj smislenosti i vremenitosti” te postaje izloZeni objekt
(Lehmann 2004: 198). U predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka ponavlja se izreka: , Toga u moje
(nase) vrijeme nije bilo“; u predstavi Junaci Pavlove ulice Pavlovljani ¢esto ponavljaju sloj slogan: ,Svi

Ill

za grunt, grunt za nista!“ Ritam i rima u jeziku predstava takoder ¢ine da jezik postaje izloZeni objekt
te isti¢u njegovu poetsku funkciju. U predstavi Sporki Spiro i Neposluina Tonka: ,Pojela bi ¢varke
gorke da ne trpi te utorke; Carape nosimo cijele i ¢iste, nemamo gliste!“ ; u predstavi Junaci Paviove
ulice: ,Grunt ¢e uvijek biti nas, jer tako svida nam se bas.” Rime su neobicne i smijeSne te zajedno s
ponavljanjima u predstavama stvaraju ritam i privlace djec¢ju paznju. Djecu toliko ne zanima sadrzaj,
koliko ih zanima sama zvucénost jezika ,pa uzivaju u rije¢ima koje mogu ¢uti” (Schonmann 2006: 41) u
predstavi. Rime djeca lako pamte i ponavljaju ih, Sto poti¢e komunikacijski i govorno — jezi¢ni razvoj
djeteta.

Svakodnevnom trosSenju i obezvredivanju jezika u prazne ljuske rijeci u postdramskim

predstavama suprotstavlja se apstraktna estetika verbalnog materijala (Lehmann 2004: 198).
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Tematiziranje tro$enja svakodnevnog jezika vidljivo je u predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka
kada njezini roditelji pocinju pric¢ati na bla-bla-bla jeziku, jer ona ne moZe vise slusati svakodnevna
pravila i upute. Oni tako stvaraju vlastiti apstraktni jezik. Apstraktnim jezikom pricaju i Sumnjaci,
zelena bica koja zive u Sumi. Njihov se jezik sastoji od glasova: s, ¢, ¢. Apstraktna estetika verbalnog
materijala prisutna je u cijeloj predstavi Iglica. Likovi najmanje upotrebljavaju razumljive rijeci, a
Cesce se sporazumijevaju razli¢itim glasanjem i jezikom sklopljenim od neobicnih glasova koji ne
tvore nikakve poznate rijeci: ,Cikibu, ¢ikibu, ¢ikibu, bu, bu...“ Upotreba apstraktnih jezika jedan je od
oblika autonomizacije jezika i govorenja, tj. prema Lehmannu, postdramski kazaliSni element.
Apstraktni jezici, u navedenim primjerima, potpomazu stvaranje novih kompleksnih svjetova,
zanimljivih djeci koja su i sama c¢esto sklona izmisljanju vlastitoga jezika i znacenja. Oni naglasavaju
poetsku funkciju jezika kojoj je vazna estetska dimenzija komunikacije, a ne prenosenje znacenja.

U predstavi Iglica prisutna je poliglosija, vazan princip postdramskog kazalista, prisutna je
kada klaunica uci klauna u njihovoj klaunovskoj Skoli desnu i lijevu stranu, ona govori: , Desno, right,
recht; lijevo, left, links.” Ovim se elementom u predstavi postize komicnost, a namjera moze biti i
poucnost, jer viSejezicnost ne stvara jezicne prepreke (Lehmann 2004: 200), veé jezicno bogatstvo
predstave iz kojega djeca mogu uciti.

U predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka pojavljuje se simultan govor kada Tonkini roditelji
provjeravaju je li spremila krevet, pocesljala kosu i slijedi li sva druga pravila ponasanja. Njihove se
recenice preklapaju i Tonka ih djelomi¢no Cuje, kao i gledatelji predstave, ali ih zna napamet jer ih je
toliko puta cula, kao Sto su ih i djeca u publici (pretpostavlja se) cula od svojih roditelja, stoga
segmentarnost opaZanja ne utjeCe na razumljivost radnje, nego potice razvoj kritickog misljenja djece
prema pravilima ponasanja koje donosi drustvo i roditelji. Simultani glasovi nalaze se i u Belinom
koSmaru u glavi kada razmislja na koji nacin skupiti joS lajkova (predstava Ako kaZes, gotov sil).
Simultani glasovi u oba navedena primjera postdramski su kazaliSni elementi igre s gustocom
znakova (Lehmann 2004: 115), pri ¢emu se krSi norma gustoce znakova jer ih je previse. Uvjerljivost
situacije na sceni i suosjecanje publike s likovima postize se simultano$¢u glasova koji ¢ine da publika
Belin koSmar i buku naredbi koju cuje Neposlusna Tonka doZivi na jednak nacin kao i likovi. U
opisanim primjerima simultanosti govora uz postdramski element jezika prisutna je i deformacija

tijeka vremena, zbog toga oni mogu pripadati i poglavlju 3. 4. koje se odnosi na vrijeme.

3. 2. 3. Modeli postdramske estetike glasa

U Bajci o ribaru i ribici, u pretposljednjoj sceni gdje se urusavaju sve ispunjene Zelje starice te
glumci sve sa scene stavljaju na jednu veliku hrpu i pri tome izgovaraju rijeci i reCenice koje su se u

predstavi ve¢ izgovorile u drugim scenama (,Zlato moje crno moze biti...“; ,Sto zaZeli§, to ¢u ti i
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dati!“) ostvaruje se postdramski model estetike glasa koji Lehmann imenuje tekst masinom (2004:
207). Tekst masina sastoji se od ponavljanja i preklapanja rijeci i re€enica iz kojih se mogu razabrati
fragmenti radnje. Tekst masina u ovoj predstavi oblikuje neobi¢nu scenu, koja prikazuje razlicite
vremenske isjecke i ponavlja dijelove radnje, ¢inedi prikazivanje radnje na sceni nekronoloskim, no
vrlo efektnim i zacudnim zbog cega lako privlaci paznju publike. Zbog nekronoloskog vremenskog
slijeda ovaj element pripada i postdramskoj kategoriji vremena. Tekst masina zbog svoje
simultanosti, tj. istovremenog izgovaranja recenica i rijeCi dio je postdramske estetike vremena.
Istovremenost dovodi do preopterecenja opaZajnog aparata mnoStvom signala (ostvaruje se
postdramska igra s gustoéom znakova'*), prilikom kojega se samo dio izgovorenog teksta razumije.
Prema Lehmannu simultanost rezultira segmentarnoscu opaZanja, na taj je nacin razumijevanje koje
treba proizadi iz opazanja otezano te opisana scena iz Bajke o ribaru i ribici dobiva fragmentarni
karakter (2004: 114). U postdramskom kazalistu za odrasle (u primjerima koje opisuje Lehmann)
cijele se predstave temelje upravo na fragmentarnosti i simultanosti vise radnji koje preoptereéuju
gledateljevu sposobnost opaZanja i razumijevanja; cjelina radnje u njima ne postoji ve¢ ostaje
estetika uskracivanja smisla (Ibid.). Bududi da publika iz tekst masine u Bajci o ribaru i ribici pokuSava
iz preklopljenih i djelomicnih recenica razabrati Sto se dogada i prepoznati neki dio radnje koji je veé
vidjela ovaj postdramski element svojom fragmentarno$éu ne uskraduje smisao, niti umanjuje
moguénost razumijevanja predstave u cjelini, ve¢ potice aktivnu recepciju predstave.

U predstavi Ako kaZes, gotov si! ostvaruje se joS jedan postdramski model estetike glasa:
elektronski glas (Lehmann 2004: 204). Vaznu ulogu u predstavi ima glas voditelja reality showa koji je
mikrofonom pojacan elektronski glas i na taj nacin umjetno promijenjen. Takvo posredovanje ,, ljudski
glas koji se uZivo Cuje Cini sve vise nec¢im osobitim“ (lbid.). Svaki udah se ¢uje pojacano isticuci proces
nastajanja glasa i physis glasa®. Rijedi i zvukovi koje proizvodi govornik (glumac, voditelj reality
showa) postaju strano tijelo, odvajaju se od govornika jer su posredovane mikrofonom i zvuénikom.
Upotreba bezZicnog mikrofona (gotovo nevidljivog na glumcevu licu) omogucava da se gledatelju ¢ini
kako glas dolazi iz kazaliSnog prostora, a glumac na sceni pojava je odvojena od tog glasa. Takvo
tehnicko izoliranje glasa, daje mu autonomiju i stvara goli glas, a ,,Upravo udaljavanje glasa od tijela
pomocu tehnickih sredstava moze slusaoca pribliZiti tijelu, a tijelo sluSaocu” (Lehmann 2004: 199 cit.
prema Meyer 1997: 120). Na pocetku se gledatelj dvoumi govori li glumac uzivo ili se glas
reproducira, jer se dobiva dojam da glas kasni za otvaranjem usta glumca. Ta neizvjesnost kod
gledatelja razotkriva iluziju kazalista, tj. pokazuje njegovo funkcioniranje, proces nastanka pomocu
tehnickih efekata istovremeno poucavajué¢i djecju publiku o nacinima nastanka i estetskom

oblikovanju predstave. Odvajanje lika (tijela) od glasa dogada se u predstavi Sporki Spiro i Neposlusna

14 Lehmann 2004: 115
Sphysis glasa jedan je od modela postdramske estetike glasa prema Lehmannu (2004: 204).

13



Tonka, kada Igrusa Plakusa krade Tonkin glas, ona postaje nijemo tijelo koje pantomimom oponasa
govor, a iz zvucnika se cuje Tonkin glas. U istoj predstavi pojavljuje se i tehnicki izmijenjen glas
(elektronski glas) kada Tonka zacepi usi kako ne bi morala slusati roditelje, reproducira se roditeljski
razgovor koji zvuci kao kada nekoga slusas sa zacepljenim uSima. Takav ,elektronski otuden glas
raskida s povlasticom identiteta” (Lehmann 2004: 205). Odnos glasa i tijela postao je posebno
podrucje elektronske estetike kazalista. U predstavi Ako kaZes, gotov si! u sceni Belinog koSmara u
glavi Cuju se glasovi bez tijela, glasovi u offu, koji su ravnopravni i interferiraju sa zivim glasovima
glumaca, prema Lehmannu, to je postdramski kazalisni element. U navedenim se primjerima glas
otuduje od tijela posredstvom tehnike, sto obogacduje komunikacijsku dimenziju predstave s djecom
u publici. Govornici koji $alju komunikacijske poruke nisu svedeni samo na glumce, ve¢ se umnazaju
tehnickim sredstvima, a s dje¢jom publikom pocinju razgovarati i goli, elektronski i glasovi iz offa,
time se obogacduju nacini na koji predstava prenosi znacenja, Sto se moze ubrojiti pod poucno-

estetsku funkciju predstava.

3. 3. Prostor

Za postdramsko kazaliste, prema Lehmannu, karakteristicno je da se prostor na kojemu se
glumi proteze u gledaliste, dok ,dinamika prostora iz dubine pozornice te¢e prema publici“ (2004:
222). Igre s prostorom scene oskudne su u analiziranim predstavama, pojavljuje se tek poneko
zalaZenje u prostor publike u Junacima Pavlove ulice kada likovi izlaze na vrata kroz koja je publika
usla u gledaliste ili u predstavi Iglica kada glumci po gledaliStu traZe obruce koje su im se otkotrljali u
cirkuskoj igri. Ovakvo kretanje glumaca propituje granicu prostora izvodenja i prostora u kojem
publika gleda izvodenje. Kako bi doslo do identifikacije gledatelja s predstavom nuZna je ,sigurnost
granice izmedu emisije i recepcije znakova” (Lehmann 2004: 210). U predstavi A je to! glumci
pozivaju djecu iz publike da im se pridruZe na sceni te im pomognu u rjeSavanju problema (¢camac ne
moZe proci vodoravno kroz vrata). 1z realnog svijeta u kojemu su djeca gledatelji ulaze u fikcionalni
svijet likova (Pat i Mat), tj. postaju su-akteri (Lehmann 2004: 212). Tako neodredena granica izmedu
realnog i fiktivnog dozivljaja Cini kazalisni prostor metonimijskim prostorom (lbid.). Ovaj postdramski
postupak ne aktivira samo dje¢je opazanje, ve¢ i djelovanje, a djeca postaju dijelom fikcionalnog
svijeta, Sto mijenja njihov doZivljaj predstave iz pasivhog gledatelja u sudionika; zbog toga ovaj
postdramski element ima poucnu funkciju.

Mediji u postdramskom kazalistu omogucavaju multipliciranje prostora (Lehmann 2004: 220),
tj. omogucdavaju gledateljima da s pozornice gledaju dogadanja iz drugih prostora. U predstavi Ako
kaZes, gotov si! video o Zrtvama vrSnjackog nasilja koji se pojavljuje na kraju predstave omogucava

gledateljima da s pozornice gledaju prostor Trga Zrtava fasizma u Zagrebu i Mestroviéev paviljon. Na
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taj nacin video postaje postdramskim elementom, koji ima estetsku funkciju jer prosiruje kazalisni
prostor te ima poucnu funkciju jer ,,poti¢e nepredvidiva spajanja i veze opazanja“ (lbid.).

U predstavi Junaci Pavlove ulice vidljiva je kazaliSna masinerija (vide se Zice, reflektori, znak za
izlaz sa scene), scena je ogoljena te se tehnicko funkcioniranje izvedbe otvoreno izlaZze pogledima
gledatelja; Sto je prema Lehmannu postdramski kazalisni element (Lehmann 2004: 310), koji u ovoj
predstavi trodimenzionalno proSiruje prostor scene. Na sceni ne postoje tradicionalni zastori i ulice, a
vidljivost nacina na koji se proizvode kazalisni efekti (osobito svjetlosni) razbija fikcionalni prostor
mijesajuci ga s realnim prostorom kazalista. Ovaj postdramski element ima poucéno-estetsku funkciju,
jer oblikuje estetiku predstave na nekonvencionalan nacin istovremeno poucavaju¢i o tome kako

mehanicki funkcionira predstava u kazalistu.

3. 4. Vrijeme

Postdramske predstave karakterizira gubitak vremenskog okvira, kako navodi Lehmann, ,One
stavljaju izvan snage jedinstvo vremena s pocetkom i krajem kao zakljucni okvir kazalisne fikcije...” te
na razli¢ite nacine iskrivljuju vrijeme (2004: 241).

Predstava Junaci Paviove ulice tijek vremena iskrivljava na sljede¢i nacin: dok dva
CrvenokoS$uljasa stoje u zamrznutome prizoru Boka oko njih hoda, gleda u smjeru gdje oni gledaju,
ostavlja znak da su Pavlovljani bili na njihovom teritoriju. Potom se radnja ponovo pokrece, ali od
trenutka kada Crvenokosuljasi shvaéaju da je netko bio na njihovom teritoriju, a ne od trenutka kada
se njihova radnja zaustavila; dio tijeka vremena je preskoen. Drugi primjer iskrivljavanja tijeka
vremena u istoj predstavi dogada se u potjeri Crvenokosuljasa za Pavlovljanima. Crvenokosuljasi
kre¢u se u potjeri za Pavlovljanima, potom zaustavljaju tijela u prizoru (rasporedeni su po cijeloj
sceni), Pavlovljani nisu u zamrznutome prizoru vec se nastavljaju kretati, bjeze nekoliko trenutaka
potom se zaustavljaju u prizoru, u tome se trenutku Crvenokosuljasi nastavljaju kretati, izlaze iz
zamrznutog prizora. Ovakva izmjena zamrznutih i pokrenutih prizora ponavlja se nekoliko puta. Na taj
nacin glumci naizmjeni¢no prikazuju dvije istovremene radnje u dva razlicita fikcionalna prostora, a u
jednom prostoru scene, dok je vrijeme iskrivljeno. Prizori rata, tj. tunjave za teritorij takoder se
zaustavljaju pa pokrecu i tako naizmjeni¢no. Ovim se postupkom razbija linearni tijek vremena,
karakteristi¢an za tradicionalno oblikovano kazaliste, povecava iScekivanje gledatelja i raste napetost
radnje predstave. Iskrivljavanje vremenskog tijeka uvodi postdramske elemente u strukturu
predstave ¢ime se istraZzuju i proSiruju moguénosti oblikovanja predstava za djecu, usmjerene prema

,razvoju estetske i umjetnicke dimenzije njihovih Zivota“ (Schonmann 2006: 2).
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Iskrivljavanje vremena slow motionom i simultano$éu radnji pojavljuje se u predstavi Junaci
Paviove ulice u sceni kada se tri Pavlovljana skrivaju na teritoriju CrvenokoSuljasa. Dok
CrvenokoSuljasi razgovaraju kretnje Pavlovljana su u slow motionu i obrnuto. Na taj se nacin tijela
preobraZavaju u kineticke skulpture te se neprirodnom ritmi¢nos¢u izaziva dojam vlastitog vremena
(Lehmann 2004: 244). Osim sto je slow motion vremenski postdramski kazalisni element, vezan je i uz
postdramsku estetiku tijela. Usporeno tijelo u fokusu je gledatelja te se ,kao umijetnicki objekt
izrezuje iz kontinuuma prostora i vremena“ (Lehmann 2004: 275). U tom procesu pojavljuju se dvije
napetosti, prva je tjelesna i mentalna napetost glumca koji kretnje izvodi vrlo sporo, a druga je
napetost gledatelja koji te kretnje opaZa. ,Obje napetosti zajedno tijelo ¢ine pojavom” (lbid.). Slow
motionom glumci u spomenutoj sceni u fokus gledatelja stavljaju strah, napetost, uzbudenje i
fokusiranost koju likovi prozivljavaju i pokazuju svojim usporenim tijelom i gestama. Slow motion Cini
predstavu napetom za opaZanje te osvjeStava gledatelje o utjelovljenju emocija, odnosno vaznosti
govora tijela u svakodnevnoj komunikaciji, jer nas sugovornici doZivljavaju i opazaju kao gledatelji
glumce u predstavi. Poucna se funkcija (poucavanje o neverbalnoj komunikaciji i utjelovljenju
emocija) u navedenom primjeru ostvaruje aktiviranjem opazanja gledatelja te se postdramskom
estetikom odmice od tradicionalnog poimanja poucnosti predstave.

Lehmann izdvaja estetiku ponavljanja kao vremenski postdramski kazalisni element (2004: 246).
Estetika ponavljanja podrazumijeva da u predstavi dolazi do ponavljanja: radnje, glazbe, teksta...
Ponavljanje u predstavi Bajka o ribaru i ribici proizlazi iz fabule: starica zazeli Zelju, starac odlazi na
more, starac susrece ribicu, starac se vraca kuci. Kako se ponavlja radnja tako se ponavljaju i replike,
npr. ,Zlato moje crno moze biti, onom tko gospodar Zelji nije”. Ne moZe se reci da ponavljanja u Bajci
o ribaru i ribici sluze destrukturiranju i dekonstruiranju fabule i znacenja, kao Sto je slu¢aj s nekim
postdramskim predstavama koje opisuje Lehmann u Postdramskom kazalistu, ali ponavljanja mogu
proizvesti i novu pozornost, pozornost za sitne razlike (2004: 247). Ponavljanjem dijelova radnje, npr.
ribarev razgovor s ribicom, pozornost gledatelja usmjerava se na uo€avanje i trazenje sitnih razlika u
izvedbi. Estetika ponavljanja kao postdramski element u ovoj predstavi ima poucno-estetsku funkciju
jer potice gledatelje da samostalno pronadu razlike prilikom ponovljenog gledanja, tj. razvija njihovu

sposobnost analiziranja i uZivanja u predstavi.

3. 5. Tijelo

»Postdramsko tijelo tijelo je geste...” (Lehmann 2004: 276). U predstavi Iglica, njezino se
tijelo kre¢e na poseban nacin, neSto kao nespretna balerina. Svaki je pokret paZljiva gesta, geste se
ne iscrpljuju, nego traju u njezinom tijelu do kraja predstave. ,Postdramsko kazaliSte nanovo oZivljava

uzajamno djelovanje ljudskog tijela i svijeta objekata, srodnost lutke, marionete i tijela...” (Lehman
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2004: 281) Upravo je Iglic¢ino tijelo tijelo na granici izmedu lutke i ljudskog tijela, a postojanje na toj
granici evocira problematiku brisanja granica izmedu oZivljenog i neoZivljenog koja, prema
Lehmannu, karakterizira postdramsko kazaliSte. Postdramski odnos tijela i stvari vidljiv je i u Igli¢inim
iglicama koje strSe iz njenoga tijela, produZetak su njezinih ruku, predmeti su koji su srasli s ljudskim
tijelom. Iglica je dio fikcijskog svijeta predstave, nije potpuno jasno $to je ona, no svakako je
jedinstveno bice, razlicito od drugih. Iglicine oCudene i gestualne kretnje postdramski su elementi cija
je funkcija poucna, jer ,zorno prenose informaciju” (Levy 2005: 23) da je Iglica drugacija, s ciljem
poticanja djecje publike na toleranciju drugih i drugacijih.

Tanka granica izmedu Zivog i nezivog naglasava se i Zivim skulpturama, , preobrazbom aktera
u Covjeka-objekt”, sto je prema Lehmannu poseban nacin postdramske prisutnosti tijela (2004: 276).
Zive skulpture u postdramskom kazali§tu odnose se na ,..povezivanje vitalisticke ideje plesa,
koncentrirane na dinamiku kretanja, s primarno staticCkom slikom tijela koja se povodi za antickom
plastikom” (Lehmann 2004: 276 cit. prema Brandstetter 1995: 69). Tijela se nalaze izmedu Zivog
(dinamicnog) stanja i nezive skulpture koja poput antickih istice ljepotu tijela i njegovu posebnost.
Dvojnost dinamike plesa i statike Zivih skulptura vidljiva je u predstavi Sporki Spiro i Neposlusna
Tonka gdje se plesne scene prekidaju Zivim skulpturama gradana Utorka; Sumnjaci (vrsta bic¢a koja
Zivi u Sumi lIgruse Plakuse) se kre¢u dinamic¢nim pokretima pa potom naglo zaustavljaju u Zive
skulpture. Takvo kretanje isti¢e tijelo kao sredstvo izrazavanja u kazaliStu, kao njegov znakovni
materijal te obogaduje estetiku predstave i ima poucno-estetsku funkciju.

Lehmann istice kako serijalnost, ponavljanje i simetrija u kretanju ,bude kod gledatelja
osjecaj za sitne razlike u tijelu glumaca, za glumce kao pojave i njihove nacine kretanja“ (2004: 284).
U predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka gradani Utorka u prvoj sceni ¢ine serijski jednake pokrete
kada izlaze na pozornicu, njihovo kretanje viSe aludira na stupanje, nego na koreografiju. Kada
opisuju Tonkino ponasanje, stupaju i izgovaraju parole odraslih: ,Ha, bas neprilicno!“; ,Ha, ha, to je
tako nedoli¢no!“; ,Ha, ha, ha, to je lose!” te dok svojim naglim pokretima glave lijevo-desno,
naprijed-nazad traZe pogledima Spiru. Ta mehanizacija i serijalnost pokreta upucuje painju gledatelja
na tijelo i njegove kretnje, a ne na radnju predstave, pri tome se razbija fikcija predstave.

U analiziranim predstavama ne pojavljuju se opasna fizicka djelovanja glumaca koja bi
vidljivom iscrpljenoséu tijela glumaca razorila simetriju i automatiziranu formu kretnji i Sokirala pa
mozda i uplasila djecju publiku, sto je u skladu s poucno-etickom funkcijom predstava za djecu. Tijela
se glumaca u djecjim predstavama, u opisanim primjerima, zbog svog serijalnog, simetri¢cnog i
ponavljanog kretanja opaZaju kao estetska tijela, kao specificne pojave unutar kazaliSne umjetnosti.
Opisani postdramski elementi pripadaju poucno-estetskoj funkciji predstava za djecu, jer
upotrebljavajuci postdramsku estetiku tijela prosSiruju nacine izvedbe predstava za djecu bogateci

estetsko iskustvo djecje publike.
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3. 6. Mediji

Mediji se u postdramskom kazalistu, kako navodi Lehmann, mogu povremeno upotrebljavati,
sluziti kao izvor inspiracije, pojavljivati se u obliku video instalacija; no da bi mijenjali kazaliSnu zbilju
moraju utjecati na proces komunikacije i prenosenja poruka publici. ,Tek ondje gdje video slika stupa
u sloZzen odnos s tjelesnom realnoséu pocinje vlastita medijska estetika kazalista“ (Lehmann 2004:
305).

U analiziranim predstavama ne pojavljuje se sloZzen odnos s medijima, ali postoje dijelovi
predstava ,inspirirani estetikom medija, koja se moZe prepoznati u estetici inscenacije” (Lehmann
2004: 306). U predstavi Ako kaZes, gotov si! inscenira se cijeli niz digitalnih medija koji oblikuju
stvarnost likova: YouTube, Instagram, Facebook. Ti se mediji ne pojavljuju u izvornoj varijanti,
upotrebom medijske tehnologije. Oni u svakodnevnom Zivotu likova odreduju njihov govor,
ponasanje, geste i emocionalne obrasce, osobito kod Bele koja je potpuno ovisna o lajkovima i sve bi
za njih ucinila. Iza cool objava nazire se Belina praznina i tuga. Njezino ,,...autenticno ja ne moZe se
odvojiti od diskursa odredenog medijskom svakodnevicom i uobi¢ajenim maskama u ponasanju”
(Lehmann 2004: 308). Inspiriranost estetikom medija i tematiziranje ovisnosti o njima u predstavi Ako
kaZes, gotov si! postdramski su elementi koji imaju poucnu funkciju budenja svijesti o ovisnosti o
medijima.

U analiziranim predstavama nisu prisutni konstitutivni mediji, kao u primjerima koje navodi
Lehmann; u smislu pojavljivanja glumaca putem videa koji ravnopravno sudjeluju u predstavi kao i
Zivi glumci na sceni (2004: 310).

Tehnologija medija mozZe se teatralizirati, tj. ,0no mehanicko, reprodukcija i
reproduktibilnost postaju materijalom igre i moraju sluZziti prisutnosti kazalista, igri, Zivotu” (Lehmann
2004: 310). U predstavi Ako kaZes, gotov si! teatraliziran je video o Zrtvama vrsnjackog nasilja, a
prikazuje se na kraju predstave dok glumci drze platno, izlaze iz svojih uloga i gledaju video kao
gledatelji. Taj video o stvarnom Zivotu (onom izvan kazalista) stavljen je u teatar te sluzi igri u
kazalistu i predstavlja postdramski kazalisni element. Video se svjesno igra s prisutnoscu stvarnih
Zrtava vrsnjackog nasilja u kazalistu, postaje njezino umjetno proSirenje (Lehmann 2004: 311).
Funkcija je toga elementa da upozori publiku na postojanje problema vrsnjackog nasilja, poucava jer
pripada kazalistu kao pozivu na budenje (Jackson, 2007: 15).

U teatraliziranje medija Lehmann ubraja i posebnu upotrebu mikrofona koji ,,...istodobno
naglasava autenti¢nu prisutnost i njezino tehnolosko potkapanje” (2004: 310). Mikrofonom se barata
kao Sto to Cine rock pjevaci (lbid.). Na taj se nac¢in mikrofonom koristi Franka, rock pjevacica u

predstavi Ako kaZes, gotov si! Njezina pozicija za mikrofonom na stalku isturena je i posebno
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istaknuta svjetlom, vidljivost mikrofona naglasava da ona govori publici i da se ne kreée potpuno
prostorom fikcije. U istoj predstavi voditelj reality showa obraca se direktno publici, njegov glas se
reproducira na zvucnicima, posredovan je mikrofonom, a on zauzima poziciju entertainera, koja je
prema Lehmannu karakteristicna za postdramsko kazaliSte (2004: 311). Postdramska upotreba
mikrofona u predstavi Ako kaZes, gotov si! ima poucno-estetsku funkciju, jer oblikujuéi estetiku
predstave pomocu postdramskih elemenata zabavlja publiku, prosiruje nacine na koji predstava
prenosi znacenja te stvara postdramsko estetsko iskustvo.

Opisana upotreba medija u predstavama pomoéu postdramskih elemenata pronalazi nove
nacine umjetni¢kog izrazavanja u kazalistu za djecu, pridonosi bogacenju njegove estetike kao
odgovora ,,na pritisak koji na tradicionalno kazaliste ima sve ve¢a mo¢ masmedija“ (Schonmann 2006:

19).

4. Uloga postdramskih elemenata u predstavama za djecu

KazaliSte za djecu nosi se sa stavovima da je ,jednostavno” i da ga svatko moze stvarati i
razumjeti, da nije jednako vazno kao kazaliste za odrasle, a ,,glumac koji glumi u predstavama za
djecu veéinom je manje cijenjen od glumca u predstavi namijenjenoj odrasloj publici“ (Schonmann
2006: 2). S druge strane osjec¢a se ,odgovornost za znacenja koja prenose predstave namijenjene
djeci” (Schonmann 2006: 14) te je zbog toga osnovna tendencija kazaliSta za djecu poucnost. Prevlast
te funkcije u odnosu na umjetnicka i estetska mjerila proteZe se od njegovih pocetaka do
suvremenog doba. Zbog tradicije oblikovane u prosvjetiteljstvu u Hrvatskoj i danas kazalista za djecu
nose odgojnu zadacu, zbog toga su ,pisci za djecu u svoje igrokaze unosili jasne i izravne moralne
poucke koje su pak glumci s pozornice trebali razgovijetno i ozbiljnim glasom prenositi djecjem
gledateljstvu” (Mrduljas 2007: 7).

KazaliStu za djecu pripisuju se mnoge funkcije ,i zadade koje nije ni lako ni jednostavno
ispuniti; pomiriti skrivene modele utjecanja na oblikovanje svijesti za Dobro i Lijepo, s estetskim
odgojem i stvaranjem kulturnih navika, a sve to uz jaku i neophodnu zabavljacku sastavnicu“
(Mrduljas 2007: 10). Kako bi predstave za djecu ispunile sve zahtjeve i ocekivanja ,kazaliste za djecu
kao umjetnost treba razviti vlastite karakteristike i estetski jezik te izmisliti vlastite umjetnicke forme
kako bi stvaralo i prenosilo zna¢enja“ (Schonmann 2006: 42). Pri tome treba uzeti u obzir kazalisne,
umjetnicke elemente, povezati ih s kulturalnim aspektima te razumjeti psiholoske i poucne aspekte
(Ibid.). Dakle, kazaliste za djecu treba usmijeriti paznju i na pedagoske ciljeve, ali ,se mora rijesiti
tiranije didaktickog koriStenja kazaliSta za djecu te razvijati kazaliSte za djecu kao umijetnicki i

kulturoloski fenomen” (Schonmann 2006: 10). Kako Natasa Govedi¢ piSe: ,Vrijedilo bi u samim
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kazalisnim ku¢ama pokrenuti niz kontinuiranih radionica koje bi spajale pedagogijska, psihologijska i
umjetnicka iskustva oslobadanja djecje kreativnosti te uopce uvazavanja specifi¢nih djecjih potreba s
obzirom na umjetnicke sadrzaje” (2008: 28).
Vitomira Loncar imenuje nekoliko fenomena koji su se pojavili u kazaliStu za djecu, a kojima
bi ono ,trebalo posvetiti paznju ne bi li se prema njima moglo postaviti na pravi nacin“ (2006: 12-13).
To su: fenomen ,,crtanog filma“, ,,glasne didaskalije”, okretanja sa slusnog na vizualno, poremecenog
praga Cujnosti, konzumiranja jela i pica u kazalistu, izlaska iz kazaliSta prije kraja predstave i ne
plieskanja te ne prihvacanja i ne pokazivanja emocija (lbid.). Postdramski elementi iz analiziranih
predstava uzimaju u obzir neke od navedenih fenomena te se s njima suocavaju, unosedi u estetiku
kazaliSta za djecu postdramska obiljezja:
1. fenomen ,,crtanog filma*“, odnosi se na skraéenu koncentraciju djece novih generacija, koja
je rezultat utjecaja crtanih filmova i TV reklama (lbid.). Postdramski elementi poput tekst
masine, autonomizacije glasova, poetike ometanja, slow motiona nastoje aktivirati djecje
opaZanje te potaknuti odrZavanje koncentracije.
2. fenomen okretanja sa slusnog na vizualno, rezultat je utjecaja vizualnih medija, zbog
kojega se slusanje kao osjet sve manje upotrebljava (lbid.). Postdramski element
teatraliziranja videa o Zrtvama vrsnjackog nasilja u predstavi Ako kaZes, gotov si! vizualni
medij videa uvodi u kazali$nu igru kako bi se prilagodio vizualnom tipu djece u publici i na taj
nacin prenio znacenja predstave.
3. fenomen poremecenog praga cujnosti djece i mladih nastaje zbog sve glasnijeg slusanja
glazbe slusalicama (lbid.) Postdramski elementi ne uvode mikrofon kao tehni¢ko pomagalo,
nego kao dio estetike kazaliSta za djecu pa se mikrofonom u predstavi Ako kaZes, gotov si!
barata poput rock pjevaca i zabavljaca (entertainer, Lehmann 2004: 311). lako se upotrebom
mikrofona u predstavi, tj. pojaavanjem glasova podilazi fenomenu poremecenog praga
Cujnosti predstava se poigrava razli¢itim razinama €ujnosti te na taj nacin gledatelje potice da
ih uocavaju, razvija kod gledatelja osjetljivost prema razli¢itoj glasnoci zvuka.
4. fenomen ne prihvaéanja i ne pokazivanja emocija, koji nastaje pod utjecajem gledanja
televizije, videa i ostalih elektronskih medija, a rezultira djecom koja nisu navikla pokazivati
emocije niti ih primati s pozornice (Loncar 2006: 13). Simultanost glasova, kao postdramski
element, u predstavama Ako kaZes, gotov si! te Sporki Spiro i Neposlusna Tonka iskoristena je
kako bi se pojacao dojam pritiska koji likovi osjecaju, Sto rezultira realisticnim efektom pa

proizvodi prepoznavanje i empatiju kod gledatelja.

Kako bi se razvili novi oblici umjetnicke izvedbe pogodni za djecju publiku te novi Zanrovi

unutar kazaliSnog izrazavanja namijenjenog djeci, ,kazaliste za djecu mora prestati definirati svoju
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legitimnost kroz edukacijsku funkciju predstava“; zalaze se Shifra Schonmann (2006: 10). Poucna je
tendencija sprijecila kazaliSte za djecu da se razvije kao izvedbena umjetnost, smatra Schonmann
(2006: 3). Nellie McCaslin ukazuje na potrebu da se djecje predstave temelje na suvremenim
temama, da njeguju estetske i intelektualne potrebe djece (1978: 8), ali ne opisuje izvedbene nacine
na koje se predstave trebaju oblikovati kako bi postale suvremenije. Filozofske ideje kazalista za
odrasle nisu uvijek pogodne za djecu jer su ona joS u razvoju, no u njima je moguce traziti inspiraciju
za nove umjetnicke i estetske forme izvedbe. Schonmann kao primjer navodi Boalove!® izvedbene
forme, kao mogucnost novog kazaliSnog iskustva u kazaliStu za djecu. Upotrebom postdramskih
elemenata u analiziranim predstavama za djecu ,posudene su umjetnicke i estetske forme*
(Schonmann 2006: 13) postdramskog kazalista za odrasle, ali se one prilagodavaju djecjoj publici te
uspjesno funkcioniraju unutar poucne, poucno-estetske i poucno-eticke funkcije kazalista za djecu;
$to se opisuje u sljedeéim poglavljima.

Sasa Bozi¢ u ¢lanku Kazaliste za, sa i o mladima: kazaliste kojeg nema istiCe kako Skole,
pedagoske akademije niti kazalista u Hrvatskoj nisu razvila inovativne i spoznajne domete kazaliSta u
kasnijem razvoju djece, Sto rezultira konzervativnim i reprezentacijski usmjerenim ponudama
kazalista (2017: 64). Ovaj rad istrazuje izvedbene moguénosti za predstave namijenjene djeci koje
nudi postdramsko kazaliste, propituje mogu li postdramski elementi uciniti da predstave za djecu
budu suvremenije i nekonzervativne te mogu li ,razbiti zid edukacijskog instrumentalizma“® kazalista
za djecu (Schonmann 2006: 4); ne u smislu da predstave vise ne budu poucne, nego da budu poucne
na drugaciji nacin. Schonmann smatra da ,joS uvijek treba prevaliti dug put kako bi nestale
pretpostavke o kazaliStu za djecu poput one da predstava za djecu ne treba eksperimentirati“ (2006:
2). Eksperimentalnost i spremnost na ulaZenje u umjetnicki rizik, vazno je obiljezje postdramskog
kazalista, prema Lehmannu (2004: 30). Temeljna je uloga postdramskih elemenata ,, pomicati granice
izvedbenosti” (Zajec 2017: 35) koje u analiziranim predstavama za djecu ostaju unutar poucne,
poucno-estetske i pouéno-eticke funkcije.

Pri odabiru nacina izvedbe predstave (npr. upotrebi postdramskih elemenata u predstavi)
,»...nikako ne bismo smjeli podcijeniti, ali ni precijeniti niti jednu dobnu skupinu!“ (Lupi Alvir 2017:
42). Svaka predstava novi je svijet koji funkcionira na svoj nacin koji moze, ali i ne mora biti otprije
poznat djeci. Kao sto ,,u ranoj djecjoj dobi od dvije ili tri godine, djeca sama pokusavaju sastaviti svoje
puzzle i na asocijativnome nivou stvoriti sliku cjeline, ispituju svijet oko sebe...“ (Lupi Alvir 2017: 44),

tako ¢e i djecja publika percipirati predstavu s postdramskim kazalisnim elementima.

6AugustoBoal, brazilski glumac, redatelj i kazali$ni teoreticar (16. 3. 1931. — 2. 5. 2009.) Nacela svojih kazali$nih
istrazivanja izlagao je u teorijskim esejima (Igre za glumce i ne-glumce — Jogos para atores e ndo-atores, 1977;
Kazaliste potlacenih — Teatro do oprimido, 1979; Duga Zelje — O arco-iris do desejo, 1990; Legislativno kazaliste
— Teatro legislativo, 1996). lzvor: Boal, Augusto. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 3. 1. 2021. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=8252>.
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4. 1. Poucna funkcija

Kazaliste za djecu od svojih je pocetaka vise vezano uz pedagoske ciljeve, nego uz umjetnicke
(Ladika 1970: 6). Poucna funkcija naziva se jos i didaktiénom (Schonmann 2006: 3), a toj se tendenciji
kazaliSta za djecu pridruzuje i odgojna zadaca, koja osim stjecanja znanja i razvijanja sposobnosti
ukljuéuje i ,izgradivanje osobnosti njegovanjem pozitivnih ljudskih odlika“’. Pa se tako za kazaliste za
djecu moze procitati da ima ,velike i vazne odgojne moguénosti“ (Mrduljas 2007: 10); da , treba
ispuniti svoj cilj: odgajati djecu” (Lupi Alvir 2017: 45) da ,mu je duznost da u omladine odgoji
plemenite osjecaje, da im razvije inteligenciju i mastu, da ih navodi na razmisljanje o sebi samima i
svijetu oko njih“ (Ladika 1970: 12).

S obzirom na to da se kazaliste ,stvara, traje i nastaje istodobno i iskljucivo tijekom susreta s
gledateljem, to mu daje veliku mo¢ izravnog utjecaja, napose medu mladim ljudima cija se svijest
istom oblikuje i koji su otvoreni svakoj novosti s pomoc¢u koje usvajaju svijet” (Mrduljas 2007: 8).
Zbog te modi kazaliSta da izravno utjeCe na djecu, osjeda se odgovornost prema ,materijalu koji
propituje, njegovim temeljnim motivima, ali i onima kojima je namijenjen” (Zajec 2017: 36). Ipak taj
osjecaj odgovornosti odraslih (autorskih timova) koji stvaraju predstave za djecu kazaliste za djecu
Cesto €ini ,, pedagoskim orudem za poucavanje dobrih gradana te kao pomo¢ za stvaranje osjeéaja
samopouzdanja kod djece i razvoja sposobnosti rjeSavanja problema®, smatra Schonmann (2006: 26).
Pri tome dolazi i do pojave deklarativne poucnosti, one koja je povrsna i dodana tek toliko da ispuni
ocekivanja pedagoske javnosti pa se ,didakti¢nost ne shva¢a dovoljno ozbiljno, a poucni se motivi ne
povezuju pazljivo s pricom i predstavom” (Grui¢ 2012: 61). Za predstave takve poucnosti Zvjezdana
Ladika navodi da su ,,viSe ilustracije pedagoskih savjeta” (1970: 6).

Tekst za kazaliste za djecu ne treba biti iskljuivo poucan, ali treba postavljati odredena
pitanja i probleme, od onih najstarijih s klasicnom podjelom dobra i zla do ovodobnih koji muce
gledatelje naseg vremena, navodi Magdalena Lupi Alvir (2017: 45). Upotreba postdramskih kazalisnih
elemenata u predstavama za djecu ne utjeCe na to postavlja li predstava odredena pitanja ili
probleme i je li ona poucna ili nije, nego mijenja nacin izvedbe poucnosti. U analiziranim predstavama
postdramski elementi poucavaju na sljedeée nacine:

1. ,poucavaju jer istovremeno zabavljaju” Sto je povezano sa stvaranjem zadovoljstva (Levy
2005: 22). Rijeci i recenice u kojima rima i ponavljanja stvaraju ritam jezika u predstavi, zabavljaju
djecju publiku koja uZiva u zvucnosti jezika i jezi€noj igri, dok istovremeno sadrzaj recenica prenosi

smisao i poucne poruke predstave. Isticanje akusti¢nih svojstava Cini jezik izlozenim objektom, tj.

Yzvor: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=44727; pristupljeno 5. 4. 2021.
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postdramskim elementom. Poetika ometanja i humor koji glumci razvijaju izlazeci iz svojih uloga i

komentirajuci radnju na sceni, u predstavi Bajka o ribaru i ribici, ¢ini pouéne poruke zabavnima.

2. poucavaju jer poti¢u komunikacijski i govorno-jezi¢ni razvoj djeteta; s obzirom na to da
djeca rime lako pamte pa i ponavljaju, jezik kao izlozeni objekt poti¢e govorno-jezicni razvoj djeteta.
Poliglosija je postdramski kazaliSni element prisutan u predstavi Iglica kada klaunica uci klauna u
njihovoj klaunovskoj skoli desnu i lijevu stranu, ona govori: ,Desno, right, recht; lijevo, left, links.”.
Ovim se elementom u predstavi postize komiénost, dakle poucan je jer istovremeno zabavlja, a

poucan je i jer potice razvoj viSejezi¢nosti u govorno-jezicnom razvoju djeteta.

3. poucavaju jer ,educiraju emocije pojacavajudi iskustvo nekog osjecaja kod publike” (Levy
2005: 23-4). Postdramskim elementom igre s gustocom znakova koja se ostvaruje kao simultanost
glasova u predstavama Ako kaZes, gotov si! te Sporki Spiro i Neposlusna Tonka postize se uvjerljivost
situacije na sceni i suosjecanje publike s likovima jer publika njihove Zivotne situacije (koSmar u
Belinoj glavi uzrokovan nesigurnoséu te buku roditeljskih naredbi koje cuje Neposlusna Tonka)
pomocu postdramskog elementa simultanosti glasova doZivljava kao vlastito iskustvo koje onda

stvara iste emocije kod likova i publike.

4. poucavaju jer ,zorno prenose informaciju te pozivaju na akciju kao poticaj za promjenu u
ponasanju”“ (Levy 2005: 23). Igli¢ino tijelo na granici je izmedu lutke i ljudskog tijela, a njezine
oCudene geste i kretanje tijela postdramski su elementi Cija je funkcija poucna, jer ,zorno prenose
informaciju” (Ibid.) da je Iglica drugacija, s ciljem poticanja djecje publike na promjenu u ponasanju,
tj. na toleranciju drugih i drugacdijih. Ta namjera eksplicitna je jer klaunovi prihvaéaju njezine
neobiéne osobine rije¢ima: , Iglice, dodi s nama!”, pozivajuci ju da s njima izvede cirkusku predstavu.
Zbog promjene u ponasanju i/ili u nac¢inu razmisljanja kao cilju te zbog eksplicitnosti te namjere,

navedeni primjer poucan je i pripada kazalistu intervencije (Jackson 2007: 16).

5. poucavaju jer su ,poziv na budenje” (Jackson 2007: 15), kao Sto je teatralizirani video o
Zrtvama vrsnjackog nasilja u predstavi Ako kaZes, gotov si! Funkcija je toga postdramskog elementa
da upozori publiku na postojanje problema vrsnjackog nasilja. Inscenacija digitalnih medija,
inspiriranost njihovom estetikom i tematiziranje ovisnosti o njima postdramski su elementi koji Zele
probuditi svijest o ovisnosti o medijima, ne nude publici rjeSenje na koji se nacin moZe suprotstaviti

toj ovisnosti, veé

6. ,poucavaju primjerom koji poti¢e da ga se nadide” (Levy 2007: 21). Estetika digitalnih
medija koji su inscenirani (YouTube, Instagram, Facebook) oblikuje stvarnost likova pa je tako Bela

djevojcica koja je ovisna o lajkovima. lza njezinih cool objava nazire se praznina i tuga. Njezino
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,»-..autenticno ja ne moZze se odvojiti od diskursa odredenog medijskom svakodnevicom i uobicajenim
maskama u ponasanju” (Lehmann 2004: 308). Bela je primjer koji, pomoc¢u postdramskih elemenata,
pokazuje do kakvih posljedica dovodi ovisnost o medijima te primjer koji Zeli potaknuti djecju publiku

da ne budu takvi.

7. poucavaju jer odrzavaju koncentraciju i aktiviraju opazanje. Djeca imaju kratku
koncentraciju, koju Vitomira Lonéar imenuje kao fenomen ,crtanog filma“ (2006: 12), i vrlo se lako
distrahiraju, zbog toga je vaino da ono Sto se prikazuje na sceni ,pomaze djeci da odrzavaju
koncentraciju” (Schonmann 2006: 22). Tim se postupkom koriste sljedeéi postdramski elementi iz

analiziranih predstava:

- poetika ometanja koja uvodenjem pisma (koje je rezultat traganja za autonomnim
izlaganjem glasova) u video predstave Ako kaZes, gotov si! mijenja nacin recepcije od slusanja

predstave prema Citanju, ¢ime aktivira opazanje i odrzava koncentraciju.

- tekst masina kao postdramski model estetike glasa koji u Bajci o ribaru i ribici pokusava
aktivirati opaZanje publike jer ju navodi da iz preklopljenih i djelomi¢nih recenica razabere $to
se dogada te prepozna neki dio radnje koji je veé vidjela, pri tome se sluzi fragmentarnoséu,
simultanos$¢u glasova i igrom s gustocom znakova, a ne umanjuje mogucnost razumijevanja

predstave u cjelini.

- slow motion, vremenski postdramski kazaliSni element koji se u predstavi Junaci Pavlove
ulice ostvaruje na sljededi nacin: dok Crvenokosuljasi razgovaraju kretnje Pavlovljana su u
slow motionu i obrnuto. Usporene kretnje glumaca u toj sceni u fokus gledatelja stavljaju
tijelo i geste, Cine predstavu napetom za opaZanje ¢ime odrZavaju koncentraciju te
osvjestavaju gledatelje o utjelovljenju emocija, odnosno vaZnosti govora tijela u
svakodnevnoj komunikaciji; jer nas sugovornici doZivljavaju i opaZaju kao gledatelji glumce u

predstavi.

- metonimijski prostor koji se stvara u predstavi A je to! kada djeca iz publike postaju sudionici
u predstavi, tj. ulaze u fikcionalni svijet pomazuéi Patu i Matu. U ovom primjeru
postdramskog elementa ne aktivira se samo opaZanje, nego i djelovanje, pri ¢emu se mijenja

dozivljaj predstave.
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Lorenz navodi da kazaliste za djecu kontrolira tekstove, strukturu i estetiku te zbog toga
ostaje tradicionalno, odnosno postaje orude enkulturacije!® koja odraZava filozofiju, ideje i estetiku
dominantnih institucija u drustvu; stvarajuci na taj nacin buduce generacije ¢iji ¢ée umovi odrazavati
stavove i ideje sadasnje generacije (2002: 96), a ne vlastite, nove stavove i ideje. Dijalosko kazaliste
kao tip poucavanja u kazalistu, prema Jacksonu, Zeli utjeloviti viSeglasni dijalog izmedu likova i
pogleda na svijet, ravnopravno predstavljajuéi razliite, pa i suprotstavljene glasove (2007: 16).
Dijalosko se kazaliste ,bavi poticanjem kritickog promisljanja“ (Grui¢ 2012: 56), sposobnosti pomocu
koje su novi narastaji u mogucnosti stvarati viastite ideje i predodzbe o svijetu s kritickim pogledom
na postojeée i tradicionalno. Postdramski elementi aktiviranjem opaZanja razvijaju kriticko misljenje.
Na primjer, u predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka postdramski kazalisni element simultanog
govora njezinih roditelja koji je podsjeéaju na pravila ponasanja, rezultira segmentarnim opazanjem
publike, ali ne utjeCe na razumljivost radnje, vec¢ potiCe razvoj kritickog misljenja djece prema
pravilima ponasanja koje donosi drustvo i roditelji, pomazuéi im u ,borbi za pravedan status u
drustvu” (Schonmann 2006: 2).

Postdramskom kazalistu vazno je aktivirati opazanje i potaknuti razmisljanja publike o
predstavi, zbog toga ono ne isporuCuje gotove price, slike i doslovne znakove ve¢ drugadijim
izvedbenim oblikom ostavlja prostor publici da sama izvodi znacenja predstava. Upravo samostalnu
interpretaciju Schonmann istice kao ,,¢in procesiranja znanja na njegovoj najvisoj razini“ (2006: 43).
Upotrebom navedenih postdramskih elemenata u predstavama potice se aktivnija uloga gledatelja,
Sto je, prema lvi Grui¢, nesumnjivo poucno, ,ali nasa sredina jo$ to nije spremna prepoznati“ (2012:
61). To je moguci razlog zbog kojega se postdramski elementi pojavljuju u malom broju u analiziranim
predstavama. Prema Schonmann predstava ,uvijek treba biti izazovna za publiku” (2006: 85), tome

pridonose postdramski elementi koji ju nastoje aktivirati.

4. 2. Poucno-estetska funkcija

Razmisljanje o kazalistu i predstavama za djecu uvijek uklju¢uje komunikacijsku dimenziju
predstava, tj. pitanja: koja znacenja i poruke predstava Zeli prenijeti djecjoj publici te jesu li njen
tekst, tema i nacin izvedbe primjereni djecjoj dobi za koju je namijenjena. Lupi Alvir u ¢lanku Za koga

pisemo? Za koga stvaramo? kao glavnu zamjerku djec¢jim predstavama navodi da se predstave cesée

18 Enkulturacija je proces ufenja kojim pojedinac iskustvom, opazanjem i podukom preuzima obrasce
ponasanja, sustav vrijednosti i sve druge sadrzaje kulture zajednice u kojoj Zivi.“ lzvor: Hrvatska enciklopedija,
mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav  Krleza, 2020. Pristupljeno 4. 1. 2021.
<http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=17994>
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bave izvanjskom formom, lijepim slikama i ispraznim efektima umjesto idejom price i porukom (2017:
42).

Od predstava za djecu ocekuje se dobra ravnoteza izmedu teksta, teme i nacina izvedbe. Pri
tome treba imati na umu mogu li djeca (s obzirom na svoju dob) pratiti fabulu pri¢e u potpunosti ili
samo njezine segmente te u kojoj mjeri je potrebna redukcija prie, trajanja, glazbe ili vizualnog
oblikovanja predstave. ,Kazaliste za djecu mora odgovarati djecjoj percepciji: verbalnim i mentalnim
sposobnostima, kao i senzornim i intelektualnim mogucnostima“ (Schonmann 2006: 43).
,Razumijevanje kazaliSta i moguénost uzZivanja u kazalistu aktivni su procesi koji se ostvaruju
razvojem osnovnih sposobnosti djeteta...” (Schonmann 2006: 22). Schonmann pretpostavlja da, ,,ako
dijete od tri godine moze aktivno igrati kao da®® igru, zacijelo moZe promatrati i kao da situacije na
sceni” (2006: 23) te zakljuCuje da je najranija dob u kojoj djeca mogu uZivati u kazalistu tri godine
(Ibid.). ,Sustina kazalista leZi u zadovoljstvu koje izvodaci mogu pruZiti svojoj publici... To nije samo
zadovoljstvo prepoznavanja ve¢ odusevljenje koje proizlazi iz emocionalnog, intelektualnog i
estetskog iskustva“ (Schonmann 2006: 52). Dijete percipira svijet svojim osjetilima od vrlo rane dobi,
a estetsko iskustvo temeljno je u njegovu razvoju (Schonmann 2006: 44). Estetsko iskustvo povezano
je s konceptom lijepoga i stvaranjem uZitka (Schonmann 2006: 134).

Primjenom postdramskih postupaka u predstavama za djecu prosiruje se spektar izvedbenih
mogucénosti predstave, a time i estetsko iskustvo djecjih gledatelja koje za cilj ima utjecati na razvoj
estetske zrelosti (Schonmann 2006: 26) kod djecje publike. Grui¢ zakljucuje da suvremeno kazaliste za
djecu trajno i na razlicite nacine propituje napetost izmedu poucne i estetske vrijednosti te da ono
»uz (ili kroz) umjetnicki efekt i zabavu u pravilu Zeli utjecati na razvoj mladih ljudi u publici i tako
intervenirati u stvarni svijet (dakle, poucavati)” (2012: 55). Zastupnici kazalista estetske funkcije ne
odricu se poucavateljske dimenzije, isti¢e Grui¢ (2012: 55) pozivajuci se na Wolfganga Schneidera koji
od kazalita za djecu traZi da bude ,dru$tveno odgovorna umjetnost” (2002: 112) te na lvicu Simiéa
koji tvrdi da kazaliste za djecu treba biti dijalog ,,izmedu umjetnika i djece u kojem ¢e se djeci pomodi
da bolje razumiju sebe same i svijet oko sebe, jer najljepsi i najlaksi nacin ucenja Zivota je ucenje kroz
umjetnost” (2008: 50). Na taj nacin estetska funkcija predstava postaje poucno-estetskom koja za cilj
ima ,,razviti putem scenske umjetnosti u djeci smisao za ljepotu i plemenitost u Zivotu, pomod¢i im da
shvate u ¢emu je bit umjetnosti, bit Zivota i da razviju svoje kreativne snage u zanosu za stvaranje

sutrasnjice koja ih ocekuje” (Ladika 1970: 4).

1% U ,kao da“ igri djeca preuzimaju uloge i igraju se kao da su netko ili ne$to drugo. Preuzimaju uloge iz
obiteljskog Zivota (npr., otac, majka, dijete) te uloge bica iz prica ili iz vlastite maste (npr. ¢udovista ili Zivotinje)
(Schonmann 2006:23). ,Dijete stvara sliku necega drugacijeg, ljepSeg ili uzviSenijeg ili opasnijeg, nego Sto je
inace”(Schonmann 2006:23; cit. prema HuizingaHomoludens, 1955:14).
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Da bi djeca mogla dozZivjeti predstavu kao estetski ¢in moraju modi uspostaviti ,, optimalnu
estetsku distancu” (Schonmann 2006: 134). Koja je, prema Schonmann, psiholoski mehanizam
gledatelja koji se uklju¢uje kada gleda umjetnicki ¢in koji pobuduje emocije zbog svoje slicnosti s
necim iz gledateljeve stvarnosti, pri ¢emu gledatelj zna da taj Cin nije stvaran (lbid.) Slijede primjeri
postdramskih elemenata iz analiziranih predstava ¢ija je funkcija poucno-estetska te koji uz preduvjet
razvijene sposobnosti uspostavljanja estetske distance kod djece stvaraju estetsko iskustvo,
oblikujuéi estetski ukus i razvijajuci estetsku zrelost, omogucéuju djeci uzivanje u kazalistu kao

umjetnosti:

1. Poetska funkcija jezika

Referencijalna funkcija jezika u prvom planu ima prenosenje poruke, dok je poetska funkcija
usmjerena na estetsko doZivljavanje komuniciranja. Referencijalna funkcija jezika u analiziranim
kazaliSnim predstavama za djecu ocituje se u dominaciji fabule koja je glavni nositelj sadrzaj. Fabula u
postdramskom kazalistu ne predstavlja dominantan sadrzaj, ve¢ njega nosi i sam nacin izvedbe.
Ukljucivanje poetske funkcije jezika u analiziranim kazaliSnim predstavama za djecu preoblikuje nacin
izvedbe, postdramsko je obiljeZje te stavlja naglasak na estetsku funkciju predstava. Poetska je
funkcija jezika u analiziranim predstavama vidljiva u postdramskom kazaliSnom elementu izlaganja
jezika kao objekta ritmom i rimom te njegovoj autonomizaciji upotrebom apstraktnih jezika u
predstavama Iglica te Sporki Spiro i Neposlusna Tonka. Tim se postdramskim elementima ne prenosi

fabula (sadrzaj), nego se poetskom funkcijom jezika naglasava estetska dimenzija komunikacije.

2. Stvaranje iluzije u kazalistu

Na pocetku predstave Ako kaZes, gotov si! gledatelj se dvoumi govori li glumac (voditelj
reality showa) uZivo ili se glas reproducira, jer se dobiva dojam da glas posredovan mikrofonom kasni
za otvaranjem usta glumca. Dolazi do tehnickog izoliranja glasa i stvaranja njegove autonomije koja
kao postdramski element izaziva neizvjesnost kod gledatelja, razotkriva iluziju kazalista, tj. pokazuje
njegovo funkcioniranje, proces nastanka pomocu tehnickih efekata istovremeno poucavajuci djecju
publiku o nadinima nastanka i estetskom oblikovanju predstave.

U predstavi Junaci Pavlove ulice vidljiva je kazaliSna masinerija (vide se Zice, reflektori, znak za
izlaz sa scene), scena je ogoljena te se tehnicko funkcioniranje izvedbe otvoreno izlaze pogledima
gledatelja; Sto je prema Lehmannu postdramski kazaliSni element (2004: 310), koji u ovoj predstavi
trodimenzionalno prosiruje prostor scene, prosirujuci i nacin izvedbe predstave te estetsko iskustvo

gledatelja.
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3. Estetika glasa

U predstavama govornici koji Salju komunikacijske poruke nisu svedeni samo na glumce, vec
se umnaZzaju tehnickim sredstvima, a s dje¢jom publikom razgovaraju goli glas: glas voditelja reality
showa u predstavi Ako kaZes, gotov si! koji se odvaja od njegova tijela te posredstvom mikrofona
istiCe physis glasa (Lehmann 2004: 204); elektronski glas: Tonkinih roditelja koji se ¢uju kao da su
publici zacepljene usi te glasovi iz offa: u sceni Belinog koSmara u glavi u predstavi Ako kaZes, gotov
sil koji su ravnopravni i interferiraju sa Zivim glasovima glumaca. Navedenim primjerima postdramske
estetike glasa obogacuju se nacini na koji predstava prenosi znacenja, Sto obogacuje estetsko

iskustvo gledatelja.

4. Estetika iskrivljenog vremena

Prizori rata, tj. tucnjave za teritorij u predstavi Junaci Pavlove ulice zaustavljaju se pa se
pokrecu i tako naizmjeni¢no. Ovim se postdramskim elementom iskrivljava vremenski okvir te se
razbija jedinstvo vremena karakteristicno za tradicionalno oblikovano kazaliSte. U istoj se predstavi
vrijeme iskrivljava i slow motionom u sceni kada se tri Pavlovljana skrivaju na teritoriju
Crvenokosuljasa, dok Crvenokosuljasi razgovaraju kretnje Pavlovljana su u slow motionu i obrnuto.
Iskrivljavanje vremenskog tijeka uvodi postdramske elemente u strukturu predstave ¢ime se istrazuju
i otvaraju mogucnosti oblikovanja predstava za djecu, usmjerene prema ,razvoju estetske i

umjetnicke dimenzije njihovih zivota” (Schonmann 2006: 2).

5. Estetika ponavljanja

U predstavi Bajka o ribaru i ribici zbog ponavljanja radnje gledateljima se daje prilika za
ponovljeno opaZanje, pri ¢emu se stvara mogucnost za uocavanje drugacijih rijeci i promjena u
scenografiji, a na vaznosti dobivaju detalji pokreta (npr. animacija ribe). Tim se postupkom naglasava
da se ponovnim i detaljnim opaZanjem moZe do¢i do novih otkri¢a i spoznaja, a radnje koje se
ponavljaju svaki se puta iznova mogu dozZivjeti kao nesto zanimljivo i lijepo. Estetika ponavljanja
(Lehmann 2004: 246) kod djecje publike ,potice sposobnost uzivanja u kazali$noj predstavi kao obliku
umjetnosti“ (Schonmann 2006: 2), time se uklapa u poucno-estetsku funkciju kazalista za djecu. Ako
se postupak iskusa u svakodnevnom Zivotu moZe doprinijeti kvalitetnijem doZivljavanju
svakodnevnice; ,moZe obogatiti umove mladih i otvoriti ih prema raznolikim i temeljitim nacinima

uzivanja u predstavama, i pomocdi im da uzivaju u Zivotu” (Schonmann 2006: 53).

6. Estetika tijela
Estetika tijela kao postdramski element ostvaruje se kroz: 1. dvojnost dinamike plesa i statike

Zivih skulptura, u predstavi Sporki Spiro i Neposluina Tonka gdje se plesne scene gradana Utorka
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naglo prekidaju njihovim Zivim skulpturama; kao i kretanje Sumnjaka koje je vrlo dinami¢no u jednom
trenutku, a u drugom se naglo zaustavljaju u Zive skulpture; 2. serijski jednake pokrete koje ¢ine
gradani Utorka pri izlasku na pozornicu izvodedi kretanje koje vise aludira na stupanje, nego na
koreografiju; 3. automatizirane pokrete Crvenokosuljasa dok kimaju glavom kao znak odobravanja
plana napada na teritorij Pavlovljana koji iznosi Feri A¢ (u predstavi Junaci Pavlove ulice). Takva
kretanja istiCu tijelo kao sredstvo izrazavanja u kazalistu, kao njegov znakovni materijal te obogacuju
estetiku predstave. Tijela se glumaca u analiziranim predstavama, zbog svog serijalnog, simetri¢nog i
ponavljanog kretanja opazaju kao estetska tijela, kao specificne pojave unutar kazaliSne umjetnosti.
U predstavi Ako kaZes, gotov si! slow motionom, u kojemu se nalaze tijela glumaca kada njima u
jednoj sceni upravlja voditelj reality showa, tijela se preobraZavaju u kineticke skulpture (Lehmann
2004: 244). U navedenim primjerima postdramska estetika tijela ima poucno-estetsku funkciju u
predstavama za djecu jer nastoji razviti njihov osje¢aj prema tijelu kao kazaliSnom sredstvu
izrazavanja i time utjecati na razvoj njihove estetske zrelosti.

»Poucnim se Cesto percipira samo ono van-kazaliSno, ono Sto direktno korelira sa stvarnim
svijetom“ u smislu poruka (npr. budi dobar, ne tuci drugu djecu) i poduka (npr. dan ima 24 sata) te se
od kazalista za djecu ,,ocekuju izravno i nedvosmisleno poucne predstave” (Grui¢ 2012: 60), dok su
postdramski elementi prije svega kazalisni nacin oblikovanja stvarnosti, a njihova se poucna funkcija
izrazava estetikom koja je svojom formom razli¢ita od onoga sto se tradicionalno smatra poucnim. To
je mogudi razlog zbog kojega su postdramski elementi slabo zastupljeni u analiziranim kazaliSnim
predstavama. Ipak, upotreba postdramskih kazalisSnih elemenata u analiziranim predstavama za djecu
ne utjece na njihovu poucnost, veé¢ obogacuje nacin na koji se prica i ideja predstave moZe percipirati
kao kazaliSno umjetnicko iskustvo, unutar poucno-estetske funkcije; tj. kao edukacijsko-
needukacijsko iskustvo (Schonmann 2006: 42); ono koje djecu poucava neizravno, estetskim

iskustvom.

4.3. Poucno-eticka funkcija

Lupi Alvir isti¢e kako djeci treba ,ponuditi kvalitetan estetski uzitak uvijek imajuéi na umu i
eti¢nost” (2017: 45). Etika je u encikolpediji definirana kao: ,skup nacela moralnoga (¢udorednog)
ponasanja nekoga drustva ili druStvene skupine koja se zasnivaju na temeljnim drustvenim
vrijednostima kao $to su: dobrota, poStenje, duZnost, istina, ljudskost itd.“* Eti¢ka se funkcija
predstava za djecu ogleda u tvrdnji da je kazaliste za djecu duzno ,,Zlo i Dobro odvojiti jasnom crtom i

ne dopustiti mijeSanje pojmova, jer dijete upija poruke s pozornice i u svakom ¢asu mora znati tko je

20 |zvor: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?|D=18496; pristupljeno 12. 11. 2020.
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dobar, a tko zao i da ¢e svako zlo biti kaznjeno, a dobro nagradeno” (Mrduljas 2007: 9). Dakle, eticka
funkcija predstave odnosi se na oblikovanje percepcije dobra i zla te morala; Ladikinim rije¢ima:
,KazaliSna umjetnost pomaze (djetetu) da dobije povjerenje u slobodno opredjeljenje covjeka za
dobro” (1970: 9). Zbog svoje Zelje da utjece na razvoj moralnih nacela djece eticku funkciju moZze se
nazvati poucno-etickom, sto potkrepljuje tvrdnja Jonathana Levyja da kazaliste ,, poucava kroz igranje
moralnih pouka i pripadajucih osjecaja” (2005: 22). Moralna se poduka isti¢e u predstavi Bajka o
ribaru i ribici kada starica biva kaznjena zbog svoje oholosti i pohlepe te gubi svo bogatstvo koje je
stekla zahvaljujudi zlatnoj ribici, ta pri¢a naglasava i da ono materijalno ne donosi sreéu te da se sreca
ne postize ¢udesnim rjeSenjima, veé vlastitim radom. Poucno-eticka funkcija u toj se predstavi
ostvaruje postdramskim elementom tekst masine koja realisti¢no verbalizira moralne dvojbe starice,
poticuci istovremeno publiku na razmisljanje o moralnosti staricinih postupaka.

Teatralizirani video o Zrtvama vrinjackog nasilja u predstavi Ako kaZes, gotov si! primjer je
postdramskog elemenata koji ima poucno-eticku funkciju. Poucava jer je poziv na budenje (Jackson
2007: 15), tj. upozorava publiku na postojanje problema vrsnjackog nasilja, dok eticku funkciju
ostvaruje isticanjem potrebe za moralnim ponasanjem medu vrinjacima. Ipak, ne nudi jasno rjesenje
prikazanog problema, Sto prema Jacksonu nije ni vaino u kazalisStu kao pozivu na budenje (lbid.).
Schonmann pak navodi da je ,mladom gledatelju nuzno ponuditi rjeSenje problema na pozornici ili
nacin kako se odnositi prema problemu prikazanom u predstavi, zbog njegova malog Zivotnog
iskustva“ (2006: 26). U istoj se predstavi ostvaruju postdramski elementi: inscenacija digitalnih
medija, inspiriranost njihovom estetikom i tematiziranje ovisnosti o njima. Ovi postdramski elementi
imaju poucnu funkciju jer kod djecjih gledatelja Zele probuditi svijest o ovisnosti o medijima, no ne
nude im rjeSenje na koji se nacin mogu oduprijeti toj ovisnosti, tj. zanemaruju eticku funkciju koja se
zalaZe za to da se djeci u predstavi treba prikazati ,,optimisti¢an pogled na Zivot” te da im ,ne treba
davati ¢udesna rjesenja, ali je obvezno dati im iskru optimizma“” (Schonmann 2006: 27). Optimizam i
rieSenja problema nude se u predstavi Sporki Spiro i Neposlusna Tonka, jer gradani Utorka mijenjaju
svoje nemoralno i osuduju¢e ponasanje prema Sporkom Spiri zahvaljujuéi njegovom i Tonkinom
prijateljstvu te Cinjenici da je Tonku nagovorio da se vrati kudi, tj. potaknuo ju na moralno ponasanje.
Moraliziranje roditelja u istoj se predstavi ostvaruje postdramskim elementom, tj. simultanosc¢u
roditeljskih glasova dok Tonki ponavljaju pravila lijepog ponasanja, pri ¢emu nastaje buka koja
aktivira djecje opaZanje i samosvijest o moralnim pravilima ponasanja koja ve¢ poznaju; stoga ovaj
postdramski element ima poucno-eticku funkciju.

Poucno-eticka funkcija ukljuCuje ideju kontrole u kazalistu za djecu koja se odnosi na kontrolu
,had sadrzajem (a ponekad i nad formom)“ predstava namijenjenih djeci (Grui¢ 2012: 207).
Sconmann isti¢e ,,da mora postojati neka kontrola nad materijalima koristenim u produkciji jer djeca,

osobito najmlada, jos nemaju Zivotnog iskustva“ (2006: 27). Pan¢o Pancev upozorava da se ,,djeci ne
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smiju prikazivati straSne scene i nasilje, koje (iako je osnovno obiljezje loSih junaka) moZe inspirirati
malisane da ih oponasaju” (2012: 132). S druge strane istice se kako je , kazaliste dokazalo da moze
biti umjetnicki vrijedno kada ne pokazuje Covjekove dobre strane, nego one lose” (Schneider 2002:
109) Prema tome, ideja kontrole proizlazi iz pretpostavke da kazaliSte moZe utjecati na djecu, pri
¢emu se nadmecu dva pristupa, navodi Schonmann, ,jedan koji smatra da dijete treba biti zasti¢eno
od stvarnosti i drugi koji se zalaZe da dijete treba biti pripremljeno za stvarni Zivot” (2006: 83). U ideju
kontrole pripadaju i dobre lazi, koje Levy opisuje kao ,,cenzuru materijala kojeg djeca joS ne bi trebala
biti svjesna” (2005: 27). Kao rezultat ideje kontrole i primjerenosti djecjoj dobi koja djeluje unutar
poucno-eticke funkcije neki se postdramski elementi u analiziranim predstavama za djecu

(karakteristicni u postdramskom kazalistu za odrasle) ne pojavljuju:

- deformirana, monstruozna tijela koja odstupaju od norme i izazivaju nemoralnu fascinaciju,

neugodu ili strah.

- opasna fizicka djelovanja glumaca koja izazivaju stvarnu bol i vidljivu iscrpljenost glumaca te
mogu izazvati strah publike za zdravlje glumaca, zbog ¢ega u predstavi Ako kaZes, gotov si! u
sceni kada otac tuce Tomicu kaiSem ostaje glumljena bol, a ne stvarna, dok otac kaisSem

udara po daskama scene.

5. Zakljucak

U istraZivanju postdramskih elemenata u predstavama za djecu, uz oslanjanja na tumacenje
postdramskih karakteristika prema studiji Hansa-Thiesa Lehmanna, a s obzirom na dokidanje sluzenja
dramskome tekstu i reprezentaciji fikcionalnog svijeta, uofeno je da se postdramski elementi
ostvaruju unutar nekoliko kategorija: tekst, prostor, vrijeme, tijelo i mediji; Sto dokazuje da je
postdramska estetika prodrla u kazaliSte za djecu. Detaljnom analizom Sest predstava (/glica,
KazaliSte Mala scena, Zagreb; A je to!, Nu: Write Theatre Festival Zagreb i Gradsko kazaliste Tresnja,
Zagreb; Sporki Spiro i Neposlusna Tonka, Gradsko kazaliste lutaka, Split; Junaci Paviove ulice,
Zagrebacko kazaliste mladih; Bajka o ribaru i ribici, Gradsko kazaliSte Zorin dom, Karlovac; Ako kaZes,
gotov sil, Gradsko kazaliste Zar ptica, Zagreb) utvrduje se da postdramski elementi s obzirom na
cjelinu predstava nisu naglaseni te su u odnosu na dramske elemente prisutni u malom postotku.

Uloga postdramskih elemenata u analiziranim predstavama za djecu ocituje se ponajvise u
njihovoj poucnoj funkciji koja se ostvaruje i kao poucno-estetska te poucno-eticka funkcija. Pri ¢emu
se u poucnoj funkciji isti¢e poticanje komunikacijskog i govorno-jezi¢nog razvoja djeteta, educiranje

emocija te poticanje na promjene u ponasanju. Postdramskom estetikom glasa, tijela, iskrivljenog
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vremena te ponavljanja prosiruju se izvedbene mogucnosti predstava za djecu, a time i estetsko
iskustvo djecjih gledatelja koje za cilj ima utjecati na razvoj estetske zrelosti.

Upotreba postdramskih elemenata u analiziranim predstavama poput poetike ometanja,
tekst masine, slow motiona, a osobito stvaranje metonimijskog prostora (namjesto metafori¢nog)
mijenja nacin izvedbe poucne funkcije koji se najviSe ocituje u aktivaciji opaZzanja, tj. davanju slobode
publici da sama stvara znaenja predstava. Pri tome se djecu potice da aktiviraju osjetila, odrzavaju
koncentraciju, aktivno sudjeluju u predstavi i samostalno razmisljaju o svijetu predstave i njegovim
korespondencijama sa stvarnos¢u, bez da im se nude gotove poucne poruke. Na taj se nacin
postdramski elementi odmicu od tradicionalnog poimanja poucnosti predstava. U analiziranim
predstavama prevladava izlaganje fabule, a postdramski se elementi ne pojavljuju cesto i
funkcioniraju unutar dramske strukture predstava za djecu. Pitanje postojanja povezanosti izmedu
ucestalosti pojavljivanja postdramskih elemenata i naina na koji se u njima ostvaruje poucna
funkcija mogudi je pravac buducih istrazivanja.

Budu¢i da je samostalna interpretacija najvisa razina procesuiranja znanja, smatram da
postdramske elemente treba jos vise ukljucivati u predstave za djecu, osobito jer djeca vole uciti, ali
ne vole biti poducavana te jer predstave upotrebom postdramskih elemenata postaju zanimljivije,
manje konvencionalne te izazovne djecjoj publici. Osobito pogodnom za primjenu u predstavama za
djecu smatram postdramsku upotrebu medija koja se svojim nacinom komunikacije priblizava

virtualnoj suvremenosti svijeta u kojem danasnja djeca Zive.
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