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Sazetak
Djeca su cijeli svoj zivot okruzena pricama, kroz slusanje i pricanje istih, ali 1 kroz igru.

Mastovitom igrom djeca pricu pretvaraju u stvarnost. Zamisljaju svakojake fantasticne likove
iz prica i bajki, ali i1 vlastite maste te ih igrom ozivljavaju. Pristup helikopterske price
aktivnost je koja spaja djec¢ju mastovitu igru i pri¢anje prica i donosi razne koristi. U ovom
radu objasnjava se tijek izvodenja takvih prica u djec¢jem vrticu. Taj pristup temelji se na
Kurikulu pricanja prica ameri¢ke odgojiteljice Vivian Gussin Paley, a ime mu je dala Trisha
Lee, njena suradnica. Helikopterske price sastoje se od dje¢jeg pri¢anja prica koje odgojitel;
zapisuje 1 kasnijeg dramskog izvodenja istih. Brojna istrazivanja potvrduju utjecaj
helikopterskih pric¢a na djecji socijalni, kognitivni i emocionalni razvoj. Postoje dokazi o tome
da takve aktivnosti poti¢u razvoj govora i rane pismenosti, kreativnosti, samopouzdanja,
socijalnih vjestina, kontrole emocija, ali i razvoj osjecaja zajednice medu djecom. U ovom

radu bit ¢e objasnjene 1 daljnje koristi ovog pristupa.

Klju¢ne rijeci: helikopterske price, pri¢anje prica, dramsko izvodenje, djecji vrti¢

Abstract
Children are surrounded by stories their whole lives through listening to or telling them, but

also through play. Trough fantasy play, children turn stories to reality. They imagine all sorts
of fantastic characters from fairytales and their own imagination and bring them to life trough
play. Helicopter Stories approach is an activity that connects children’s fantasy play with
storytelling and brings various benefits. Execution process of performing this kind of stories
is explained in this paper. This approach is based on The Storytelling Curriculum by an
American kindergarten teacher Vivian Gussin Paley and was given its name by her colleague
Trisha Lee. Helicopter stories consists of storytelling and story acting. Numerous studies
confirm positive influence of Helicopter Stories on children’s social, cognitive and emotional
development. There is proof of that kind of activities affecting speech development, early
literacy and development of creativity, self-confidence, social skills and emotional control,
also they develop a sense of community. In this paper further benefits of this approach will be

explained.

Key words: Helicopter Stories, storytelling, story acting, kindergarten



1. Uvod
,Djeca posebno trebaju price, a price, isto tako, trebaju djecu. (Velicki, 2013, str. 13)

Price su sastavni dio ljudskog zivota. Ljudi su konstantno okruzeni pricama, bili oni u
kafi¢u s prijateljima, na pauzi s kolegama, gledali film ili ¢itali knjigu. Price su osnovni nacin
ljudske komunikacije. Kako je 2009. napisao Kearney: ,,Pripovijedanje je ljudima vazno koliko
1 jelo. Zapravo, joS vaznije, jer hrana nas drzi na zivotu, ali prie su ono $to na$ Zivot ¢ini
vrijednim zivljenja. Pri¢e su ono §to nas zivot ¢ini ljudskim.” (str. 13) Djeca su, ako je to
moguce, okruzena pri¢ama i viSe nego odrasli. Ona svakodnevno slusaju tude price i ozivljavaju
ih kroz svoju igru. Simbolicka igra nije niSta drugo negoli prica. ,,Jzvanredna stvaralacka snaga
koja omogucava djetetu da zivi u jednom zamisljenom svijetu punom razli¢itih uzbudenja
proizlazi iz njegove sposobnosti opazanja i njegove stvaralacke maste.” (Ladika, 1970, str. 17)
Djeca kroz pricanje pri¢a pokazuju svoje videnje svijeta oko sebe, svoje dojmove i kroz njih
projiciraju sliku sebe drugima. Prema Kuva¢ (2005) djeca ¢ak i prije napunjene dvije godine
starosti razvijaju osjetljivost za strukturu i sadrzaj price, a izmedu druge i trece godine spremna
su na stvaranje vlastitih. Pri¢anje prica zahtjeva upotrebu vlastitog rje¢nika, vlastite sposobnosti
stvaranja reCenica i nizanja podataka u harmonic¢nu cjelinu (Velicki, 2013). Time djeca bogate

rjecnik 1 razvijaju jeziCne, a i socijalne vjestine.

Djecja dramska igra razvila se ¢etrdesetih i pedesetih godina proslog stolje¢a. Tvorac
pojma djecje drame 1 njen najznacajniji predstavnik je Peter Slade. ,,Pojam obuhvaca spontanu
dje¢ju dramsku igru, ali 1 organiziranu i metodicki vodenu dramsku igru €iji je cilj sretan 1
uravnoteZen pojedinac.” Za Sladea je dje¢ja drama ,.estetsko dogadanje koje djeca oblikuju
noSena radoS¢u zajednickog igranja. Cilj takve drame je da djeca steknu znanja i razumiju

Zivot 1 svijet oko sebe kroz dramu.

Aktivnost koja spaja pri¢anje pric¢a i dramske tehnike jesu helikopterske price. To je
pristup koji se koristi s djecom vrticke dobi koji se sastoji od pricanja prica i njithova dramskog
izvodenja. Price koje djeca ispri¢aju tokom jutra, kasnije sami odglume na improviziranoj
pozornici sa odredenim pravilima. U nastavku ovog rada, detaljno ¢e biti objaSnjen cijeli
postupak. Dokazano je da helikopterske pri¢e pomazu u usvajanju govora i ufenju rane
pismenosti, jacanju samopouzdanja kod djece, stvaranju osjecaja zajednice, potpomaze
emocionalni razvoj djece i razvoj njihove kreativnosti (Cremin i sur., 2013). Daljnje Kkoristi

ovog pristupa takoder ¢e biti objasnjene u ovom radu.



2. Zasto helikopteri?
I helikopter. Turbo pogon. On leti. (Gussin Paley, 1991)

Prva je to pric¢a djecaka Jasona iz grupe odgojiteljice Vivian Gussin Paley. Jason je bio
djecak zaluden helikopterima. Svaki dan gradio bi helidrom i pravio se da je helikopter. Igrao
se sam sa sobom, sam je sebi pri¢ao price i ¢inio se nesvjesnim na$ih navika i obicaja. (Gussin
Paley, 1991) Nije komunicirao s ostalom djecom ¢ak ni kada bi ona prilazila njemu. Ako bi ga
netko upitao nesto, rekao bi da je njegov helikopter slomljen. Kada bi odgojiteljica predlozila
aktivnost, otr¢ao bi popraviti svoj helikopter ne mareci gdje staje putem. Nije koristio imena
druge djece vec je koristio opise poput ,,netko tko je narancast™ ili ,,netko vjeverica“. Ve¢inom
se koristio metaforama vezanim za helikopter: kada bi ga netko povrijedio, rekao bi da mu je
slomio krila, kada bi bio ljut ili tuzan, otiSao bi u svoju helikoptersku ku¢u, kada bi htio da ga
se ostavi na miru, rekao bi ,,ne diraj moj helidrom®. Tijekom dramskog izvodenja prica Cesto
bi izlijetao na pozornicu glumeci helikopter. Paley je svojim radom uspjela doprijeti do njega
te je on poceo komunicirati te ¢ak i pri€ati price. Na kraju pedagoske godine mogla se primijetiti
velika razlika u njegovoj komunikaciji i socijalizaciji. Po¢eo se igrati s drugom djecom (iako je
ta igra uvijek bila povezana s helikopterima), komunicirati s njima i aktivno sudjelovati u
pri¢anju prica i dramskom izvodenju prica. Prema tome, rad Vivian Paley mogao bi se nazvati

i terapeutskim radom.

Tijekom njenih godina rada sluzeci se tim pristupom s njom je suradivala profesionalna
kazali$na redateljica Trisha Lee. Godine 1991. Paley je objavila knjigu naslova ,,The Boy Who
Would Be A Helicopter* koja ve¢im dijelom prikazuje jednu pedagosku godinu njenog rada s
djecom, a naglasak je na djecaku Jasonu. Prema naslovu te knjige i djecaku Jasonu, Lee je
nazvala ovaj pristup helikopterske price. U praksi se jo$ koriste razni termini poput kvadrat

prica, carobni tepih, tepih drama, igra pric¢a, kurikul pricanja prica,. ..

3. Helikopterske price

»Pripovijedanje nikada nece prestati jer ¢e se uvijek naci netko tko ¢e reci: 'Ispricaj mi pricu' i

netko drugi tko ¢e odgovoriti: 'Bilo jednom davno..." (Kearney, 2009)

Dva prijatelja zapamtit ¢e price jedan od drugoga i nauciti privatni jezik. Ali pripovjedac
je graditelj kulture koji zahtjeva sudjelovanje publike. Igra nije dovoljna; mora postojati format
koji hvata suStinu igre dok joj pridaje ve¢i stupanj objektivnosti. Pricanje prica i dramsko

izvodenje (engl. storytelling i story acting) mogu izvrsiti taj zadatak. (Paley, 1991)



lako je ovakav pristup utemeljila odgojiteljica Vivian Gussin Paley, ime mu je dala
njena suradnica Trisha Lee. Ona je taj pristup nazvala helikopterske pri¢e (engl. Helicopter
Stories) prema prvoj knjizi autorice Paley koju je procitala, stoga ¢e se u nastavku ovoga rada
koristiti taj termin. U teoriji helikopterske price funkcioniraju na vrlo jednostavan nacin.
Odgojitelj sjeda s djetetom i slusa njegovu pri¢u dok pazljivo zapisuje rijec po rijec to¢no onako
kako je dijete reklo. Kada je prica gotova, dijete odabire lika kojeg ¢e kasnije utjeloviti te
slijedece dijete dolazi na red. Kasnije, kada su prikupljene pri¢e, djeca se okupljaju kako bi ih
dramski izvela. Odgojitelj oznacava pozornicu (obi¢no krep trakom ili izolir trakom) na nacin
da sva djeca imaju mjesto u prvom redu. Prva recenica price se procita, a djeca redom napustaju
svoja mjesta oko pozornice kako bi utjelovila princeze, zmajeve, helikoptere ili super heroje.
Na kraju price glumcima se pljesce te oni oslobadaju pozornicu za novu priu i novu postavu
glumaca. Tijekom dramskog izvodenja pri¢a svako dijete ima svoju ulogu i svaka je od tih
uloga vazna. Uloge se brzo mijenjaju tijekom jedne sesije. U jednom trenutku djeca su publika
koja promatra ozivljavanje necije price, a ve¢ u drugom su dio glumacke postave koja pri¢u
pomaze ozivjeti. Pria 1 pozornica pruzaju laboratorij za svaku vrstu djece: ona koja su
drustvena, ali ne 1 artikulirana i1 ona koja bolje govore nego Sto se igraju; oni koji su zarobljeni

u jednoj temi i oni koji brzo jure uz rubove previse njih. (Paley, 1991)

Iako naizgled jednostavan pristup, helikopterske pri¢e sadrze puno elemenata koje valja
dobro razumijeti prije ulaZzenja u proces s djecom. Tu su elementi pri¢anja prica, transkripcije
istih, stvaranja pozornice i atmosfere, potpunog oslobadanja dje¢je kreativnosti, dramski
elementi, rituali i pravila i mnogi drugi. U sljede¢im poglavljima ovog rada bit ¢e objasnjeni

detalji pricanja prica, zapisivanja prica i samog dramskog izvodenja.

3.1. Pozornica

Za potrebe helikopterskih pri¢a pozornica moZe biti napravljena na razne nacine od
tepiha ili tkanine pa do oznacavanja krep trakom. Prema Lee (2016) razne tkanine nisu najbolji
1zbor zbog toga Sto se djeca na tome lako mogu poskliznuti 1 pasti. Premali tepisi stvaraju isti
problem, a i njihove boje mogu odvuci pozornost od dramskog izvodenja. Lee (2016) smatra
kako je najbolji nacin stvaranja pozornice za helikopterske price krep traka. Najlaksi nacin da
se napravi pozornica dovoljno velika da sva djeca sjede u prvom redu jest da se odgojitelj primi
s djecom za ruke u krug te se raSire da svi imaju mjesta. lako je ovo najlaksi nacin, oblik
pozornice ne mora uvijek biti krug. Moze biti i kvadrat ili bilo koji oblik, jedino je vazno da
sva djeca imaju dovoljno mjesta za sebe i da ne moraju preskakati drugu djecu kada dode njihov

red za izlazak na pozornicu. Winifred Ward prema Ladika (1970) krug takoder smatra idealnim

3



prostorom: ,,On smatra da se na taj nacin dramska igra ne odvaja od onih koji u zadatku ne
sudjeluju i nuzno postaju djecja publika: sjedeé¢i u krugu svi su sudionici i svaki ¢as se mogu
ukljuciti u dramsku igru.” (str. 29) Upravo to se dogada i u helikopterskim pricama gdje se
djeca ukljucuju u tude pri¢e svojim prijedlozima o ¢emu c¢e biti rije¢ u poglavlju 3.3.5.
Pregovori. Kada su se svi udobno smjestili, odgojitelj oznac¢ava pozornicu krep trakom ili nekim
drugim pomagalom. Bitno je da sva djeca imaju mjesta te da unutar pozornice ima dovoljno

mjesta za glumu.

Ukoliko u sobi ima dovoljno mjesta da se pozornica ostavi nakon sesije, to je itekako
pozeljno. U tom slu¢aju djeca ju mogu sama koristiti u svom spontanom izrazavanju. U svojoj
knjizi Princesses, dragons and helicopter stories, Lee (2016) naglasava da je njena preferencija
uvijek ostaviti pozornicu djeci jer ju ona uvijek iskoriste pa ¢ak i sami sjedaju oko nje i igraju
se helikopterskih pri¢a. Medutim, ostavljanje pozornice moze biti i ne izvedivo s obzirom da
vecina ljepljivih traka ostavlja trag lijepila koji je teSko oprati. U tom slucaju moguce je i da se

ponovno postavljanje pozornice tijekom svake sesije pretvori u svojevrsni ritual. (Lee, 2016)

3.2. Rituali pocetka

Neki odgojitelji stvaraju rituale kojim pocinju svaku sesiju helikopterskih pri¢a. Neki
pale mirisne Stapice ili zvone zvoncem za oznacavanje pocetka dok drugi pozivaju djecu da
dodirnu rubove pozornice. Takoder se djeci moze reci da zatvore o¢i dok se pozornica postavlja,
a kada se postavi kaze se: ,,Kada otvorite oci, ispred vas bit ¢e naSa pozornica, i bit Cete
transportirani u kazaliste.* Ovi rituali nisu dio samog procesa te nisu obavezni za izvodenje ve¢

su individualna preferencija i doprinos svakog odgojitelja za sebe.

3.3. Dramsko izvodenje
,leatar crpi izvore svoje umjetnosti iz djecje igre i one vjecno igrajuce stvaralacke aktivne

maste, a dijete se scenskom umjetno$¢u obogacuje 1 spoznajno i emocionalno.* (Ladika, 1970,

str. 143)

Prilikom upoznavanja djece s ovim pristupom, djeca mogu biti sramezljiva i suzdrZzana
u pri¢anju prica. U toj situaciji moze im se za pocetak i ohrabrenje procitati pri¢a nekog drugog
djeteta koju odgojitelj ima od prije. Djeci se prvo procita ta prica, a zatim ih se ohrabri da
pomognu ozivjeti tu pricu. U vecini slucajeva djeca ¢e, nakon §to razbiju led, dalje spontano
nastaviti bez daljnjeg poticanja. Dramsko izvodenje prve pri¢e probudi njihovu znatizelju i
zainteresiranost te potakne mastu za pricanje vlastitih pri¢a. Kada netko iz grupe isprica svoju

pricu, a odgojitelj je zapise, zapravo krecu helikopterske price. Odgojitelj procita prvu recenicu



1 kre¢u¢i se po redu odabire prve likove. Price treba ¢itati polako kako bi se djeci dalo vremena
da odglume svaki pokret onako kako su zamislila. Nadalje, odgojitelj Cita recenicu po recenicu
1 redom poziva djecu na pozornicu kako bi utjelovila likove pri¢e. Kada u prici postoji dijalog,
odgojitelj poziva dijete da izgovori te rije¢i. Ako je dijete nevoljno da to izgovori, moze se
pozvati ostatak grupe da izgovore zajedno. Na kraju svake price djecu treba potaknuti na pljesak
u znak zahvale i pohvale glumcima. Na taj nacin glumci dobivaju svoju pohvalu za hrabrost,
ali pojacava se i uloga publike, tj. djece koja nisu glumila u toj prici ve¢ su imali ulogu slusatelja
i gledatelja. Prema preferenciji odgojitelja na kraju svake pri¢e ne mora nuzno biti pljesak, ve¢
neki oblik zahvale. Lee (2016) navodi primjer odgojiteljice koja je s djecom oponasala kako bi
pljeskale razne zivotinje, tiho i glasno pljeskanje, pljeskanje stopalima i jo$ puno toga §to je
djecu navelo da izmisle svoje nacine pljeskanja. To je ukljucivalo pljeskanje glavom i

pljeskanje kao robot. Takve vrste pljeskanja stvorile su novi ritual te skupine.

Vodenje ovakvih aktivnosti moze se nazvati dramskim odgojem. Dramski odgoj
razlikuje se od dramske umjetnosti po tome $to je dramski odgoj zapravo organizirana igra, a
dramska je umjetnost usmjerena na stvaranje kazaliSne predstave. Dramski odgoj razvija
dramsku darovitost i upoznaje djecu s dramsko-scenskim izrazom. Takoder, on ,,pomaze djetetu
u razvijanju osjecajnosti, sposobnosti izrazavanja, razvoju komunikacijskih vjestina, maste,
kreativnosti.* (Puranovic i sur., 2020., str. 103) Nadalje, dramski odgoj pomaze u otkrivanju
sklonosti, formiranju stavova, razvija se samokriticnost, odgovornost, razumijevanje

meduljudskih odnosa te se stjeCe sigurnost i samopouzdanje (Puranovic i sur., 2020).

3.3.1. Red i raspored

Ravnopravno sudjelovanje je, naravno, kamen temeljac funkcioniranja vedine
odgojitelja. Ovaj pojam obi¢no ukljucuje sve osim slobodne igre, koja se opéenito smatra
privatnom stvari. Ipak, istina je da je svakom djetetu najvaznije slobodno prihvacanje u igri,
partnerstvu i timovima (Paley, 1993). Lee (2016) smatra kako je najpoSteniji na¢in biranja
glumaca taj da se ide po redu u krug jer je tako sigurno da ¢e svi do¢i na red. Svako dijete pita
se zeli li glumiti te ako ne Zeli red je na sljedece dijete do njega. Prema Lee (2016) pripovjedac
ne bi trebao birati koje uloge ¢e dodijeliti kojoj djeci u svojoj pri¢i. Jedina uloga koju moze
odabrati jest ona koju ¢e on utjeloviti. Ako se djeci dopusti da biraju tko ¢e sudjelovati u
njihovoj pri¢i, moze se dogoditi da neka djeca nikad ne budu izabrana. Kada im se da prilika
da biraju, djeca biraju svoje prijatelje iz svoje grupe prijatelja, a oni koji ne pripadaju ni u jednu
grupu bivaju izostavljeni. Ucionica koja djeci omogucuje da izbace druge iz igre je poput

dvorca bez vrata. Oni unutar dvorca imaju magi¢ne moci, a autsajderi su prisiljeni na ulogu ne
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ljupkih ¢udovista. (Paley, 1993) Lee (2016) navodi kako nije pravedno stavljati takav pritisak
na djecu jer je 1 odraslim ljudima teSko raditi sa nekim tko im nije prijatelj. Moze se dogoditi
da se prijatelji djeteta koje je izabralo nekoga tko nije u njihovoj grupi prijatelja naljute jer nije
izabrao njih ili izabrano dijete uopcée ne zeli glumiti u njegovoj prici. Takoder, takvim na¢inom
biranja glumaca i sam odgojitelj moze nesvjesno prouzrokovati §tetne i nepozeljne situacije.
Na primjer, neko dijete nije glumilo u necijoj pri¢i dugo vremena, a odgojitelj to istakne
rije¢ima: ,,Ivan nije dugo bio u necijoj prici, zasto on ne bi bio lav?*“ Takva pitanja Cesto
dobivaju odgovore poput: ,,Ali ja ne zelim da Ivan bude lav u mojoj pric¢i.“ To moze drasti¢no
srozati Ivanovo samopouzdanje. Nadalje uputa ,,Neka digne ruku tko nije bio izabran* zapravo
moze znaciti ,,neka digne ruku onaj tko nema prijatelja®“. Mogucih negativnih ishoda ima puno,
zato se u helikopterskim pri¢ama koristi biranje glumaca po redu. Takvim nac¢inom djeca dobiju
priliku druziti se jedni s drugima te su pojedine grupe prijatelja razbijene tijekom sesije

helikopterskih prica.

Jos jedna prednost biranja glumaca po redu jest zamagljivanje rodnih uloga. Tako §to se
ide po redu, zapravo se ne zna koga ¢e dopasti koja uloga. Djecaci mogu glumiti princeze,
djevojcice super zlikovce, sramezljivo dijete moze postati super heroj, a ono malo zivlje moze

biti stati¢ni zid dvorca. To je jo$ jedna od ¢ari helikopterskih prica.

3.3.2. SrameZljivost

»Jer u svakom ljudskom bicu cijelo je mnoStvo malih pri¢a koje pokuSavaju iza¢i na
povrsinu.* (Kearney, 2009, str. 132)

Uvijek ¢e postojati djeca koja su vise ekstrovertirana s boljim socijalnim vjeStinama i
samopouzdanjem 1 ona koja su vise introvertirana i sramezljiva. Te osobine djece izlaze na
vidljivo tijekom aktivnosti poput dramskog izvodenja pric¢e. Djecu koja su sramezljiva i ne Zele
glumiti ne treba tjerati na to, sudjelovanje u dramskom izvodenju je izbor svakog djeteta.
Medutim, iako neko dijete nikad nije htjelo glumiti, svaki puta kada dode njegov red, mora ga
se pitati. Ukoliko dijete odbija, daje mu se do znanja da je i njegova uloga gledatelja i slusatelja
jednako bitna. Rijetko je da dijete odbija glumiti duzi vremenski period i u vecini slucajeva se

nakon nekoliko sesija sva djeca vesele §to imaju priliku glumiti u necijoj prici.

Ako se dijete Cini kao da Zeli glumiti neki lik, ali nije sigurno kako 1ili je previse
sramezljivo da bi pokuSalo samo, moze se pozvati drugo dijete da ga ohrabri. Tako, na primjer,
u pri¢i mogu biti dva lava umjesto jednog ili tri vile umjesto dvije. Taj nacin omogucava djeci
da glume zajedno sa svojim prijateljima te povecava djetetovo samopouzdanje. Na kraju

krajeva, svim je ljudima lakSe kada imaju prijatelja uz sebe.
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Moze se dogoditi i da dijete ne zeli glumiti u vlastitoj prici. I to je sasvim u redu. Nekad
je gledati odigravanje vlastite price za djecu vrlo osnazujuce pa ¢ak i Carobnije od vlastite uloge
u istoj. (Davis, 2020.) Na taj nacin dijete postaje redateljem vlastite predstave te ga se moze

konzultirati svaki puta kada nam nije jasan neki pokret ili dio price. (Lee, 2016)

3.3.3. Scenografija i zvucni efekti

Helikopterske pri¢e ne zahtijevaju nikakve rekvizite. Objekte i zgrade djeca mogu
napraviti svojim tijelima. Iznenadujuce je koliko su djeca dobra u tome. Ona to koriste
svakodnevno u svojoj igri. Masta omogucuje djetetu da cijeli drugaciji svijet vidi u svojem
umu. Kao i kod svega ostalog i kod objekata, zgrada i mjesta odgojitelj mora biti pazljiv. Ako
se djetetu da instrukcija da bude kuca ili zgrada, to je poprili¢no jasna uputa. Medutim, dati
djetetu instrukciju da bude park prilicno je apstraktno. Kada se u pri¢i spominju parkovi ili
zooloski vrtovi ili pak nesto sli¢no, upute moraju biti konkretnije. Djecu tako moZemo uputiti
da budu drvece ili ljuljacke za park ili pojedine zivotinje u zooloSkom vrtu. Najbolje bi bilo
provjeriti to sve s pripovjedacem, pitati ga Zeli li da netko bude drvo ili ljuljacka i je li to
potrebno za pri¢u. Helikopterske price tvore djecji svijet prepun njihove maste, nema potrebe

da ga odrasli ispunjaju stvarima iz svoje.

Takoder je bitno ne pretrpati pozornicu objektima koji nisu bitni za pricu. Odgojitelj
treba sam odluciti misli i da je neki objekt potreban ili nije. Misli 1i odgojitelj da je naiSao na
nesto vrijedno ubacivanja u pricu 1 stavljanja na pozornicu, uvijek to moZe provjeriti s

pripovjedacem.

Sadrzi 1i prica neke zvucne efekte, djeca ¢e uzivati proizvodeci ih. Ako u prici puse
vjetar, odgojitelj upucuje djecu na stvaranje zvukove puhanja vjetra. Ako pric¢a sadrzi ples,
djeca se mogu uputiti na pjevanje neke pjesme na koju ¢e glumci plesati. Sve to, naravno, u

dogovoru s djecom i pripovjedacem te bez vlastitog sugeriranja.

3.3.4. Uloga odgojitelja

Iako se ne ¢ini tako, uloga odgojitelja u helikopterskim pricama zaista jest vazna. On
djeluje kao voditelj cijelog procesa koji djeci pomaze da se oslobode i izraze na svoj nacin.
Ladika (1970) u svojoj knjizi Dijete i scenska umjetnost ulogu odgojitelja u dramskim
aktivnostima opisuje ovako: ,,Zadatak je dakle umjetnika-pedagoga u dje¢jem dramskom
studiju da neiscrpljiv izvor stvaralacke maste, opazanja 1 osjecaja kanalizira u pedagoSkom
smislu i da u djetetu razvije sposobnost punog dozivljavanja ne samo umjetnosti nego i zZivota

koji ga okruzuje i da u njemu pronalazi ljepotu.” (str. 21) Za kvalitetan dramski rad s djecom



nije dovoljno samo voljeti djecu, ve¢ ih treba razumjeti i samim time i poStovati. Odgojitel;
djecu treba promatrati do najsitnijeg detalja, u svakoj igri, reakciji i sudjelovanju u dramskom
izvodenju. Djeca takoder moraju imati i povjerenje u odgojitelja te se uvijek moraju osjecati
prihvaceno 1 kao da djeluju zajedno s cijelom grupom i odgojiteljem. (Ladika, 1970) Na

odgojitelju je da sve to omoguéi svakom djetetu.

Kada djeca dolaze na pozornicu, odgojitelj ih poziva da demonstriraju nacin na koji se
kre¢e njihov lik. To se €ini pitanjem: ,,Moze$ li mi pokazati kako se pas krece po pozornici?“
Dodajuci rije¢i po pozornici djetetu se otvara taj prostor i predlaze da se moze kretati posvuda.
Djetetu je gluma prirodan nacin igre. Kroz simboli¢ku igru djeca svaki dan glume doktore,
kuhare, mame, tate i vatrogasce. Jedina razlika izmedu te glume i glume u helikopterskim
pricama je to $to u helikopterskim pricama glume ispred publike. Zato ih se treba ohrabriti i
usmjeriti rijeCima. Jo§ jedan nadin za postizanje toga jest znatizelja. Djetetu se moze reci:
»Zanima me kako se lav krece, moze$ 1i mi pokazati?* Fraza zanima me moze biti u sluzbi
micanja pritiska s djeteta koje zeli sve napraviti pravilno. Umjesto da razmislja o tome kako se

lav zapravo krece, ovako moZe pokazati njegov nacin i njegovo videnje kretanja lava.

Odgojiteljeva uloga kljuéna je u suzbijanju ili poticanje djecje kreativnosti (Puranovic¢
i sur., 2020). Od velike je vaznosti da odgojitelj ne sugerira pokretima i ne pokazuje kako on
smatra da bi se trebao kretati lav ili princeza ili kako se igraju macka i pas. Prema Ladika (1970)
odgojitelj je tu prvenstveno da dijete potpuno oslobodi ,,kako bi njegova stvaralatka masta
mogla progovoriti svojim iskrenim izraZzajem* pri ¢emu stavlja naglasak na pazljivost u radu sa
pred o¢ima drugih biti ukocena, a izraz dozivljaja nepotpun.” (str.21) Helikopterske price
mjesto su dje¢je maste, a djeca nas ponekad mogu iznenaditi svojim kretnjama 1 razli¢itim
rjeSenjima nekih situacija. Odrasli ljudi imaju selekciju standardnih kretnji. Na primjer, za
kuhanje ¢e ve¢ina oponasSati drzanje zdjele i mijeSanje kuhacom, za bacanje lopte pokazat ¢e
kretnju bacanja lopte preko ramena jednom rukom. Medutim, djeca te stvari ne rade kao odrasli.
Neka djeca bacanje lopte demonstrirat ¢e sa obje ruke, a kuhanje kao rezanje povréa ili mesa.
Odgojitelj] mora biti pazljiv kako bi djeci sugerirao pokrete iskljuéivo rije¢ima, a ne
demonstracijom. U tu svrhu moZe se koristiti puno recenica poput: ,,Moze$ li mi pokazati kako
Spiderman baca svoju mrezu?*, ,,Moze$ li mi pokazati koju igru igraju djeca na igralistu?,
,Zanima me kako bi se pravio da si kuc¢a.”, ,,Mozemo li ¢uti kako beba plac¢e?* Dramsko
izvodenje djecjih prica prilika je za djecu da mastaju i za odgojitelja da otkrije dje¢ji pogled na

svijet. Najmanji pokreti Cesto pricaju najvece price. (Lee, 2016)
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3.3.5. Pravi se

Carobne rije¢i u helikopterskim pri¢ama su pravi se (,,Pravi se da jases konja“, , Pravi
se da se penjes na drvo*). K.S. Stanislavski prema Ladika (1970) to, malo drugacijim izrazom,
opisuje ovako: ,,Dosta je da sami sebi kazu: 'kao da jest' i misao kod njih odmah ozZivi. Djecje
'kao da jest' mnogo je djelotvornije nego nase 'kad bi'.“ (str. 19) Tijekom sesija dramskog
izvodenja jako Cesto se koriste te rijeci. To je zato Sto su djeca teCna u jeziku pravljenja. Oni to
koriste svaki dan u svojim igrama: ,,’Ajmo se pravit' da si ti mama, a ja tata®. Prava Carolija te
rijeci je ta $to na neki nacin ograni¢ava djecu u njihovoj glumi. To ograniavanje ne mora biti
lose jer ih sprjecava u tome da sjednu na prijatelja koji glumi konja i zgnjece ga ili da se penju
na onoga koji glumi drvo. Pravljenje je vokabular glume, zna se da to nije za pravo ve¢ samo
zamisljamo kako bi bilo da jest. (Lee, 2016)

3.3.6. Pregovori

Pripovjedac je na neki nacin redatelj svoje predstave i svoje price. Neka djeca spontano
preuzmu tu ulogu pa automatski pocinju davati glumcima upute gdje trebaju stajati i kako se
trebaju ponasati. To ponekad moze izgledati kao da to dijete preuzima ulogu odgojitelja, ali i
oduzima drugima mastu i slobodu izvodenja vlastitim rjeSenjima. Prije nego se to sprijeci, treba

se provesti neko vrijeme promatrajuci i dajuci slobodu samom pripovjedacu, tj. redatelju.

Ponekad u takvim situacijama moZe do¢i i do pregovora koje u vecini slucajeva vodi
sam odgojitelj. Tako je pripovjedac u potpunosti zaduzen i ima kontrolu nad svojom pric¢om,
nekad druga djeca dolaze na pozornicu sa svojim prijedlozima. (Lee, 2016) To se dogadalo
Vivian Gussin Paley sa djeCakom Jasonom. Jednom prilikom dje¢ak Jason uletio je na
pozornicu praveci se da je helikopter. Paley je zatim upitala djecaka Simona ima li helikoptera
u njegovoj pri¢i na $to je Simon odgovorio da nema. Zatim je Jasonu rekla da ne smije dolaziti
na pozornicu ako u pri¢i nema helikoptera. Sva djeca u toj grupi znala su za to pravilo. Ne smije
se izlaziti na pozornicu ako ti pripovjedac nije dao ulogu. Dopusteno je komentirati 1 predlagati,
ali ne dodaju se nove uloge bez dopustenja pripovjedaca. Kada je Paley nastavila Simonovu
pricu, Jason je ponovno glasno izletio na pozornicu oponasajuci let helikoptera. Paley je
ponovno upitala Simona ima li u njegovoj prici helikoptera na §to je Simon rekao da ima. Rekao
je da su vjeverice Cule helikopter koji je sletio na pozornicu. Zatim je Jason prizemljio svoj
helikopter i ugasio motor. (Gussin Paley, 1991) To je jedan primjer na koji se mogu voditi
pregovori. Vrlo je bitno da ne uvodimo nove uloge i likove u pricu bez pristanka pripovjedaca,

ali ukoliko on to dozvoli to moze samo obogatiti pricu.



3.3.7. Nasilje i oruzje

Igra ispunjena nasiljem, super herojima, ratom, vojnicima 1 oruzjem cesc¢e se javlja kod
djecaka nego kod djevojcica, ali ona je gotovo uvijek prisutna. Holland (2003) opisuje situaciju
u kojoj se dva djecaka igraju pistoljima napravljenim od lego kockica. Odgojiteljica dolazi do
njih te ih upozorava da se u tom vrticu ne igraju oruzjem i da nije u redu ni praviti se da nekoga
ozljedujes. Djecaci pokunjeno rastave oruzje i besciljno lutaju sobom sve do izlaska na dvoriste.
Na dvoriste uspiju 'prokrijumcariti' lego kockice i nastaviti igru. Kada im odgojiteljica pride
kako bi ih ponovno upozorila na zabranu takve igre, puske se magi¢no pretvore u busilice i
mobilne telefone. Djeca ¢e, unato¢ svim naSim zabranama, naci nac¢in da se igraju onako kako
zele. Zabrane nece stati na kraj takvoj igri, ve¢ ¢e uéiniti od djece bolje lazljivce. Moralno
pitanje odobravanja nasilja ili ubijanja je tako zamijenjeno moralnim pitanjem prihvacéanja, i
zapravo promoviranja, kreativnog laganja (Rich, 2003). Nulta tolerancija na nasilje znaci da
djeca ne smiju donositi nikakve igracke vezane s oruzjem, ne smiju ih graditi od materijala u
vrti¢u 1 sprjeCava ih u igranju ratnih 1 super herojskih scenarija. Holland (2003) istrazujuci

mnoge studije zakljuéila je da nema dokaza da nasilna igra doista djecu pretvara u nasilnike.

Rich (2003) navodi neke od razloga odgojitelja za zabranu ovakve igre: ,,Oruzje ubija.
Pogresno je ubijati., ,,Moralno je pogreSno promovirati iSta §to moze ozlijediti ili nastetiti
drugima:*, ,,OruZje donosi nasilje i agresiju. Ako dopustimo djeci da se igraju oruzjem, postat
¢e agresivna.”, ,,Roditelji to ne vole., ,,Druga djeca se uzrujavaju.“ U svojoj igri djeca daju
signale odgojiteljima i roditeljima o onome §to znaju, koliko znaju 1 koliko trebaju znati da bi
mogli razumjeti svijet oko sebe i njihovo mjesto u njemu. Djeca igru koriste kao alat za
razmiS$ljanje, neka ¢e djeca vise htjeti razmisljati o problemima vezanim za oruZje od druge.
Rich (2003) tvrdi da postoji pet kljuénih razloga zaSto djeca vole igru vezanu za oruzje i rat.
Prvi je taj da je napraviti oruzje vrlo lak zadatak. Kocke, Stapovi i dugi baloni se lako koriste
kao puske, macevi, svjetlosne sablje i raketni bacaéi. Bez puno truda i ¢esto bez namjere, dijete
stvara oruzje. Drugi razlog je taj da se takva igra povezuje sa razvojem komunikacijskih
vjestina. Kada dijete uperi igracku koja predstavlja oruzje u odraslu osobu, neki ¢e di¢i ruke u
znak predaje, neki ¢e se sklupcati na podu glumec¢i strah, a neki ¢e pak odmahivati glavom u
znak neodobravanja. Dosljednost ili fleksibilnost odgovora na djetetovo koristenje oruzja u igri
povecava njihovo znanje o komunikaciji, na isti nacin na koji rane igre skrivanja omogucuju
djeci predvidanje reakcija i ispitivanje dosljednosti. Nadalje, teme djecje igre ukljucuju velika
i 0zbiljna pitanja koja obi¢no uklju¢uju smrt, gubitak, usamljenost, napustenost ili zbrinutost.

Igra oruzjem svakako pruza mogucénosti da se te teme istraze i takoder ukljucuje zajednicku
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dominantnu temu u dje&joj igri — mo¢, i imati kontrolu ili biti pod kontrolom drugih. Cetvrti
razlog jest sloboda na otvorenom. Djeca jako vole slobodnu igru na otvorenom, a ratne igre
omogucavaju im tréanje, bjezanje, ganjanje i skrivanje. Zadnji razlog je taj Sto je ta igra na neki
nacin univerzalni jezik. Djeca se mogu igrati oruzjem i igara vezanih za rat bez da se razumiju

I uz vrlo malo komunikacije.

U svom govoru na konferenciji u Bostonu 2012. Paley opisuje svoje iskustvo s nasilnim
pricama i oruzjem. Ona opisuje situaciju u kojoj je dosla voditi sesiju pri¢anja prica i dramskog
izvodenja istih u vrti¢ koji ima politiku nulte tolerancije na nasilje. Naravno, ona to nije znala
1, naravno, djeca su to iskoristila. PriSao joj je djecak koji je ispricao pricu: ,,Dobar lik je ubio
zloCestog lika, mrtav. Bang, bang, bang.“ U prostoriji je bilo 150 odgojitelja i svi su bili
Sokirani, no Paley je znala da prica tog djecaka mora biti dramatizirana. Ina¢e bi bio osramocen,
a pri¢anje pri¢a nije namijenjeno da sramoti djecu ve¢ da djeci daje do znanja da ¢e pronaéi
nacin kako ispricati svaciju pricu. Djecak je izabrao glumiti zlocestog lika, a Paley mu je dala
uputu da mora umirati dok ona ne izbroji do 20. Odgojitelji su bili iznenadeni kontrolom 1
gracioznoS¢u djecakovih pokreta. Paley je zakljucila da Baletno kazaliSte New Yorka ne bi to

ucinilo bolje od njega. (Boston Listens, 2012)

Cudina-Obradovi¢ i Tezak (1996) navode kako djeca uée $to je dobro, a §to zlo prema
modelu. Tu su najvazniji roditelji, a zatim 1 odgojitelji. Dijete od 3 do 5 godina dobro i zlo
razlikuje prema kazni 1 nagradi. Ono $to je dobro se nagraduje, a §to je loSe kaznjava. ,,Odrasli
su duzni opaziti moralne 1 spontane oblike prosocijalnog ponasSanja djeteta, pohvaliti ih,
nagraditi i ohrabriti. (Cudina-Obradovi¢ i Tezak, 1996, str. 31) Takoder, na djecu utjecu i
vrs$njaci 1 razni mediji kojima su izloZeni (film, knjiZevnost, televizija). Medutim, ,,rasprava s
roditeljima, odgojiteljicom ili u€iteljicom o konkretnim primjerima dobra 1 zla moze djetetu
uvelike pomodéi i ublaZiti negativne utjecaje ostalih izvora socijalizacije.” (Cudina-Obradovié i
Tezak, 1996, str. 33) Djeca, da bi naucila $to je moralno, a $to ne, moraju se uzivjeti u ulogu i
doZivjeti tude osje¢aje. Prema tome, dramsko izvodenje pria o nasilju i oruzju ¢ak moze 1

pomo¢i u moralnom razvoju djece.

3.4. Sudjelovanje
Sva djeca trebaju imati priliku sudjelovati u sesiji koja se provodi, ali i izbor. Ako neko
dijete stvarno to ne Zeli, ne treba ga se siliti. Sugestija da bi sva djeca trebala biti prisutna

tijekom pricanja prica i dramskog izvodenja nije pravilo ve¢ vodilja. Prisiljavanje djeteta da
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ostane unato¢ placu ili vidnom nezadovoljstvu moze stvoriti viSe problema nego koristi.

Slamanje duha uplakanog djeteta takoder slama srce grupe. (Lee, 2016)

Cesto se zna dogoditi da odgojitelji iskljuéuju djecu koja su u spektru autizma ili onu za
koju kazu da se nikad ne ukljucuju. Trisha Lee veliki je protivnik toga. Ona smatra (2016) da
su helikopterske pri¢e namijenjene svoj djeci te stvaraju osjecaj zajednice. Iskljuéivanje
odredene djece samo zato $to ne odgovaraju specificnim normama drustva grupi zapravo ¢ini

medvjedu uslugu.

3.5. Pric¢anje prica
,»Price unose red u kaos suvremenoga zivota, daruju nam predvidljivost umjesto neizvjesnosti,

ritam i strukturu.“ (Velicki, 2013, str. 11)

Nakon nekoliko odglumljenih prvih prica, djeca su spremna ispricati vlastite price. To
se moze zapoceti pitanjem: ,,Tko nam Zeli ispri¢ati pricu koju ¢emo odglumiti?*“ Kada se javi
prvi dobrovoljac, odgojitelj ga poziva da sjedne pored njega. Dijete moze i ostati na svome
mjestu, ali Lee (2016) navodi dva razloga zasto je bolje da dijete sjedi pokraj odgojitelja. Prvi
razlog je o€it, a to je da ¢e odgojitelj bolje i preciznije Cuti ako dijete sjedi pored njega nego na
svome mjestu, daleko od odgojitelja. Drugi je razlog taj da djeca vide papir na koji odgojitelj

zapisuje i kako se njihova prica prelijeva u rijeci na njemu.

Bilo bi pozeljno da odgojitelj ima knjigu za zapisivanje prica. Neki odgojitelji
preferiraju lijepe dnevnike ili ukrasene knjige, no to ne utjeCe na angaZziranost djece za
aktivnost. Neki odgojitelji pak imaju knjige za svako dijete $to djetetu daje mogucnost da svoje
pri¢e podijeli sa roditeljima i obitelji. Neki koriste knjige s dupliciraju¢im listovima pa tako
jedan primjerak daju djetetu da ponese kuci, a drugi primjerak spremaju kod sebe. U svakom
slu¢aju ta bi knjiga trebala biti veli¢ine AS. Ta veli¢ina pruza djeci dovoljno prostora za njihove

ideje, a da price nisu preduge za dramsko izvodenje.

Niti jedno se dijete ne bi trebalo biti prisiljeno ili se osjecati obveznim da isprica pricu.
Isto kao 1 sa dramskim izvodenjem, moze se dogoditi da neko dijete nikad ne isprica pricu.
Takvu djecu ne smije se siliti jer ¢e se time ono jo$ viSe povuéi 1 zatvoriti. ReCenice poput:
»Sigurno danas imas pri¢u za mene? Ti si tako dobar pripovjedac¢, nemogucée da nemas pricu za
ispricati. MoZe§ mi ispricati pricu o izletu na koji smo isli ili o lavu ili dinosauru. Hajde, jesi li
siguran da nemas niSta za ispricati? mogu napraviti veliku Stetu za dijete 1 sprijeciti ga u
ohrabrivanju samoga sebe. Umjesto toga dijete se jednostavno upita zeli li ispriati pricu, a ako

ne zeli istakne se njegova uloga slusatelja. Isticanje te uloge Salje djetetu poruku da je i ono
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vazno i da i ono ima svoju ulogu u cijelom procesu. lako neka djeca kontinuirano odbijaju
ispricati priCu, nikad ih se ne smije prestati pitati. Lee (2016) navodi kako je svojom upornoscu,
tj. redovnim pitanjem djeteta koje je prosli tjedan reklo 'ne’, uspjela zapisati pri¢e djece sa

selektivnim mutizmom koja su razgovarala samo sa vlastitim roditeljima.

Cesto se dogada da se djeca jave da ispri¢aju pri¢u, a onda se, kada ustanu i dodu do
odgojitelja, smrznu. Vivian Paley na konferenciji u Bostonu ispricala je svoj nacin kako
postupiti u takvoj situaciji. Pogreska mnogih odgojitelja jest ta da kazu: ,,nema veze, vratit ¢emo
se na tebe kasnije.”. Paley tvrdi kako nema tog 'kasnije' i kako je posao odgojitelja da se to
dogodi 'sada'. Prema njenom govoru, kaze se: ,,Jessica ima pricu, ali ne moze je se sjetiti. Da se
ja igram s Jessicom, predlozila bih joj neke likove o kojima bi ona voljela pricati. Ali ja se ne
igram s njom, vi se igrate s njom i tako naucite $to je vasim prijateljima na umu. Jessica, zeli§
li da pitamo troje djece za ideju o liku o kojem bi nam htjela ispricati pricu?* Kada Jessica kaze
'da’, prvi djecak ponudi joj Darth Vadera $to ona, o¢ekivano, odbije. Poanta je da ¢e netko od
njenih prijatelja dati temu o kojoj ¢e Jessica ispricati pricu. Jessica ¢e ispricati svoju pricu, prvu

od mnogih, ali ono $to je bitno jest da su joj svi htjeli pomoc¢i. (Boston Listens, 2012)

Nekad se moze dogoditi i da dijete koje ne sudjeluje u dramskom izvodenju niti u
pri¢anju pric¢a odjednom upadne u tudu pricu kao $to je to napravio Jason jednom prilikom kada
je izletio na pozornicu tijekom izvodenja tude price. Tada je djecak ¢ija se prica izvodila u
pregovorima prihvatio Jasonov helikopter i odluc¢io da ¢e helikopter sletjeti u jednom dijelu
pozornice. Jason je poslusao i prizemljio svoj helikopter na mjesto koje je dje¢ak pokazao. Dan
nakon toga Jason je ispri¢ao svoju prvu pricu. Prema Paley (1991) dijete koje slusa i odgovara

na pricu drugog djeteta moZze doista biti spremno ispricati svoju vlastitu.

3.5.1. Pravilo jedne stranice

Kako se djeca upoznaju s pristupom 1 opustaju u pri¢anju, njihove prie postaju sve
dulje i dulje. Iz tog razloga uvodi se pravilo jedne stranice. Svako dijete ima pravo na jednu
stranicu veli¢ine A5 kako bi se sve pri¢e mogle izvesti u jednom danu. To pravilo djeci se
prezentira na nacin da se zapise djetetovo ime u gornji desni kut stranice i kaze: ,,Ovo je tvoja
stranica. Zapisala sam tvoje ime u kutu. Sada tvoja prica moze biti onoliko kratka koliko ti Zelis,
ali ne smije biti duza od dna ove jedne stranice.“ Ova uputa stavlja fokus na to da prica moze
biti duga kao jedna stranica umjesto da se djeci govori da njihova pri¢a mora biti kratka. To je

ne osudujuci nacin da se postave granice. (Lee, 2016)
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Djeca nemaju kompetenciju koja im pomaze u procjeni koliko ¢e njihova prica biti duga.
Ako se dogodi da dijete dode do dna stranice, a njegova prica jo$ nije gotova, odgojitelj mu

moze rec¢i da ¢e svoju pricu nastaviti iduc¢i put. Poput poglavlja u knjizi.

3.5.2. Zapisivanje

Posao odgojitelja koji zapisuje djecje price jest tocno zapisivati rijeci koje dijete kaze
pa makar to ne imalo smisla. Djecje price treba zapisati od rijeci do rijeci ba$ onako kako dijete
diktira. Odgojitelj prvo mora saslusati cijelu recenicu prije nego pocne zapisivati. Takoder,
treba se izgovoriti svaka zapisana rije¢ jedna po jedna. To omogucuje djeci da uhvate ritam
pisanja odgojitelja te da mu se prilagode u svom pri¢anju. Medutim, treba paziti da dijete ne
pocne diktirati rije¢ po rije¢ jer se tako lako izgubi u pri¢i. Ako se to dogodi, dijete treba
zaustaviti 1 uputiti ga da kaze cijelu recenicu. Ponekad djeca pri¢aju prebrzo ili u predugim
reCenicama te ih je teSko popratiti pisanjem. Lee (2016) predlaze da tu pomaze ponavljanje
cijele reGenice na glas. Sto vise pri¢a odgojitelj zapise, to ¢e mu lakse biti. Takoder, ne treba se
bojati zaustaviti dijete ako se zaboravi §to je reklo i upitati ga da ponovi dio koji nije zapamcen.
Jos jedna prednost izgovaranja svake rijeci dok ju se zapisuje jest ta da se djeca mogu povezati
s procesom pisanja. Ona Cesto gledaju kako na papiru izgledaju rijeci koje izgovaraju. Kao

rezultat toga, djeca nekad pokazu rije¢ koja predstavlja lik koji zele glumiti.

Prema Lee (2016) najbolji polozaj za zapisivanje djecjih pri€a jest takav da dijete moze
vidjeti §to odgojitelj piSe. Dijete ne smije gledati u odgojiteljev lakat ili papir naopacke. Takav
nacin vazan je pogotovo zbog danasnjeg razvoja tehnologije gdje djeca viSe ne vidaju nekoga

da piSe olovkom na papir, ve¢ tipkanje na mobitelima i racunalima.

Razni rukopisi razlikuju se u veli¢ini i odvojenosti slova, stoga ¢e prica koju zapisuje
osoba koja pise manja slova biti dulja od one koju zapisuje osoba koja pise krupnim slovima,
iako obje zauzimaju jednu stranicu knjige. Lee (2016) navodi da ona ostavlja svaki drugi red
prazan. Na taj nacin ostavlja mjesta za eventualne ispravke ili njene biljeske. Ako procjeni da
djetetova prica treba viSe prostora, smanjuje rukopis prema kraju stranice. Na taj nacin viSe

moze stati na tu jednu stranicu.

Kada je dijete gotovo sa svojom pri¢om, odgojitelj mu je procita u cijelosti, od pocetka
do kraja, podcrtavajuci sve likove. Tada upita dijete koji lik Zeli utjeloviti kasnije, tijekom

dramskog izvodenja, te ga zaokruZuje.

lako je Lee (2016) veliki zagovornik zapisivanja od rijeci do rijeci, postoje 1 druge

metode. Toc¢nije, postoje tri metode. Prva je zapisivanje od rije¢i do rijeci tocno onako kako
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dijete kaze. Ideja je da ¢e dijete usvojiti standardni jezik kada bude spremno. Nadalje, drugi
nacin je dati djeci do znanja kako zvuci pravilna rijec i pitati dozvolu da se tako napise. Nekad
djeca daju dozvolu, nekad ne. Tre¢i, 1 zadnji, nacin jest taj da odgojitelj, kada izgovara reCenicu
na glas, a prije nego ju zapise, kaze rije¢ pravilno, onakvu kakva je u standardnom jeziku. Ako
dijete ne kaze niSta protiv, odgojitelj zapisuje modificiranu verziju. Lee (2016) navodi
zadrzavanje kreativnosti djece kao jedan od razloga za svoj stav. Ona smatra kako su
helikopterske price prvenstveno kreativna aktivnost te slave rijeci koje djeca koriste kako bi se
izrazila. Drugi razlog je cijenjenje poetizma dje¢jeg jezika. Na kraju, navodi kako zapisivanje
od rijeci do rije¢i moze pomoci odgojitelju u pracenju dje¢jeg razvoja. Zapisivanjem datuma
svake price odgojitelj moze vidjeti individualni napredak djeteta, ali i napredak cijele grupe.
Takoder, ispravljanje djeteta moze rezultirati u ¢estom prekidanju dok ono diktira Sto prekida

tok misli i samu pricu.

Usprkos tomu §to price zapisuje od rije¢i do rijeci, Lee (2016) tijekom dramskog
izvodenja ispravlja gramatiku pric¢e. Prvo procita reenicu onako kako je zapisana, na primjer:
»Zmaj i Stakor se dodavaju s loptom.“, a zatim pita djecu: ,,Kako se zmaj i Stakor dodaju
loptom?“ Takvo modeliranje gramatike je zapravo vitalan dio ovog pristupa koji podupire rano

ucenje jezika.

3.5.3. Privatne price

Ubrzo nakon upoznavanja s helikopterskim pri¢ama, vecina djece htjet ¢e se ukljuciti 1
ispricati svoju pri€u. S obzirom da se u jednoj sesiji helikopterskih pri¢a moZze ispricati 1
dramski izvesti otprilike pet do Sest prica, neka djeca mogu cekati jako dugo da dodu na red. Iz
tog razloga uvode se privatne price. Na kraju prve sesije djecu se pita zeli li netko ispricati
privatnu pricu koja se objaSnjava kao pric¢a koju ¢e ispricati odgojitelju u nekom dijelu sobe
namijenjenom za to, a koju ¢e kasnije dramski izvesti. U sobi skupine moze se napraviti centar
pricanja u kojemu ¢e djeca vecinu dana imati priliku ispricati privatnu pri¢u. Taj centar mora
biti motivirajue mjesto Sto znaci da mora biti ispunjen raznim kreativnim materijalima.
Takoder, treba biti ispunjen aktivnostima poput crtanja ili lijepljenja kako bi djeca bila
zabavljena dok ¢ekaju svoj red za pri¢anje. Postoje mnogi nacini kako djeci dati do znanja da
mogu ispricati pricu. Neki odgojitelji stavljaju svileni stolnjak na stol za pri¢anje prica, a neki
pak imaju ,,Sedir pricanja“ koji odgojitelj stavi na glavu svaki puta kada je dostupan za
zapisivanje pri¢a. Nacini su razni i beskonacni i ovise o odgojitelju samome, ali u svakom je
slu¢aju dobro imati neki simbol da se djeci obznani da su slobodni do¢i i ispricati pricu. Lee
(2016)
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Neka djeca vole sluSati price svojih prijatelja i u centru pricanja. Iz toga se zakljucuje
da je pricanje prica zajednicka aktivnost. U skladu s tim Cooper (2009) navodi da je u srzi
Paleyina razmiSljanja o ranom razvoju pismenosti uz mastovitu igru i djetetova potreba za
zajednicom. Lee (2016) navodi da se ta potreba za zajednickim sudjelovanjem ispunjava
tijekom pricanja pri¢a. Ona smatra da je pricanje pric¢a aktivnost najbliza mastovitoj igri i svatko
se moze pridruziti i pomo¢i u oblikovanju price. Ako dijete prica tijekom tudeg diktiranja price,
to je oblik sudjelovanja. Djeca jedna drugoj daju prijedloge ili samo komentiraju pricu ili pak
nagadaju Sto ¢e se u prici dogoditi. To je upravo ono Sto se dogada i u igri: ideje i misli gomilaju
se 1 sluze kao gorivo igri. Kad se dogodi da se neko dijete puno ubacuje u tude price predlazuéi
likove, na primjer diva, onda se pita pripovjedaca Zeli li imati diva u svojoj pri¢i. Na taj nacin
svi mogu sudjelovati u prici 1 davati prijedloge bez straha, ali pripovjeda¢ ima potpuno pravo

prihvatiti ili odbiti prijedloge.

Kao i tijekom sesije helikopterskih prica, tako se i u privatnim pri¢ama moze dogoditi
da dijete dode ispri€ati pricu 1 onda Suti. Kada se to dogodi, djetetu treba dati vremena za
razmiSljanje. Lee (2016) navodi da u tom trenutku ona oponaSa djetetove radnje. Time djeci
daje do znanja da i ona razmislja s njima i mi¢e pritisak. Takoder, ona se pobrine da se dijete
ne osjeca kao da ga pozuruje. S vremena na vrijeme uputi mu smijesak ili upita zeli 1i joS uvijek
ispricati pricu ili se vratiti igri. Nakon tog pitanja neka se djeca vrate igri dok druga ostaju
razmiSljati. MoZe se pitati i sugestivna pitanja poput: ,,Zna$ li koji ¢e lik biti u tvojoj prici?*.
Sve to ovisi o djetetu 1 osjecaju. Neka djeca dobro ¢e reagirati na motivaciju odgojitelja, a neka

ipak trebaju malo tiSine 1 razmisljanja.

3.5.4. Price od jedne rijeci

Iako se u literaturi spominje da se prica nuzno sastoji od pocetka, zapleta i raspleta, u
dje¢jim pri¢ama to ne mora biti tako. MoZe se dogoditi da se djecja prica sastoji od samo jedne
rijeci. To se ¢esto dogada kod djece koja se nikad ne ukljucuju u takve aktivnosti. Lee (2016)
spominje djecaka koji nikada nije ispricao pricu ili pokazao bilokakav interes za prianje prica
1 dramsko izvodenje. Jednom je doSao do nje i1 rekao jednu rijec: ,,Ralje*. Tijekom dramskog
izvodenja, kada je ona procitala tu jednu rije¢, djeCak je stavio ruku na leda imitirajuci peraju
morskog psa i potr¢ao $to je brze mogao na drugu stranu pozornice pjevuseci uvodne taktove

filma Ralje. Ostatak djece bio je odusevljen.
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3.5.5. Metafore

,Pri¢e imaju dvostruku narav, one predstavljaju jedinstvo ,,stvarnosti® i ,,maste*. U pri¢anju
ispreplicemo nasSe socijalno iskustvo s nasSim Zeljama, strahovima i oc¢ekivanjima.* (Velicki,

2013, str. 125)

Jednom davno bio je covjek. Njegovo ime bilo je Superman. Jednog dana letio je prema
svom domu kada je cuo da netko govori 'Upomoé, upomoé'. Onda je odletio natrag dolje gdje
je 'Upomoc¢' osoba bila, i ona se borila sa zmajem, zato sto je zmaj povrjedivao njene osjecaje.

(Jonathan, 5 god.) (Lee, 2016)

Prica ima sposobnost povezati djecu s emocijama lika, dok ih u isto vrijeme udaljava od
osobnih aspekata njihovih vlastitih okolnosti. Znanje da ¢e dobro pobijediti zlo pomaze djeci u
suoCavanju sa stvarima koje se €ine teSkim ili nepoStenim u njihovom Zivotu. Metafora
omogucava djeci da istrazuju te probleme sa sigurnog mjesta. Puno je lakSe nauciti boriti se sa
zmajem nego biti petogodiSnjak u velikom 1 straShom svijetu. Jonathan svojom pricom
pokazuje svoju svjesnost da se osobu moze povrijediti na vise nacina. Preuzimajuci ulogu super
heroja zapravo preuzima ulogu podrske prijatelju. Ali njegov zmaj ne pljuje vatru, on je najgora
vrsta zmaja, on povrjeduje tude osjecaje. Na taj nacin napada u samu srz covjeka. To je vrlo
snazna metafora, nac¢in da objasni osjecaj kada netko pati iznutra. Pricanje pri¢a na ovaj nacin
osnazuje djecu u razvijanju sposobnosti razmisljanja u metaforama. Ako se to moze iskoristiti
za rjeSavanje problema ili istrazivanje pojedine situacije, onda to postaje mocan alat. Paley

(1999) to objasnjava rije¢ima: Kao dijete, bez pri¢e ne mogu objasniti sebe.

3.5.6. Poticanje i provjeravanje

Djecu se ne treba previse poticati dok pricaju pricu, ali nekad je to potrebno. Lee (2016)
navodi da ona u te svrhe koristi recenicu: ,,I §to se onda dogodilo?* s kojom treba postupati
oprezno. Koristi li se previSe, djecje price nemaju kraja. Djeca uvijek moraju imati kontrolu
nad vlastitom pricom, a precestim poticanjem odgojitelj moze uvelike promijeniti i oblikovati
djetetovu pricu. Iz tog razloga, pitanje: ,,I $to se onda dogodilo?* treba se koristiti samo u
slucajevima kada je ocito da se dijete muci. Pitanje koje djeluje bolje od prethodno navedenog
je: ,,Ima li jo§ nesto u tvojoj pri¢i?*. Ovo pitanje manje je osudujuceg karaktera 1 Salje djetetu
poruku da je njegova prica u njegovim rukama. Paley (1993) se pita jesu li pric¢e koje djeca
diktiraju jo$ privatnije i intimnije u dizajnu i funkciji od same igre ili su te pri¢e sada jedno od

rijetkih mjesta u kojima dijete doista moze biti gazda.
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Kada je prica gotova, dijete se moZe dodatno upitati da razjasni neke detalje za izvodenje
na pozornici. Dijete se moze pitati zeli li da djeca tvore kucu ili dvorac ili to nije potrebno.
Takoder, ako su neki likovi u mnozini, na primjer lavovi, dijete se moze traziti toan broj tih
lavova. Ako dijete kaZze neki nerealistiCan broj poput 100, tada slijede pregovori. Djetetu se

objasne realni uvjeti koliko djece stane na pozornicu i koliko je djece u skupini opcenito.

3.6. Modeliranje

Kako bi helikopterske price ispunile svoj puni potencijal, bitno je i postavljanje modela
za pricanje. Odgojitelj moze pisati svoje price koje ¢e djeca odglumiti, ali mogu se uzeti i ve¢
postojece price. Pricanjem djecjih prica, a i pricanje pri¢a djeci obogacuje njihov rjecnik i
poveéava samopouzdanje da ga koriste. Sto su djeca vise izloZena velikom rasponu pri¢a, to

viSe razvijamo njihovu sposobnost da shvate svijet kroz formu price.

3.7. Zadnji korak

Najvazniji korak helikopterskih prica jest upravo ovaj zadnji — dramsko izvodenje isti
dan. Vrlo je bitno da se sve prie zapisane u jednom danu izvode u istom. Pri¢anje prica i
dramsko izvodenje istih isprepli¢u se te je bitno da kada odgojitelj zapiSe sve te price, ne
zaboravi na dramsko izvodenje jer je ono jednako bitno. To je dio u kojem sva djeca sudjeluju
i koji povezuje pri¢e s igrom. Dramskim izvodenje djeca dobivaju osje¢aj da njihove price

imaju svrhu §to im daje motivaciju za daljnje pricanje.

4. Kurikul pri¢anja prica
,»Kad bi price nestale, nestalo bi ono bitno ljudsko, onaj trenutak kada kazemo: Pri¢aj mi...o

svemu.* (Velicki, 2013, str. 13)

U danasnje vrijeme, kada su djeca sve viSe okruzena tehnologijom, a sve manje se s
njima razgovara i stvaraju se sve vec¢i problemi u usvajanju govora kod djece i mladih, ,,pri¢anje
pric¢a dolazi nam kao dragocjeno sredstvo i pomo¢ u povratku izgubljenim ljepotama govornoga
izrazavanja i govoru samomu.* (Velicki, 2013, str. 15) Takvo je mi$ljenje imala i odgojiteljica
Vivian Paley koja je osmislila Kurikul pricanja pric¢a (engl. Storytelling Curriculum) na kojem
se temelji pristup helikopterske price. Njen kurikul, kako i ona sama kaze, utemeljen je na
Vygotskyjevoj sociokulturnoj analizi igre. Prema toj teoriji, socijalne interakcije i istrazivacko
spoznajne aktivnosti spajaju se kako bi tvorile slozene medudjelujuée sustave unutar osebujnih
ekologija uéenja. U ovom slucaju, kombinacija mastovite igre i pricanja pri¢a opisuju se kao
razni komplementarni izrazi djecje (simbolicke) maste koji nastaju na temelju medusobno

povezanih podru¢ja emocionalnog, intelektualnog i drustvenog zivota i odrazavaju ih natrag.

18



Temeljna znacajka Paleyinog pedagoskog pristupa je njezino shvacanje da se unutar posebne
atmosfere ucenja, djecje spontane mastovite aktivnosti, kao $to je mastovita igra, mogu
iskoristiti na formalniji na¢in za podrsku tim podruc¢jima razvoja (Cremin i sur., 2013). Paleyin
kurikul moze se podijeliti na 'pedagogiju postenja' (engl. pedagogy of fairness) i ‘pedagogiju
znacenja' (engl. pedagogy of meaning). Pedagogija postenja odnosi se na moralnost odgojitelja,
odnosno ono S§to Paley naziva biti posten odgojitelj. Njen fokus jest jednakost u cijelom
meduljudskom spektru. (Cremin i sur., 2017) Njezinim rije¢ima: Je li ova u¢ionica u kojoj Zivim
posteno mjesto za svako dijete koje ude? (Paley, 2000, str 15) Pedagogija znacenja odnosi se
na Paleyinu implementaciju nastavnih planova i programa koji podupiru djecje istrazivanje ili
bavljenje stvarima, prvo, kompatibilnim s njihovim sada$njim identitetom i bazom znanja, I
drugo, privla¢enjem novih identiteta i znanja. Kada se gleda iz perspektive prakse, to znaci da
se izvode aktivnosti koje odgovaraju ocekivanim kompetencijama i interesima, nadalje, da
djeca imaju mogucénost izbora buduce teme ili sadrzaja i moguénost rjeSavanja problema.

(Cremin i sur., 2017)

Paley spominje $kolifikaciju u vrti¢ima te nedostatak vremena za igru kako u vrti¢ima
tako i u Skolama. Danasnji predskolski kurikuli posveceni ranom ucenju jezika isti su kao i
kurikuli osnovne $kole. To uzrokuje nedostatak ili ¢ak potpuno odsustvo vremena za igru.
Paleyino ucenje ispunjeno mastovitom igrom (engl. fantasy play), pripovijedanjem i dramskim
izvodenjem inherentno je usmjereno na ucenje pismenosti i ¢ini glavni aspekt njezine
pedagogije. Njezina poruka je da ako obrazovanje u ranom djetinjstvu ima bilo kakav utjecaj
na smanjenje jaza u postignu¢ima, mora se ¢vrsto drzati temeljnog postignuca rane pismenosti.
To nije izolirano znanje abecede ili ¢ak dekodiranje, ve¢ koriStenje usmenog i pisanog jezika i
naracije. Takvo glediSte ne eliminira svo poducavanje slova, glasova i drugih pred¢itackih
vjestina u vrtic¢u. Jednostavno im ne daje prioritet niti ih dekontekstualizira u o¢ima djece. Paley
istie vaznost mastovite igre I njenu povezanost sa psiholoskim, intelektualnim i socijalnim
razvojem djece. (Cooper, 2009) Upravo taj Kurikul pricanja prica temelji se na spajanju
mastovite igre i pri¢anja prica. Igra je nesto Sto je djeci prirodno, njihov oblik rada i ucenja te
ne postoji ni$ta na $to su djeca spremnija od mastovite igre. (Paley, 2004) Paleyin kurikul
pri¢anja pri¢a iskoristava tu igru u obrazovne svrhe. Masta i jezik istodobno pruzaju izvor i
poticu djecje knjizevne teznje. IstraZivanja pokazuju znacajne kognitivne koristi koje dolaze od
slobodne igre i igre s vrSnjacima. U Svojoj najizravnijoj primjeni, dobrobiti igre za rano
opismenjavanje, unutar i izvan ucionice, se ocituju u mogucnostima koje nudi djeci da vjezbaju

jezik 1 da se ukljuce u aktivnosti prosirenja jezika s vr§njacima i odgojiteljima. (Cooper, 2009)
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Mastovita igra, prema Paley (2004), djeluje kao neka vrsta lijepila koje povezuje sve
druge aktivnosti, ukljuc¢ujuéi rani razvoj pismenosti. Pri¢anjem prica unutar te mastovite igre
djeca objasnjavaju svoj proces razmisljanja 1 razvijaju se kognitivno 1 jezi¢no te razvijaju

socijalne vjestine.

5. Utjecaj helikopterskih pri¢a na djecu

,Ljekovitost pri¢a, pomo¢ koju nam one pruzaju u olakSavanju snalazenja u zivotu, vrjednota

je koju odrasli ne bi smjeli zaboraviti.*“ (Velicki, 2013, str. 11)

Prema Kurikulu pricanja prica Vivian Paley, helikopterske price poti¢u razvoj govora.
One ukljucuju aktivnosti pri¢anja, ali 1 slusanja i glume. Prema Miljak (1987) bas te aktivnosti

potrebne su za razvoj djetetovog govornog izraza.

,,Za postizanje eksplicitnosti, kvalitete i kompleksnosti govornog izraza djeteta treba organizirati takve
situacije koje ¢e ga same po sebi zahtijevati... Igre dramatizacije, prianja prica, '¢itanja' slikovnica, igre
uloga raznih zanimanja — situacije u kojima djeca pri¢aju svoje dozivljaje. To su konteksti koji traze vise

govora i viSe paZnje obracaju na eksplicitnost govornog izraza.* (Miljak, 1987, str. 71)

Izmedu 1993. i 2005. Nicolopoulou i njene kolege izveli su pet velikih istrazivackih
studija u sjeveroisto¢nim Sjedinjenim Drzavama, ispitujuci upotrebu pricanja pri¢a i dramskog
izvodenja: teorijsku osnovu, glavne ishode i uvjete koji moraju postojati kako bi se osiguralo
njihovo dobro funkcioniranje. Studije Nicolopoulou i njezinih kolega ukljucile su stotine djece
u dobi od 3 do 4 godine iz vrti¢a u juznoj Kaliforniji i Massachusettsu, iz niza socioekonomskih
skupina i zbirku od preko tri tisuce djecjih pri¢a. Rezultati ovog istrazivanja pokazali su kako
ovakva vrsta aktivnosti pomaZe u stvaranju osjecaja zajedniStva u skupini. Nadalje,
sudjelovanje u ovakvim aktivnostima pomaze djeci u formiranju i odrZzavanju zajednicke
kulture i vrSnjac¢ke suradnje i eksperimentiranja koje sluze kao moc¢na podloga za ucenje i
razvoj. Pricanje prica i dramsko izvodenje pomaze u promicanju vjesStina govornog jezika koje
sluZe kao klju¢ni temelji pismenosti, ali 1 drugih elemenata spremnosti za Skolu. Otkrili su i da
aktivnosti pri¢anja pric¢a i dramskog izvodenja promicu svijest o pismenosti 1 poti¢u djecu na
aktivno razmiS$ljanje o vezama izmedu misli, izgovorene rijeci, simbola na papiru, rasporeda
teksta na stranici 1 transformacije izgovorene rije¢i u pismenu. Takoder promovira vazne
dimenzije drustvene zajednice i kompetencije kao Sto su suradnja, socijalno razumijevanje i

samoregulacija. (Cremin i sur., 2013)

Odnosi izmedu naracije 1 igre viSestruki su 1 sloZeni. Najrelevantnije za helikopterske

price mozda je to da iskustvo naracije pomaze djeci razumjeti simbolicki potencijal jezika:
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njegovu mo¢ da stvara moguce i imaginarne svjetove kroz rijec¢i (Cremin i sur., 2013). No,
razvoj djetetova govora i jezika nije jedina prednost ovog pristupa. U sljede¢im poglavljima bit
¢e objaSnjene prednosti helikopterskih pri¢a preuzete iz istrazivanja koje se odvijalo u

MakeBelieve Artsu, centru za provodenje pristupa helikopterske price u Englesko;.

5.1. Samopouzdanje

Mnogi odgojitelji kao jednu od prednosti helikopterskih prica navode porast
samopouzdanja. Posebno se spominju sramezljiva i tiha djeca koja su pocela vjerovati pristupu
i bila u moguénosti upotrijebiti svoju slobodu izbora i donijeti vlastite izbore tijekom procesa.
Djeca ponekad imaju strah od neuspjeha ili pogresnog odgovora. Helikopterske price
omogucuju to da nema pogresnih odgovora i dijete radi onako kako zna, moze i zeli. Time micu
pritisak uspjeha i neuspjeha i povecavaju samopouzdanje kod djece. Takoder, pozornost koju
odrasla osoba posvecuje djetetu dok pokusava Sto vjernije predstaviti pricu u pisanom obliku,
dramsko izvodenje price od strane drugih, pozornost publike i njihov pljesak pruzaju priliku
dje¢jim pricama da ih drugi ¢uju, odgovore na njih i da ih cijene. To sve moZe uvelike utjecati
na samopouzdanje djece. Odgojitelji spominju mnogo primjera djece koja su u pocetku
oklijevala sudjelovati u pri¢anju pri¢a i dramskom izvodenju, a kasnije su postala sigurni
pripovjedaci i glumci tijekom procesa, ukljucuju¢i neke primjere prili€no upecatljivih
promjena. Tako je bilo djece koja na pocetku nisu uopée sudjelovala u helikopterskim pri¢ama
ni na koji nacin ve¢ bi samo gledala $to se dogada iz daljine, a nakon nekoliko tjedana aktivno
bi sudjelovala u svim dijelovima procesa pa ¢ak i jedva ¢ekala da ispri¢aju svoju pricu. (Cremin

i sur., 2013)

5.2. Pripadanje i identitet

Helikopterske price daju djeci glas, moguc¢nost da ispricaju svoje price, a ne da samo
slusaju one koje odrasli znaju. Kroz svoje price, djeca mogu ukljuciti svoje osobne interese i
obiteljski zivot i time kroz njih prezentirati dio sebe i svog identiteta. Helikopterske price
zajednicka su aktivnost i stvaraju jak osjecaj zajedniStva i pripadanja nekoj zajednici §to potice
osobni, socijalni i emocionalni razvoj djece. Jedan od aspekata zajedniStva u helikopterskim
pricama jest oduSevljenost djece slusanjem, izvodenjem i gledanjem tudih prica. Tijekom
dramskog izvodenja, ako neka djeca nisu znala kako se krec¢e neki lik, odgojiteljica bi upitala
drugu djecu da pomognu. Nekad bi ¢ak i cijela grupa oponasala pokrete dok su sjedili na svojim
mjestima. Taj osjeaj zajedniStva pozitivno djeluje na samopouzdanje, pogotovo kod
sramezljive djece. Tretiranjem pozornice kao otvorenog mjesta za izrazavanje osjecaja, u jednoj

grupi djeca su mogla slobodno izraziti svoje nezadovoljstvo nastalo uzrujavanjem oko lika koji
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im je bio dodijeljen. Time se znatno smanjio broj incidenata i pozitivno se utjecalo na

emocionalni razvoj djece. (Cremin i sur., 2013)

5.3. Komunikacija, jezik i izraZavanje

Pokazalo se da ovaj pristup znacajno djeluje na bogacenje dje¢jeg rjecnika, osobito za
strane govornike. Takoder, kod neke djece znatno se razvila narativna struktura pri¢a. To znaci
da su price sadrzavale §iri raspon upotrjebljenih glagola 1 nekih opisnih pojmova te vecu
sloZzenost klauzalne strukture i upotrebu subordinacije nakon nekoliko tjedana izvodenja

helikopterskih prica.

Tijekom aktivnosti razvija se i paznja i aktivno slusanje koji su bitni za komunikaciju.
Sam proces zapisivanja prica zahtjeva od djece da pazljivo slusaju svoje vr$njake i ¢ini prirodno
suradni¢ke i zajednicke aktivnosti gdje djeca mogu razviti razumijevanje odnosa izmedu
govornog 1 pisanog jezika. Dokazano je da helikopterske price poticu svijest djece o vezama
izmedu njihove misli i izgovorene rije¢i, izmedu njihovih izgovorenih rijeci i onih napisanih na
papir od strane odgojitelja i rasporeda rije¢i napisanih na stranici. Tako su djeca bila motivirana
osobnim interesom i uzitkom da razumiju transformacije govornog u pisani jezik, zatim natrag
u ponovno prepricavanje. To su temeljni 1 bitni pojmovi u razvoju djecje svjesnosti o jeziku kao
apstraktnom i smislenom sustavu simbola. Primjer toga je Cetverogodisnja djevojéica Fiona
koja je jedno jutro preuzela odgojiteljevu ulogu zapisivanja prica. 'Zapisivala' je pricu djecaka
Willa. Za svaku je rije¢, a ponekad i slog koji je izgovorila napisala jedno veliko slovo F. Na
kraju Willove pric¢e, Fiona je imala cijeli papir pun velikih slova F od kojih je svako
predstavljalo jednu rije¢ ili slog. U starijim skupinama dogadalo se i da su djeca stvarno
zapisivala pric¢e jedni od drugih. Te su price, doduse, bile krace i s manje zbivanja, ali su
potaknule djecu da Zele pisati. Drugu djecu ovaj je pristup potaknuo da nacrtaju svoje price

nakon S§to ih je odgojitelj zapisao.

Ovaj pristup utjeCe 1 na razvoj neverbalne komunikacije. Obzirom da dje¢je price ne
sadrze Cesto dijalog, dramsko izvodenje prica veéinski se sastoji od pokreta, tj. neverbalne
komunikacije. Sposobnost helikopterskih prica da omoguce odgojiteljima i djeci da odvoje
vrijeme da primijete i dinamicne i suptilnije neverbalne izraze je mozda ono $to ga najvise
razlikuje kao inkluzivnu pedagogiju. Ta neverbalna karakteristika omogucuje da se aktivnosti
pridruze i tiha i sramezljiva djeca i ona s teSko¢ama u razvoju, ucenju ili ponasanju pa i ona

koja nisu izvorni govornici jezika na kojem se aktivnost izvodi.

22



Iz svega ovoga moze se zakljuciti da helikopterske price nose znacajnu ulogu u
podrzavanju svih aspekata dje¢je komunikacije i jezika, ukljucujuéi sluSanje i pozornost,

razumijevanje, govorenje i neverbalnu komunikaciju. (Cremin i sur., 2013)

5.4. Kreativnost

Prema Velicki (2013) sam proces pricanja je kreativan ¢in. Smisljanje likova i njihovih
karakteristika kao i zapleta i raspleta plod je djecje kreativnosti. Kako navodi Puranovi¢ (2020)
ono §to poti¢e mastu i kreativnost je djecja zelja za izmisljanjem pric¢a. Djecak, kao njen primjer,
,,k0j1 vidi hroma ¢ovjeka na ulici sam smislja pri¢u — muskarac je jahao konja i na velikoj, ostroj
stijeni ozlijedio nogu. Sada je u potrazi za lijekom od kojega ¢e mu biti bolje.” (Puranovi¢,
2020, str. 103) Svi elementi ove pri¢e djeCaku su poznati iz njegovog dosadasnjeg iskustva, ali
kombinacija tih elemenata je ono $to je novo, kreativno. To je nesto $to dolazi od samog djeteta
i nije Cista reprodukcija onoga $to je dijete vidjelo. Ta sposobnost kombiniranja elemenata na
razli¢ite nacine tvore¢i novu strukturu, odnosno ,.kombiniranje staroga na nove nac¢ine osnova
je kreativnosti.” (Puranovi¢, 2020, str. 103) Dramsko izvodenje helikopterskih prica je
improvizacija, a improvizacija zahtjeva kreativnost. Time helikopterske price poticu koristenje

I razvoj kreativnosti.

6. Moje helikopterske price

Jednom davno Zivjela je neka princeza u nekom dvorcu. I onda je bila zatvorena i nije mogla
izaci. Onda je doso hrabri vitez i mogao ju je spasiti. Izbavio ju je iz dvorca i onda su se vjencali

i Zivjeli su sretno do kraja Zivota.

Ovo je prva prica koju sam zapisala u jednom dje¢jem vrticu u kojem sam provela
helikopterske price. Prije zapisivanja te price, sjedila sam u kuti¢u pricanja sama i1 pomalo
oc¢ajna $to mi nitko nije mogao ispric€ati pricu. Djeca iz te skupine nisu ¢esto okruzena pricama
pa se nisu ni htjeli sami okusati u pricanju sve dok nije dosla djevoj¢ica koja mi je ispricala
ovu. U toj sam skupini bila od 8 ujutro i1 zapisivala price te govorila djeci kako ¢emo ih poslije
odglumiti. Do 10 sati skupila sam tek Cetiri pri¢e Sto me iznenadilo jer je dob skupine od Cetiri
do Sest godina. Medutim, sve se promijenilo tijekom dramskog izvodenja. To se odvijalo u
posebnoj prostoriji tako da smo imali mir i tiSinu. Djecu sam uputila da zatvore o¢i i krep trakom
napravila pravokutnik koji je oznacavao pozornicu. Prvo smo zajednic¢ki prosli pravila
ponasanja u kazaliStu, a zatim sam im ja ukratko objasnila tijek aktivnosti. Prva s moje desne
strane, nestrpljivo se vrpoljeéi, sjedila je djevojéica koja mi je prva ispricala pri¢u. Cim smo

zapoceli skocila je na pozornicu jedva ¢ekajuci da postane princeza. Daljnje likove birala sam
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po redu, a djeci koja nisu htjela naglasila sam ulogu slusatelja. U pocetku su, naravno, bili
sramezljivi, no ve¢ nakon prve price vecina ih se opustila 1 s veseljem utjelovila kraljice,
vukove, tigrove i dinosaure. Isprva sam morala svaki puta ponavljati pravilo da se likovi biraju
po redu, no kasnije su mirno sjedili i ¢ekali svoj red. Nakon Sto je zavrSila zadnja prica, upitala
sam Zeli li jos netko ispri¢ati pricu i bila oduSevljena kada se iz svih dijelova sobe culo: ,,Ja, ja,

jall

Iako znam teoriju helikopterskih prica, jako me iznenadio proces u praksi. Svoj djeci
bilo je bitno gledati u to Sto zapisujem i kako tocno zapisujem njihovu pricu. Dva djecaka
nacrtala su svoju pricu, a zatim me trazila da ju na taj papir zapiSem. NajviSe me iznenadio
djecak koji je sam htio napisati svoju pri¢u. Ja sam pristala i dala mu svoju Knjigu djecjih prica
da u nju zapisuje. Nakon $to je napisao nekoliko nepovezanih slova rekao je da je gotov. Na

moj zahtjev da mi procita svoju pricu rekao je: ,,Bas i ne znam ¢itat, al znam pisat.*

7. Zakljucak

Prema istrazivanjima helikopterske price donose mnoge koristi za djecu i sve aspekte
njihova razvoja, od razvoja samopouzdanja i kreativnosti pa do stvaranja osjecaja zajednistva i
na kraju krajeva razvoj govora i pismenosti. Medutim, helikopterske pric¢e ne samo da donose
brojne koristi za djecu, ve¢ unose radost, zabavu i veselje u njihovo provodenje vremena u
dje¢jem vrticu. Tijekom svog studiranja dobila sam priliku provesti ovu aktivnost u djecjem
vrticu 1 uvjeriti se u to iz prve ruke. Djeca s kojom sam to provela nisu inace okruzena pri¢ama,
no njihova pozitivna reakcija pokazala mi je da bi trebala biti. lako su na pocetku bili povuceni
1 Sutljivi, nakon S$to je jedna djevojCica probila led sva su djeca htjela ispricati svoju pricu i
glumiti u tudoj. Ova aktivnost u djeci stvara pozitivne emocije i mogu zakljuciti da stvarno
uzivaju u njoj. Takoder iz primjera djecaka koji je sam htio zapisati svoju pricu vidi se i utjecaj
na razvoj rane pismenosti 1 Zelje za ucenjem slova. Iz mojeg iskustva u vrti¢ima u kojima
odradujem metodicke vjezbe 1 pedagosku praksu, a i1 koliko ¢ujem od drugih kolegica, djeca
nisu dovoljno okruZena pricama. Djeca vole pric¢e i vole biti u centru paznje. Upravo to im
pruza ovaj pristup. Takoder, dobivaju priliku sami neSto ispricati i time dobivaju osjecaj
vaznosti i poStovanja. Medutim, djeca uce po modelu. Odgojitelji im trebaju biti model kako u
svemu drugome, tako i1 u pricanju prica. Ako odgojitelji ne pri¢aju djeci price, ne¢e ni djeca
odgojiteljima. Cilj ovog rada zapravo je skrenuti pozornost na vaznost pric¢a za djecji razvoj i
potaknuti odgojitelje na pricanje istih. Kroz ovu jednostavnu aktivnost, s djecom se moze
postici ¢uda, ali samo ako se izvodi redovito u sigurnom okruzenju. Prema Paley (1991) vrtiéi,

na svim razinama, moraju izgledati vise kao sigurni domovi, a skupine sretne obitelji, one u
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kojima svi ¢lanovi obitelji mogu ispricati svoje privatne price, znajuci da ¢e ih se slusati s

ljubavlju i poStovanjem. lako se, u danasnje vrijeme tehnologije i mobitela, kada djeca sve

imaju nadohvat ruke, pri¢anje pri¢a pomalo zaboravlja, pri¢e tvore ljudske Zivote i nikada ne

mogu nestati. Zadatak je odgojitelja da pric¢a djeci price i da ih potice da sama pric¢aju. To je

jedino Sto djeca trebaju — poticaj. Dalje ¢e nastaviti sama.
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Izjava o izvornosti
Izjavljujem da je moj zavrsni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam
koristila drugim izvorima osim onih Kkoji su u njemu navedeni.
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