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SAZETAK

Tema zavrsnog rada su stereotipi kod djece predskolske dobi s naglaskom na utjecaj okoline,
roditeljskog odgojnog stila te obrazovnog pristupa na njihov razvoj. Djeca o stereotipima uce
prema modelu, odnosno uzoru, stoga rad objasnjava zasto stereotipi kod odraslih osoba utjecu
na razvoj kreativnosti kod djeteta. Osim toga, u radu se navodi postojanje ometajucih faktora
koji mogu ograniciti djetetovu kreativnost, ali se isto tako isti¢e da se pravilnim pedagoskim i
odgojnim pristupom moze potaknuti slobodno i kreativno misljenje djeteta, poticu¢i ga na
promatranje, razmiSljanje, samostalno rjeSavanje problema, preuzimanje rizika te hrabrost za

izrazavanje vlastitih ideja, stavova i misljenja.

Poseban fokus stavljen je na djecji crtez, odnosno likovni izraz, gdje se isti¢e vaznost pravilnog
pristupa odraslih osoba prema dje¢jem likovnom izrazavanju. Odrasle osobe ¢esto svojim

pogre$nim pristupom ostavljaju znacajne posljedice na dijete.

Uz navedeno, rad prikazuje crteze djece koja su promatrala svijet oko sebe i crtala ono $to su
zapazila, bez utjecaja i uplitanja odrasle osobe. Prikazani su i oni crtezi u kojima su djeca
posegnula za Sablonama i crtala objekte na nau¢en nacin, umjesto na nacin koji je proizasao iz

njihovog vlastitog videnja i poimanja svijeta, odnosno objekta kojeg crtaju.

Sveukupno, rad naglasava vaznost svjesnosti uzroka razvoja stereotipa kod djece predskolske
dobi. Isti¢e kako pravilan odgojni i obrazovni pristup moZe potaknuti kreativnost, divergentno
misljenje i neovisnost u izraZzavanju, a pritom omoguciti djetetu da bude ono §to istinski jest,
bez straha od neprihvacenosti. Njegovanjem i poticanjem slobodnog i autenti¢nog izrazavanja
moze pomoci djetetu da laksSe razvije vlastite perspektive i stavove, a time i potencijalno smanji
stereotipe koji se formiraju u ranom djetinjstvu te pojedinca najce$ce ograniavaju za cijeli

njegov Zivot.

Kljucéne rijeci: djecji crtez, kreativnost, stereotipi, Sablone



SUMMARY

Stereotypes in preschool-aged children

The topic of the final paper is stereotypes in preschool-aged children with an emphasis on the
influence of the environment, parenting style, and educational approach on their development.
Children learn about stereotypes through modeling or imitation, so the paper explains why
stereotypes in adults affect a child's creativity. Additionally, the paper mentions the existence
of disruptive factors that can limit a child's creativity but also emphasizes that proper
pedagogical and educational approaches can encourage free and creative thinking in children,
promoting observation, critical thinking, independent problem-solving, risk-taking, and the
courage to express their own ideas, attitudes, and opinions.

Special focus is placed on children's drawings, or artistic expression, highlighting the
importance of adults approaching children's artistic expression correctly. Adults often leave
significant consequences on the child through their incorrect approach.

Furthermore, the paper showcases drawings made by children who observed the world around
them and drew what they noticed, without the influence or interference of adults. It also presents
drawings in which children resorted to templates and drew objects in a learned way, instead of

expressing their own perception and understanding of the world or the object they are drawing.

Overall, the paper emphasizes the importance of being aware of the causes of stereotype
development in preschool-aged children. It highlights how proper parenting and educational
approaches can stimulate creativity, divergent thinking, and independence in expression,
allowing the child to be true to themselves without fear of rejection. Nurturing and encouraging
free and authentic expression can help the child develop their own perspectives and attitudes
more easily, potentially reducing stereotypes formed in early childhood that often limit

individuals throughout their lives.

Key words: children's drawing, creativity, stereotypes, templates



1. UvOD

Djeca oblikuju svoje ponaSanje, misljenje, stavove i odnose putem promatranja okoline
koja ih okruzuje. Najznacajniju ulogu u djetetovoj okolini imaju roditelji, obitelj, odgojitelji
i ucitelji. Stoga, njihov pristup i odgojni stil imaju znacajan utjecaj na razvoj predrasuda
kod djeteta. Ovaj rad na pocetku opisuje dva roditeljska stila iz kojih proizlaze posljedice

dva potpuno razli¢ita utjecaja odgoja na dijete — autoritativni i autoritarni roditeljski stilovi.

Autoritativni odgojni stil smatra se najpozeljnijim jer djetetu osigurava sigurnost,
ljubav, uvazavanje i razumijevanje emocija, misljenja i nacina izrazavanja. Takva djeca
odrastaju u socijalno i emocionalno kompetentne osobe koje zbog razvijenih prosocijalnih
vjestina sklapaju kvalitetna prijateljstva, povjerenje i odgovornost (Brajsa-Zganec, 2023:
prema Baumrind, 1991). S druge strane, autoritarni odgojni stil uklju¢uje ogranicavanje,
suzbijanje i umanjivanje vrijednosti djeteta zbog emocionalne hladnoce od strane roditelja
te strogog kaznjavanja neprihvatljivih ponaSanja. Takvim pristupom dijete postaje
nesigurno te mu se zarobljava spontanost koja je preduvjet za razvoj kreativnosti (Kroflin i
sur., 1987).

Dijete na svijet gleda autenti¢nim i znatizeljnim pogledom, zudi za znanjem o svijetu i
stvarnosti, a svoje odgovore najces¢e pronalazi kod roditelja, odgojitelja, ucitelja te
drustvenih istina. Povodeci se za tudim iskustvima dijete gubi svoju slobodu, autenti¢nost
1 iskrenost, zaboravlja gledati slobodno jer ga druStvo dresira prema odredenom kalupu u
kojem nema prostora za isticanje (Kroflin i sur., 1987: prema Krleza, 1904). Stoga, dijete
kroz interakciju sa okolinom primjecuje te nesvjesno usvaja stereotipe. Ovaj rad stavlja
naglasak na stereotipe u dje¢jem likovnom izrazu, objasnjava odakle potjecu te na koji nacin
ih mozemo suzbiti ili pak potaknuti njihovu pojavu. Isti¢e da se neprimjerenim vodenjem,
ispravljanjem dje¢jih uradaka te pretjeranim pohvaljivanjem ili kritiziranjem djecjeg crteza
moze iskriviti djetetova slika 0 sebi, zbog cega dijete uzitak likovnog stvaralastva
zamjenjuje za pohvalu te tako umanjuje svoje vrijednosti Sto dovodi do smanjene razine
samopouzdanja kao 1 volje za likovnim izrazavanjem uopce. Djecji crtez proizvod je
djetetove maste, slobode i autenti¢nog videnja svijeta. Dijete putem crteza prikazuje protok
zivota i shvacanje radnji koje se oko njega dogadaju. Stoga je vazno da taj proces ne bude
ograniCen iskrivljenom i nametljivom percepcijom odraslih koji su tokom odrastanja

izgubili autenti¢nost svog iskrenog pogleda na svijet.



Suprotnost stereotipima je kreativnost o kojoj ovaj rad takoder govori. Tumaci se njeno
znacenje u zivotu djeteta te iznose pozitivni i negativni utjecaji odraslih na njezin razvoj.
Dijete provodi veéinu svog vremena u odgojno-obrazovnim ustanovama, gdje uci prema
modelima ponasanja koje vidi u odgojiteljima i uéiteljima. S obzirom na to, metode rada,
pristup i nacini oblikovanja poticajne okoline izuzetno su vazni. Na taj se nacin postavljaju
temelji koji oblikuju dijete na svim razinama potrebnim za njegov buduéi zivot. Stoga,
metodicki ispravan pristup odgojitelja i ucitelja u radu s djecom vazan je kako bi se izbjeglo
suzbijanje kreativnosti i autenticnosti djetetovog likovnog izraza. Likovno izraZavanje
djeteta ima klju¢nu ulogu u njegovom cjelokupnom razvoju. Preko crteza dijete komunicira
s okolinom prikazujuc¢i svoje emocionalno stanje i nacin na koji dozivljava svijet oko sebe.
Uplitanje odraslih u djecji svijet maste moze ostaviti znacajne posljedice na dijete. Odrasli
¢esto posezu za tim da pokazu djetetu kako Se nesto crta, a pri tome najcesée koriste Sablone
u nastojanju da prikazu najjednostavniji nacin crtanja, ne shvacaju¢i da time ugrozavaju
djetetovu sposobnost promatranja i izrazavanja. Navedenim se umanjuje slika koju dijete
ima o sebi. Prema Huzjaku (2008), $ablone su plasti¢na pomagala koja omogucavaju svakoj
osobi na svijetu da nacrta identi¢an crtez. Takav crtez nema individualnost i autenti¢nost

autora, ve¢ se koristi kao nepromisljen sustav znakovne komunikacije.

U radu se prikazuju likovni izri¢aji razli¢ite djece. Neka od njih crtala su promatrajuci
objekte, uspostavljaju¢i s njima povezanost te istovremeno uocavajuc¢i kompleksnost i
Zivotnost objekata. Druga su pak djeca koristila $ablone prilikom crtanja istih objekata, $to
je rezultiralo radovima koji isijavaju prazninom i nedostatkom originalnosti. Za djecu,
upotreba Sablona nije prirodan nacin izraZzavanja jer ona vide mnogo vise od onoga §to je
prikazano. Dijete nas putem crteza upoznaje sa svojim unutarnjim svijetom, ono izrazava
sebe i prirodu svojeg bi¢a (Belemarié, 1986). Dijete se ne optereCuje stvarnim izgledom
predmeta kojeg crta, ono se bavi neim potpuno drugacijim, neim na S$to mnogi

odrastanjem postaju "slijepi”.



2. UTJECAJ RODITELJSKOG ODGOJNOG STILA NA RAZVQOJ
STEREOTIPA KOD DJETETA

Teorijska objaSnjenja stereotipa u djecjoj dobi temelje se na objasnjenim stereotipima kod
odraslih osoba. Ponasanja i stavovi odrasle osobe imaju veliki utjecaj na dijete jer ono uci prema
modelu, odnosno roditelju i tako usvaja njegovo ponasanje, misljenja, stavove, uvjerenja I
odnose. Roditeljski odgojni stil kljucan je aspekt koji formira djetetovu li¢nost, njegove
odnosne i psihi¢ka stanja u odrasloj dobi. Skladni obiteljski odnosi direktno utjecu na djetetov

emocionalni razvoj, psihosocijalnu prilagodbu te socijalnu i emocionalnu kompetenciju.

Dvije temeljne dimenzije roditeljstva su kontrola i emocionalnost od kojih proizlaze
Cetiri vrste roditeljskih stilova 0dgoja; autoritativni, autoritarni, popustljivi i zanemarujuéi stil.
Roditeljski postupci promatraju se unutar navedenih odgojnih stilova zbog razlicitih posljedica
na dijete (Cudina-Obradovié¢ i Obradovi¢, 2006). U ovom radu, od ukupno &etiri roditeljska
stila, opisati ¢e se dva pomocu kojih se jasno vidi razlika izmedu pozitivnog i negativnog

utjecaja i razvoja stereotipa kod djeteta.

2.1. Autoritativni odgojiteljski stil

Autoritativni odgojiteljski stil smatra se optimalnim i najpozeljnijim iz razloga S$to
najpozitivnije djeluje na emocionalnu i socijalnu kompetenciju djeteta. Autoritativni roditelji
pruzaju djetetu emocionalnu toplinu, podrsku te uvazavaju njegove emocije. Djeca odgajana
autoritativnim odgojnim stilom uglavnom su socijalno i emocionalno kompetentna, imaju
razvijena prosocijalna ponasanja te razvijaju stabilne i kvalitetne odnose s okolinom, sklapaju
&vrsta prijateljstva, povjerenje i odgovornost (Brajsa-Zganec, 2023: prema Baumrind, 1991).
Prethodno navedene kompetencije kod djeteta moguce je ostvariti zato jer autoritativni roditelji
prihvacaju djetetove stavove, razmisljanja i odluke te ih pazljivo putem savjeta i podrske vode
prema sigurnom razvoju (Deglin, 2016: prema Berk, 2015). Roditelji svojim ponaSanjem,
tolerancijom i prihvacanjem djeteta, djeluju kao primjeren model od kojeg ¢e dijete uciti te e
tako biti sposobnije tolerirati razli¢itosti u svojoj okolini $to umanjuje razvoj stereotipnog

razmiSljanja.



2.2. Autoritarni odgojni stil

Prema Kroflin i sur., (1987) postoje na¢ini odgoja koji U vecoj mjeri mogu zarobiti
spontanost djeteta koja je preduvjet kreativnosti tj. sposobnosti kreativnog izrazavanja. Strogi i
autoritativni odgoj dijete moze uciniti nesigurnim izazivajuci U njemu strah ¢ime se blokira

njegova spontanost.

Autoritarni roditelji su emocionalno hladni i drze snaznu psiholosku kontrolu nad
djetetom. Skloni su strogom kaznjavaju njima neprihvatljiva ponaSanja, vr$e rigidnu kontrolu i
nadzor nad djetetom, njegovim stavovima i razmisljanjem (Plevnjak, 2021). Takva djeca imaju
nisku autonomiju, neprihvacena su i ¢esto neshvacena zbog hladnoée, ruganja, kritiziranja i
omalovazavanja od strane roditelja. "Netolerancija i autoritarnost roditelja prema djetetu utje¢u
nato da dijete postane nesposobno tolerirati ikakve razlicitosti kod drugih ljudi" (Mari¢i¢, 2009:
141). Autoritarni roditelji svojim odgojnim postupcima kao $to su emocionalna hladnoca,
stroga pravila, psiholoske granice, teznja za autoritetom postignuta kaznjavanjem neposluha
verbalnim, psihickim ili fizi€kim kaZnjavanjem djeteta, razlog su stvaranja frustracije, bijesa i
zataSkavanja burnih emocija kod djeteta. Problem koji stvaraju takve emocije su nemoguénost
njihovih rjesavanja s roditeljima jer ih oni odbijaju razumjeti 1 uvaziti, stoga ¢e dijete te emocije
drzati u sebi i izraziti ih van prema onim pojedincima u odnosu na koje se osjeca superiorno.
Takva djeca najéesce razvijaju veci stupanj predrasude te odrastaju u osobe koje su nesposobne
tolerirati razli¢itosti jer su razvila neadekvatan ego i frustracije koje ne mogu rijesiti sa svojim
roditeljima nego ih usmjeravaju prema drugoj djeci koja su na bilo koji na¢in drugacija. Sve to
dovodi do ¢injenice da su psihicki, emocionalno ili fizicki zlostavljana djeca kod kuce najcesce
ona koja u vrti¢u i Skoli na neki nacin zlostavljaju drugu djecu (Marici¢, 2009). Temeljem
saznanja da djeca u¢e prema modelu, Kroflin 1 sur., (1987) istiCu upozorenje teoreticara Jacoba
Bronowskija da je uspon mladih, kreativnih i mastovitih pojedinaca tijekom razvoja ljudskog
drustva bio zaustavljen pogresnim postupcima. Isticu da su mnoge civilizacije propale jer su
ogranicile mastu mladih, sputavale su njihovu kreativnost i potrebu zivljenja na svoj nacin $to
je tipi¢no za autoritativni odgojni stil koji je u proslost bio dominantan. Osim toga, smatraju da
je potrebno naglasiti da odredeni na¢in odgoja nije nuzno jednak za svako dijete. Odgojna
situacija u istoj obitelji s viSe djece moze razli¢ito utjecati na svako pojedino dijete, Sto je
patogeno za jedno dijete, nije nuzno i za drugo. Spontanost djeteta moze biti blokirana i

vlastitim superegom tj. vlastitom svijesti ako je prestroga.



3. STEREOTIPI

Kroflin i sur., (1987) u knjizi ,,Dijete i kreativnost" prenose zapis Miroslava Krleze iz 1904.
godine u kojem opisuje da je svaki covjek umjetnik za sebe. Tijekom djetinjstva osoba na svijet
gleda svojim autenti¢nim, znatizeljnim pogledom, Zedan odgovora o svijetu i stvarnosti. Krleza
tvrdi da dijete odgovore pronalazi kod roditelja, u $koli, odgoju i drustvenim istinama i tako
povodeci se za tudim iskustvima dijete izobliCuje i gubi svoju autenti¢nost, slobodu i iskrenost.
Djeca zaboravljaju gledati slobodno jer su im stavljene naocale zaglupljivanja, dresiraju¢i ih
kao lutke prema drustvenom kalupu jer djecu u $koli ne poducavaju da bi progledali, nego da
bi ih zaslijepili.

Maric¢i¢ (2009: prema Brown, 1995), definira stereotip kao izrazavanje negativnih
stavova i odnoSenja prema odredenoj grupi i njezinim pripadnicima. NajcesS¢e se pripisuju na
temelju posjedovanja nekih specifi¢nosti, primjerice: rasa, nacionalnost, spol, fizicki izgled,
dob, sposobnosti itd. (Batkovi¢, 2017: prema Pennington, 1997). Cinjenica je da se jednaki
stereotipi pripisuju cijelog grupi ljudi bez obzira na razlike izmedu ¢lanova (Miljkovié i

Rijavec, 1996).

Teorije o djecjoj predrasudi su malobrojne zbog specificnosti dje¢jeg razvoja, a samo
neke od njih navode Cinjenicu da dijete nema razvijenu sposobnost kritickog razmisljanja,
apstraktnog misljenja kao ni suprotstavljanja socijalnim uvjetima (Marici¢, 2009). Stereotipi se
kod djece poc€inju javljati onda kada djeca pocinju uciti o rodnim ulogama, odnosno rodnom
identitetu i postaju svjesna kojoj kategoriji pripadaju. Na razvoj stereotipa kod djeteta znatno
utjeCe njegova okolina (obitelj, roditelji, vrti¢, Skola, vr$njaci, mediji, knjige itd.), stoga se
vjeruje da djetetova okolina ne samo §to moze razviti stereotipe kod djeteta, ve¢ ih moze i
ublaziti pravilnim pristupom. Ako je cilj izbje¢i razvoj predrasuda kod djeteta, izrazito je vazno
da djetetov model koristi pravilne postupke i bira aktivnosti koje uce djecu prihvacanju i

toleranciji na razlic¢itosti (Batkovi¢, 2017).

Didakticka sredstva koja se mogu primjenjivati S ciljem osvjes¢ivanja stereotipa kod
djece su primjerice organizacija aktivnosti koje ukljucuju djecu drugih rasa, kulture ili religije,
edukacija djeteta kroz Citanje knjiga, slikovnica, lutke, razne igre, filmove i druge medije koji
prikazuju i prihvacaju razli¢itosti medu kulturama, obiteljima, rasama i drugo. Vazan je
razgovor s djetetom o predrasudama te ukazivanje na to koliko one mogu biti bolne, nepravedne

1 Stetne (Marici¢, 2009). Roditelj je primjer tolerancije, uvazavanja i postivanja razlicitosti.



3.1. Rodni stereotipi

Jedan od uzroka pojave rodnih stereotipa kod djece predskolske dobi je nacin na koji
roditelji pristupaju prema djetetu od samog rodenja ovisno o njegovom spolu definirajuci
njegovo uvjerenje o samom sebi na temelju svog spolnog identiteta (Belemari¢, 2010). Tijekom
odrastanja dijete nesvjesno usvaja stavove od oba roda te obi¢no tako nastaju ocekivanja o

tipiénom ponasanju muskarca i zZene, Sto nazivamo rodnim stereotipom (Marovi¢, 2009).

Belemari¢ (2010) daje primjer kako roditelji utjecu na dijete od njegova rodenja. Naime,
kada se dijete rodi kupuje se odjeca, igracke te se ureduje djetetova soba "primjereno” njegovu
spolu. S obzirom na to, kod djevojéica ¢e prevladavati roza boja i lutke, dok ¢e kod djecaka
prevladavati plava boja i auti¢i. Cijeli na$§ Zivot je odraz nasih prvih osjeta (slika, boja,
atmosfera, oblika, zvukova...) prema kojima gradimo cijeli nas$ svijet i misaoni zivot (Marovié,
2009: prema Goodman, 1970). Upravo zbog toga postoje i drugi problemi, a to su sadrzaji koje
djeci nudimo. Slikovnice su prepune rodnih stereotipa u kojima su najcesce djecaci stavljeni u
ulogu super junaka; snazni su, hrabri i sposobni. Djevoj¢ice su u istima prikazane u ulozi
kuharice, cistacice, krhkih, pla¢ljivih i osjetljivin likova. Potrebno je birati suvremene
slikovnice s kvalitetnim sadrzajem koji ¢e djeci omoguciti poistovje¢ivanje s glavnim likom
koji je ujedno istog spola kao i dijete. Na taj na¢in mozemo pomoc¢i djetetu da izgradi
samopouzdanje kao i pozitivnu sliku o sebi. Vazno je omoguditi i djevoj¢icama i djeCacima

jednak omjer takvih sadrzaja (Belemari¢, 2010).

Roditeljev pristup, ponaSanja, uvjerenja i stavovi izrazito su bitni jer oni svojim
utjecajem oblikuju dijete. Roditelj je taj koji od pocetka uklapa dijete u zajednicu kojoj pripada,
anacin na koji to ¢ini je kljucan (Marovi¢, 2009). Roditelj mora biti svjestan i omoguciti djetetu

razvoj u osobu izvan ruzic€astih i plavih okvira (Belemari¢, 2010).

3.2. Rodni stereotipi u djecjem likovnom stvaralastvu

Dijete kroz interakciju sa svojom okolinom primjecuje te nesvjesno usvaja stereotipe,
putem likovnog stvaralastva moze odrazavati stereotipe koje je naucilo iz svoje okoline. Djeca
koriste rodnu shemu za organizaciju podataka koje se odnose na rod te stoga koriste neke
naucene sheme koje formiraju stereotipe u ranoj dobi. Zato za prikaz Zene ili muskarca, djeca

koriste odredene sheme. Muskarca obi¢no crtaju kratke kose, u hlacama koriste¢i boje koje su



"prikladne” muskom rodu (plava. zelena, crna, siva), prikazuju ih u ulogama "muskih"
zanimanja (pilot, voza¢, automehanicar...) te ih fizicki prikazuju kao snazne likove. Crtez na
kojoj je nacrtana osoba zenskog spola naj¢esce je prikazana u rozim haljinama (Batkovié, 2017:
prema Kamenov 1 Gali¢, 2011) na livadi okruzena cvijeCem odiSuci njeznosc¢u. Likovi zenskog

spola naj¢esce su prikazani u "zenskim" ulogama (kuharica, majka, domacica...).

Stereotipi ukljucuju Sirok spektar negativnosti prema odredenim specifi¢nostima ili pak
nastojanje da svi budu ukalupljeni u isti kalup kojeg je formiralo drustvo. Likovnjaci prepoznaju
vrstu stereotipa upravo kod likovnog izri¢aja djece i odraslih, a najées$c¢e ih nazivaju $ablonom,

stereotipom ili kliSejom.



4. SABLONE U DJECJEM LIKOVNOM STVARALASTVU

"U svjetlu slobode, upoznajmo se i s njezinim najve¢im neprijateljem: Sablonom ili
stereotipom” (Huzjak, 2008: 39). Sablona je pomagalo od drva ili plastike koje omogucava da
vide razlicitih ljudi dobiju identi¢an crtez. Sablonom, stereotipom ili kli$ejom nazivamo likovni
izri¢aj koji nema individualnost 1 autenti¢nost autora ve¢ upotrebljava sasvim nepromisljen i
neprozivljen sistem znakovne komunikacije. Ako se djetetu ponudi gotovo likovno rjesSenje,
odnosno ako mu se pokaze na¢in na koji nesto treba crtati, bit ¢e mu uskra¢en njegov misaoni
proces te ¢e biti usmjeren na posezanje za Sablonama koje ¢e ga osloboditi napora za
razmi$ljanjem i1 onemoguditi razvoj istrazivackog napora (Huzjak, 2008). Bojanke su cesta
Sablona koja se nudi djeci, vrlo su Stetne i utjeCu na manjak samopouzdanja kod djece zbog
toga $to ¢e dijete bojeci bojanku uvidjeti da je sposobno samo obojiti, a razviti ¢e misljenje da
"ne zna crtati" jer ¢e smatrati da on0 bas tako treba znati crtati kako bi crtez bio lijep i dobar.
Skrbina (2013), takoder navodi da nudeéi bojanke djeci dajemo gotove i pojednostavljene
shematske oblike koji su lako pamtljivi, stoga ih oni koriste kada im zatreba sli¢an oblik, s ¢ime
se kod djeteta ugrozava razvoj opazanja te se razvija uvjerenje da nije sposobno za kreativan
rad. Na razvoj djecjih stereotipa uvjetuje rani utjecaj roditelja i okoline na dje¢ji crtez, odnosno
tendencija da nauce djecu kako da nesto crtaju, najces¢i primjer mozemo vidjeti kod crtanja
covjeka pri tom pjevajuci pjesmicu "Tocka, tocka, tockica". Takoder, naj¢esc¢e Sablone mozemo
vidjeti i u prikazu kuce, cvijeta, sunca i bora (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Ispitivanje razvitka
sposobnosti pokazalo je da u razvitku pojedinih sposobnosti djeteta postoje "kriticke faze" koje
su osjetljive za primanje utjecaja izvana i njihovu integraciju u obliku nove sposobnosti za koju
je prerano. To bi znacilo da ako smo uvjezbavanje nekih novih vjestina zapoceli ranije nego $to
je dijete za to zrelo, uspjeh ¢e biti vrlo slab te ¢e zrelije dijete koje je tu istu vjestinu pocelo
vjezbati onda kada je bilo razvojno spremno vrlo brzo ¢e presti¢i ono dijete koje je uvjezbavanje
zapocelo prerano (Kroflin i sur., 1987). Stoga mozemo zakljuciti da ucenje, odnosno
pokazivanje djetetu kako se neSto crta moze ic¢i na Stetu onih sposobnosti za koje je dijete u toj
fazi razvoja sposobno, takoder izaziva frustraciju, manjak samopouzdanja i pojavu djecjih
Sablona. Kroflin i sur., (1987) tumace da za svaki oblik, dogadaj ili pojavu iz vanjskog svijeta
dijete ima svoje videnje i na¢in tumacenja 0 kojima govori crtajuéi linije i oblike za koje je u
tom periodu Zivota sposobno. Skrbina (2013) isti¢e da se izlaganjem dje¢jih uradaka takoder
mogu Siriti shematski oblici, ako je dijete Cesto izlozeno radovima druge djece, videni primjeri

Sse nesvjesno mogu nametnuti te zakociti njegov autenti¢ni kreativni izraz zbog preuzimanja



tudih shematskih oblika $to dovodi do shematskih, praznih i neinventivnih radova. Takvi se
primjeri Cesto vidaju na crtezima livade, kuce, ptice, cvijeta te Sunca kojeg djeca najcesce
stavljaju u gornji kut papira. Jedan o primjera prikazuje slika 1. na kojoj je crtez djevojcice u
dobi od pet godina. Shematski prikaz Sunca savrSeno odgovara ovom primjeru, koristeéi se
Sablonom djeca crtaju krug za oblik Sunca te crtaju kratke crtice koje vire iz njega za prikaz
zrake. Slika 2. prikazuje crtez Sunca djeteta u dobi izmedu dvije i Cetiri godine zivota, prilikom
crtanja dijete je bilo potaknuto vlastitim opaZzanjem te je prikazalo zrake Sunca kao prikaz
Sirenja svjetla, odnosno Suncevih zraka koje se pruzaju u neograni¢en prostor. U primjeru se
moze vidjeti djetetova autenti¢nost te Sposobnost prenosenja vlastitog opazanja Sunca na papir.
Belemari¢ (1986) istice da ispraznost i automatizam koji se djeci namece putem shema nigdje
nije toliko o¢it kao §to je o¢it u prikazu Sunca. Nadalje, autorica navodi da jednom kada dijete
prihvati shemu Sunca u njemu potpuno prestaje interes i vlastito opazanje za tu pojavu, gasi se

mogucnost izrazavanja i sposobnost percipiranja.

Slika 1. Sablonski prikaz Sunca petogodisnje djevojcice (udruga Mali i veliki)



Slika 2. Crtez Sunca prema promatranju djeteta u dobi izmedu 2-4 godine (Belemari¢, D.
1986. Dijete i oblik, str. 117)

Skrbina (2013), navodi da ocjenjivanje ili vrednovanje djegjih kreativnih radova moze
dovesti do blokade njihove spontanosti i slobode u izraZzavanju. Takva ocjenjivanja se Cesto
desavaju kada odrasli koji su neupuceni u djecji "kreativni jezik" procjene djetetov kreatini rad
bezvrijednim, a rad u kojem je prikazano mnos$tvo Sablonskih oblika bude ocjenjen vrijednim
upravo zbog prepoznatljivosti nacrtanog. Bitno je da se tijekom djetetovog kreativnog rada ne
inzistira na urednosti i preciznosti jer ¢e takav zahtjev potpuno blokirati djetetove ideje i
izazvati nespretnost zbog straha da ne zaprlja papir ili okolinu. Nadalje, Skrbina (2013) isti¢e i
negativan aspekt kod prenaglasavanja vrijednosti, odnosno pretjeranog pohvaljivanja
djetetovog rada tijekom kreativne aktivnosti zbog kojeg se gubi spontanost i uzitak u stvaranju

jer dijete svoj kreativni cilj zamjenjuje za pohvalu.
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5. DJECJI CRTEZ

U najranijim likovnim radovima djece javljaju se linije kao poimanje sila, energije i
pojave, za odrasle se one Cine kao obicno Saranje dok se duboko ispod povrsine kriju prvi
procesi svijesti djeteta u kojima ono definira svoje pojmove poimanja svijeta (Kroflin i sur.,
1987). Dijete nam pomocu "svojih oblika" prenosi svoj nacin na koji vidi pojave i dogadanja iz
vanjskog svijeta, upoznaje nas s nekim elementima svoje licnosti. Crtanje je jedan od nacina
kojima dijete posve iskreno izrazava svoje misli, osjecaje i razmisljanje (Bali¢-Simrak, 2010).
Zanimljivo je da ti oblici nisu imitacija oblika iz vanjskog svijeta ve¢ su prerada i
reinterpretacija videnog, osim u sluc¢aju ako mu odrasli nisu nametnuli svoje videnje, nacine i
oblike s ¢ime se prekida prirodni tok dje¢jih misli i poimanja. Takvim pristupom odrasli
uvjerava dijete da je ono nesposobno zbog toga jer je dijete, razvijajuci kod djeteta osjecaj da
mu je nesto nedostupno i tesko (Kroflin i sur.,1987). Likovno izrazavanje je jedna vrsta
komunikacije, odnosno jezik djeteta preko kojeg upoznajemo njegov unutarnji svijet. Putem
crteza dijete izraZava sebe 1 prirodu svojeg bica, ako dovoljno dobro otvorimo o¢i mo¢i ¢emo
otkriti poruku koju nam dijete Salje. Kako bismo analizirali crteZ potrebno je poznavati likovni
jezik djeteta koji se sastoji od osnovnih simbola koji imaju svoju funkciju, znacenja i strukturu
(Belamari¢, 1986). Linije su prvo §to dijete pocCinje stvarati na papiru i to najcesce u drugoj
godini zivota. Dijete linijama prikazuje neko dogadanje, odnosno stvaraju¢i linije ponovno
prozivljava taj dogadaj 1 povezuje se s njime. "Razli¢itim linijama djeca izraZavaju razlicite
aspekte Zivljenja i postojanja" (Belemari¢, 1986: 14). Linije koje dijete crta mogu imati razlicita
znacenja, ovisno o njihovom prikazu. Belemari¢ (1986) opisuje likovne simbole te zapocinje s
kruZe¢im linijama putem kojih dijete prikazuje Zivot u nekom prostoru, dok vibrirajuce linije
predstavljaju unutraSnju zivotnost. Nadalje, mrlje su znak kojim dijete pokazuje da je
primijetilo masu tj. uvidjelo je ¢vrstocu, neprodornost nekog predmeta. Kroz tocke i crtice dijete
prikazuje tok, trajanje ili vrijeme, a nizanjem linija i tockica dijete je uocilo ritam, uskladenost
i pravilnost. Ravne linije ukazuju na to da je dijete otkrilo dimenziju, odnosno smjer prostora.
Autorica istice da ravne linije mogu predstavljati energiju i snagu. Vodoravne (horizontalne)
crte predstavljaju orijentaciju u prostoru, a okomite (vertikalne) linije sluze za izrazavanje neke
kretnje u dubinu ili uvis, ili pak predstavljaju zivotnost svih zivih bi¢a. Kose linije takoder
predstavljaju kretnju, onu kretnju koja je nestabilna i moze rezultirati padom. Krug je najéesce
djetetov prvi oblik Cija pojava obi¢no najavljuje razdoblje djetetova zivota u kojem je ono

postalo svjesno sebe kao individualnog oblika (Belemari¢, 1986).
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Sve do dvadesetog stoljeCa djecji crtez interesirao je samo likovne umjetnike i
pedagoge. Interesiralo ih je pravilno drzanje olovke, vjestina ruke i oka, a Svicarski pedagog
Pestalozzi inzistirao je na crtanju prije pisanja, jer je smatrao da kroz crtanje djeca svladavaju
razne vrste crta koje su preduvjet za pisanje slova abecede. U dvadesetom stoljecu interes za
dje¢ji crtez pokazali su i psiholozi te im je on postao glavna preokupacija psihologije djetinjstva
I mladosti. Interes su dobili u trenutku kada su shvatili da je jedini izvor od kojeg djeca polaze
emocionalni intenzitet, znanje o objektu i motoricke vjestine (Boduli¢, 1982). Mati¢ (2021)
istice vaznost likovnog izraza jer je ono podrucje djeCjeg stvaralastva kroz koje se dijete
izrazava te iskazuje sve svoje psihofizicke moguénosti, takoder likovni izraz nosi i sve znacajke

dje¢jeg razvoja.

Djeca posjeduju vjestinu crtanja predmeta po sjeCanju kao i po masti na osnovi
slobodnog misaonog kolaza te se tako na ni¢im sputan nacin sva djeca mogu slobodno likovno
izrazavati, a njihov izraz se temelji na ekspresiji, masti i stvaralastvu Koji je ponajprije djecji
izraz, a zatim likovni (Boduli¢, 1982). "Likovni izraz ne ovisi samo o spretnosti ruke veé o
sadrzaju umjetnikove svijesti" (Karlavaris, 1988: 43). Pomocu crteza moze se do¢i do nekih
tumacenja emocionalnog zivota djeteta i njegove stvarnosti. Crtez djeteta razvija se kroz

nekoliko faza, a Skrbina (2013) navodi sljedeée:

Faza saranja (18 mjeseci — 3 godine)

Faza osnovnih oblika (3 — 4 godine)

Faza ljudskih oblika i pocetne sheme (4 — 6 godina)
Faza razvoja vizualne sheme (6 — 9 godina)

Faza realizma (9 — 12 godina)

© o k~ w N e

Faza adolescencije (12 i vise godina)

5.1. Faza Saranja (18 mjeseci — 3 godine)

U prvoj fazi saranja koja se pojavljuje s osamnaest mjeseci te zavrSava oko trece godine
djetetovog Zivota, dijete se izraZzava Skrabanjem, nasumi¢nim crtanjem bez namjere. U pocetku
dijete prilikom Saranja ima malu kontrolu nad rukom i pokretom, Saraju¢i ono postepeno
uvjezbava koordinaciju oko — ruka te grubu i finu motoriku, ostavlja tragove na papiru u obliku
vertikalnih ili horizontalnih linija spaja crte u krugove tj. u oblike koje usavr$ava sve do Seste
godine zivota. U toj fazi dijete ne pokusSava reproducirati doslovnu sliku objekta ve¢ raznim

linijama nastoji prikazati radnju koju vidi, stoga (Skrbina, 2013) zaklju¢uje da dijete Sarajuéi
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pocinje shvacati da oblicima i linijama moze docarati sve ono §to se u okolini dogada. Na slici
3. prikazano je slu¢ajno Saranje djeteta u dobi od jedne i pol godine. Tada dijete nema kontrolu
nad pokretom, pomicuci ruke naprijed-nazad po papiru stvara oblike koji su kaoti¢ni i naizgled
vrlo neuredni. Slika 4. primjer je kontroliranog Saranja djeteta u dobi od dvije godine. Zbog
psihofizi€kog razvoja dolazi do kontrole u pokretu prilikom Saranja, postepeno se pocinju
pojavljivati longitudinalne crte, a porastom djetetove motoricke i perceptivne sposobnosti dijete
pocinje prikazivati kruzne oblike koji predstavljaju pocetak pojave geometrijskih oblika u

dje¢jem crtezu (Skrbina, 2013).

Slika 3. Slucajno saranje (1.5 godina) (Skrbina, D. 2013. Art terapija i kreativnost: 75)

Slika 4. Kontrolirano (cirkularno) Saranje (2 godine) (Skrbina, D. 2013. Art terapija i
kreativnost: 75)
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5.2. Faza osnovnih oblika (3 — 4 godine)

Faza osnovnih oblika karakteristi¢na je po tome §to se dijete i dalje uziva u Saranju uz
koje pocinje imenovati ili ¢ak smiSljati pricu 0 nacrtanome. Uz Saranje pojavljuju se i
kompleksnije strukture poput uzoraka, oblika te kombinacija osnovnih geometrijskih oblika
(trokut, pravokutnik, kriz i kvadrat). Ti oblici prethodnici su figurama ljudskog lika i objektima
koje dijete pocinje crtati U sljedecoj fazi (Skrbina, 2013). Na slici 5. prikazan je crtez djeteta u
dobi od tri godine. Na crtezu se jasno vidi da je dijete otkrilo oblike te u svojem crtezu koristi
krug, kvadrat, pravokutnike, vodoravne i horizontalne linije kako bi prikazao ono $to vidi na
apstraktan nacin. Takoder, prema nacinu na koji je dijete nacrtalo oblake, moze se zakljuciti da

je ve¢ u ovoj fazi sklono Sablonama.

Slika 5. Crtez (3 godine) (Skrbina, D. 2013. Art terapija i kreativnost: 78)
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5.3. Faza ljudskih oblika i pocetne sheme (4 — 6 godina)

Ljudski oblici i pocetne sheme faza je koja se javlja u Cetvrtoj te zavrSava u Sestoj godini
djetetova zivota. U djetetovim nastojanjima da nacrta Covjeka, pojavljuje se figura nazvana
"punoglavac" ili glavonozac". Svako dijete je osoba za sebe, pa se tako i kod crtanja
"glavonosca" vide individualne razlike u na¢inima crtanja medu djecom. Na slici 6. prikazan je
crtez ¢ovjeka djeteta u dobi od pet godina. Ovo dijete je stepenicu ispred faze crtanja tipi¢nog
glavonosca, a to se zaklju¢uje na temelju jasno nacrtanog trupa, ruku i nogu koje je dijete dodalo
liku ¢ovjeka. S vremenom dijete pri crtanju ljudske figure dodava jos neke vazne elemente kao
Sto su prsti, zubi, trepavice, obrve i usi. Nadalje, u ovoj fazi dijete razvija shemu za crtanje prvih
jasnijih prikaza predmeta iz svoje okoline kao $to su cvijet, kuca, sunce i drvece. Sve ¢eSce
djeca pocinju koristiti boje na na¢in da predmete koje crtaju povezuju s onom bojom u kojoj ih

vide u svojoj okolini (Skrbina, 2013).

Slika 6. Crtez covjeka (5 godina) (Skrbina, D. 2013. Art terapija i kreativnost: 79)

15



5.4. Faza razvoja vizualne sheme (6 — 9 godina)

Faza razvoja vizualne sheme zapoc€inje u Sestoj, a zavrsava u devetoj godini djetetova
zivota. Figura ¢ovjeka koju je predstavljao "glavonozac", zamijenjena je figurom koja ima
glavu, trup kao i ostale mnogobrojne detalje koje se na ¢ovjeku mogu vidjeti (kosa, ruke, noge,
lice, usi). Na slici 7. mozemo vidjeti na¢in na koji je dijete u dobi od sedam godina prikazalo
lik ¢ovjeka mnogo detaljnije nego Sto je prikazano u ranijoj fazi razvoja. Ovaj lik ¢ovjeka ima
vrat, ramena, trup, noge sa stopalima, te mnogo vise detalja na licu (nausnice, rumeni obrazi,
obojana usta i o¢i), odjeca je puno kompleksnije nacrtana i obojana. Moze se zakljuciti da su
ovi ljudski oblici proizvod djetetovog slobodnog izrazavanja i kreativnosti, $to je tipi¢no za ovu
fazu razvoja. Dijete Cesto poseze za preuveliCavanjem objekata ili pak ispustanjem onih koje

smatra nepotrebnima, takoder je sposobno ilustrirati neki slijed dogadanja (Skrbina, 2013).

Slika 7. Crtez covjeka (7 godina) (Skrbina, D. 2013. Art terapija i kreativnost: 82)

16



5.5. Faza realizma (9 — 12 godina)

Faza realizma koja se javlja u devetoj i zavrSava u dvanaestoj godini Zivota, dijete
nastoji prikazati svoju okolinu na §to realniji nacin stoga raste kompleksnost upotrebe linija,
detalja i oblika, ljudska figura poprima raznolike i vrlo detaljne elemente. U ovoj fazi djeca
pocinju sve preciznije Koristiti boje, te uvode nijanse kako bi lakse i $to realnije prikazali ono
$to vide, to je najbolje prikazano u slici 8. u kojoj devetogodi$nje dijete nastoji prikazati
mjesecevu svjetlost gradiraju¢i boje od najsvjetlije prema najtamnijoj koja promatraca vodi u
mrak tmurne zime koja je ogolila grane drveca. Izrazito je vazno omoguciti djetetu S$to vise
prilika za crtanje i daljnji razvoj kreativnosti, a to se postize poticajnom okolinom u kojoj dijete

moze eksperimentirati i istrazivati raznim likovnim tehnikama.

Slika 8. Drvo (9 godina) (Skrbina, D. 2013. Art terapija i kreativnost: 84)
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5.6. Faza adolescencije (12 i vise godina)

S dvanaest godina dijete ulazi u fazu adolescencije te je u stanju jasno i efektno koristiti
perspektivu, ukljucuje brojne detalje te mu se povecava kriticka percepcija okoline. Zanimljivo

je da veéina djece i odraslih nikada ne dosegnu ovu fazu (Skrbina, 2013).

5.1. Crtez covjeka

Krug u pocetcima djecjeg likovnog stvaralaStva predstavlja zivot, takoder prvi je
organizirani oblik koji se prikazuje u fazi izrazavanja primarnih simbola koja se pojavljuje oko
trece godine djetetovog zivota, kada pocinje prvi put crtati lik covjeka. U pocetcima je prikaz
covjeka za svako dijete univerzalan i karakteristian s naglaskom da se lik ¢ovjeka sastoji od
sklopa krugova, ovala i linija (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Prema Boduli¢ (1982) prvi nacrtani lik
¢ovjeka naziva se glavonoscem, medutim istice i neadekvatnost tog naziva jer dijete u taj krug
svrstava sve ono $to saCinjava Covjeka te takav crteZ predstavlja predshemu za shematsko
crtanje ljudskog lika. Na slici 9. prikazan je simbol ¢ovjeka kojeg je nacrtalo dijete u dobi od
tri godine, glavu je nacrtalo u obliku kruga jer je ono prvi djetetov simbol za prikaz zivih bica,
istodobno je u isti oblik nacrtalo dva manja kruga za koje se pretpostavlja da su o¢i. Medutim,
prema Belemari¢ (1986) krug ne znaci glava ve¢ cjeloviti zivotni sustav, tako ni mali krugovi
djetetu ne znace o¢i nego sposobnost percipiranja. Dijete promatrajuci covjeka u okolini najvise
paznje usmjerava pokretima ruku i nogu te ih u svom likovnom prikazu prikazuje kao ravne

crte koje izlaze iz glave te zajedno s njom tvore ¢ovjeka.
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Slika 9. Glavonozac (Bodulié, V. 1982. Umjetnicki i dje¢ji crtez: 108)

U Cetvrtoj godini zivota dijete izlazi iz faze izrazavanja primarnih simbola kada uocava
sluc¢ajnu sli¢nost svojih crta na papiru s predmetom iz okoline te pocinje imenovati crteze koje
je nacrtalo. Kada dijete imenuje to znaci da daje i znacenje nacrtanom, §to bi znacilo da se uz
crtanje pojavljuje i misao. Grguric¢ i Jakubin (1996) tu pojavu opisuju da crtez u djeteta izaziva
misaonu sliku, a u fazi izrazavanja slozenim simbolima, likovna aktivnost je svjesno pokrenuta

iz misaonog procesa, odnosno zamisljene ideje.

Dijete u prikazu lika ¢ovjeka najcesce crta po jedno oko, ne iz razloga da mozda ne vidi
ili zanemaruje ¢injenicu da Covjek ima dva oka ve¢ su o¢i za njega Sastavni dio sposobnosti
percipiranja. Tu sposobnost izraZzava samo jednim krugom, a krug za njega znaci cjeloviti
Zivotni sustav, u ovom sluc¢aju oko predstavlja otvor kroz koji unutrasnje bi¢e prima informacije
0 svijetu. Kada dijete crta covjeka pomocu svojih simbola, a mi mu svaki put imenujemo
njegove simbole krugova unutar glave "oc¢i", djetetu ne preostaje nista drugo nego da ih i samo
pocne tako imenovati iako se njegove misli bave realnostima i daleko su od interesa za izgled
o¢iju, za njega ti krugovi predstavljaju simbol percepcije, otvor kroz koji vanjski svijest postaje
dostupan unutrasnjem bicu (Belemari¢, 1986). Slika 10. predstavlja crtez djeteta koji prikazuje
guzvu na krizanju u gradu. CrteZ prikazuje ljudske likove s jednim, dva ili viSe o¢iju, odnosno
komunikacijskim sredstvom izmedu unutrasnjeg i vanjskog svijeta. Slika je savrSen primjer

djetetove interpretacije funkcije o€iju, a to je gledanje.
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Slika 10. Guzva na krizanju u gradu (Kroflin i sur. 1987. Dijete i kreativnost: 108)

Prema Grguri¢ i Jakubin (1996) dijete ne pokuSava nacrtati svijet onakvim kakvim on
jest ve¢ se koristi metodom koju je stvorilo kao zamjenu za realnost. Koristi sloZzene simbole
za prikaz odredenih stvari kao $to su glava i noge za prikaz ljudskog lika ili se pak ne moraju
odnositi na konkretne objekte ve¢ na njihovu akciju kao §to su skakanje, ples, zvuk, kisa, oluja
i slicno. Nadalje, smatraju da simbolima glave i nogu dijete prikazuje sebe sama jer gledamo li
naprijed, sve $to mozemo vidjeti su ruke koje najéesce izlaze iz glave i noge koje su ispred nas.
Boduli¢ (1982) pretpostavlja da dijete u dobi od izmedu dvije i tri i pol godine ne crta trup jer
ne moZze zapamtiti viSe od onog $to moZe nacrtati. Dijete najprije zapaZa pokret, zvuk i svjetlo,
a ¢injenica je da su noge i ruke u konstantnom pokretu dok je trup uglavnom stati¢an zbog ega

ga dijete teze pamti.

U petoj godini djetetova zivota najvecu promjenu u crtezu moze se uociti kod prikaza
¢ovjeka, dijete viSe ne crta Samo glavu i noge kako bi prikazao ljudski lik, sada se pojavljuje i
tijelo iz kojeg izlaze noge koje su prikazane ravnom crtom s naznakom stopala, cipele ili noznih
prstiju te ruke koje zavrSavaju prstima. Lik ¢ovjeka dobiva kosu i naznaku odjece (Grguric i

Jakubin, 1996).
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Kod prikaza usta i nosa, najmanja djeca uglavnom nece pokazati interes za prikaz usta
jer se ta potreba javlja razvojno malo kasnije, osim ako se ne inzistira na njoj. U tom slucaju
dijete Ce crtati usta kao ravnu crtu §to potjece od shema koje su djeci nametnute putem crtica,
slikovnica, igracaka i nametanja odraslih izravnim poducavanjem djeteta. Prirodno ¢e dijete
crtati usta koriste¢i se simbolom kruga kako bi prikazala njihovu namjenu tj. funkciju
(Belemari¢, 1986). Za nos se, kako autorica navodi, djeca poCinju interesirati jo§ kasnije, a U
tom se slucaju teze otkriva njihovo poimanje tog oblika jer im je naj¢e$¢e nametnuta shema
vertikalne linije ili L oblika i to mnogo prije nego je dijete razvojno spremno za njegov prikaz.
Boduli¢ (1982) u svom djelu isti¢e da se crtanje ne uéi jer se stvarala¢ki ne moze izraziti na
temelju nekog "pravopisa i gramatike crtanja" ve¢ na temelju vlastite slobode interpretacije.
Osim toga, tvrdi da nema recepta za crtanje, stoga u dje¢jem vrti¢u nema mjesta imitaciji i
direktnog uplitanja odgojitelja u likovni izraz djeteta jer se djetetu mora dopustiti izrazavanje

prema svom osjecaju.

5.8. CrteZ cvijeta

Cvijet je neizostavan oblik u dje¢jem likovnom stvaralastvu jer djeca svojim prvim
koracima i istrazivanjem nailaze na cvije¢e (Belemari¢, 1986). Slika 11. prikazuje crtez cvijeta
koje je nacrtalo dijete u dobi izmedu dvije i ¢etiri godine zivota, 0no crta cvijece tako da koristi
poznate kruzece linije koje se odnose na Zzivotnost cvijeta, a linijama koje se nalaze okolo
krugova prikazuje latice. Djeci, u dobi izmedu cetiri i pet godina, krug i dalje ostaje najceséim
oblikom za prikazivanje cvijeta, no njihovo videnje cvijeta se produbljuje te dijete uocava
pravilnost njegove grade. Na slici 12. kod manjeg cvijeta dijete izrazava pravilnost crtanjem
mreze linija, a kod veceg cvijeta tu pravilnost prikazuje linijama kao simbolima za latice koje
rastu iz kruga prema van. Djeca Cesto u prikazu cvijeta posezu za $ablonama. Mati¢ (2021) tu
pojavu objasnjava kao siromastvo percipiranja, predoCavanja te vrlo ograni¢ene tehnicke
mogucnosti. Tada dijete nije dovoljno kriticno 1 poseze za zeljom da mu crtaju odrasli jer u
njihovim crtezima vidi uspjelije realizacije. NajCesce se u takvim situacijama dogada pogresan
pristup odraslih koji prihvate nacrtati djetetu Zeljeni oblik te u nastojanju da ga S§to viSe
pojednostavne kako bi djetetu bio jednostavno za reproducirati, poti¢u razvoj Sablona te
stvaraju kod djeteta misao da dijete neSto crta pogres$no i da nije sposobno crtati. Slika 13.

prikazuje Sablonski crtez cvijeta djevojcice od pet godina, na kojemu je vidljivo da je cvijet

.....

21



poimanja cvijeta. Taj crtez predstavlja samo simbol za cvijet jer on ne prikazuje kompleksnost,

zivotnost 1 ostale mnogobrojne detalje koje cvijet sadrzi.

Slika 11. Crtez cvijeta, dob (2 — 4 godine) (Belemari¢, D. 1986. Dijete i oblik: 169)
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Slika 12. Crtez cvijeta, dob (4 — 5 godina) (Belemari¢, D. 1986. Dijete i oblik: 115)

L

Slika 13. Sablonski crtez cvijeta djeteta u dobi od 5 godina (udruga Mali i veliki)
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5.9. CrteZ ptice

Djeca u pocetcima svojeg likovnog stvaralastva krugovima i raznim vibriraju¢im
linijama prikazuju radnju i zivotnost nekog objekta. Simboli kojima nastoje prikazati ljudski lik
jednak je i za zivotinje pa tako najc¢es$ée glavu zivotinje crtaju kao i glavu covjeka, okruglu s
dva manja kruga koja predstavljaju o¢i, usta koja najcesce crtaju kao ravnu liniju te nos (Matic,
2021). Naslici 14. prikazan je crteZ djeteta za koje se moze primijetiti da je s izrazitom paznjom
promatralo jato ptica u letu. Promatranjem zapazilo je dinamiku ptic¢jeg leta te njihovo Sirenje i
skupljanje u letu, primijetilo je kako se neke ptice udaljavaju i postaju manje od ostatka ptica,
one koje su bila blize djetetu nacrtalo im je oblik tijela, Sirenje krila i Kljun. Simbolom kriza
dijete je prikazalo one ptice koje su udaljene, koje se ¢as razilaze, a ¢as zgu$njavaju (Belemaric,

1986).

Slika 14. Crtez jata ptica (Belemari¢, D. 1986. Dijete i oblik: 89)

Na slici 15. prikazan je crtez djecaka koji ima pet godina. CrteZ predstavlja ptice u letu
i ptice koje odmaraju na grani drveta. Moze se primijetiti da je dijete za prikaz ptice kao i prikaz
sunca koristilo nau¢enu shemu. Medutim, ta nau¢ena shema ogranicava djetetovu sposobnost
da mentalno zamisli pticu i nacrta je na nacin koji odraZzava njezine stvarne karakteristike. Na
taj nacin dijete ignorira dosad naucene Cinjenice o ptici, a to su da ona ima tijelo, Kljun, rep,

krila, noge i perje te ih zamjenjuje "McDonalds" znakom. Ovakav crtez posljedica je toga sto
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dijete primjec¢uje da okolina prihvaca takav prikaz ptice, daju mu povratnu informaciju
imenujuci te Sablonske prikaze pticama, pohvaljujuci crtez i reproducirajuéi isti putem
slikovnica, crti¢a, bojanki i slicno. Ovaj premijer pokazuje da djeca, pa ¢ak i odrasli, ¢esto
koriste iste sheme pri prikazivanju ptica u letu ili u daljini. Na ovom crtezu takoder vidimo da
je djecak istu shemu koristio i za prikaz ptice koja sjedi na grani, §to sugerira da takve sheme
negativno utjecu na svjesnost djeteta o okolini, razvoj paznje, primjec¢ivanje detalja i povezanost
s onim §to promatra. Prema tome ovaj crteZ nije izvorni crtez djeteta, ve¢ odrasle osobe koja je
djetetu nametnula takvo videnje ptice u nastojanju da ga na Sto jednostavniji nacin nauci crtati

pticu.

Slika 15. Shema ptice, crtez djecaka u dobi od 5 godina (udruga Mali i veliki)
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6. KREATIVNOST

Huzjak (2006) navodi dvije dvojbe po kojima se shvacéa kreativnost. Prva je sposobnost
pojedinca da vidi i dozivi stvari na neki nov, nepoznat i originalan nacin, a druga je sposobnost
pojedinca da svoje originale ideje moze i proizvesti. Pojam kreativnost obuhvaca obiljezja
emotivnosti, osobnosti i intelekta. Ona je proces koji se odlikuje Zeljom za promjenom,
otvoreno$¢u duha, darom pronalaZzenja, masStom, originalnos¢u, kriticnoS¢u i jo§ mnogim
drugim faktorima (Grguri¢ i Jakubin, 1996: prema Kalavaris, 1988). Kroflin i sur., (1987)
objasnjavaju Kreativnost kao naéin na koji neke osobe pristupaju stvarnosti, kao kreativan
prikaz svijeta koji pojedincu pruza osjecaj Zivotne vrijednosti. Ipak, mnogi autori slazu se da je
pojam kreativnosti pojava koja se ne moze jasno definirati, s toga bez obzira na postojanost
razli¢itih odredenja kreativnosti, svi se slazu da samo novo djelo moze biti kreativno i da mora

stvarati nesto novo na svoj do sada nepoznat nadin (Skrbina, 2013: prema Ozimec, 1987).

"Za razvoj kreativnosti skoro su podjednako vazni faktori okoline kao i pojedinceve
sposobnosti za kreativno vrijedno izrazavanje" (Kunec, 2015: 431). Vazne sposobnosti i
osobine kreativnih osoba su razvijeno divergentno misljenje, znanje, intrinzi¢na i ekstrinzi¢na
motivacija, spremnost za preuzimanje rizika, hrabrost za suprotstavljanje drugima i izraZavanje
vlastitih ideja 1 mi§ljena te neobaziranje na misljenje okoline. Veoma vaznu ulogu u procjeni
kreativnosti ima i drustvo jer je drustvo ono o kojem kreativnost ovisi. Drustvo odlucuje je li
nesto kreativno ili nije, prema (Kunec, 2015) to se naziva ontoloska ovisnost o drustvu. Svako
druStvo ima svoju kulturu koju ¢ine odredene vrijednosti koje odreduju $to je pozeljno i
kreativno, a $to nije. Kada kreativni pojedinac predstavi drustvu kreativnu ideju, ima odvise
izgleda da bude proglasena "¢udnom" 1 "SaSavom", kao 1 njezin autor "Cudak". Vrlo rijetko se
dogada da neka kreativna ideja na prvi mah bude odmah prihvacena kao "dobra ideja". Drustvo
nove ideje mora prepoznati kao "dobre" i "radece" ideje kako bi bile prihvac¢ene $to dovodi do
miSljenja da se kreativce smatra kreativnima onoliko koliko je potrebno da se ideja pokaze
"dobrom" (Kroflin i sur., 1987). Kreativci ¢ije ¢e ideje Cesto biti odbacene zbog skeptinosti i
otpora drustva koje je nesposobno predociti 1 shvatiti prednosti novih, originalnih i korisnih
ideja (Kunac, 2015: prema Baer, 2012). Kako bi kreativna osoba bila prepoznata i shvacena
treba imati sposobnost uvjeravanja s kojom ¢e uvjeriti drustvo o koristi i vrijednosti njezinog
kreativnog produkta jer ako ga drustvo ne odobri kao takvo ono nikada nece biti realizirano i
prihvaéeno (Kunec, 2015).

"Kreativni put zahtijeva i buntovnu osobnost, preuzimanje rizika i motivaciju za
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uzdrmavanjem utvrdene tradicije" (Huzjak, 2008: 26). Kao kreativni pojedinac, potrebno je
posjedovati takve osobine jer se nalazi u drustvu u kojem vladaju stereotipi, drustvu koje
funkcionira unutar zadanih tj. nametnutih okvira koji zasljepljuju i gase u ljudima autenti¢nost,
mastovitost i originalnost, a bez toga bi svi bili isti i svijet bi stagnirao. Skrbina (2013), prema
Barron i Harrington (1981), takoder isti¢e potencijalno vazne osobine kreativnosti, a to su
visoko samopostovanje, preferencija slozenosti, nezavisnost u prosudbi te estetska orijentacija

i sklonost riskiranju.

Smatra se da su drustvene okolnosti bitne za razvoj kreativnosti kod ljudi koji zive u njemu.
"Sto je drustvo slobodnije i demokrati¢nije to je i kreativnost prisutnija" (Bognar, 2012: 5).
Takvo razmisljanje je vrlo blisko povezano s onim $to naglasava Karlavaris (1988), a to je
vaznost razumijevanja cCinjenice da dje¢ji likovni rad ne odrazava samo intelektualni i
emocionalni razvoj djeteta, ve¢ ukazuje i na odredene utjecaje kao §to su obitelj, sredina u kojoj
dijete odrasta, $kola, prijatelji itd. Sto je okolina otvorenija, pristupaénija i demokrati¢nija to ée
i drustvo u njoj biti jednako takvo. Takva okolina podupire i prihvaca kreativnost i promjene.
Huzjak (2008) takoder isti¢e bitnost okoline koja mora biti bogata, raznolika, poticajna i
zanimljiva jer takva je okolina prepuna izazova preko kojih ¢e dijete moci podiéi svoje
standarde uspjesnosti. Bognar (2012, prema: Maslow 1976) smatra da je izrazito vazno odgajati
djecu na nacin da im dopustimo i potaknemo ih da izraze svoju kreativnost, da budu u stanju
improvizirati pa tako i inovirati bez straha od promjena i izazova, tj. da im promjene i izazovi

budu izvor uzitka i motivacije.

Kreativnost mozemo razvijati putem likovnih aktivnosti, upotrebom razli¢itih materijala,
eksperimentiranjem, isprobavanjem i pronalaZzenjem razli¢itih rjeSenja pridonosimo razvoju
divergentnog misljenja pa tako i kreativnosti (Bali¢-Simrak, 2010). Divergentno i konvergentno
misljenje usmjereno je na rjeSavanje problema no na razli¢ite nadine. Konvergentnim
misljenjem dolazimo do samo jednog najboljeg rjeSenja, dok divergentnim misljenjem fluentno
pronalazimo viSe razli€itih, originalnih ideja te ga s toga najcesc¢e povezujemo s kreativnoséu

(Bali¢-Simrak 2010: prema Guilford, 1957).
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6.1. Ometanje kreativnosti

"Kreativnost je op¢i ljudski potencijal koji se moze poticati, potiskivati i
onemoguéavati" (Skrbina, 2013: 32). Postoje nac¢ini kojima moZemo poticati kreativnost kod
djeteta, no isto tako postoje i oni koji ¢e je kociti, odnosno sputavati. Neke od takvih postupaka
navodi (Kunec, 2015: prema Runco, 1997) a to su: ograni¢avanje, Kritiziranje i negativne
povratne informacije, nerealisticna ocekivanja od djeteta itd. Kada se govori o nacinima
ometanja kreativnosti djece, Skrbina (2013), prema Belemari¢ (1986) navodi vrste ometanja, a
to su svaki oblik izravnog interveniranja i mije$anja odraslih u djecje kreativne, likovne radove,
primjerice: crtanje i izradivanje kreativnog produkta djeci, bojanke, korigiranje dje¢jih uradaka,
zahtijevanje na urednost i preciznost, predstavljanje dje¢jih uradaka i Sirenje shematskih oblika
medu djecom te procjenjivanje i vrednovanje djeéjih kreativnih radova. Kao najbolji primjer
negativnog zadiranja u razvoj djecje kreativnosti navodi upravo crtanje ili izradivanje nekog
produkta umjesto djeteta jer tako dijete pokusSava imitirati odrasle te gasi svoj prirodni nacin
opazanja, razumijevanja i stvaranja (Skrbina, 2013). Nadalje, autorica isti¢e da se izravnim
ispravljanjem dje¢jih uradaka razvija manjak samopouzdanja kod djeteta te tako dijete dobiva
osje¢aj nemo¢i i nesigurnosti te najceS¢e odbija daljnje kreativne aktivnosti. Kroflin i sur.,
(1987) takoder navode primjer ometanja dje¢je kreativnosti onda kada su u Zaru igre, odnosno
fantazije. Neprimjerenim vodenjem, odnosno intervencijom odraslog, kreativna igra djeteta
prestati ¢e pulsirati, vatra stvaranja ¢e se pogasiti. Stoga je bitno da intervencije odraslog tj.
ulazak odrasle osobe u igru s djetetom bude nenametljivo kako se ne bi narusila osebujnost
djetetovog stvaranja koja te¢e posebnim zakonitostima koji je u potpunosti drugaciji od
odraslih. Sli¢no tome je kada trazimo od djeteta da koraca istim koracima kao odrasli, dijete to
ne moze jer su mu noge premalene. Ako dijete to pokuSava biti ¢e mu zamorno, a takav hod ¢e
izgledati nakaradno i neprirodno. Takvim pristupom trazimo od djece da imitiraju odrasle, da

slijede njihov nacin izrazavanja ne znajuci da tako gase sve iskre djetetovog stvaralastva.

Djeca kroz likovni prikaz pokazuju da se nalaze na odredenom platou svijesti u kojem
se sve javlja kao kreativni impuls, tok, videnje, preobrazaj i dogadanje. Kroflin i sur., (1987) to
stanje opisuju kao posebnu vrstu stanja svijesti koja se vlada prema zakonima slobode,
izvrsnosti i spontanosti. Sloboda u kontekstu stvaralastva djece znaci stvarati i raditi nesto u
skladu s ne¢im vec¢ postoje¢im samo na svoj nov nacin, slobodan od utjecaja izvana. Kada
vidimo crtez djeteta proSaran linijama, krugovima, toCkicama i sl. dozivljavamo ga

bezvrijednim ne znaju¢i da djeca nemaju dovoljno strukturiranu svijest da bi prikazala neki
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kompleksan dogadaj ili predmet na papiru onako kako bi odrasli to prikazali, ve¢ je posrijedi
druk¢iji oblik svijesti. Djetetova svijest o shvacanju svijeta znatno se razlikuje od shvacanja
odraslih. Problem nastaje jer odrasli ne shvacaju djetetovo poimanje svijeta te ga uce svojim
misleci da je to jedini mogudi i ispravan nacin, ne promisljaju da dijete ima svoje razloge za

upravo taj "svoj na¢in" shvacanja svijeta (Kroflin i sur., 1987).

Belemari¢ (1986) istice problem u kojem primjerice odgojitelji smatraju "Saranje" necim
Sto je umjetnicki bezvrijedno te takav crtez definiraju kao nesposobnost i nezrelost djeteta da
nacrta crtez koji je estetski privlacan i svima razumljiv. Zbog takvog nacin razmisljanja dolazi
od nerazumijevanja sadrzaja i nacina na koja se djeca likovno izrazavaju, ostavlja znatne
posljedice na dijete, njegov kreativni i likovni razvoj. Djetetu moramo pruziti mogucnost da
svoj dozivljaj okoline likovno izrazi unutar svojih likovnih sposobnosti, pa ¢ak onda kada
njegov likovni izri¢aj nije dovoljno jasan odraslima. Tim na¢inom dijete dobiva moguénost
istraziti neSto §to mu je nepoznato i manipulirati time, $to ga dovodi do nezavisnog misljenja,
uci ga hrabrosti preuzimanja rizika i uvodenja alternativa (Grguri¢ i Jakubin, 1996). O slobodi
od uzora govore (Grguri¢ i Jakubin, 1996) te upozoravaju na Stetnost i beskorisnost precrtavanja
nekog objekta, isticu bitnost izbjegavanja imitacije jer ¢emo na taj nacin kod djeteta stimulirati

samostalnost i specifican pristup koji dovodi do originalnog likovnog djela.

Kroflin i sur., (1987) u knjizi ,,Dijete i kreativnost" spominju Robert Gloutona,
Skolskog inspektora u Francuskoj koji se veoma kriti¢ki izrazava o utjecaju Skolstva na
kreativnost djeteta. Isti¢e da Skoli nije cilj stvarati samostalne 1 inventivne osobe, tvrdi da skola
nije u sluzbi djeteta nego u sluzbi druStva koje ljude nastoji oblikovati prema njegovim
potrebama i zadanim kalupima ¢ime svakog pojedinca stavljaju na svoje mjesto. Dijete kada
postane ucenik, nuzno postaje predmetom drustvenog oblikovanja. Opce je prihvaceno je da je
predskolsko dijete mnogo kreativnije od Skolskog djeteta jer je Skolsko dijete izlozeno
intenzivnom $kolskom utjecaju koji nije usmjeren na individualne potrebe i osobine svakog
djeteta. Takoder istiCu spontanost kao najstariji fenomen svakog zivog bica, a spontanost je
upravo preduvijet kreativnosti. Skolski rezim umanjuje spontanost kod djeteta zbog &ega

kreativnost ne moze do¢i do pravog izrazaja.
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6.2. Poticanje kreativnosti

"Pojedinci ¢e se kreativno izrazavati uvijek kada im se omoguc¢i da budu ono §to jesu,
da imaju pravo na svoje individualno izraZavanje i stvaranje" (Skrbina, 2013: 33). Pokreta¢
djetetovog stvaralackog izraza je njihov unutrasnji poriv iz kojeg proizlazi interes i radoznalost

Sto je uvjet za kreativno izrazavanje.

Odgojno obrazovni sustav ima bitan utjecaj i ulogu za drustvo, a to je osposobljavanje
ucenika za Zivot u buduénosti u kojemu je kreativnost klju¢na za razvoj i napredovanje (Kunac,
2015). Kako bi smo potaknuli kreativnost kod djece u predskolskom odgoju potrebno je
pristupiti djeci na pravilan nacin. Odgojitelji i ucitelji bi pred djecu trebali stavljati problemske
situacije, te izbjegavati davanje ve¢ gotovih rijeSenih problema ili im nametati neko svoje
razmiSljanje. Potrebno je pristupiti principima prema kojima se uvazavaju neobi¢na pitanja
djece, njihova mastovitost i neobi¢ne ideje. Verbalnom i neverbalnom komunikacijom mozemo
pokazati djetetu da se njegove ideje i mi$ljenje uvazavaju i da imaju svoju vrijednost (Bognar,
2012: prema Torrance, 1965). Dijete istrazujuci i otkrivajuci razvija divergentno misljenje,
kriticko razmisljanje, samopostovanje i pozitivnu sliku o sebi §to omogucava slobodnije
kreativno izrazavanje. Kunac (2015) isti¢e teorijski model koji su razvili Dweck i sur., (1995),
a objasnjava implicitnu teoriju prosudivanja kreativnosti kod pojedinca. Implicitna teorija se
dijeli na fundamentalnu i razvojnu. Fundamentalna smatra osobine li¢nosti urodenima i
nepodloznim promjenama, a razvojne su one koje imaju suprotno misljenje tj. smatraju osobine
licnosti promjenljivim i otvorenim za promjene (Kunac, 2015: prema Dweck i sur., 1995).
Prema tome je vazno da odgojitelji i uéitelji budu orijentirani prema razvojnoj implicitnoj teoriji
jer ¢e na taj nacin u svojem radu poticati djecu, odnosno ucenike na kreativno izrazavanje zbog
Cega ¢e svakog pojedinca gledati kao kreativni potencijal (Kunec, 2015). Odgojitelji i uditelji
moraju promisljati o na¢inu organiziranja svog nastavnog procesa u kojem ¢e poticati djecu na
kreativnost slijedeci postupke kao Sto su; postavljanje alternativnih pitanja, poticanje djece na
kreativna rjesenja, ohrabrivanje ucenika na samostalno pronalazenje Sto veceg broja razli¢itih
likovnih rjesenja. Isto tako tijekom likovnog procesa potrebno je isticati kreativno i originalno
rjeSenje, ucenicima koji su zainteresiraniji osigurati rad s mnogobrojnim tehnikama i
materijalima, organizirati posjete muzejima i galerijama jer upoznavanjem djeteta s kvalitetnim
likovnim djelima poti¢e se sklonost djeteta za likovni izrazaj, likovna djela postaju sadrzaj
djetetove svijesti i tako poti¢u mastu za likovni izrazaj (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Mora se

preuzeti uloga "zainteresiranog odraslog” koji intervenira samo onda kada je djetetu zaista
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potrebna pomo¢. Kod pruzanja pomoc¢i vazno je drzati se alternativnih pitanja kojima ¢e se
potaknuti dijete na dublje promisljanje te samostalno dolazenje do rjesenja. Alternativna pitanja
ili primjedbe mogu biti primjerice; "Mozes li to mozda drugacije?", "Moze$ li pokusati koristiti
neku drugu boju?", "Pripazi na kompoziciju, promisli kako mozes drugacije rasporediti likove".
Primjedbe se isklju¢ivo daju usmeno, ne smiju biti u tonu kritike ve¢ moraju odobravati i
naglaSavati pozitivno, bez pretjerivanja (Grguri¢ i Jakubin, 1994). Uzimajuci u obzir da okolina,
roditelji, odgojitelji i ucitelji znatno utjecu na kreativnost djeteta, smatra se da poboljSanjem
uvjeta u kojem dijete odrasta i1 zivi moze poboljSati kreativnost, naroCito u ranom djetinjstvu.
Prema Kroflin i sur., (1987) gotovo je nemoguce osigurati djetetu roditelja koji je relativno
psihicki zdrav, ali pomocu kvalitetnog pedagoskog rada s djecom moze se stimulirati i oCuvati

kreativnost djeteta.
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ZAKLJUCAK

Na djeci svijet ostaje, a na odraslima je da im omoguce kvalitetnu podr$ku kako bi odrasli u
sposobne mlade ljude koji dozivljavaju svoje okruzenje na jedinstven, kreativan i inovativan
nacin. Takva se buduénost moze osigurati jedino uz poticajnu i kvalitetnu sadasnjost. Djetetovo
okruzenje isprva Cine roditelji i obitelj, to se okruzenje zatim Siri na odgojitelje i ucitelje te u
konac¢nici cijelo drustvo. Svi oni utjecu na oblikovanje njegove li¢nost, na¢in razmisljanja te
poimanje sebe i svijeta koji ga okruzuje. Kvalitetnim odgojnim principima postuje se djetetovo
misljenje i stavovi. Potie ga se na kreativne i inovativne potencijale. Ako se dijete ogranicava,
sputava i ispravlja tijekom likovnog izrazavanja, upravlja se njegovom percepcijom.
Nametanjem vlastitih stavova djetetu blokira se njegova sposobnost izrazavanja §to dovodi do
sprjeCavanja izrazavanja njegovih potencijala. Frustracije nastale suzbijanjem potencijala,
odituju se u stereotipima, predrasudama i posezanjem za $ablonskim kalupima. Sablonom dijete

se §titi od razli¢itosti 1 kritike drustva.
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IZJAVA O IZVORNOSTI ZAVRSNOG RADA

Izjavljujem da je moj zavr$ni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.
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