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SAZETAK

U radu se pokusava ukazati koliko je za cjelovit razvoj djeteta vazno od najranije dobi
poticati 1 razvijati njegovu kreativnost. Djeca su spontana, znatizeljna, zaigrana, sposobna da
u svojoj igri kombiniraju 1 otkrivaju, imaju bogatu mastu. Djecja kreativnost ¢e se javiti na
nacin koji odgovara stupnju njihovog razvoja. Ona nije produktivna, ali pravilnim poticanjem
ima mogucnosti razviti se. Da je kreativnost vazna, pokazuju i mnogobrojna istrazivanja u
kojima Guilfordovo divergentno misljenje, kao vazan faktor koji odreduje kreativno ponasSanje,
ima veliko znacenje za daljnja istrazivanja. Iz razli¢itog shvacanja prirode kreativnosti proizaci
¢e 1 razli¢iti programi razvoja kreativnosti. Danas se vecina istrazivaca slaze da programi za
razvoj Kkreativnosti moraju, osim razvijanja kreativnog misljenja, njegove upotrebe u
specifi¢nim, konkretnim zadacima i $irenju znanja, obuhvatiti i emocionalni odgoj kao potporu
razvijanja samopouzdanja i kreativne maste. Budu¢i da je upravo kreativnost ono $to razlikuje
produktivnu darovitost od potencijalne, ve¢ina programa za darovite uklju¢uje komponente
razvoja kreativnosti. Darovitost se danas uglavnom odreduje kao podru¢no - specificna
darovitost po kojoj daroviti pojedinac, uz razvijene opce intelektualne sposobnosti, ima visoke
sposobnosti za jedno specificno podrucje za koje pokazuje visoku motivaciju, predanost i
posvecenost, a nju obi¢no nazivamo talent. Za svaku talentiranost, pored op¢ih, potrebne su i
specifi€ne sposobnosti, kreativnost i motivacija, a za likovnu talentiranost najvaznija je likovna

kreativnost. U razvijanju likovne kreativnosti veliku ulogu imaju kreativni odgajatelji.

Kljuéne rijei: kreativnost, djeca rane i predskolske dobi, likovna kreativnost, uloga

odgajatelja



SUMMARY

The paper tries to show how important it is for the complete development of a child to
encourage and develop his creativity from an early age. Children are spontaneous, curious,
playful, capable of combining and discovering in their play, and have a rich imagination.
Children's creativity will appear in a way that corresponds to their level of development. It is
not productive, but with proper encouragement it has the possibility to develop. That creativity
IS important is also shown by numerous studies in which Guilford's divergent opinion, as an
important factor that determines creative behavior, has great significance for further research.
Different understanding of the nature of creativity will result in different creativity
development programs. Today, most researchers agree that programs for the development of
creativity must, in addition to developing creative thinking, its use in specific, concrete tasks
and spreading knowledge, also include emotional education to support the development of self-
confidence and creative imagination. Since creativity is what distinguishes productive
giftedness from potential giftedness, most gifted programs include creativity development
components. Today, giftedness is mostly defined as area-specific giftedness, according to
which a gifted individual, in addition to developed general intellectual abilities, has high
abilities in one specific area, for which he shows high motivation, commitment and dedication,
and we usually call it talent. For any talent, in addition to general and specific abilities,
creativity and motivation are needed, and for artistic talent, artistic creativity is the most
important. Creative educators play a big role in developing artistic creativity.

Keywords: creativity, early and preschool children, artistic creativity, the role of educators



SADRZAJ

LU UVOD .. e 1
2. POJAM KREATIVNOST ..ottt 2
3. KREATIVNO MISLIENTE .......coiiiiiiieiiieisiieiseisssesss et 4
3.1. KONVErgentno MiSIENje...........ccccoiiviiiiiiiiiiiiiiiieeee st 5
3.2. Divergentno MiSIJENJE ............ccooviiiiiiiiiiiiiii i s 6
4. RAZVOINI STUPNJEVI KREATIVNOST ...t 8
5. DAROVITOST | KREATIVNOST ..ottt 9
6. POTICAINO OKRUZENJE ZA RAZVOJ KREATIVNOSTI......ccovvirereieeereeeereieeeeians 10
7. ULOGA ODGOJITELJA U LIKOVNIM AKTIVNOSTIMA DJECE..........ccooviiiniennn. 12
8. PRAKTICNE LIKOVNO-KREATIVNE AKTIVNOSTI S DJECOM PREDSKOLSKE
DIOBI ...ttt b bbbttt n e 14
9. ZAKLIUCAK ...ttt 30
LIEEIATUNA. ... s 31
PIIIOZI ..o s 33
[zjava 0 1ZVOIrNOStl ZAVISNOE TAAA .....c.veeieiiiitiieieieeeee e 34

ZANVAIA. ... 35



1. UVOD

Djeca ve¢ od najranije dobi izrazavaju svoju kreativnost, iskazuju veliku potrebu za
stvaranjem, istrazivanjem te manipulacijom predmetima. Upravo kroz tu manipulaciju u
svakodnevnim prirodnim situacijama, djeca ve¢ od prvih mjeseci, nesvjesno, zadovoljavaju
svoje stvaralacke potrebe, poCevsi od istrazivanja vlastitog tijela pa sve do prvih modeliranih
loptica hranom (Bali¢ Simrak, 2010). S obzirom na to da su djeca aktivni istraZiva¢i svog
okruZenja, od izrazite je vaznosti pruziti im mogucnost aktivnog istrazivanja, otkrivanja
likovnosti i kreativnosti u svim sferama zivota. U tom Kontekstu vaznu ulogu imaju roditelji i
odgojitelji koji, kao prvi modeli djetetu trebaju omoguciti mnostvo motivacijskih poticaja,
njegovati njihovo stvaralastvo i likovnost (Mendes i sur., 2012). Belamari¢ navodi kako je
likovni jezik, odnosno izraz djece, dana i urodena sposobnost izrazavanja - komuniciranja i
oblikovanja. (Belamari¢, 1987).

Cilj ovog rada je, vodec¢i se dosadasnjim znanjem i iskustvom ste¢enim kroz metodicke
vjezbe na fakultetu, putem stru¢no-pedagoske prakse i radom u vrti¢u, teoretski poblize istraziti
temu kreativnosti koja ¢e biti predstavljena kroz nekoliko poglavlja. Prvo poglavlje govori o
samoj definiciji kreativnosti koju su iznijeli brojni autori te poblize objasnjava kreativnost
opcenito. Drugo poglavlje govori o kreativnom misljenju, njegovim karakteristikama te
objasnjenju konvergentnog i divergentnog misljenja. Trece poglavlje govori o razvojnim
stupnjevima kreativnosti te razlici izmedu darovitosti i kreativnosti. Cetvrto poglavlje
objasnjava ulogu odgojitelja, poticajnog okruZenja te materijala 1 sredstava za likovne
aktivnosti. U zadnjem poglavlju predstavljane su prakti¢ne likovno - kreativne aktivnosti s

djecom predskolske dobi.



2. POJAM KREATIVNOSTI

., Kreativnost je inteligencija koja se ludo zabavlja *
Albert Einstein

Kreativnost se kao pojam koristi u svakodnevnom razgovoru, nalazi se na druStvenim
mrezama, u Casopisima te u struc¢noj literaturi. Pojam Kkreativnosti koristi za nekoliko srodnih,
a ipak razli¢itih fenomena: kreativnost kao misaoni procesi i operacije kojima se dolazi do
novih ideja, kreativnost kao posjedovanje emocionalnih karakteristika nac¢ina ponaSanja koji
omogucuju pojavu originalnosti u misljenju (radoznalost, otvorenost duha...) i kreativnost kao
stvaranje novih ideja i produkata (Cudina-Obradovi¢, 1990). Slunjski (2014) smatra kako je
kreativnost stvaranje neceg novog u kombinaciji s motivacijom, znatizeljom 1 autonomijom
pojedinca koja se temelji na umjetnosti i knjizevnosti. Autorica takoder naglasava i vaznost
kreativnosti u podru¢jima arhitekture i ekonomije te navodi da znanost ne bi bilo moguce
zamisliti bez kreativnosti, Sto izjavljuje i sam Albert Einstein, poistovjecujuéi kreativnost s
inteligencijom u navedenom citatu. Srica (2017) kreativnost dijeli na otvorenu i zatvorenu,
prema ¢emu se otvorena kreativnost iskazuje kao opustena, zaigrana i demokratska, dok je
zatvorena usmjerena na rjesavanje problema te nekih osobnih zadataka. Takoder je kreativnost
definirao kao sposobnost pojedinca u otkrivanju novih ideja koje su usko povezane s
intuicijom. Jur¢evi¢ (2018) navodi kreativnost kao novi, nekoriSteni proces koji je u potpunosti
originalan, ,stvaranje novih i originalnih umjetni¢kih tehnickih i znanstvenih tvorevina“
(Jurcevi¢, 2018; str. 1). Barron (1988; prema Arar i Racki, 2003) pojam kreativnosti definira
kao nesto novo i prikladno, pri ¢emu je produkt kreativnog procesa originalan te izaziva
¢udenje okoline. lako postoje brojne definicije kreativnosti, vecina ih se slaze s tvrdnjom da je
kreativnost aktivnost koja daje nove, originalne proizvode, bilo u materijalnoj ili duhovnoj
sferi. Csikszentmihalyi (1996) kreativnost razumije kao dinamican splet kulturno-socijalnih
faktora podru¢ja na kojem se kreativnost pojavljuje i pojedinCevih osobnih karakteristika.
Csikszentmihalyi je razvio koncept poznat kao zanos (flow), predstavlja pak pojedincev
sredi$nji motivacijski faktor pri kreativnom misljenju i znanju. Obuhvaca stanje uma, Koje je
znacajno za kreativnog pojedinca, u procesu u kojem se on u potpunosti usredotoci na
zadatak/problem tako da okoline gotovo nije svjestan, a udubljenost u aktivnost traje vise sati.
Amabile (1996) je istrazivala utjecaj motivacijskih poticaja na umjetnicku kreativnost te navodi
da se Kkreativne procese poti¢e unutarnjom motivacijom (npr. zadovoljstvo, interesi), dok ih

vanjski poticaji, poput ocekivanja i nagrade, ometaju. Izmedu cetiri kljucna faktora za razvoj



kreativnosti, Amabile pored unutarnje motivacije uvrstava i kognitivne, osobne i socijalne
faktore.

Osim misljenja, elementi koji ¢ine kreativnost su i kreativni (konkretni ili apstraktni)
produkt, kreativni proces, osobne karakteristike pojedinca i interakcija pojedinca s okolinom.

Faze kreativnog procesa, pri kojima nastaje nova ideja, opisao je 1926. godine G.
Wallas (prema Cudina-Obradovi¢, 1990). Prva faza se naziva preparacija - u kojoj pojedinac
uocava neki problem, prikuplja podatke o njemu, znanja, formulira si problem i priprema se za
njegovo rjeSavanje. Faza koja slijedi predstavlja prividnu stagnaciju svijesti i prestanka
bavljenja problemom, a naziva se inkubacija. Po suvremenim objaSnjenjima, upravo se u toj
fazi napusta logi¢no razmisljanje pod utjecajem lijeve hemisfere mozga i dolazi do povezivanja
podataka iz prethodne faze zakonima intuitivne slike rjeSenja (Cudina-Obradovié, 1990).
[luminacija (inspiracija) je faza u kojoj dolazi do rjeSenja i u kojoj dolazi do primjene ideje.
Zadnja faza je verifikacija, tj. provjeravanje i analiziranje ostvarenog rezultata, rjesenja.

Likovno-odgojni proces temelji se na fazama kreativnoga procesa koje u pedagoskom
smislu mozemo nazvati i fazom igre, fazom ucenja, fazom stvaranja i rada te fazom
vrednovanja (Karlavaris, 1991). Razumijevanje kreativnih faza omogucava odgojitelju
oblikovanje likovnih aktivnosti koje pomaZzu razvoju kreativnih ideja 1 potic¢u djecju likovnu
kreativnost.

Da je pojam kreativnosti vrlo sloZen, govori €injenica da jo$ uvijek ne postoji
jedinstvena definicija kreativnosti, ve¢ svaka od njih naglasava odredene vidove kreativnosti;
bilo da naglasak stavljaju na znaCenje kreativnosti kao stvaranje novih, originalnih produkata;

karakteristike li¢nosti koje ¢e stvaralaStvo omoguciti 1 potaknuti ili procesa stvaranja.



3. KREATIVNO MISLJENJE

Cvetkovi¢ Lay i Pe¢jak (2004) u svom priru¢niku ,,Mozes i drugacije* Kreativno
misljenje objasnjavaju kroz Cetiri sastavnice: originalnost/izvornost, fluentnost/proto¢nost,
fleksibilnost/prilagodljivost i elaborativnost/izvedivost.

Karlavaris i Kraguljac (1981) bavili su se istrazivanjem kreativnih faktora na likovnom
podrucju i spominju sljedece faktore kreativnosti:
. Originalnost predstavlja sposobnost zapazanja i dolaZzenja do potpuno novih ideja,
jedinstvenih rjesenja.
. Fluentnost je sposobnost obrade informacija bogatstvom razli¢itih rjesenja, pri ¢emu
razlikujemo fluentnost rijeci, asocijativna fluentnost, ekspresivna fluentnost i fluentnost ideja.
Uspjesno motoricko ovladavanje likovnom tehnikom (tehni¢ka fluentnost) omogucava
bogatije postupke i varijante te spretnosti. Fluentnost asocijacija iskazuje se u zanimljivim,
novim i bogatim likovnim idejama koje su dodatni impuls za likovno rjesenje.
. Fleksibilnost kao spontano mijenjanje sadrzaja, ideja 1 adaptivna fleksibilnost kao
prilagodljivost, promjenjivost akcije u skladu s promjenama pri rjeSavanju problema. U
likovnom smislu, fleksibilnost oznafava nalaZenje novih putova u rjesavanju likovnih
zadataka, nalazenje viSe razliCitih jednakovrijednih likovnih rjeSenja te brzo prilagodavanje
izraZzajnim sredstvima i postupcima u radu, odnosno divergentni pristup motivu i likovnoj
strukturi.
. Elaboracija predstavlja lako¢u razrade i poboljSanja ideje. U likovhom smislu ona
obuhvaca estetsko planiranje i organizaciju likovnoga izraza te idejno misaonu elaboraciju.
. Osjetljivost za probleme je sposobnost uocavanja potrebe za promjenama ili
poboljSanjima u postojeim stvarima, u svojoj strukturi sadrzi i intuitivnu komponentu. U
smislu likovne kreativnosti oznacava sposobnost za opaZanje posebnosti i likovnih/vizualnih
vrijednosti na objektima i u pojavama oko sebe.
. Redefinicija kao sposobnost napustanja starih nacina tumacenja poznatih predmeta
kako bi se koristili u nove svrhe, tj. na nov i nesvakidasnji na¢in. Na likovnom podrucju odnosi
se na sposobnost transponiranja vizualnoga/likovnoga materijala i na istan¢ano opazanje
likovnih elemenata i njihovih odnosa.

Nekada u proslosti kreativnost i kreativno misljenje karakteriziralo je isklju¢ivo odrasle

osobe te se poistovjecivalo s inteligentno$¢u u znanstvenim sferama. Kroz godine prouc¢avanja



unutar moderne pedagogije i psihologije, to se misljenje znatno promijenilo. Danas je dijete
sinonim za kreativnost i mastu, njihova sloboda i potencijal postali su prioriteti ka prou¢avanju
kreativnosti. Nadasve, odrasle osobe imaju vrlo bitnu ulogu u svemu tome pruzajuci i stvarajuci
djeci potrebno te primjereno okruzenje. (Cvetkovi¢ Lay, Pec¢jak, 2004).

Autori koji su istrazivali povezanost izmedu odgoja i razvoja kreativnosti (Craft, 2002.;
Karlavaris i Kraguljac, 1981.; Zimmmerman, 2009) slazu se da je kreativnost sposobnost koju
u manjoj ili vecoj mjeri posjeduje svaki pojedinac, a osobito je naglasena u djecjoj dobi te se
lako razvija vjezbom. Bez obzira na intelektualne sposobnosti i socio-ekonomske uvjete,
svakom bi djetetu trebalo omoguciti da razvija svoju potencijalnu kreativnost.

Kreativno misljenje, kao i kreativna aktivnost, a posebno ona likovne prirode, pogoduje
i u drugim granama Zivota koje nisu usko povezane s umjetno$¢u. Pa tako Sarancié¢ (2013)
navodi kako je za bolja postignuéa u uc¢enju matematike, prirodoslovlja i povijesti djeci od
velike Koristi dozivljavanje iskustva likovnog flow-a, odnosno likovne oduzetosti koja se
desava tijekom likovnih procesa. (Saran¢i¢, 2013., str. 96).

Kreativno misljenje takoder ima svoje shvacanje i podjelu koju je detaljno razjasnio
americki psiholog Joy Paul Guilfod u svojom modelu intelekta koji je bio inspiracija brojnim

teoreti¢arima i autorima za daljnja istrazivanja.

3.1. Konvergentno misljenje

Karakteristike konvergentnog misljenja su na prvom mjestu logika i rutina, ali i
prethodno znanje, odnosno uéenje. Konvergentno misljenje vodi se nekim unaprijed odredenim
pravilima i uputama, a kao rezultat toga proizlazi samo jedno rjesenje, odnosno jedan tocan
odgovor. (Bali¢ Simrak, 2010).

Konvergentnom su misljenju ljudi izloZeni od najranije dobi. Uzevsi u obzir definiciju,
odnosno karakteristiku konvergentnog misljenja, jasno se vide njegovi utjecaji u $kolama, ali i
u vrticu. Brojna literatura, udzbenici, radne biljeznice 1 slican materijal sadrzi zadatke ¢ija
uputa trazi pronalazak jednog toénog pojma. Samim time, logika i prethodno steceno znanje
dovode do odabira upravo jednog to¢nog odgovora. Konvergentno misljenje vodilja je i raznih
testova inteligencije u kojima se trazi izbacivanje uljeza te se sve ponovo svodi na logiku i
odabir jednog rjesenja.

Medutim, bez konvergentnom miSljenja 1 nacina ucenja te rjeSavanja pojedinih
problema, ne bi bilo ni stjecanja znanja kakvog danas poznajemo, a koje sluzi kao doba podloga

o odredenim stanjima i procesima. Upravo zbog toga se konvergentno i divergentno misljenje



sagledava zajedno kao jedna kompatibilna pojava (Kroflin i sur.,1987). Kreativno misljenje
tako treba gledati kao cjelovit proces, $to znaci da u njemu sudjeluje i konvergentno misljenje,
prije svega kod razumijevanja gradiva, skupljanja informacija o problemu i u zavr$noj fazi

verifikacije.

3.2. Divergentno misljenje

Divergentno misljenje Cesto bude sinonim za kreativnost, a doslovni prijevod
divergentnog misljenja bio bi ,,misliti u vise pravaca “. Za razliku od konvergentnog misljenja,
divergentno misljenje nije ukalupljeno, shematizirano, a nema ni odredena pravila.
Divergentnim se smatra sve ono nekonvencionalno, kada za jedan odredeni problem postoji
vise nacina i viSe ideja kako bi se mogao rijesiti, a sve polazi od kreativnosti. (Kadum, 2019).
Prema Guilfordu, ono se sastoji od odredenih faktora, u prijaSnjem odlomku detaljnije
objasnjena, fluentnost, fleksibilnost, originalnost te elaborativnost. Same karakteristike
divergentnog misljenja kao $to su sposobnost, pronalazenje i osmisljavanje brojnih ideja,
ujedno su i karakteristike fluentnosti. Fleksibilnost omogucuje slobodu u razli¢itim pristupima
te samim postupcima rjesavanja tih problema, dok originalnost vodi ka svaki puta novom,
drugacijem rjeSenju. (Pejic i sur., 2007).

Doktor Edward de Bono osmislio je metodu ,,Sest esira“ koja predstavlja tehniku
paralelnog misljenja. Tom se tehnikom poti¢e suradnja, produktivnost, inovativnost, ali i
kreativnost. Sesiri su, naravno, metafora, ali ovu tehniku koristile su brojne svjetski poznate
kompanije, takoder se koristi i u obrazovnom sustavu, primjerice u grupnom radu. Edward de
Bono u svojim se knjigama zalagao za uvodenje jedinstvenog predmeta u $kolski sustav, a
radilo se o poducavanju razmisljanja. (Bognar, 2012).

U objasnjenju §to je potrebno da u kreativnom procesu dode do prelaska iz jednog u
drugi na¢in misljenja pomogla su istraZivanja funkcioniranja lijeve i desne mozdane hemisfere.
Lijeva hemisfera obraduje podatke analiziraju¢i ih u logickom slijedu, preko tijeka unutarnjeg
govora, a desna hemisfera obraduje informacije simultano, u obliku slika. Ovi sistemi obrade
podataka djeluju uzajamno, a za kreativni proces su znacajnije funkcije desne hemisfere
mozga. Stoga je vrlo vazno da kod djece vrlo rano, kroz programe razvijanja kreativnosti,
potaknemo aktivnosti lijeve hemisfere mozga.

1z prijasnjih navodenja utvrdeno je kako je kreativnost vrlo sloZen pojam, a samim time

je 1 kompleksno utvrditi na koji na¢in razmislja pojedina osoba. Ono $to se moze utvrditi su



same razlike izmedu konvergentnog misljenja i divergentnog misljenja (Kadum, 2019)
(Tablica 1).

Tablica 1: Usporedba kvaliteta konvergentnog i divergentnog misljenja (Kadum,
2019.; str. 83)

Konvergentno misljenje Divergentno misljenje

Analiti¢ko: trazi se to¢no Generativno: informacija se vrednuje
s obzirom na njenu moguénost da stimulira

ideje

Selektivno: jedan je ispravan put te se Istrazivacko: postoje mnogi moguci
nevazni odbacuju putovi, a ,nevazni“ se promatraju kao

potencijalni izvori rjeSenja

Predvidljivo: slijedi logicki Nepredvidljivo: zasniva se viSe na
redoslijed intuiciji nego na logici
Vodi prema dobrim odgovorima Neophodno je za izvrsne odgovore

Iz analize prirode kreativnosti vidljivo je da je kreativnost moguce sistematski razvijati.
Cudina-Obradovi¢ (1990) navodi programe razvoja tehnika kreativnog (divergentnog)
misljenja:

1. Oluja ideja — motivacijska je tehnika koja poti¢e upornost, kreativnost, empatiju i
pozitivne emocije te kriticko promisljanje

2. Sinektika — temelji se na prethodnom iskustvu te je poticajna metoda za grupno
podizanje kreativnosti

3. Prisilne transformacije — ozna¢ava metodu u kojoj se svijest ,prisiljava“ na
smiSljanje novih metoda

4. Lateralno misljenje — jednako je divergentnom odnosno oznaCava otvoren um,
mnogobrojnost ideja 1 rjeSenja

5. Popis atributa — konvergentnim nac¢inom se nastoji do¢i do novih rjesenja

Cudina-Obradovi¢ (1990) osim tehnika za razvoj divergentnog misljena, navodi i
poticajne igre, a neke od njih su:

1. Verbalne kao §to su nastavljanje price, stvaranje veza izmedu rijeci, izmjene rijeci

(garit — tigar, vanar — vrana...)



2. Vizualne kao $to je dovrsavanje Crteza prema zelji

3. Prostorne kao §to je razli¢ita upotreba predmeta (npr. stolac, $tap, kuhaca)

4. Zvukovne kao §to je razlicito izgovaranje glasa (npr. glas ,,a*) i dodavanje razli¢itih
tjelesnih pokreta

5. Logicke kao $to je problemska pri¢a, matemati¢ke (numericki, geometrijski) i
fizikalne igre (umetanje geometrijskih tijela, rebusi).

Cudina-Obradovi¢ (1990) govori da je kreativnost moguée sustavno razvijati i da bi
programi za razvoj kreativnosti trebali, osim razvijanja kreativnoga misljenja, obuhvatiti i
emocionalni odgoj kao potporu razvijanja samopouzdanja i kreativne maste.

Divergentno misljenje posebno se oc€ituje kod djece rane i1 predskolske dobi koja jos
nisu upoznata sa sustavom S$kolstva, ucenja te rjeSavanja zadataka koji karakteriziraju
konvergentno misljenje. Upravo iz tog razloga, kada se proucava kreativnost, proucavanje je
usmjereno ka djeci. Djeca te dobi razmisljaju iskreno, nekonvencionalno te nisu opterecena
oc¢ekivanjima drustva kao odrasle osobe. Kada djeca naidu na neki problem, oni isto tako vrlo
brzo nadu rjeSenja za isti te odabiru njima najzabavnije rjesenje. (Peji¢ i sur., 2007).

Uz divergentno misljenje vezu se i odredene osobine li¢nosti kao Sto su
neprilagodljivost, upornost, znatizelja te preuzimanje rizika. Te se osobine takoder najvise
uocavaju kod djece ponajprije zbog njihove iskrenosti i neoptere¢enosti drustvenim normama.

(Pejic i sur., 2007).

4. RAZVOJNI STUPNJEVI KREATIVNOSTI

Iako kreativnost nema jednu odredenu definiciju, brojni autori razvili su razli¢ite
kriterije te stupnjeve vrednovanja i prouCavanja kreativnosti. Svi su se slozili kako je
kreativnost odredeni proces koji za rezultat ima neSto novo, a svaki proces ima svoje odredene
dijelove, odnosno stupnjeve nastajanja. Ako govorimo o djeci, dje¢ji razvoj podijeljen je u
odredene stupnjeve koji se dijele po godinama. Jedan od najpoznatijih psihologa Jean Piaget
stvorio je kognitivno-razvojnu teoriju koja se u praksi koristi ve¢ dugi niz godina. Uzevsi sve
navedeno u obzir, Irving A. Taylor (prema Grguri¢ i Jakubin, 1996) profesor psihologije, 1975.
godine objavljuje svoju teoriju o razvojnim stupnjevima kreativnosti koju dijeli na pet

stupnjeva:



- prvi stupanj je kreativnost spontane aktivnosti koji se proucava u prvih Sest godina
djetetova zivota kada je najizraZenija njegova spontanost i samovolja koju iskazuje na razlicite
nacine,

- drugi stupanj, kreativnost usmjerene aktivnosti, prouc¢ava se od sedme pa do
jedanaeste godine kada je za djecu specificno trazenje realnih predmeta u svemu $to svojom
spontanoscu stvore,

- tre¢i stupanj, kreativnost invencije, dogada se u periodu od jedanaeste do petnaeste
godine djetetova zivota kada dolazi do stvaranja novih likovnih odnosa,

- Cetvrti stupanj je vrlo sli¢an tre¢em, radi se o kreativnosti inovacija koja je
karakteristi¢na za pubertetsku fazu, odnosno za razdoblje od Sesnaeste do sedamnaeste godine.
Upravo tada dolazi do produbljivanja likovnosti, povezivanja s umjetnos¢u na nove nacine,
bilo kroz likovne sfere, glazbene ili dramske, a najcesc¢e dolazi do njihovih kombiniranja,

- peti stupanj opisuje se kao onaj stalni, sveprisutni jer traje od osamnaeste godine pa
nadalje, a govori o stvaranju novih likovnih stilova.

Upravo ova podjela ukazuje na razli¢itosti izmedu djece i odraslih te kako se djecja
kreativnost ne moze usporedivati s odraslom, ve¢ u okviru njihovih razvojnih sposobnosti.
Kreativnost odraslih posljedica je zapletenijih kognitivnih procesa, svijesti 0 radnom procesu i

dubokoga poznavanja materije (Kind i Kind, 2007).

5. DAROVITOST | KREATIVNOST

Termin darovitosti proucava se dugi niz godina, a kompleksnim ga ¢ini uska poveznica
s kreativno$cu. Bas kao i pojam kreativnosti, darovitost su definirali brojni psiholozi i
znanstvenici. Medu prvima koji su se aktivno bavili istrazivanjem darovitosti bio je psiholog
Lewis Terman koji je 1921. godine zapoceo pracenje u kojem je sudjelovalo 1500 djece. Pratio
je njihovo razmisljanje i razvoj kroz Stanford-Binetovu skalu inteligencije, odnosno testovima
kojima su bile podvrgnute njithove matemati¢ke sposobnosti, verbalne sposobnosti te logicke 1
prostorne. Testovi su sadrzavali jednostavne zadatke kao §to su definiranje odredenih pojmova,
uocavanje razlike izmedu dva predmeta, brojanje unatrag te rjeSavanje matematickih zadataka.
Kroz cijeli proces Terman je dosao do zaklju¢ka u kojem je 1% ispitane djece darovito

proucavajuci njihovu inteligenciju. (Huzjak, 2006).

lako se isprva darovitost poistovjecivala s inteligencijom, 1978. je Joseph Renzulli

podijelio darovitost u dvije skupine. U prvu skupinu nazvanu ,,Skolska nadarenost* svrstavao



je onu djecu koja su uspjesnije rjeSavala odredene zadatke te imala visoki 1Q, dok je druga
skupina ,,produktivno-kreativna darovitost®, tezila brzoj i efikasnoj primjeni odredenih znanja
u svakodnevnim Zivotnim situacijama. (Huzjak, 2006).

Darovite osobe, a posebice djeca, isticu se po svom specificnom ponaSanju koje
proizlazi kao rezultat njihova uspjeha u odredenim aktivnostima u kojima su oni bolji, brzi,
visi, veéi 1 sli¢no, od svojih vrSnjaka. Takvi natprosjecni rezultati nazivaju se produktivna
darovitost, a da bi se to toga uopée doslo, pojedinac mora imati potencijal koji mu omoguéuje
razvijanje njegove sposobnosti. Takav potencijal naziva se joS 1 ,,potencijal darovitosti“ koji se
sastoji od naslijedenih predispozicija. Razvoj tih potencijala uvelike ovisi o okolini u kojoj
dijete boravi i odrasta te o moguénostima i kvaliteti poticaja kojima su djeca izloZena.
(Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢ Majurec, 2008).

Darovita djeca ¢e se vrlo brzo poceti isticati od ostalih vr$njaka u skupini. Njihovo
isticanje moze se manifestirati na razne nacine, ali svako dijete ima istu potrebu, a to je
odredena razina paznje i poticaja. Darovita djeca vrlo ¢esto su kognitivno i mentalno razvijenija
od djece njihove dobi, ali emocionalna i socijalna razvijenost puno je bliza njihovoj stvarnoj
dobi. lako nas djeca vrlo Cesto znaju ostaviti u ¢udu njihovim znanjem, pitanjima i
razmisljanjem, oni su prije svega djeca te su samim time sklona raznim ,,nepodopstinama“.
(Cvetkovi¢ Lay, Pe¢jak 2004). Darovita djeca, bas kao i kreativna djeca, imaju u sebi posebnu
motivaciju, posebnu Zelju za pronalaskom novih pravila 1 novih ideja. I darovita 1 kreativna
djeca teze vecem cilju i ne poznaju granice s kojima se susrecu odrasli. Vrlo je vazno prepoznati
darovitost i kreativnost u najranijim godinama te je usmjeriti na prave izazove uz potporu

obitelji, vrti¢a i Skole.

6. POTICAINO OKRUZENJE ZA RAZVOJ KREATIVNOSTI

Djeca svoju kreativnost iskazuju ve¢ u prvim godinama Zivota. Kroz razvojne procese
dolazi do raznih kreativnih faza koje se prvobitno ispoljavaju kroz manipulaciju i istraZivanje,
kasnije kroz igru, a na kraju kroz same likovne i u umjetnicke procese. Tradicionalni pogled 1
pristup prikazuje dijete kao pasivnog pojedinca ¢ije je okruZenje konstruirala odrasla osoba s
ciljem usmjerenim isklju¢ivo na djeéji boravak u prostoru i ucenje. U dana$nje vrijeme
suvremene pedagogije i odgoja znamo da je to pogresan pristup. Dijete je aktivni ¢initelj svog

odrastanja kroz igru, poducavanje 1 istraZivanje. Suvremeni pristup koji je usmjeren na dijete
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nagla$ava vaznost kvalitetnog i poticajnog okruZenja za cjelokupni razvoj djeteta. (Cudina
Obradovi¢ 1990).

Vrti¢ kao ustanova je zajednica koja uci, a ujedno je i drugi dom djeci s obzirom na
vrijeme provedeno u njemu. Upravo zbog vremena provedenog u vrticu, ono mora biti
apsolutno prilagodeno djecjim interesima, zeljama i potrebama. Potrebno je kontinuirano
mijenjati prostorno okruzenje, materijale i estetsko okruzenje u skladu s dje¢jim razvojem.
(Slunjski, 2008).

Poticajno okruzenje djeci treba pruziti prije svega mogucnost socijalnog,
emocionalnog, kognitivnog i tjelesnog razvoja. Prve tri godine Zivota smatraju se vremenom
kada dijete najintenzivnije uci, otkriva i razvija svijest o sebi, ali i o drugima oko sebe. Vrti¢
kao ustanova utjece na dijete od samog ulaska u isti pa do boravka u odgojnoj prostoriji i
vanjskim prostorima, ali ujedno i uspostavlja pozitivno misljenje i partnerski odnos s
roditeljima. Upravo zbog toga vrti¢ mora biti mjesto puno boja, poticaja, dje¢jih radova 1
zanimljivosti koje vizualno pozitivno utje¢u na djecje osjecaje kao §to su sreca, prihvac¢enost i
zajednistvo. (Slunjski, 2008).

Kako bi se prostor maksimalno iskoristio, vrlo je bitno podijeliti ga u manje skupine

odnosno u centre aktivnosti. Svaki centar aktivnosti zasebno je mjesto koje obiluje kvalitetnim
materijalima i poticajima koji su pogodni za visoku autonomiju djece te za njihovo samostalno
istrazivanje ili za suradniCke aktivnosti u manjim skupinama.
Centre aktivnosti pozeljno je Cesto mijenjati, kao i sami raspored sobe, ali isto tako potrebno
ih je pazljivo formirati. Tihi centri aktivnosti, kao §to je centar pocetnog Citanja, trebaju biti
odvojeni od onih bu¢nih kao $to je centar gradnje i konstruiranja. Uz centre aktivnosti, djeci je
potrebno pruzZiti i prostor za odmor, naj¢esce u obliku mirnog kuti¢a u kojemu se nalaze mekane
fotelje, lijepe i ugodne slike ili kartonske kucice koje je izradio odgojitelj, u kojima se dijete
moze osamiti. Mirni kuti¢i od izuzetne su vaznosti u jaslickim skupinama tijekom adaptacije
na vrti¢. (Slunjski, 2008).

Djeca kroz igru u centrima aktivnosti razvijaju svoju mastu i kreativnost, primjenjuju
steCena znanja 1 svoja iskustva iz njima poznatih situacija. Igra u centru prometa vrlo brzo moze
postati prava kreativna ,,eksplozija“ ako se djeci pruzi dovoljno zanimljiv i izazovan zadatak.
Pa tako slaganje Zeljeznicke pruge poprima razne kreativne elemente koji ukljucuju i druge
materijale, primjerice most od kockica ili velike stijene od zguzvanog papira. Organizacija
centara aktivnosti od velike je vaznosti kao 1 njihova opremljenost pa tako u svakom centru
trebaju biti odredeni i1 specifi¢ni materijali pogodni ba$ za taj centar. Likovni centar mora

sadrzavati obilje materijala, bojica, kolaza, Skara, lijepila, dok centar gradnje mora imati
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materijale kojima se neSto konstruira kao $to su Lego kocke. Svi materijali moraju biti na
prigodnom mjestu kako bi ih djeca mogla s lako¢om dohvatiti. Kreativnost u vrticu ne temelji
se samo na likovnim radovima ve¢ na svim aktivnostima. Glazbeni centar neizostavan je dio
svake odgojne prostorije zbog pozitivnog utjecaja kojeg glazba izaziva u djeci. Djeca vrlo ¢esto
samoinicijativno zapoc¢inju odredene igre s pjevanjem i osmiSljavaju vlastite koreografije.
Takoder, prilikom sluSanja klasicne glazbe, zvukove i melodije koje ¢uju usporeduju sa
zvukovima prirode i prirodnih pojava kao $to su kiSa, vjetar ili Sum valova. Sve te svakodnevne
aktivnosti pozitivno utjecu na razvoj i zadovoljavanje kreativnih potreba.

Osim unutarnjeg prostora u kojem djeca borave, od velike je vaznosti i vanjski prostor.
Danas se zivi ubrzanim tempom te se neke male sitnice kao $to su Setnja Sumom ili skakanje
po lokvicama kise uvelike zanemaruju. Ljudi, a posebno prezauzeti roditelji, uporno traze
zanimljive atrakcije za djecu, igraonice ili nekakve aktivnosti koje vode razni animatori.
Boravak na zraku i otkrivanje prirode djeci je sve viSe strani pojam te se zbog toga vrtici
pokusavaju vratiti prirodi i nuditi djeci sve njene blagodati. Vanjski vrticki prostor, bilo to
dvoriste ili terasa, treba djeci omoguciti razne zanimljive sadrzaje koji su prije svega sigurni,
ali 1 poucni. Sloboda koju vanjski prostor pruza vrlo je bitna za kreativnost. Ako zanemarimo
sav bogati sadrzaj od penjalica, tobogana, vrtuljaka i ljuljacki, dolazimo do onih prirodnih
poticaja kao Sto je vrticki vrt, hranilice za ptiCice, sjenice za likovne aktivnosti ili pjeScanici
koji djeci nude potpuno nove dozivljaje. Pozeljno je djecu ukljuciti u sve prirode aktivnosti kao
Sto je sadnja cvijeca ili proucavanje svijeta buba gdje dolazi do vrlo zanimljivih 1 kreativnih
razmiSljanja djece u kojima ih bubamara podsjeca na cvijet maka jer je isto tako crveno-crna,

pti¢ice pjevaju uspavanke, a kora drveta je mala lada za mrave. (Miljak, 2009).

7. ULOGA ODGOJITELJA U LIKOVNIM AKTIVNOSTIMA DJECE

Najvaznija uloga odgojitelja je pripremiti 1 osigurati poticajno okruzenje kako bi djeca
mogla uciti putem vida, sluha, njuha, dodira i pokreta. Bitno je da odgajatelj svako dijete gleda
individualno te da zna da neée svako dijete reagirati jednako na odredeni podrazaj. Ujedno
ukljucuje 1 rukovanje razli¢itim materijalima i predmetima, Sto ¢e djetetu omoguciti potpuno
novi dozivljaj i razumijevanje svijeta oko sebe, ali i samoga sebe. Odgajatelji trebaju
svakodnevno raditi na podrzavanju i poticanju dje¢je znatizelje. Najbolji nacin za to, osim kroz
svakodnevni rad, takoder je i kroz projekte koji se provode u predSkolskim ustanovama odgoja

1 obrazovanja, a koji zapoc€inju prema trenutnom interesu djece. Kroz proces provedbe projekta
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1 sam odgajatelj uci, istrazuje 1 posvecuje se temi kako bi Sto bolje odgovorio na djecja pitanja
te potaknuo njihovu znatizelju za daljnjim istrazivanjem. Poticaji koje odgajatelji pripremaju
moraju biti dobro osmisljeni i uskladeni s interesima djece, ali i s njihovim tjelesnim te
psihickim razvojem. Djeca trebaju biti aktivni sudionici te zajedno s odgajateljima osmisljavati
aktivnosti, od ideje, procesa i izrade do samog izgleda i cilja aktivnosti. Djeca kroz umjetnost
1 umjetnicke radove izrazavaju svoje emocije, stoga je vazno djeci dati slobodu kod izbora
materijala i predmeta pomocu kojih ¢e izraziti svoje emocije, to jest izraditi svoj uradak.
(Novakovi¢, 2015). Pomo¢ odgajatelja u obliku direktnih uputa kako ne$to moraju nacrtati,
obojati, oblikovati ili modelirati uz pomo¢ gotovih shema, dovodi do onemoguc¢avanja njihove
samostalnosti te guSi njihovu kreativnost 1 daljnji napredak u razvoju. Bitno je djeci dati
dovoljno vremena za izradu likovnog uratka kako bi bili opusteni i zadovoljni krajnjim
rezultatom svog rada. (Novakovi¢, 2015).

Uloga odgajatelja ukljucuje i upoznavanje djece s razli¢itim likovnim materijalima,
tehnikama likovnog stvaralaStva, priborima i alatima, ali 1 osvjeStavanje samostalnog
izrazavanja i eksperimentiranja kod djece. Vazno je da kroz likovne radove djeca po¢nu
shvacati okolinu u kojoj zive te se nauce reagirati individualno, ovisno o Zeljama i potrebama,
ali 1 o moguénostima. To je temelj za integraciju umjetnosti s drugim obrazovnim podrucjima
koja djecu poti¢u na prirodno i holisti¢ko u¢enje. Pristup muzejima i galerijama od najranije
dobi djeci omogucuje izravno izlaganje umjetnickim djelima $to pogoduje njihovom razvoju
kreativnosti. (Novakovi¢, 2015).

Posao odgajatelja trebao bi se temeljiti na cjeloZivotnom ucenju te nadogradivanju
postojeceg znanja kao 1 vjestina. Svaki odgajatelj bi se trebao voditi nacelima divergentnog
misljenja te ga provoditi u praksi i radu s djecom, takoder vrlo je vazna fluentnost odgajatelja
kao i kreativnost, originalnost i prilagodljivost. Bas kao i djeca, odgajatelj je suvremeni
istrazivac koji istrazuje mogucnosti i interese djece, prati svakodnevni rad skupine, ali i svoje
razvijanje na odredenim podru¢jima. U poticanju kreativnosti kod djece vrlo je vaZna suradnja
odgajatelja i roditelja te sve ono znanje i ideje koje kompetentni odgojitelj moze prenijeti
roditeljima u svrhu zadovoljavanja djecjih potreba. Osim poticanja na likovno 1 kreativno
stvaranje, vazno je da odgajatelj poznaje i razumije svako dijete te da prepoznaje njihove
osjecaje. Ukoliko dijete nije zadovoljno svojim radom, potrebno mu je kroz individualni

pristup vratiti i potaknuti pozitivnu sliku o sebi, kao i 0 samopouzdanju.

Jedna od bitnih uloga odgajatelja je i prikupljanje pedagoske dokumentacije u koju se

ubrajaju fotografije djece i djecjih likovnih radova, videozapisi, crtezi i izjave djece. Svrha
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pedagoske dokumentacije nije u kontroli i ispravljaju djece, ve¢ u prac¢enju njihovih razvojnih
sposobnosti, napretka i interesa. PedagoSka dokumentacija sluzi i odgajateljima kao
samorefleksija na njihov rad te poti¢e unapredenje odgojno-obrazovne prakse. Pregledavanjem
dje¢jih crteza vrlo lako se uocava stupanj dje¢je likovne kreativnosti te se usmjerava na

poticajno zahtjevnije zadatke ako dijete tezi k tome. (Slunjski, 2020).

8. PRAKTICNE LIKOVNO-KREATIVNE AKTIVNOSTI S DJECOM
PREDSKOLSKE DOBI

Prakti¢ne likovno-kreativne aktivnosti odradene su u Dje¢jem vrticu ,,Palci¢* s djecom
predskolske dobi (5-7 godina). Skupina Suncokreti, u kojoj su odradene aktivnosti, broji

dvadesetero djece od kojih je u aktivnostima sudjelovalo Cetrnaestero djece.

Kao inspiraciju u smisljanju kreativnih aktivnosti za djecu korisSten je priru¢nik ,,MozZes
i drugacije(2004). 1z tog priruénika su u radu prikazana dva izravna radna materijala za
poticanje misaonih procesa i stvaralastva djece predskolske dobi. Kroz provedbu tih ranih
materijala u radu se moze vidjeti razlika u shvacanju zadatka od djeteta do djeteta, ovisno o
dobi.

Prvi likovno-kreativni zadatak voden temom neobi¢nih kombinacija sadrzavao je
ponudene crte koje su kod svakog djeteta izazvale odredene asocijacije te pobudile mastu Sto
bi od njih moglo nastati. Kao motivacija prije aktivnosti djeci je izgovorena narodna brojalica
,JoZica® §to je dodatno pobudilo zelju za likovnim stvaranjem. Djeci je ponuden papir s
oblicima te im je postavljeno motivacijsko pitanje iz zadatka: ,,Sto moZes uciniti s ovim
crtama? . ,,Razmisli §to bi mogao uciniti s ovim crtama! Budi mastovit i smisli nesto
neobicno!*“ (Cvetkovi¢ Lay, Pec¢jak, 2004., str.29)

U daljnjem djelu prikazana je, iznad opisana, aktivnost s djecom. Gotovi likovni radovi
prikazuju razliku u shvacanju poticajnih crta od kojih starija djeca izraduju realne predmete s
kojima se svakodnevno susrecu (sladoled, automobil, ¢ovjek...), dok djeca mlade dobi crtaju

nerealne oblike s viSe Sara i razli¢itih boja.
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Slika 1 i 2: likovno kreativni proces

~

DJECJI LIKOVNI RADOVI

Slika 3: L.K. 5,5 g. Ku¢a i divovski cvijet
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Slika 4: K.L. 6,1 g. Lopta, kocke i trokut

Slika 5: M.N. 6,9 g. Teta koja jede sladoled i rjeSava test
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Drugi likovno-kreativni zadatak odveo je djecu u neobi¢ne problemske situacije o kojima se
prije razgovaralo prije samog rada. Djeci su postavljena problemska motivacijska pitanja: ,, Jesi
li ikada razmisljao/la kako bi bilo Zivjeti pod morem? Gdje ces jesti, spavati, kako ces puniti

rezervoare zrakom? “ (Cvetkovi¢ Lay, Pecjak, 2004., str.38.)

Slika 6: M.G. 6,5 g. Ribar lovi kucu

Djecak M.G. (6,5 g.) opisuje problemsku situaciju zivota pod morem: ,,Kuéa je dolje na dnu
mora, a pored kuce je veliki greben. Na tom grebenu sam stavio dva uzeta kojima se drzim kad

idem do svog brodi¢a da me morska struja ne odnese. Gore, na moru, je moj brodi¢ kojim se

ja vozim po sladoled.*

Slika 7: N.P. 6,6 g. Kuca s disalicom
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Djevojcica opisuje problemsku situaciju zivota pod morem na ovaj nacin: ,,Ja sam napravila
jako visoku ku¢u da brzo mogu izaéi van ako trebam, a na krov kuce sam stavila dugacku

dihalicu da uvijek u ku¢i imam zraka.*

U drugom dijelu prakti¢nog dijela rada pred djecu je stavljen test kreativnog misljenja.
Klaus Urban i Hans Jellen autori su testa za kreativno misljenje. U nastavku rada je opisan test

i nacin bodovanja testa te su prikazani dobiveni dje¢ji radovi.

Slika 8: Klaus Urban & Hans Jelle: TCT-DP test
(Test for Creative Thinking — Drawing Production), University of Hannover

Za vrijeme rjeSavanja ovog testa djeca koriste samo olovke bez gumica kako ne bi mijenjali
ono $to crtaju. Nisu primjerene bojice, flomasteri i ostali likovni materijali. Djeca mogu crtati
Sto god Zele te se odgajatelj ne mijesa u to Sto i kako ¢e djeca crtati. Odgajatelj naglaSava kako
ne postoji krivo nacrtano te potice djecu da opusteno crtaju ono $to oni zamisle. Odgajatelj
biljezi vrijeme do 12 minuta, koje je potrebno djetetu da dovrsi svoj rad. Ukoliko je potrebno
duze vremena, ne biljezi se. Nakon 15 minuta test se uzima od sve djece. Odgajatelj svako

dijete pita Sto je nacrtalo.
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Kriteriji za vrednovanje TCT-DP testa

Svaki rad se vrednuje s obzirom na sljedecih 11 kriterija:

1. Nastavljanje: Bod dobiva svako nastavljanje, proSirivanje i ispunjavanje Sest likovnih
fragmenata (polukruga, tocke, pravog kuta...).

2. Dopunjavanje: Boduje se svaki dodatak u obliku linija, toCaka, likova i sli¢no, koji
dopunjuje prosirene, nastavljene ili ispunjene fragmente.

3. Novi elementi: Boduje se svaki lik, figura, simbol ili drugi element koji je dodan crtezu

4. Povezivanje linijama: Boduje se svaki lik, fragment ili element Kkoji je direktno ili linijom
povezan s drugim likovima, fragmentima ili elementima; crte izmedu elemenata.

5. Veze napravljene tako da tvore temu (povezivanje u temu): Boduje se svaki lik, fragment
ili element koji pridonosi ukupnoj temi, njenoj kompoziciji ili obliku. Te veze su nezavisne od
veza s linijjama (4.). Vazno je da dati element pridonosi kompozicijskoj cjelini ili tematskoj
povezanosti. Crtez se boduje kompleksno i pritom treba uzeti u obzir naslov koji je dijete dalo
crtezu.

6. Prelazak preko granice okvira koje ovisi o fragmentu: Boduje se proSirivanje,
nastavljanje ili ispunjavanje malog otvorenog kvadrata , koji se nalazi izvan velikog okvira.

7. Prelazak granice okvira nezavisno o fragmentu: Boduju se likovi ili elementi koji su
nezavisni 0 malom kvadratu i koji prelaze veliki okvir ili dolaze izvan njega.

8. Perspektiva: Boduje se svaki element koji pridonosi prijelazu dvodimenzionalnosti. Crtez
se moze ocjenjivati i cjelovito, ako je ukupni crtez u perspektivi.

9. Humor (pokazatelji smisla za humor): Boduju se pojedini elementi koji izazivaju kod
ocjenjivaca humor, koji se moze otkriti na razne nacine: kandidat je bio sposoban distancirati
se od produkcije s kombiniranjem fragmenata na $aljiv nacin ili njihovim humoristi¢kim
prikazom 1 sli¢no.

10. Nekonvencionalnost: Boduje se svaka manipulacija materijalom (npr. okretanje lista,
pregibanje...), kao i svaka kombinacija likova ili simbola (npr. upotreba rijeci, matematickih
znakova itd.) Za stereotipne crteze odgajatelj moze bodove i oduzeti (od te kategorije ili od
ukupnog zbroja?) od te kategorije, ako svaku bodujemo na skali od 1-3, znaci izrazita
nekonvencionalnost 3 boda...

11. Brzina: Boduje se svaki crtez zavrSen za 12 minuta i to s 3 boda ako se zavrsi prije 12

minuta, 2 boda u 12 minuta, 1 bod za zavr$avanje iznad 12 minuta.
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U nastavku rada prikazani su rezultati testa kreativnog misljenja.

g

Slika 9: E.S. 7,2 g. Carobna $uma
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Slika 10: A.K. 7,2 g. Frozen Olaf

Slika 11: V.B. 6,1 g. Cvijet i knjiga
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Prikazani djecji radovi pokazuju nepovezanost zadanih elemenata unutar okvira kao i
nepovezivanje elementa koji se nalazi izvan okvira. Zadani elementi rijeSeni su ve¢ videnim
Sablonskim rjesenjima u kojima polukruzna linija i tocka zavrSavaju kao glava nekog lika ili
cvijet. Cetverokutni element kod veéine budi asocijaciju na $ablonsku kuéu, a krivudava crta

zavrSava kao srce.

Slika 12: B.D. 6,5 g. Gospodin Kljesti¢
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Slika 13: A.V. 6,6 g. Leptir koji jede lubenicu

Slika 14: L.S. 7.2 g. Monster princeza
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Slika 15: Kreativni rad

Gore prikazani radovi (Slika: 12, 13 i 14) sadrzavaju nesto bogatija rjeSenja. U slucaju
gdje su od elemenata nastali likovi vidljivo je bogatstvo detalja te prikaz nestvarnih bica (leptir-
cvijet, ljigavo ¢udoviste). Elementi unutar okvira su tematski nepovezani, bas kao i element

izvan okvira iako je i njemu pridana paznja te je posluzio kao motiv za prvu pomo¢ i leptira.

Slika 16: A.G. 7,0 g. Dizalica koja baca kamene
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Slika 17: D.K. 7,0 g. Moje dvoriste

Slika 18: N.G. 7,1 g. Znakovi policajca
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Slika 19: E.K. 6,12 g.Gumeni bombon, sir i lubenica

Gore prikazani radovi (Slika: 17, 18 i 19) prikazuju rezultate djeaka od sedam godina koji
su test napravili najbrze u skupini te su bili gotovi za manje do 12 minuta. Elementi unutar
okvira tematski su nepovezani kao i element izvan okvira. Zadani elementi rijeSeni su
uglavnom konvencionalno pa tako polukruzna linija i tocka zavrSavaju kao krug ili cvijet dok

Cetverokutni element postaje kuca ili okvir slike.

26



Slika 20: A. J. 6,10 g Pokemoni i bolnica

Slika 20 prikazuje rad djevojcice A. J. 6, 10 g. koja je svoj rad prosirila izvan svih
okvira dodaju¢i prikaz vatrometa. Djevojc¢ica u radu ostvaruje tematski povezanu cjelinu iako
zadani elementi nisu medusobno povezani. Izmisljeni lik pokemona bogat je detaljima i raznim
krivudavim linijjama. Element izvan okvira takoder je tematski uklopljen u cijeli rad, a pomocu
dvije ravne linije koje predstavljaju cestu rad se nastavlja neovisno o granicama okvira.
Element izvan okvira posluzio je kao: ,,Ovo je pocetak bolnice ako se pokemoni opeceju na

vatromet, sad ¢u ja tu nacrtati bolnicu.”“ A. J. 6,10 g.
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Slika 21: S.V. 6, 9 g. Suncokret i zgrada i cesta

Slika 22: T. D. 6, 9 g, Snjegovi¢ i tata
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Slika 23: S. B. 6,8 g. Moja mama, poklon i sunce

Gore prikazani radovi ( Slika: 21, 22, i 23) prikazuju vrlo jednostavna rjeSenja kojima
su djeca zavrsila ponudene motive. Motivi u okviru su medusobno nepovezani, a ponudeni
motiv izvan okvira dovrSen je kao pravokutnik ili nije uopée dovrSen. U radovima nema ni
tematske povezanosti ni dodavanja novih elemenata ili likova, a vremenski su bili gotovi nakon

isteka dvanaest minuta.
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9. ZAKLJUCAK

Likovno izrazavanje djece za vrijeme ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja je od
velike vaznosti za cjelokupni rast i razvoj. Osim razvoja kreativnosti, kroz likovno stvaralastvo
djeca razvijaju i traze nacine rjeSavanja problemskih situacija te mnoge situacije rjeSavaju na
viSe nacina prije nego dodu do konkretnog cilja. Djeca se takoder kroz likovne uratke lakse
emocionalno izrazavaju te izrade mnogo toga $to rije¢ima ne mogu objasniti. Kroz prakti¢ni
dio rada djeci sam predstavila likovno-kreativne zadatke s temom neobi¢nih kombinacija uz
ponudene crte te neobi¢ne problemske situacije ,,kako bih zivio pod morem?*. Takoder sam
pred djecu stavila ,,Test kreativnog misljenja* autora Klausa Urbana i Hansa Jellena. Kroz
provedbu ova dva razli¢ita aspekta, uvidjela sam kako djeca puno lakse crtaju i opustaju se u
likovnim zadacima kada imaju konkretne upute Sto se od njih ocekuje. Prilikom rjeSavanja
likovno-kreativnih zadatka djeca su znala $to se od njih oéekuje te nisu imala puno upita ili
nedoumica, dok je test kreativnosti izazvao veliku nesigurnost. Kroz provedbu testa djecu sam
tesko uvjerila da crtaju bez ikakvih uputa ili konkretnog zadatka, a tijekom crtanja ¢esto su
trazili potvrdu rade li sve kako treba te moraju li nesto dodavati. Krajnji rezultati testa pokazali
su medusobno kopiranje radova te veliki broj shematiziranih oblika kojima su djeca dalje

izloZena kroz svoj likovni razvoj, bilo u vrticu ili kod kuce.

Likovne aktivnosti od rane dobi omogucavaju ostvarivanje djeCjeg kreativnog
potencijala vidljivog kroz igru s upotrebom razli¢itih materijala i1 tehnika; razvijaju djecju
vizualno-prostornu inteligenciju, mastu, estetsko percipiranje i specifi¢éne likovno-izrazajne
sposobnosti. Za razvoj dje¢je kreativnosti i likovnih sposobnosti vrlo je vaZan utjecaj
odgojitelja koji uz stvaranje dobroga emocionalnog ozraéja i bogatstva motivacijskih poticaja
omogucava djeci samostalno istrazivanje i1 eksperimentiranje razli¢itim materijalima i
sredstvima, upoznaje djecu s razli¢itim likovnim podru¢jima i tehnikama kroz planirane
aktivnosti koje podrazumijevaju igru i rjeSavanje problema. Takva uloga odgojitelja
podrazumijeva njegovu stru¢nu osposobljenost na likovnom podrucju te poznavanje likovnog
razvoja djece 1 metodi¢ki primjerenog planiranja likovnih aktivnosti koje poti¢u djecju

kreativnost.
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Izjava o izvornosti zavrSnog rada

Izjavljujem da je moj zavrSni rad izvorni rezultat mojega rada te da se u izradi istoga

nisam koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis)
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