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Sazetak

Kiparstvo je umjetnost koja datira joS od doba prapovijesti. Mijenjalo se s nadolaze¢im
kulturama 1 iste nadZivjelo, odraZavajuci razvoj civilizacije. Materijali koje kipari oblikuju su
prirodni ili umjetni te ih diferenciramo po stupnju tvrdo¢e na meke, tvrde i polutvrde
materijale. Glina je kiparska tehnika koju svrstavamo pod prirodne i meke materijale te se
moze oblikovati rukom, razli¢itim alatima 1ili upotrebom strojeva. Prema brojnim
istrazivanjima, glina povoljno djeluje na razvoj motorike te je ujedno 1 medij koji je veoma
prisutan u podrucju art terapije. Art terapija je pristup koji koristi razlicite elemente
umjetnosti s ciljem utjecanja na zdravlje pojedinca te se, izmedu ostalog, moze primjenjivati u
odgojno-obrazovnim procesima u primarnom obrazovanju. Glina je nepravedno zapostavljena
1 zamijenjena glinamolom na satima Likovne kulture u razrednoj nastavi. Ovaj materijal nije
stran djeci, jer se ona s njim susrecu u ranom djetinjstvu, igrajuci se blatom u prirodi. Djeca
primanjem gline u ruke zapocinju proucavanje tog materijala, ¢esto spontano otkrivajuci
razli¢ite moguénosti njezina oblikovanja 1 modeliranja putem igre. Prakti¢ni dio ovoga rada
odnosi se na likovne radionice modeliranja i gradenja glinom, provedene s ucenicima treceg
razreda. PolaziSte i1 inspiracija likovnim radionicama nalaze se u prirodnim ljepotama otoka
Raba — morskome dnu i geoloski raznolikim plazama te Sumama i planinarskim stazama. S
namjerom ostvarivanja viSedimenzionalnog dozivljaja rada glinom te doticanja s podruc¢jem
art terapije, s ucenicima su provedene dramske igre i vjeZbe, ponegdje uz pomoc¢ pokreta te
uvijek uz prisutnost glazbe. Cilj provedenih aktivnosti je otkrivanje rada glinom pocevsi s
uzimanjem gline odlamanjem, pomocu Zice, pa sve do raspremanja radnoga prostora. Analiza
likovnih radionica provodila se usmenim upitnicima te pisanim upitnikom na kraju druge
likovne radionice. Po zavrSetku ciklusa radionica, likovni su se radovi ucenika polozili u
izlozbeni prostor koji €ini ,,plazu® tre¢eg razreda osnovne Skole u kojem su radionice

provedene. Izlozbeni postav trajno je izlozen u prostoru ucionice.

Kljucne rijeci: glina, keramika, kiparstvo, art terapija, likovne radionice, Likovna kultura



Summary

Clay as an Art Material in Primary Education

Sculpting is a type of art, one which has been alive since the prehistoric age, and which has
been changing, growing with, and outgrowing various civilizations. The materials that
sculptors work with can be natural or synthetic and are differentiated by their degree of
hardness as soft, hard and semi-hard materials. Clay is a sculptural technique classified as a
natural and soft material, and can be shaped differently — by hands, tools or machines.
According to numerous studies, clay has a positive effect on the development of motor skills,
while simultaneously being a medium used in the field of art therapy. Art therapy is an
approach that contains various elements of art with the aim of influencing the health of the
individual and, among other things, can be applied in educational processes in lower primary.
Clay is often unfairly neglected and replaced with clay mol in Art classes. This material is
already well known to children because they encounter it in early childhood, while playing
with mud in nature. By interacting with clay, children begin the game of studying this
material, while unconsciously learning the varieties of its shaping and modeling. The methods
employed in this research refer to the conduction of art workshops. These workshops were
conducted in modelling and shaping clay and were carried out with third grade students. The
starting point and inspiration for the workshops is the natural beauty of the Island of Rab —
from its seabed and geologically diverse beaches through its forests and hiking trails. Certain
drama techniques were conducted with the students, along with movement and music, where
the intention was to achieve the multifaceted experience of working with clay and entering the
domain of art therapy. The aim of workshops was to fulfill the entire process of working with
clay, starting with the preparation of clay and ending with the cleaning up of the workspace.
Analyses of the workshops were conducted in the form of oral questionnaires at the end of
each workshop, as well as a written questionnaire at the end of the last workshop. Upon
completion, the students' art works were placed in the exhibition space located in their

classroom.

Keywords: clay, ceramics, sculpting, art therapy, art workshops, Arts



1. Uvod

Gamulin kiparstvo naziva umjetno$¢u oblikovanja ¢ija nastala kiparska djela (1999)
postoje u prostoru i traju u vremenu. Nastali kiparski oblici nazivaju se skulpturama iz kojih
slijedi daljnja podjela na reljef i punu plastiku te ponegdje i na arhitekturnu plastiku. Kiparske
tehnike obiljezava trodimenzionalnost, odnosno, oblikovanje volumena. Volumen i prostor u
bliskom su odnosu — prostor je njegov sastavni dio ili ga omotava. Razli¢iti su materijali
kojima se volumen i prostor mogu oblikovati. Jedan od najpoznatijih na¢ina oblikovanja jest
modeliranje. Glinu svrstavamo u tradicionalne tehnike i meke materijale koji se ruc¢no ili uz

pomo¢ alata oblikuju, odnosno, modeliraju.

Glina je jedan od prvih medija s kojim se ¢ovjeCanstvo susrec¢e. Materijal je koji nudi
Siroki spektar oblikovanja te se s njom upoznajemo ve¢ u djetinjstvu, igrajucéi se s blatom.
Ona ,,govori o osnovnim ¢ovjekovim potrebama da dodiruje zemlju koja je izvor Zivota.*
(Young Children, 1999, 30) Daljnjom obradom gline nastaju keramicki proizvodi. Razvoj
keramike zapocinje u prapovijesno doba, a ,,najveci su utjecaj na danasnju keramiku ostavile
vrste paljenja poput terakote, fajanse/majolike, kamenine, kamenjace i porculana razli¢itih
stilskih izraza u razli¢itim kulturama.* (Kuhar, 2014, 19) Hume (2014) opisuje keramiku kao
zanat i finu umjetnost. Zanat podrazumijeva, prema autorici, izradu uporabne keramike poput
zdjela, dok keramika kao fina umjetnost podrazumijeva keramicke skulpture ili vaze i sli¢no.
Prednosti rada glinom su mnogobrojne, od razvoja motorike (Bosnjak i sur.) do smirivanja i

osjecaja opustenosti (Rogulj).

Susretanjem s glinom na satima Likovne kulture ucenik se ,,taktilnim istrazivanjima 1
izrazavanjem u glini, stvaranjem oblika oplemenjuje, razvija osjecaj za lijepo i skladno, ali 1
osje¢aj da vlastitim snagama i sposobnostima moZe izraziti sebe spontanim i originalnim
rjeSenjima.” (Kucina, 2004, 23) Rad glinom podrazumijeva ¢itavi proces koji zapocCinje vec
uzimanjem prvog komada gline pomocu zice ili pak, u slu¢aju ovoga rada, emocionalno,
putem dramskih igara i vjezbi. Uvodni ili motivacijski dio sata kljucan je trenutak u kojem je
potrebno pridobiti pozornost ucenika te njihov interes za ostatak sadrzaja tijekom nastavnoga
procesa. Dramske vjezbe kojima se poti¢e dramsko izrazavanje u tome mogu pomoci.
Iznimno veliku ulogu ima i glazba koja nevjerojatnom lakocom zadire i utjeCe na ponasanje
pojedinca. Nuzno je spomenuti i ples, odnosno pokret, kao medij koji nudi pojedincu slobodu
kretanja i dobivanja osjecaja za prostor. Podjednako dramske vjezbe, glazba i pokret imaju

terapeutski u¢inak na pojedinca i samo su neki od elemenata umjetnosti kojima se art terapija



sluzi. Jugovi¢ i sur. istiCu utemeljenje art terapije ,,na ideji da kreativni izraz nosi terapeutski
ucinak bez obzira na to je li rije¢ o likovnoj praksi profesionalnog umjetnika ili pojedinca bez
strucne naobrazbe i tehniCke vjestine.* (Jugovi¢, 2022, 248) Prema svemu navedenom, Rogulj
istice: ,,Djetetu je dovoljno ponuditi glinu i ono vrlo brzo kre¢e u istrazivanje njezinih
svojstava 1 kvaliteta® (Rogulj, 2010, 33). Svi navedeni elementi art terapije kao i potreba

ucenika da samostalno istrazuje u radu s glinom, polaziste su ovoga rada.
2. Glina kao oblikovni materijal

Prema rije¢ima Vladimira Kucine, ,,Keramika je kroz povijest bila covjekov pratilac,
ljepota u radosti i tuzi, u siromastvu i izobilju, da bi se na kraju zivota i sam ¢ovjek sjedinio s
elementima od kojih je stvarao svoje keramiCke oblike.“ (Kucina, 2004, 63) Autor (2004)
istice kako se ne moze se sa sigurnoScu rec¢i kada je to¢no covjek poceo prikazivati svoju
okolinu, ali oblikovanje gline, odnosno keramika, prirodni je 1 odrZivi dokaz ostavstine
prapovijesnih ljudi. Pojavom stalnih prebivali$ta javlja se i potreba za uporabnim predmetima

(2004), ¢ime njihova svrha postaje korisnost.

2.1.  Povijesni pregled

Poceci intenzivnijih dodira s glinom javljaju se ve¢ u doba prapovijesti, to¢nije u
mlade kameno doba (neolitik) koje se jo§ naziva i zemljano doba ,,zbog uloge zemlje u
Sovjekovu Zivotu® (Jakubin, 2007, 4). Covjek prelazi s lova na ratarstvo te obraduje zemlju i
istu koristi u svrhe gradevnog materijala. Janson istice: ,,Iskapanja su otkrila kameno orude
visoke tehnicke doradenosti i ljepote oblika, te bezbroj glinenih posuda prekrivenih
apstraktnim dekorativnim uzorcima...” (Janson, 2013, 54) U ovom razdoblju, kod Catal
Huyuka 1 Cernavode, nastali su kipi¢i od pecCene gline zvani BozZice plodnosti. Posebnosti
kipi¢a iz Cernavode odlikuju, prema Jansonu (2013), jednostavnoséu prikazanog Zenskog
tijela s njegovim tipi¢nim znacajkama, no bez prikaza glave: ,,Glatka udubljenja leda

naglasavaju oblinu i izbocenost bedara, trbuha, ruku 1 grudi.* (Janson, 2013, 57)

U bakreno 1 bron¢ano doba pojavljuje se lonc¢arsko kolo (2007), a u skladu s tim 1
izrada keramickog posuda na istom te su ,,svi nalazi tipski, jednaki na cijelom europskom
podrucju.” (Jakubin, 2007, 6). HalStatsku kulturu zeljeznog doba odlikuju keramike ,,08trih
bridova i tamnih boja“ koje se mogu vidjeti na ornamentima, a krivulje su prikazane

asimetri¢no (Janson, 2007, 6).



Medu prvim drevnim civilizacijama, prema Jakubinu, nalazi se Mezopotamija u kojoj
pojavom pisma zapocinje povijesno razdoblje — nadene su najstarije knjige pisane na glinenim
ploc¢icama (2007). U Babiloniji su se izradivali i glineni valjci kojima se pisalo po glinenim
plo¢icama, zbog ¢ega su i postojale knjiznice glinenih plo€ica i valjaka, a na njima su se
nalazili, prema Kucini, zapisi o trgovackim poslovima te problemi u podru¢ju matematike
(geometrije). Kucina istice: ,,Osim plocica, Asirci 1 Babilonci oblikovali su kipice, vaze,
tanjurice 1 zdjelice, a oslikavali su ih motivima Zivotinja i stiliziranih ljudskih figura.®
(Kucina, 2004, 65) lako, ,,dok su Asirci koristili klesane kamene plohe, novobabilonci su ih
zamijenili pe¢enom i glaziranom opekom.* (Janson, 2013, 91) Kucina napominje da je malo
toga saCuvano zbog krhke grade; gradilo se uglavnom opekom osuSenom na suncu §to je
predstavljalo problem kod pojave vode stoga su kasnije poceli koristiti pe¢i za graditeljske
svrhe. Sto se ti¢e razvoja graditeljstva, Jakubin istiée ,pronalazak opeke suiene na suncu,
pecene u vatri 1 pocakljene,, (Jakubin, 2007, 7) — zidovi su bili od opeke s potpornjima
(pilastri), a katovi svakoga zigurata bili su druge boje ukraSeni pocakljenom (glaziranom)
opekom. KoriStene su tri boje — crna za donji dio hrama, crvena za najvise dijelove i modra za
zavrSetak hrama. Upravo te boje glazirane opeke imale su ,,simboli¢no znacenje: smrt, Zivot i
nebo sa Suncem, prema vjerovanju — izvorom zivota.“ (Kucina, 2004, 67) U podrucju
kiparstva takoder se mogu pronaci reljefi od glazirane opeke, a posebnu ljepotu nose oni na
zidovima palaca u Babilonu 1 Susi (2004). Keramickim zidnim slikama je ,,izbjegavana
jednoli¢nost praznih ploha, a ritam u prostoru stvaran je ornamentima biljaka, ljudi 1

zivotinja.* (Kucina, 2004, 67)

Izrada 1 upotreba keramike zahvaca 1 podrucje Egipta te Citavu egipatsku umjetnost
karakterizira ,,kombinacija geometrijske pravilnosti i istan¢ane vjernosti prirodi.“ (Gombrich,
1999, 58) Na zidovima piramida pronadene su ,,zidne slike koje prikazuju egipatske loncare
kako rade na loncarskom kolu“ (Kucina, 2004, 68) te su pronadeni i poneki keramicki oblici
prema kojima se moze zakljuciti da se upotrebljavalo loncarsko kolo. Oblikovanje na kolu bio
je posao odredenog Covjeka, a ostatak ljudi oblike je radio ru¢no uz pomo¢ glinenih spirala 1
djelomicno modeliranjem (2004). Autor istice: ,,Izradivali su zdjele 1 ¢upove, a ukrasavali su
ih otiskivanjem prsta ili tvrdog predmeta u jo§ mokru glinu, a zatim ih pekli u primitivnim
pec¢ima.” (Kucina, 2004, 68) U ovom razdoblju takoder su gradene nastambe od opeke koja se
pece na suncu, a egipatsko pismo se, izmedu ostalog, nalazilo i na kasnije peCenim glinenim
plo¢icama s ispisanim matematickim sadrzajima. Radovi ove umjetnosti predstavljaju

»figuralne stilizacije Zivotinja i faraona te su glazirani glazurom poznatom kao egipatska



plava.” (Kucina, 2004, 68) Vazno je spomenuti i pojavu bijele gline koja je ponudila osobit
sjaj izradenim radovima; na plavim podlogama (2004) mogli su se naéi egipatski simboli i
znakovi, listovi lotosa, Sakali, sokoli i1 slicno te se glazirana keramika koristila za izradu
statueta, nakita i ornamenata izradenih upravo tom plavom glazurom. Najbolje ocuvane vaze
(urne) su one u kojima su Egip¢ani pohranjivali utrobe pokojnika. Takoder, ,,uobicajen oblik
grobnica bila je mastaba, Cetvrtast humak obloZzen opekom ili kamenom, iznad pogrebne
odaje duboko ispod zemlje povezane i otvorom s humkom.* (Janson, 2013, 64) U grobnice su
postavljali i glinene kipove slugu jer su vjerovali da ,,duh pokojnika stanuje u kipu.“ (Jakubin,

2007, 9)

Spominje se i kretska umjetnost u kojoj prevladavaju oslikane vaze; ,,Iz tog razdoblja
poznate su vaze kamares, 1850. — 1700. godine pr. Krista, tankih stijenki, od fine gline,
ukrasene Zivim bojama i motivima spiralnih linija, listovima palmi itd.“ (Kuc¢ina, 2004, 69)
Iza njih slijede vaze s ,,bogatijim likovnim motivima i naturalistickim prikazima morskoga 1
zivotinjskoga svijeta“ te ,.glinene peCene plocice ispisane kretskim pismom...*“ (Kucina,
2004, 69) Kretsku keramicku umjetnost odlikuju 1 predmeti svakodnevne uporabe poput
glinenih vréeva te vaza posuda koje karakteriziraju sloboda i1 mastovitost, odnosno,
»asimetricni raspored likova i ornamenata — nema pojaseva (slobodno Sirenje po povrSini) —

jedinstveni primjeri u cijeloj povijesti lon¢arstva.* (Jakubin, 2007, 10)

Keramic¢ka umjetnost anticke Grcke spominje se samo usput, uz druge grane
umjetnosti toga razdoblja. Temelji ove grane gr¢ke umjetnosti postavljeni su u Egiptu,
uporabom loncarskoga kola. Rije¢ keramika, prema Kucini (2004), potjece iz grékoga jezika i
predstavlja lon¢arske vjestine, a povlasteni polozaj dobiva upravo u Grckoj. Pocetke ,,gréke
umjetnosti keramike karakteriziraju 1 osnovni oblici — urne, posude za pepeo heroja oslikane
geometrijskim ornamentom, vaze i1 amfore koje su oslikane meandrima, trokutima i
krugovima, krater, posuda Sirokog otvora s dvije rucke, umjetnicki oslikana.” (Kucina, 2004,
71) Geometrijski stil predstavlja slikarstvo na vazama gdje su ,ljudske figure naslikane u
nizovima, crnom bojom 1 svedene na osnovne geometrijske oblike, a ostali su ukrasi
geometrijski ornamenti ili elementi geometrijskog podrijetla.” (Kucina, 2004, 71) Kasnije
dolazi vrijeme dipilonskih vaza 1 amfora, takoder keramike karakteristicne za geometrijski
stil, oslikane smedom bojom s ravnoteZzom poprec¢nih i paralelnih elemenata. Janson (2013)
navodi 1 orijentalni stil koji kasnije dolazi na mjesto geometrijskoga te ga karakteriziraju
,»1ovi motivi zaobljenih linija — spirale, isprepletene vrpce, palmete i rozete.” (Janson, 2013.
113) Janson (2013) geometrijski stil naziva stabilnim i dosljednim, a orijentalni razdobljem
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eksperimentiranja i prijelaza. Veliki broj centara u Grckoj bavio se proizvodenjem keramike:
Rhodos, Melos, Kreta pa i Atena za koju su karakteristiCne vaze s crnim figurama na
svijetlocrvenoj pozadini, takozvane francois vaze, po Kucini, ili stil crnih figura, po Jansonu.
Slijedi razdoblje strogog stila koje donosi novi nacin slikanja na vazama: ,.crvene figure
izdizu se sa sjajne crne ili katkad bijele pozadine...” (Kucina, 2004, 71), Sto je po Jansonu
(2013) stil crvenih figura. U aleksandrijskom razdoblju pak prevladavaju plavkaste 1 ruzicaste
nijanse, istice Kuc¢ina. Vazno je spomenuti da je grcka keramika pecena na otvorenoj vatri, $to
predstavlja terakotu, a ista se ukraSavala crtezom 1 polirala (2004). Od uporabne keramike
Ceste su izrade hidrije, trihtera, ampera, kantarosa i ritona, a od ukrasne keramike tanagre koje
su predstavljale razne statuete ljudi 1 Zivotinja, a izlagale su se u domovima i sluzile su kao
predmet darivanja. Lekitosi su ,bijele vaze s crtezom, namijenjene kultu mrtvih® te
predstavljaju ,,punu afirmaciju gréke keramike.” (Kucina, 2004, 73) Janson (2013) pak istice
amfore kao glavne oblike posuda te njezine inacice — pelike 1 stamnos, ali i oinochoe, odnosno
posude za vodu. Vino se pilo iz posude zvane kylix (kantaros) ili iz posude skyphos. Janson
od uporabne keramike spominje lekythos 1 aryballos te istiCe da je ,,svaki tip posude bio
izvrsno prilagoden svojoj namjeni, koja se odrazila i u samom obliku posude.* (Janson, 2013,
111) ,Izradba i1 ukrasavanje vaza bile su dvije odvojene struke®, prenosi Janson, ,,iako su

ponekad 1 najbolji slikari bili lon¢ari.” (Janson, 2013, 111)

Etrursku umjetnost (2004) odlikuju kipovi i monumentalni sarkofazi od gline te male
urne s likovima pokojnika na poklopcima od terakote. Janson istiCe: ,,Postupno su glinene
urne poprimile ljudski oblik. Poklopac je preoblikovan u pokojnikovu glavu, a trup posude u
tjelesna obiljezja...” (Janson, 2013, 167) Vidljiv je utjecaj grcke umjetnosti, istice Kucina, od
detalja slikanih na crnoj podlozi, ali ,,obogacenih okerom i bijelosmedim premazima, s
motivima zagrobnog Zivota.“ (Kucina, 2004, 74) Tada se pojavljuje i crna keramika, terra

nigra te crvena keramika, terra sigillata te se njihova uporaba nastavlja razvijati u Rimu.

Rimska umjetnost, prema Kucini (2004), predstavlja obogaceni spoj grcke i etrurske
umjetnosti. Grcke vaze zamjenjuju svjetiljke uljarice s ,,0sobito izrazenom senzualno
modeliranom reljefnom plastikom malog formata.“ (Kucina, 2004, 74) Kao Sto je veé
spomenuto, keramika se razvija pod nazivom terra sigillata i terra nigra. Crvena keramika
podrazumijeva ,,obradu keramike utiskivanjem pecata u joS mokru glinu“, a crnu keramiku
»obiljezava tamna boja crijepa.” (Kucina, 2004, 75) Janson (2013) spominje uporabu gline u

svrhe rimskoga graditeljstva no ista nema pretjerano znacajnu ulogu u tom podrucju.



Stvaralastvo keramike ponovno je potisnuto, navodi Kucina, drugim zastupljenijim

umjetnostima rimskoga doba zbog ¢ega nisu ostavljena nikakva znacajnija djela.

Kucina spominje neolitsko loncarstvo Kine koje donosi ,sli¢nosti s kretsko-
mikenskim kulturnim krugom.*“ (Kucina, 2004, 75) Od uporabne keramike autor navodi
,loncarsko posude od finozrnatog materijala oslikano ritmicki rasporedenim geometrijskim
ornamentom.* (Kucina, 2004, 75) Trgovanjem su loncarsko kolo 1 olovna glazura stigli do
Kine zbog Cega se razdoblje keramike u Kini dijeli na neglazirano i glazirano (2004). Kucina
isti¢e kako neglaziranoj keramici ,,pripadaju vaze s otiscima prsta ili nizovima koji su nastali
utiskivanjem, a osobito su poznate posude na tri noge, tamnog crijepa, s ru¢kama i visokim
grlom...” (Kucina, 2004, 75) Potom glazirano razdoblje koje predstavlja, ,.fina keramika
izradena na kolu, glazirana jednostavnim glazurama 1 oslikana spiralnim motivima, peena na
viSoj temperaturi. (Kucina, 2007, 75) Za vrijeme dinastija Shang, Han, Sest dinastija, Tang,
Sung, Ming i Ching (2004) keramika je oplemenjena bojama i oblicima; koristi se uporabna,
grobna, figuralna i gradevna keramika te je zapoceta proizvodnja porculana. Vladimir Kucina
u ,,Oblikovanju keramike® istie 1 posebnosti svake pojedine dinastije te razvoja pratece

keramike.

U renesansnoj Italiji ,,poznati su keramiCki reljefi u terakoti kao gradevna
ornamentika, a u okolici Faenze bila je poznata i glazura s metalnim oksidima na bijelom
crijepu.” (Kucina, 2004, 83) Ponovno je prisutna tehnika majolike u velikim glaziranim
keramickim reljefima — ,,Likovi u reljefu obi¢no su polufigure, portreti vjerni predlosku i Cisti
u oblikovanju karaktera. U kontrastu svecanog bijelila glazure na figuri koja je na
svijetloplavoj pozadini okvir okruzuju andeli ili vijenci cvijeca i plodova.” (Kucina, 2004, 85)
U 16. stoljecu radile su se vaze, vréevi 1 apotekarsko posude (2004) te se uz tehniku majolike
primjenjivala i1 tehnika fajanse. Tehnika je dobila ime po gradu Faenzi, ,,gdje se izradivala
glinena roba od bijeloga pecenog poroznog crijepa, podglazurno je oslikavana oksidima i
prekrivena prozirnom glazurom.* (Kucina, 2004, 86) U Francuskoj se od 10. do 14. stoljeca
razvijala keramika s tehnikom olovnih glazura (2004) te je bila iznimno popularna. Uglavnom
je radena uporabna keramika, ali koristila se 1 u graditeljstvu za ukrasavanje — dekorativne
ploce bile su grupirane u cvjetne motive ili rozete. Razdoblje renesanse zahvatilo je i druge

zemlje no one nisu navedene zato $to se glina nije intenzivno upotrebljavala.



2.2.  Keramika u Hrvatskoj

Keramika u Hrvatskoj datira jo§ od doba neolitika. Na podrucju sjeverne Hrvatske,
keramicki predmeti ,,ukraSeni su rusticnom strukturom, otiscima noktiju ili crtanim i urezanim
geometrijskim motivima, koji svojim nizanjem dobivaju znacenje biljeske, a drugi, primorski,
ukraSeni otiscima Skoljki i pravilnim geometrijskim oblicima, §to upucuje na to da su tadasnji
majstori vjerojatno na keramici primijenili iskustvo rada s drvom koje su prenijeli na glinu.*
(Kucina, 2004, 102) Oblikovanje keramike, prema Kucini, usavrSava se u srednjem vijeku te
se §iri izbor uporabnih oblika. Na rad keramikom utjecu ,,srednjoeuropski proizvodi razvijeni
na rimskom naslijedu.” (Kucina, 2004, 102) ZabiljeZeno je i postojanje majstora loncara $to
potvrduje izrazenu keramicku tradiciju na tlu Hrvatske. Do 17. stolje¢a uglavnom su se
proizvodili ,,keramicki uporabni oblici, ¢upovi, vréevi, zdjele, peéi itd., a naj¢es¢e su ukraSeni
geometrijskim ukrasima koji su otisnuti ili urezani, a zatim glazirani smedom ili zelenom
olovnom glazurom.*“ (Kucina, 2004, 103) Dolaskom 19. stolje¢a i porastom industrijske
proizvodnje javljaju se i tvornice keramike u Krapini i Zagrebu, a proizvodile su, prema
Ku¢ini, jednostavnu uporabnu keramiku s karakteristikama hrvatskoga kraja. O obogacenju
hrvatske keramicarske umjetnosti svjedo¢i Kucina sa sljede¢im: ,Izlozbe u zemlji i
inozemstvu popularizirale su hrvatsku kerami¢ku umjetnost, a putovanja naSih umjetnika 1
upoznavanje sa suvremenim strujanjima u svijetu, kao i nabava potrebnog materijala i glazura
iz Italije 1 Austrije proSirili su tehnicke 1 likovne moguc¢nosti umjetni¢ke keramike naSih
autora.” (Kucina, 2004, 109) Autor (2004) potom istice kako individualna keramika
konstantno dobiva na kvaliteti, odnosno, sve viSe keramiCara u svojem radu poseze za
tradicijom te ju interpretira na suvremeni nacin. Kuc¢ina donosi zakljucak kako su samostalne

izlozbe hrvatskih keramicara nazalost rijetkost.

Poglavlje o keramici zapocinje rije¢ima Marine Bari€evi¢: ,,Keramika je u svojoj
dugoj povijesti, traju¢i od neolita, nadzivjela brojne kulture u kojima je participirala.
Postojana i oduvijek Covjeku bliska, ona je kao arheoloski nalaz onaj kulturni znamen koji
pouzdano kazuje razvoj civilizacije.” (Baricevi¢, 2016, 7) Odredenje pojma keramike navodi
Sosi¢ isti¢uéi da je ,termicki obradena (peéena) glina“ (Soi¢, 2019, 82). Ona je ,,naziv za
proizvode oblikovane u glini, suSene i pecene na visokim temperaturama.* (Bosnjak 1 sur.,
2009, 127) Bresan pojam keramike definira na sljedeéi nacin: ,,...oblikovana je rukom i uz
pomo¢ loncarskog kola... predmeti od keramike mogu biti pocakljeni (glazirani) tankim
slojem specijalne cakline.” (Bresan, 2006, 54) Bernhard (2001) na sli¢an nacin objasnjava
pojam keramike, isticu¢i da se glina najprije susi, a potom pece. Navodi i nekoliko vrsta
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keramike: ,fajansa, porculan, kamenina, kamenjaca i terakota.“ (Bernhard, 2001, 223)
Keramika se, prema Bernhard (2001), koristi u svrhu izrade uporabnih i umjetnickih predmeta
te za dekoriranje gradevina. Autor (1995) umjetnost keramike objasnjava kao likovnu tehniku
,,koja objedinjuje elemente kiparstva 1 slikarstva, izrazavaju¢i ih na specifi¢an nacin paljenjem

na odredenoj temperaturi.” (Tanay, 1995, 62)

2.3.  Odabrani radovi suvremene hrvatske keramike

»Suvremena keramika u Hrvatskoj* Marine Baricevi¢ donosi sliku ,,stvarnog stanja
umjetnosti keramike u Hrvatskoj. (Baricevi¢, 1994, 9) Barievi¢ o Renati Vranyczany —
Azinovi¢ istice sljedeée: ,,...realisticki tretiraju¢i svoje likove, figure nevjesti, fratara,
mornara...u svakome trazi izvjesna metafizicka obiljezja kao oblik distance od odredenog
vremena. Tim bezvremenim oni §tite svoju intimu, dobrotu 1 svec€anost, osiguravaju¢i miran
suzivot dvaju vremena u sebi.”“ (Baricevi¢, 1994, 11) Slika 1. prikazuje rad Renate
Vranyczany — Azinovi¢ nazvan Skrita nevjesta I te slika 2. prikazuje rad istoimene umjetnice
nazvan Skrita nevjesta V. Radovi su istaknuti jer svojim oblikovanjem daju inspiraciju za

motiv likovne radionice.

Slika 1. Renata Vranyczany — Azinovi¢, Skrita nevjesta I, 1989., engobirana terakota



Slika 2. Renata Vranyczany — Azinovi¢, Skrita nevjesta V, 1992., engobirana terakota

Posebnu inspiraciju za likovne radionice dala je i suvremena umjetnost Danijele
Piculjan. Umjetnica isti¢e prirodu kao poticaj i inspiraciju za vlastiti rad te kao primjere
inspiracije navodi obrise planina u daljini, fragmente Skoljaka, strukture kamenja i sli¢no.
Bavi se izradom umjetnicke i uporabne keramike, a od materijala, izmedu ostalog, koristi
glinu 1 porculan. Cijeni glinu kao materijal zbog cega koristi razliCite vrste glina 1 stvara
razligite strukture povrsina kako bi naglasila njezinu ljepotu. Cesto spaja prirodne materijale

sa svojim radovima, poput dijelova grana drveca ili morskih spuzvi.

Slika 3. Danijela Piculjan, In The Balance, 2018., porculan s fiberglasom i morska spuzva

Napomena. Preuzeto iz Atelier Piculjan.



Slika 4. Danijela Piculjan, Lux vitae, 2019., Samotirana bijela glina i porculan s fiberglasom
Napomena. Preuzeto iz Atelier Piculjan.
3. Glina kao likovni materijal u primarnom obrazovanju

»Kiparsko djelo, naime, postoji u prostoru, kao Sto u prostoru postoji ljudsko tijelo,
ono dakle sudjeluje u jednoj zajednickoj i bitnoj kategoriji postojanja: u prostoru; a pored
toga, upravo uslijed svoga fizickog opredmecenja u trajnom materijalu, ono osigurava i svoje
trajanje u vremenu.” (Gamulin, 1999, 7) Kiparstvo je, prema Bosnjak i sur., ,,umjetnost
oblikovanja.“ (Bosnjak i sur., 2009, 120) Oblikovanjem volumena istovremeno se oblikuje i
prostor — prostor moze biti sastavni dio volumena ili ga pak omotavati, isti¢u autori (2009).
Kiparski materijali razlikuju se po stupnju tvrdoce te postoje, prema BoSnjak 1 sur., meki,
polutvrdi i tvrdi materijali. Glina se nalazi u skupini mekih materijala. Sosi¢ (2019) s druge
strane navodi tradicionalne i suvremene kiparske tehnike te se glina nalazi u skupini
tradicionalnih tehnika. Kiparski oblici nazivaju se skulpturama te se dijele na reljef 1 punu
plastiku (2009), a Bernhard (2001) navodi i arhitekturnu plastiku kao pojavni oblik kiparstva.
Babi¢ kiparstvo definira trodimenzionalnom likovnom umjetno$éu te modeliranje smatra

jednim od ,,najpoznatijih nacina oblikovanja u kiparstvu.* (Babi¢, 1978, 19)
3.1.  Oblikovanje gline

Prvotna namjena gline bila je, navodi So$i¢ (2019), uporabna, za &uvanje i
pripremanje hrane, a isto potvrduju Bosnjak i sur.. Soi¢ nastavlja: ,,Radi se o zajedni¢kom
nazivu za nekoliko vrsta zemlje, u kojoj nema organskih ostataka (humusa), a koja je nastala
dugoro¢nim raspadanjem kamenih stijena uslijed mehani¢kog, termickog 1 erozivnog

utjecaja“ te se ,.kopa uz Siroka korita rijeka ili vadi iz zemlje.“ (Sosi¢, 2019, 82) Jakubin
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(1990) isti¢e postojanje nekoliko vrsta glina koje se prvenstveno dijele na primarne gline —
kaolin, i1 na sekundarne gline — ilovace, lon¢arske gline i talozne gline te se za ,,rad u osnovnoj
Skoli koristi lon¢arska glina, ilovaca.* (Jakubin, 1990, 116) Bosnjak 1 sur. objasnjavaju pojam
primarne gline kao one koja je nastala na mjestu nastanka te sekundarne gline kao ona koja je
nastala ,,mijeSanjem i taloZenjem zeljeznih oksida, kalcija i magnezija na drugom mjestu pod
utjecajem vode.“ (BosSnjak 1 sur., 2009, 124) Autori (2009) potom navode postojanje Zute,
smede, crvene 1 bijele gline, ovisno o sastavu zemlje te kao obiljezja gline isticu ,,mekocu,
podatnost, plasticnost, vezivnost i vatrostalnost.”“ (Bosnjak i sur., 2009, 124) Warshaw
napominje da ,,svatko tko radi glinom moze se koristiti velikim rasponom njezinih svojstava
kako bi ju oblikovao prema zelji, te kako bi prilagodio materijal, postupke 1 tehnike izrazaju
vlastite osobnosti.” (Warshaw, 2009, 6) Bresan pojam gline definira na sljede¢i nacin: ,,Glina
— mekana 1 masna zemlja. Zbog svoje izvanredne podatnosti primjeren i osnovni kiparski
materijal. U keramici je glina osnovna sirovina. Najjednostavniji je i najrafiniraniji kiparski

materijal.” (BreSan, 2006, 41)

Najpoznatiji nain oblikovanja gline jest modeliranje te glinu mozemo oblikovati na
nekoliko nacina, a Sogi¢ isti¢e sljedece: ,modeliranjem od jednog komada glinene mase
(gnjeCenjem, savijanjem, produbljivanjem i sl.), oduzimanjem od mase (drvenim $tapi¢ima ili
posebnim alatom — modelirkama) ili dodavanjem mase (pojedine dijelove gline treba dodatno
navlaziti da bolje prionu na osnovni komad).“ (So$i¢, 2019, 83) Bosnjak i sur. (2009) u
istoimenu podjelu dodaju i modeliranje glinenim plo¢ama, modeliranje reljefa te glinene
kalupe. Belamari¢ (1986) istice da je glina kao materijal iznimno bliska djeci — ,,U prvom
susretu s glinom djeca pokazuju veliki interes za sam materijal. Ona glinu gnjece, mijese,
pljescu po njoj... otkrivaju da glinu mogu stanjivati, poravnavati, utiskivati, valjati, 1 naravno,
otkidati.“ (Belamari¢, 1986, 189) Autorica (1986) smatra kako djeca u neposrednom radu s
glinom samostalno otkrivaju nacine oblikovanja tog materijala te ,,razvijaju osjecaj za tezinu
oblika, njihovo ucvrséivanje i lijepljenje.” (Belamari¢, 1986, 201) Takoder je misljenja (1986)
da starija djeca grade Cvrsce 1 jasnije strukture, misleci pritom na djecu u dobi od 5./6. godina
1 stariju. Warshaw (2009) ru¢no modeliranje opisuje kao rad glinom koji ne zahtijeva
upotrebu strojeva te u njemu vidi puno vecu slobodu izrazavanja za razliku od vréenja na
lonc¢arskom kolu. Ru¢no modeliranje podrazumijeva oblikovanje gline prstima ili alatima
(Warshaw)/modelirkama (So$i¢). Bo$njak i sur. (2009) u modelirke ubrajaju drvene, plastiéne
1 metalne alate razlicitih oblika. Glina se ,,dodavanjem vode moZe zagladiti, a obradom

rukama, noktima ili drvenim $tapi¢ima lako se stvaraju razli¢ite teksture.” (Sosi¢, 2019, 83)
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3.2.  Oblikovanje glinom u nastavi

Oblikovanje glinom na nastavnim satima Likovne kulture u¢enicima je, prema Tanayu
(1995), blisko te im omogucéuje kreativno izrazavanje. Kucina navodi sljedece: ,,Likovno
izrazavanje ima bogat psiholoski sadrzaj, koji se ne sastoji samo od likovnog izraza, nego je
viSestruko povezano s cjelokupnim dozivljavanjem i aktivnoséu pojedinca.” (Kucina, 2004, 9)
Prema tome, zakljucuje: ,,Pravilno likovno dozivljavanje i izraZavanje istodobno je i1 put i cilj
odgoja jer ono omogucuje svestrani razvoj mladih narastaja koji ¢e biti sposobni adekvatno
likovno dozivljavati svijet oko sebe 1 Sto adekvatnije ga likovno izraziti, ovisno o
karakteristikama pojedinca.” (Kucina, 2004, 9) Autor (2004) istice da djeca rado stvaraju
razne oblike u glini te ju obogacuju detaljima prema vlastitim zapazanjima. Kucina smatra
proces modeliranja u razrednoj nastavi izrazito vaznim za ,,pravilan razvoj fine motorike, za
razvoj osjecaja prostora i volumena zatvorenih i otvorenih oblika, zaobljenosti i ravnina,
struktura 1 tekstura.* (Kucina, 2004, 12) Ne skodi i spomenuti da oblikovanje gline dakako ide
u korist kod djece s teSko¢ama u razvoju pa tako autor (2004) istice neke od prednosti
modeliranja s tom djecom: ,,...takva djeca obogacuju taktilnu i vizualnu percepciju, mastu,
oblikovno misljenje, vizualno pamcenje 1 fantaziju, a motorickim prenosenjem razvijaju
koordinaciju pokreta u prikazivanju videnih oblika.” (Kucina, 2004, 12) Uc¢enike treba, prema
Kucini, prvo upoznati s jednostavnijim oblicima i strukturama te moguénostima oblikovanja
gline, a onda i¢i prema sloZenijima, odnosno ,,0d osnovnih elemenata volumena i prostora do
organiziranih prostorno oblikovanih vrijednosti mase 1 povrSine.” (Kucina, 2004, 17)
Postupnost takoder zagovaraju Grguri¢ i1 Jakubin prema sljede¢em: ,,.Djeca polaze od
promatranja, prirodno su spontana i emotivna, a vizualno-likovno sazrijevaju postupno.*

(Grguri¢ 1 Jakubin, 1996, 77)
3.3.  Artterapijai glina

Velika prednost rada s glinom jest oslobadanje emocija u procesu oblikovanja, bile to
tuga 1 napetost ili pak veselje i1 ushit, istice Rogulj (2015), ¢ime glina postaje medij za
kanaliziranje osje¢aja, odnosno medij za komuniciranje s okolinom. Autorica (2015) smatra
kako dijete u radu s glinom ima osjecaj da se igra, Sto je i istina, ali isto tako putem igre
nesvjesno upoznaje razliCite nacine oblikovanja i modeliranja. Rad glinom odnosi se na sve
dobne skupine te ,aktivnost donosi odredeno smirenje 1 preusmjeravanje emocija, stvara
pozitivnu atmosferu te opusta stres 1 negativne vibracije... Takvo emotivno stanje onda potice

na kreativno izrazavanje kroz koje nastaju oblici koji su dio unutrasnjeg odraza pojedinca.*
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(Rogulj, 2015, 87) Autorica (2015) zakljucuje da je glina esto materijal koji je nepravedno
zapostavljen, Sto je zacudujuce s obzirom na to da utjece na razvoj kreativnosti. Potom istice
terapeutski u¢inak gline (2015) koji pomaze u opustanju i samim time razvoju kreativnosti u
svim segmentima. Povezano s istim, Rogulj navodi sljedece: ,,Ujedno se kroz zajednicki rad s
djecom kroz neke od segmenata art terapije mogu detektirati problemi koje dijete kroz glinu
materijalizira 1 na taj nain otpusta te po potrebi dijete moze biti upuc¢eno na daljnji rad sa

strucnjacima. (Rogulj, 2015, 89)

Stvaralacki likovni proces art terapije, prema Ivanovic€ i sur. (2014), u najSirem smislu
rijeci obuhvaca crtanje, slikanje i modeliranje. Na temelju toga donose objasnjenje pojma art
terapije na sljede¢i nacin: ,,Art terapija je oblik psihoterapije koji primjenjuje stvaralacki
likovni proces kao sredstvo izrazavanja i komunikacije.* (Ivanovié i sur., 2014, 192) Skrbina
objasnjava pojam art terapije na sljede¢i nacin: ,,Art terapija je integrativni, dubinsko-
psiholoski 1 hermeneuticki pristup koji obuhvaca uporabu razli¢itih elemenata umjetnosti s
ciljem unapredenja zdravlja i brzeg oporavka pojedinca. (Skrbina, 2013, 45) Kao §to i rad
glinom nema dobne granice, tako i podrudje art terapije, prema Skrbini, obuhvaéa sve dobne
skupine ukljucujuci osobe bez teskoca, ali 1 osobe s raznim teskocama u razvoju. Art terapija
se koristi u ,,odgoju, obrazovanju, prevenciji, dijagnostici i terapiji.“ (Skrbina, 2013, 52)
Podrucje art terapije zahvaéa razne umjetnosti te se od medija, za potrebe rada, odnosno

likovnih radionica, isti¢u glazba, pokret i dramske igre/vjezbe.

Prema rije¢ima Dijane Skrbina, ,,odredena vrsta glazbe pojedinca moze razveseliti,
umiriti, rastuziti, pobuditi ili pak frustrirati. (Skrbina, 2013, 148) Glazba je u mo¢i mijenjati
raspoloZenja svakoga pojedinca pa tako, isti¢e Skrbina, moze izazvati osjeéaje srece i ugode
ili s druge strane osjeéaje nemira i tuge. Od receptivnih metoda glazboterapije Skrbina navodi
1 pozadinsku glazbu kojom se povecava raspon paznje u djece, odnosno produljuje vrijeme
koncentracije (Cime se pojacava usredotoCenost na sadrzaje), podize tolerancija prema
frustracijama i oslobada se od stresa, koja utjeCe na dozivljavanje prostora i povezivanje u
njemu prisutnih te stimulira sudjelovanje. Sve od navedenoga u konacnici rezultira
smanjenjem unutarnje i vanjske napetosti pojedinca. Pojedinac ove glazbe primarno nije

svjestan (2013) te ona ima ulogu potpore primarnom podrazaju i zadatku.

Skrbina o pokretu navodi sljedece: ,.Tijelo, odnosno pokret, je bitna komponenta
djetetove osobnosti. Sve aktivnosti koje dijete usmjerava prema svijetu polaze od tijela kao

oslonca i izvorista energije kojom se pokret obavlja. (Skrbina, 2013, 180) Pokretanjem,
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odnosno plesom, omogucuje se ostvarivanje raznih terapijskih ciljeva. S druge strane
potrebno je osvijestiti dva suprotna ucinka plesa, isti¢e Skrbina, jer ples ,,moZe uzbuditi i

potaknuti emocije, a moze ih i smiriti.“ (Skrbina, 2013, 191)

Motivacijski dio likovnih radionica obuhvaca provodenje dramskih igara i vjezbi zbog
dega je nuzno objasniti $to iste oznadavaju. Skrbina objagnjava oboje pocevsi s dramskim
igrama koje oznaCavaju ,,aktivnosti koje se odvijaju prema jasnim pravilima koja sudionici
moraju prihvatiti i koja naj¢esce imaju jasno istaknut cilj koji svaki sudionik treba postici.*
(Skrbina, 2013, 200) Dramske vjezbe su, prema Skrbini, ,one aktivnosti u kojima je
sudionicima postavljen odredeni zadatak, ali u kojima nema natjecanja, ve¢ se zadatak

ostvaruje u okvirima njihovih individualnih ili grupnih moguénosti.“ (Skrbina, 2013, 200)
4. Likovne radionice — iskustvo rada s glinom u nastavnom procesu

Istrazivacki dio diplomskoga rada vezan je uz likovne radionice glinom provedene s
ucenicima 3. razreda Osnovne Skole Nikole Tesle. Svrha radionica bila je upoznati u€enike s
glinom kao likovnim materijalom u primarnom obrazovanju te im dati moguénost vodenog,

ali ,,slobodnog* izraZavanja kao 1 uvid u razne mogu¢nosti modeliranja i gradenja glinom.

Inspiracija za likovne radionice proizlazi iz djetinjstva i vezanosti uz rodni kraj. U
djetinjstvu najvise pamtimo stvari koje smo sami izradili i1 koristili u svrhu igre ili pak samo
gledali s ponosom jer je to nasih ruku djelo, te kao $to Grguri¢ i Jakubin isticu, ,,zadovoljstva
odraslih potjecu iz djetinjstva.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996, 28) Medu prvima to mjesto u
sjeCanju zauzima glina. Glina je materijal s kojim sam se prvi put susrela na likovnim
radionicama koje sam pohadala tijekom razredne nastave. Ono §to me drzalo dugi niz godina
na likovnim radionicama je sama glina kao iznimno zahvalan materijal te voditeljica bez ¢ijih
uputa i savjeta ne bih osjecala slobodu izrazavanja. U toj zZivotnoj dobi i1 glina i voditeljica
naucile su me da je u redu pogrijesiti, jer je samo potrebno poceti ispocetka. Mozda upravo u
tome lezi opuStajuci osjecaj rada glinom, barem za mene. OpuStaju¢em osjecaju zasigurno
pridonosi i moj rodni kraj, otok Rab. U to vrijeme ponuda aktivnosti na otoku bila je
»siromasna‘“ 1 veci dio djetinjstva provela sam igrajuci se s prijateljima iz okolnih kuca, vani,
u prirodi. Prema tome, bilo je ocekivano da ¢u izabrati aktivnost koja me povezuje s
prirodom. Priroda je oduvijek bila vazan dio mojega zivota. Tadasnje dje¢je igre poput
kupanja u moru i gradenja kolaca od zemlje dobile su, moglo bi se reéi, azuriranu i odrasliju

verziju, s daSkom jo$ uvijek prisutnih djecjih snova. Rapske Sume i zidine, more i geoloski
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najraznolikije plaze (ali i ostala tla) neSto su $to i danas donosi utjehu, mir i radost u moj
zivot. Cesto su mi postavljali pitanje dosadi li mi more ikada, na §to je odgovor uvijek bio
negativan. Prije nekoliko godina u svojim planinarenjima i Setnjama otokom pocela sam
sakupljati predmete koji su po neCemu posebni. Moja kolekcija sadrZzava razne predmete
prirodnih i ljudskom rukom proizvedenih materijala, koje su morski valovi izbacili na rapske
plaze, koje sam izronila u svojim istrazivanjima podmorja te one koje su bura 1 jugo bacili na
planinarske staze. Ve¢i dio predmeta iskoristila sam u sklopu javnih i individualnih sati
metodickih vjezbi tijekom studija, ali htjela sam one, meni vaznije predmete, ostaviti upravo
za ovu priliku. Htjela sam unijeti dio sebe u ovaj rad i rad s u€enicima, odnosno pokazati djeci
ono §to mene ispunjava. Upravo to plod je ideje likovnih radionica glinom ¢iji motivi dolaze
iz prirode. Zelja je bila pruZiti osje¢aj opustenosti i sre¢e koju meni donose zvukovi mojega

otoka te rad glinom koji nudi razne moguc¢nosti modeliranja i gradenja.
4.1.  Postupak planiranja i realizacije nastavnih jedinica

Predvidene su i odradene dvije likovne radionice modeliranja i gradenja glinom s
ucenicima 3.c razreda Osnovne Skole Nikole Tesle u Zagrebu. Razred ¢ini 23. ucenika te su

svi prisustvovali na prvoj radionici, dok je na drugoj radionici bio 21. ucenik.

Za obje radionice napisane su pisane priprave. Likovne radionice sli¢cnog su oblika kao
nastavni sat — primjena razlicitih oblika i metoda rada, ali duljeg vremenskog opsega i bez
odredenih sastavnica koje ¢ine klju¢ni dio priprave za sat Likovne kulture. Primjerice,
artikulacija nastavnog sata (artikulacija likovne radionice) obiju priprava sadrzi motivacijski
dio s objasnjenjima likovnih pojmova i motiva na opSirniji nacin i uz upute za sam rad nakon
najave zadatka. Zavr$ni dio sata (likovnih radionica) obiju priprava obuhvada analizu i
vrednovanje koja zapocinje na nacin usvojen na metodikama Likovne kulture, ali zavrSava
usmenim upitnikom u prvoj radionici te usmenim i pisanim upitnikom u drugoj radionici.
Tijekom radionica od nastavnih sredstava koriStene su PowerPoint prezentacije, kako bi se
ucenicima s ve¢im uspjehom docarali likovni motivi. Nakon obiju radionica izraden je
izloZbeni prostor u kojem se nalaze radovi u€enika. Vazno je napomenuti da su radionice
vodene na ¢akavskom narjecju s ciljem osobnijeg izlaganja studentice te vec¢eg dopiranja do

ucenika i priblizavanja primorskoga kraja.
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4.1.1. Prva likovna radionica

Prva likovna radionica odrzana je 19. travnja, 4. i 5. Skolski sat, s kra¢im prelaskom na
6. sat, odnosno, produzeni boravak. S obzirom na Cesti problem u nastavi Likovne kulture —
vremenski opseg rada ucenika, radionicama se htjelo pruziti u¢enicima dovoljno vremena za
individualni rad u svrhu dobivanja punog iskustva rada glinom. Ucenici nikada nisu radili
glinom na satima Likovne kulture te ih se na pocetku radionice, u uvodnom dijelu sata,
upoznalo s tehnikom gline (kao 1 na uobifajenim satima Likovne kulture). Tijekom
objasnjavanja rada tehnikom gline, studentica je za asistenticu uzela ucenicu tog razrednog
odjeljenja. Ucenica polazi razred prema individualiziranom programu te se rijetko samostalno
ukljucuje u aktivnosti razredne nastave. Spomenula je svojih nekoliko prethodnih susreta s
glinom 1 pokazala veliku radost za nadolazec¢e likovne radionice, zbog Cega je 1 pozvana biti
asistenticom studentice tijekom uvodnog dijela sata. Studentica 1 uenica upoznale su ucenike
s priborom potrebnim za rad (osvrt na rad rukama i alatima), s gusto¢om gline
(mokrom/suhom glinom i posljedicama istih) te s mogu¢nostima i nac¢inima oduzimanja,

dodavanja te modeliranja i gradenja glinom.
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Slika 6. Individualan rad ucenika tijekom prve radionice

Zadatak ucenika bio je glinom modelirati i graditi odabrane predmete s plaze pomocu
odnosa mase 1 prostora te teksture. Ucenici su se s predmetima susreli ve¢ u motivacijskom
dijelu sata tijekom personalizirane varijante dramske igre Predmeti va vrici/Predmeti u vreci.
Nacin rada je prema promatranju te je svaki u€enik izabrao jedan predmet iz koSare kojeg je
zatim modelirao i gradio. Pojedini sitni predmeti napravljeni su veéi od stvarne veli¢ine radi
jednostavnijeg prikaza detalja, odnosno, teksture. Tijekom ove radionice navedeni predmeti iz
vrece sluzili su u objasnjenju likovnih pojmova te su ujedno bili 1 vizualni motiv radionice.
Dodirivanjem i opisivanjem ucenike se poticalo na uocavanje razlicitih tekstura koje predmeti
imaju, kao i na mogucnost vise tekstura na jednome predmetu. Za potrebe objas$njavanja
likovnih pojmova koriStena je 1 reprodukcija — Constantin Brancusi: ,,Uspavana muza®.
Ucenici su prolazak zraka kroz proSupljene i niz produbljene predmete (jeZzeva kucica,
Jakobova kapica) povezali s odnosom mase i prostora. Ispuhivanjem zraka u predmete

jednostavnije su shvatili kako prostor djeluje na masu i obrnuto.

Slika 7. 1zvodenje dramske igre Predmeti va vrici

Predmeti koji predstavljaju motiv ove radionice su razli€iti prirodni oblici pronadeni
na plazama i planinarskim stazama otoka Raba — pocevsi od raznih Skoljaka i kamenja
zanimljivih oblika i tekstura do ostataka drvenih grana i amfora. Ucenici su predmete izlozili

zajedno sa svojim radom nakon radionice.

U prvoj radionici ucenici su se susreli s vizualnim motivom zato $to je, prema dosad
videnom na vlastitim i1 tudim satima Likovne kulture, uCenicima jasnije napraviti vizualni
motiv te kako bi prvi susret s glinom kao materijalom bio putem neceg ucenicima vidljivog 1

opipljivog. Motiv je ucenicima poznat na temelju vlastitih ljetovanja i dramske igre ,,Predmet
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u vre¢i“, ali studentica ga je dodatno objasnila pomocu prie o svojem rodnom kraju i

fotografija s PowerPoint prezentacije.

Nakon najave zadatka i podjele predmeta za rad prema promatranju, ucenici su
formirali kolonu i zapoceli odlamanje gline pomocu Zice. Studentica je dala upute kako
odlamati glinu pomocu zice te kako ju vratiti ako je uzeto previse, a u¢enicima se odlamanje
svidjelo te su ga usporedili s rezanjem ,,Snita kruha“. Tijekom rada studentica je obilazila
ucenike 1 podsjecala na nacine oblikovanja glinom. U pozadini se reproducirala glazba,
odnosno Sumovi koji predstavljaju zvukove uz morsku obalu tijekom ljetovanja — morski
valovi, udaranje valova o pjescanu obalu, cvréci i vjetar. Ucenici su individualno modelirali i
gradili 50 minuta. Nakon rada uslijedilo je donoSenje radova i1 predmeta na za to predviden
prostor, raspremanje radnoga mjesta te analiza 1 usmeni upitnik. Pitanja usmenog upitnika
vezana su uz odredene karakteristike rada glinom poput gustoce i preciznog prikaza teksture
te pitanja poput Sto je uCenicima bilo najjednostavnije i zabavno za napraviti i s druge strane
Sto im je bilo zahtjevnije ili im je stvaralo nemir/stres tijekom rada. Takoder se osvrnulo na
usmjerenost na rad tijekom modeliranja i gradenja — je li ona postojala ili je u€enicima nesto

skretalo paznju s rada te kako su na njih utjecali Sumovi koji su se reproducirali u pozadini.

Slika 8. Odlamanje i uzimanje gline — 1
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Slika 11. Odabir predmeta za modeliranje — 2
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Slika 14. 1zrada radova — 3
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Slika 15. Izrada radova — 4

Slika 17. Radovi prve likovne radionice — 2

4.1.2. Druga likovna radionica

Druga likovna radionica odrzana je 26. travnja, s pocetkom 4. Skolskog sata, u trajanju
od gotovo dva Skolska sata. Ponovno je u€enicima dano vise vremena tijekom individualnog
rada kako ih se ne bi prekidalo u procesu modeliranja i gradenja. Ova radionica zamisljena je
s ve¢im utjecajem na izrazavanje tijelom, pokretom, kako bi u€enici ono naizgled nevidljivo
ucinili vidljivim (s obzirom na to da je motiv radionice nevizualni). Radilo se na ispustanju

emocija, aktiviranju maste i kreativnosti stvaranja.
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S obzirom na razlike u izvodenju nastavnoga sata Likovne kulture i likovne radionice,
vazno je naglasiti da postoje sli¢nosti medu istima. Primjerice, likovni pojmovi i motiv uvijek
se objaSnjavaju ucenicima tijekom motivacijskog dijela sata. Kako bi se zadrzala struktura tog
dijela sata, studentica je motivacijski dio odradila prema smjernicama metodike no likovne
pojmove objasnila je i ponovila s ufenicima pomocu njihovih radova s prethodne likovne
radionice. Uslijedilo je dulje i emocionalno intenzivnije obja$njavanje motiva pomocu
dramskih vjezbi. Ova nastavna situacija zauzela je veci dio motivacije s ciljem prikupljanja
ucenicke paznje 1 poticanja slobodnog kretanja prostorom vlastitim tijelom. Ucenici su,

nadahnuti izmisljenim pokretima tijela, prikazivali i ,,ispustali* iste ili sli¢ne pokrete na glini.

Slika 18. Individualan rad ucenika tijekom druge radionice

U uvodnom dijelu radionice ucenici 1 studentica pripremili su radni prostor kao i za
prethodnu radionicu. Slijedio je razgovor o prisjecanju rada tehnikom gline, odnosno, o
razli¢itim nac¢inima modeliranja i gradenja glinom te o radu priborom ili rukama. Studentica
je skrenula poglede uCenika na njihove radove s prve radionice kako bi ih podsjetila na
upoznate likovne pojmove. Ucenici su isticali razne teksture na vlastitim i1 tudim radovima.

Primjecivali su kako se prostor ponasa u odnosu na pojedine predmete.

Koristene su dvije dramske igre/vjezbe u motivaciji ucenika. Prvo se provodila vjezba
Ljetna kisa $to prema autorima spada u vjezbe senzibilizacije i dozivljajnosti (Cubrilo, Krusié,
Rimac Jurinovi¢, 2017, 31). Ucenicima se posebno svidjela ova vjezba te su odradena dva
kruga, odnosno, stvaranje pa stiSavanje kiSe, ve¢ u skladu s uputama u priruc¢niku 1 pripravi.
Slijedi personalizirana varijanta i kombinacija ¢ak triju vjezbi iz prirucnika: Stvaranje zvuka
na temu, Zvucne slike 1 Kipovi, koja je u ovom slucaju nazvana Oponasanje zvukova. Ucenici
su slusali reproducirane zvukove/Sumove (more, doticanje pijeska 1 mora, galeb, ljetno

nevrijeme, bura, cvréak) s PowerPoint prezentacije te su po zavrSetku sluSanja i na znak
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studentice oponasSali Sumove slobodnim kretanjem po ucionici i proizvodenjem vlastitih
Sumova nalik odslusanim. Naglasena je vaznost slobodnog kretanja u svim smjerovima, u

skladu s vlastitim senzibilitetom.

Slika 21. 1zvodenje dramske vjezbe Oponasanje zvukova — 1
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Slika 25. 1zvodenje dramske vjezbe Oponasanje zvukova — 5

; L NN
Slika 26. 1zvodenje dramske vjezbe Oponasanje zvukova — 6

Zadatak ucenika bio je glinom modelirati i graditi zvukove prirode pomocu odnosa
mase 1 prostora te teksture. Nacin rada je prema izmisljanju, a u€enici su morali odabrati jedan
zvuk/Sum od reproduciranih i prikazati ga glinom. Prije pocCetka individualnog rada ucenici su
formirali kolonu 1 na isti naCin odlamali glinu Zicom. Povratkom na svoje radno mjesto
zapoceli su zadatak. Tijekom rada reproducirali su se isti zvukovi prirode (zvukovi uz morsku
obalu tijekom ljetovanja) s prethodne likovne radionice. Studentica je obilazila ucenike i
podsjecala Sto uciniti s viskom gline i kako ga pravilno vratiti za skladiStenje. Ucenici su se
ponovno sluzili priborom navedenim u pripravi, ali 1 rukama, prstima, za modeliranje 1

gradenje odabranog zvuka. U€enici su individualno radili 35 minuta.

Slika 27. 1zrada i oblikovanje radova — 1
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Slika 28. 1zrada i oblikovanje radova — 2

bl

Slika 29. Lijepljenje gline

Slika 30. Radni prostor i pribor uc¢enika

Po zavrSetku rada, radovi su se donosili na za to predvideno mjesto. Uslijedilo je
raspremanje radnog prostora te analiza s prvo pisanim, a zatim usmenim upitnikom. Pisani

upitnik dobio je svaki ucenik te se sastoji od 4 pitanja. Svaki ucenik samostalno je odgovarao
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na pitanja te je upitnik po zavrSetku predao studentici. Na drugoj likovnoj radionici nisu bila
prisutna dva ucenika te je pisani upitnik ispunio 21 ucenik. Usmeni upitnik proveden je na isti
nacin kao 1 u prethodnoj likovnoj radionici, a pitanja se odnose na teksturu — $to je njome
prikazano/koji zvuk je ucenik prikazao; na ono Sto im je bilo najjednostavnije, a S$to
najzahtjevnije napraviti te je li nesto bilo posebno zabavno i s druge strane stresno/iritantno za
modeliranje; na uporabu alata i prstiju tijekom rada — $to ucenici preferiraju; na reproducirane
zvukove morske obale — jesu li ith ometali u radu ili nisu; na osjecaj opustenosti tijekom rada

te na Cakavsko narjecje — je li im bilo razumljivo te jesu li neke rije¢i naucili.

Slika 31. Radovi druge likovne radionice

4.2.  Analiza provedenih nastavnih aktivnosti
Zavr$ni dio obiju radionica posvecen je analizi 1 vrednovanju te usmenim (i pisanom)

upitnicima.

Po zavrSetku prve likovne radionice uslijedio je razgovor o temi zadatka — §to je bio
zadatak. Ukratko su se, unutar komunikacije ufenik — ucenik, dale konstruktivne kritike 1
pohvale o stupnju uspjesSnosti prikazivanja likovnih problema i motiva. Zatim se vrSnjacko

vrednovanje i samovrednovanje provodilo putem usmenog upitnika.
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Slika 32. Provodenje usmenog upitnika

Po zavrSetku druge likovne radionice uslijedilo je raspremanje radnoga prostora i
individualno ispunjavanje pisanoga upitnika. Htjelo se odmah po zavrSetku rada dobiti
trenutno izrazene emocije ucenika. Ispunjeni pisani upitnici predani su studentici te su se
ucenici okupili oko izloZenih radova za daljnju usmenu analizu. Uslijedio je usmeni upitnik

samovrednovanja i vr$njackog vrednovanja.

Slika 33. Provodenje pisanog upitnika
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4.2.1. Usmeni upitnici

Tablica 1. Usmeni upitnici i nastavne jedinice likovnih radionica

Prva likovna radionica
Najava Danas ¢emo glinom modelirati i graditi
zadatka  odabrane predmete s plaze pomocu

(nastavna odnosa mase 1 prostora te teksture.

jedinica)

1. Jesu van radovi gnjecavi od vode pa
se savijaju ili se drzu 1 imaju oblik?

2. Jeste ucinli svi detalji ki se moru vit
na predmetu? Jeste prikazali kakove
povrsine se nalaze na predmetu?

3. Ca van je bilo najlakie ugint?

4. Ca van je bilo najteze uéint?

5. Je van bilo ¢a posebno zabavno,
zanimljivo ili smiSno dok ste ¢inli
svoj rad? Ca toéno?

Pitanja

Je vas mozda ¢agod smetalo ili odilo
van na zivci dok ste ¢inli svoj rad?

7. Dok ste ¢inli svoj rad, jeste se mogli
koncentrirat samo na to ili vas je
nesto sa strane ometalo va tome?

8. Ca je sa zvukovima mora ki su
svirali dok ste ¢inli svoj rad — jesu
van oni smetali na ki nacin ili ih niste
ni ¢uli ili su van pomogli da lakse

¢inite rad?

Druga likovna radionica
Danas ¢emo glinom modelirati i1
graditi zvukove prirode pomocu

odnosa mase 1 prostora te teksture.

1. Ca prikazuje tvoja tekstura na
radu? / Ki zvuk prirode je
prikazan na tvojen radu?

2. Ca van je bilo najlakie, a ¢a
najteZe ucint?

3. S ¢ime van je bilo bolje radit, s
alatima 1li prstima?

4. Jeste mogli razumit moju
cakavstinu? Jeste neke rijeci
naucili?

5. Koliko su van zvukovi mora
pomagali va radu? / Je van
sluSanje zvukova mora, vjetra,
stenja, peska i cvrc¢aka pomoglo
¢a bolje ucint rad ili ni?

6. Jeste se mogli opustit dok ste

¢inli svoj rad?

Tablica 1. prikazuje pitanja usmenih upitnika s obiju likovnih radionica formiranih na

temelju nastavnih jedinica, odnosno, zadatka svake radionice. Poneka se pitanja podudaraju

zbog razli¢itih motiva u radionicama, ali i kako bi se uocilo postoje li neke promjene u

periodu od prve do druge likovne radionice.
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Pitanja vezana uz obradu gline, odnosno stupanj uspjeSnosti modeliranja i gradenja
glinom su ona vezana uz natopljenost gline vodom — je li koriStena optimalna koli¢ina vode ili
je omjer vode veci te ona pitanja vezana uz obradu povrSine rada, odnosno, uz teksturu te
prikaz i brojnost detalja na radu, kao 1 Sto njihov rad predstavlja. Rije¢ je o prvom i drugom
pitanju s prve likovne radionice te o prvom pitanju s druge likovne radionice. Gotovo svi
radovi bili su ¢vrsti, dobroga oblika 1 nisu se raspadali. Pojedincima se tijekom gradenja javio
problem lijepljenja plosnatoga rada (poput Skoljke) na podlogu zbog Cega su i upozoreni na
uzimanje prevelike koli¢ine vode. Na upit vezan uz obradu teksture te koli¢inu i1 preciznost

detalja, dani su sljede¢i odgovori ucenika:

e , Ne. Zato jer recimo poput ovog koji nema puno malih bodlja koje se vide na pravome
predmetu. *

o Meni se najvise svida Mijin rad, predivno je napravila i bas lici na tu Skoljku. A

‘

Damjanov rad nema puno detalja, napravio je kao neku strelicu koja lici na bodlje.
o Mislim da smo se svi potrudili i dali sve od sebe, mislim da nekima nije bas ispalo kako
su htjeli, ali drugi put ce ispasti jos bolje. Meni se jako svidaju svi radovi, a pogotovo

Mijin rad. “
Na upit vezan uz $to njihovi radovi predstavljaju, ucenici su odgovorili sljedece:

o, Zvuk mora — kao morska skoljka*“; ,, Zvuk mora — jedan val*; ,, Zvukove mora — od nizeg

prema visokom, jer mi je izgledalo fora*, , Zvuk mora — morsko dno, s kamenci¢ima*“;

¢

., Zvukove mora — valovi“; ,,Zvukovi mora s valovima*“; ,,Zvuk mora*; , Zvuk valova*“;

I3

., Zvuk mora sa udubinama “; ,, Zvuk mora — morski valovi. ‘

o Val mora na pijesku, kao da je val donio Skoljke na pijesak®; ,,Ja sam napravila dodir
pijeska s morem. Napravila sam tako da more prvo ide u val i onda stane kao ne mice se
vise i onda opet ide u val.

o | Zvuk galeba*; ,, Zvuk galeba, a napravio sam sSpiceve kao da je krestavo i glasno, a

‘

glasno oznacava ovo visoko, ovi Spicevi su visoki tonovi. *

«

o, Zvuk bure — ljuta bura.*

o, Zvukovi cvrcka, i tu sam napravio udubinu zato jer kad on kao u to cvrci, onda se to jako
cuje i hrapavo je zbog hrapavog glasa. “
o Zvuk ljetnog nevremena — rupa kad gromovi lupaju pa stvaraju rupu, to su mali

kamencici*; ,, Ljetno nevrijeme — udubine kao kad grom lupi, a ovo je potok koji ide u

‘

Jjedno jezero, a ovo sitno su kamencici koji su se razletjeli kad je grom udario*, ,, Ljetno
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nevrijeme — tonove zvuka sam radio, jer je prvo islo kao srednje i onda malo vise pa jos

I3

malo viSe, pa manje i manje i opet srednje. *

Ucenicima je postavljeno pitanje preferiraju li viSe rad rukama ili odabranim
priborom/alatom te je vecina odgovorila da koriste oboje, zato Sto se odredeni dijelovi
jednostavnije modeliraju alatima, dok se drugi ulinkovitije grade 1 modeliraju
rukama/prstima. Rije¢ je o treCem pitanju druge likovne radionice. Isticu se odgovori

pojedinih ucenika:

e S prstima mozes sve iako imas razne alate, ali meni je s prstima laksSe stavljati Spiceve.
—ucenik koji preferira rad rukama

e S cackalicom, pa sam izrezivao. “ — ucenik koji preferira rad alatima

Postavljena su i pitanja S$to je uCenicima bilo na odredeni nadin najjednostavnije za
napraviti, a §to je predstavljalo izazov, odredenu teZinu i zahtjevnost. Povezano s time,
ucenike se pitalo je li im nesto tijekom rada bilo na poseban nacin zanimljivo ili zabavno i s
druge strane, je li ih neSto iritiralo, stvaralo im nemir ili stres. Ucenicima je ve¢inom bilo
lakSe prikazivati detalje 1 raditi na teksturi, a problem je bio napraviti oblik, odnosno,
udubljenja 1 ispupCenja te lijepljenje komada gline jednog o drugi. Gotovo svi ucenici su vecu
pozornost pridavali teksturi i prikazu detalja s originalnog predmeta. Dio ucenika stavio je
odnos mase 1 prostora u drugi plan — primjerice udubljenja koja Skoljke imaju na svojoj
poledini, na pojedinim radovima nisu prikazana; Skoljke su u potpunosti polegnute i izravnate
s plohom, uz eventualna ispupcenja koja se vide na nali¢ju Skoljke — na originalnom
predmetu. S druge strane, postoji nekoliko uspjesnih radova gdje su ucenici odli¢no prikazali
odnos mase 1 prostora — tijekom prve i druge likovne radionice. Rije€ je o tre¢em, Cetvrtom,
petom 1 Sestom pitanju s prve likovne radionice te o drugom s druge likovne radionice. Od

najjednostavnijih trenutaka tijekom rada, ucenici su istaknuli sljedece:

‘

e, Meni je oblik. Na pocetku teze, ali onda mi je postalo lakse.

e, Meni je bilo najlakse stvorit tockice kao uzorke, jer oblik je bio dosta tezak zbog onog

«

Spica pa rupa dolje. Prikazivala sam ih alatima.*
e , Meni je najlakse bilo napravit teksturu.
o |, Meni je lakse detalje bilo napravit nego oblike, jer tesko mi je bilo mijesit oblik.

e, Meni je lakse oblik, iako je na pocetku bilo tesko, a poslije lakse.

‘

e |, Jajos uvijek nisam ulovio mot, ali detalji su mi bili laksi. *
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dalje isti¢u sli¢ne primjere Sto im je lakSe, a Sto teze napraviti. lako su udubljenja ucenicima
zahtjevna, veéi im izazov predstavljaju ispupéenja koja su izvlacili iz postojece mase ili koja

su nadodavali lijepljenjem (poput sitnih ,Spiceva® — tankih valjkastih izbocina). Tijekom

Zahtjevniji trenutci modeliranja i gradenja, prema ucenicima, jesu sljedeci:

6

., Sve.
,»Meni udubine za napraviti.

., Meni onaj mali zavijutak od Petrovog uha i onda ona udubina. “

., Meni oblik zato sto dok sam napravila neke dijelove Skoljke i sve to spojila.
., Meni onaj kraj skoljke.

,,»Meni udubina dolje ispod.

,,Meni onaj spic kao vrh skoljke.

,,Meni oblik.

«

., Meni kad sam iznutra morao radit sve Suplje.

I3

,» Meni udubine i izbocine, jer mi je jednom puknula i onda sam to spajala.

Nije uocen posebni pomak u odnosu na isto pitanje s prethodne radionice. Ucenici i

analize druge radionice ucenici su istaknuli sljedece:

je

,»Najlakse udubinu, a malo teze oblik.

‘

,»Najlakse ovaj pijesak, a najteze ovu zvjezdicu.

,»Najteze popraviti oblik, a najlakse kako se pijesak stvara u dodiru s valovima.

., Najlakse raditi skicu tonova, a najteze izmedu tonova oduzimat dijelove gline.*

‘

., Najtezi mi je zavijutak od vala. *

., Najlakse udubljenja, najteze ispupcenja — udubljenja sam skidala tj. oduzimala glinu.

«

., Najteze mi je tanke dijelove, stavljala sam glinu po ruci i kidala to. "
., Najlakse ove tockice. *

,»Najlakse ovo hrapavo, a najteze oblik. *

., Najlakse udubljenja, a najteze stanjiti i lijepiti Spiceve. *

,»Najlakse tockice, a najteze oblik.

Ucenicima se posebno svidjelo zagladivanje povrsine gline vodom i prstima. Veéina ih

istaknula da im posebnu opustenost nudi kretanje ispocetka ako pogrijese ili ne dobiju
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oblik/teksturu kakvu su htjeli. Gotovo svi ucenici su se slozili da nije bilo necega Sto ih je

zivciralo ili im predstavljalo napor i stres tijekom rada. Isticu se sljede¢i odgovori:

o ,Crtat sare, jer ako pogrijesim, samo opet nasaram i to mi se svida, a onda ako nije

I3

dobro onda krenem ispocetka.

¢

o, Gladit s vodom, sa prstima.*

¢

o Svodom gladit povrsinu gline. *

‘

e, Meni je bilo jako lijepo to radit i nista me nije Zivciralo.

‘

e, Meni je bilo jako zabavno to radit pa cak i oblik koji nije uspio bas, ali sam zadovoljna.

Pojedincima je izvor napornosti rada bio u priboru ili u lijepljenju ispupcenja, odnosno

manjih dijelova gline na ve¢i komad/masu. Isti¢u se sljede¢i odgovori:

e Kad sam radila Petrovo uho, nastala mi je rupa u udubini, i onda sam morala sve
ispocetka, i tako da mi je to bilo bas naporno.
e  Mene je papir zivcirao.

o |, To sto nikako koralj nisam mogla zalijepit. **

Postavljena su i pitanja vezana uz usmjerenost/koncentraciju na rad te povezano s time
1 pitanja o pozadinskim zvukovima/Sumovima koji su bili reproducirani tijekom individualnog
rada ucenika. Gotovo svi uc€enici bili su usmjereni na svoj rad i nije bilo potrebe za dodatnim
uvodenjem reda ili vraanjem usmjerenosti na rad. S jedne strane to je i iznenadujuce, s
obzirom na to da su ucenici dulji period individualno radili i nitko od ucenika nije trazio
pauzu ili odlazak do kupatila. Dio ucenika je stajao na nogama tijekom modeliranja 1
gradenja, tako su se osjecali pokretljivije i usmjerenije na rad. Ucenici kojima bi koncentracija
odlutala s rada na nesto drugo uglavnom je bila uzrokovana zvukovima ili priborom. Rije¢ je
o sedmom i osmom pitanju s prve radionice te o petom pitanju s druge radionice. Sto se ti¢e

usmjerenosti na glinu, odnosno fokusiranost na rad, u€enici su istaknuli sljedece:

e, Ja sam bila bas udubljena u rad i potrudila sam se da mi bude Sto ljepse, bas mi je bilo

‘

zanimljivo. MozZda najzanimljivija radionica na kojoj sam sudjelovala i radila.
e, Meni je glina bila jako zahtjevna, kao napravit oblik pa sam se morala jako fokusirati na
rad, ali kasnije su linije skoro same isle.
e Ja sam bas zaljubljena u svoj rad iako mi je nesto poslo po krivu, i dalje me nije

3

ometalo. "

‘

e |, Samo papir sto se zalijepio za glinu. *

33



3

e, Mene nista nije ometalo.

e, Mene je Marko jer je pjevao. “

Pozadinski Sumovi uzrokovani reproduciranima ili proizvedenima od strane ostalih
ucenika imali su razli¢it utjecaj na pojedince. Vecini ucenika reproducirani zvukovi/Sumovi

nisu predstavljali znak ometanja tijekom rada. Ucenici su se uglavnom na ovaj nacin izjasnili:

e, Zato Sto se nisam mogao koncentrirat, a ja sam inace jako osjetljiv na zvukove i treba mi

3

tisina. Navikao sam se na tisinu.“ — ucenik kojega su reproducirani zvukovi ometali u

radu
e Ja sam ignorirala.*; ,, Ja nisam uopce cula.*; ,,U pocetku dok nisam ni radio rad sam
cuo, a poslije kao da je zvuk nestao kad sam krenuo radit.“; ,, Mislim da nismo culi jer

«

smo previse glasno pricali.”; ,,Ja sam ignorirala, nije mi pomogla niti smetala, ja sam

I3

bila u svom svijetu i radila. “ — sedmero u€enika koji nisu dozivjeli reproducirane zvukove
tijekom rada

e, Mene su morski zvukovi opustali, bas je djelovalo opustajuce.; ,,Opustalo me za rad jer
sam lakse izgladila skoljku.“; ,, Pomogli su mi, meni paSe sa zvukovima.“; ,, Meni je bolje
sa zvukovima jer sam dobila ideju kako to napravit i ta glazba me opustila, imala sam bas

«

osjecaj kao da radim s pravim valovima. ", ,,Bolje kad sam cula te zvukove zato sto mi je
bilo lakse napravit udubine, jer nisam znala kako zvuci ljetno nevrijeme, zato mi je bilo
lakse da cujem da mogu to onda i napravit.“; , Nisu mi smetali zvukovi i bila sam

‘

opustena. “ — ostatak, odnosno vecina uc¢enika kojima su reproducirani zvukovi i zvukovi

druge dramske vjezbe s druge radionice bili poticajni za rad

Postavljeno je i pitanje koje se odnosi na povezanost gline kao materijala s osje¢ajem
opustenosti. Vec¢ina ucenika osjecala se opusteno tijekom rada glinom. Razlozi opustenosti su
sama glina kao materijal te oblikovanje gline rukama. Puno ve¢i dozivljaj gline dobili su
radom s rukama nego s alatima. Podsjecalo ih je na blato, plastelin, glinamol i kruh (izrada
kruha). Rije¢ je o Sestom pitanju druge radionice, a neki od istaknutijih odgovora kojima

ucenici potvrduju opustenost tijekom rada glinom jesu sljedeci:

e , Da, kad sam radila glatko i dodirivala to glatko, onda sam se jako opustila.
o, Kako sam mijesila i radila izbocine. Najmanje me opustilo dok sam radila alatima, a kad
radim prstima to me bas jako opusti. Jer se samo potrudis vise.

e , Mene je opustilo pipanje gline.
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e, Mene mijesenje gline, jer je bila mekana, a nije ni premekana da se topi u ruci.*

I3

e, Mene su opustali pokreti valova dok sam prstima ovako polako isla i vukla.

S druge strane nalaze se 1 istaknutiji odgovori koji objasnjavaju zaSto odredenim

ucenicima rad glinom nije opustajudi:

‘

o, Ne slusam glazbu dok radim pa me zbog toga nije opustio rad glinom. *

e, Nije, jer kako sam non stop radio oblik prstima sam pritiskao da bude okruglo ovako pa
me bolio prst. *

e, Bio sam pod stresom kad sam skidao one viskove, bojao sam se da ¢e nesto puknuti. Nije
mi puknulo na kraju, nisam pod stresom sad. “

Posljednje pitanje druge radionice bilo je vezano uz govorenje cakavskim narjecjem na
likovnim radionicama. Svim ucenicima bilo je smijeSno Cuti primjenu Cakavskoga narjecja
iako su priznali da nisu sve rije¢i odmah razumjeli. Neke su rije¢i 1 primjenjivali tijekom
vlastitih razgovora na radionicama (more — moze; ¢a — §to; ki — tko; buza — rupa), a neke su i

zapamtili. Rije€ je o Cetvrtom pitanju druge radionice.

4.2.2. Pisani upitnik

Analiza druge likovne radionice zapocela je ispunjavanjem pisanog upitnika. Pisani
upitnik sastoji se od 4 pitanja te je svaki uCenik dobio svoj nastavni listi¢ s pisanim

upitnikom. Ucenici su individualno ispunili upitnik te su ga po zavrSetku predali studentici.
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Slika 34. Pisani upitnik

Na slici 34. mogu se vidjeti pitanja pisanoga upitnika te su vezana uz osjecaj
opustenosti tijekom rada glinom, uz opéenito ponudene i samostalno napisane osjecaje koje su
ucenici imali tijekom rada glinom, uz samokritiku Sto bi se moglo (ako bi se moglo) uciniti
bolje idu¢i put te uz buduc¢i rad glinom. Kao §to je ve¢ navedeno, 21 uc€enik ispunio je ovaj
pisani upitnik te je na prvo pitanje njih 17 odgovorilo ,,da*, odnosno rad glinom ih je opustio.
Preostalih troje zaokruzilo je ,,ne*“. U prazne prostore na 2. pitanju ucenici su uglavnom
upisivali pozitivne osjecaje poput zanimljivo, lagano, znatizeljno, opusStajuce, sretno,
kreativno, snalazljivo, veselje, mirno, c¢arobno itd. U€enici su pod 3. pitanjem uglavnom
navodili ono §to im je prema usmenom upitniku u obje radionice bilo zahtjevno ili naporno
poput stvaranja oblika, udubljenja i ispupcenja i slicno. Neki bi krenuli raditi ispocetka, a neki
bi radili drugi motiv ili dodali viSe detalja. Neki su napisali da su zadovoljni svojim radom te
da ne bi nisSta mijenjali. Ucenici su uglavnom u ovom pitanju prepoznali ono na ¢emu moraju
viSe poraditi kako bi rad iduéi put bio ,.tehnicki ispravniji* — koli¢ina vode, gustoca gline,
debljina pojedinih dijelova, dodavanje, oduzimanje, modeliranje, odnos mase i prostora te
tekstura. Upravo to bila je i poanta ovoga pitanja. Na posljednjem pitanju dani su i nazalost

pretpostavljeni odgovori. Ucenici uglavnom zele raditi neSto Sto je njima poznato —
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uobicajene motive nastave Likovne kulture (vaza ili zivotinja) te motive od osobnoga interesa
poput makete Titanica, maj¢inoga lica, cvijece, sunce, leptire, robote i slicno. Gotovo svi
ucenici naveli su konkretan motiv koji bi ubuduce htjeli napraviti, a svi od navedenih su

prema nastavi Likovne kulture vizualni motivi.

4.2.3. Istaknutiji ucenicki odgovori

Pojedini pisani upitnici istaknuli su se zbog unikatnih odgovora koje su ucenici
napisali. S logi¢nom pretpostavkom, zanimljivi odgovori na pisanom upitniku povezani su i
sa zanimljivim/uspjeSnim radom ucenika. S druge strane, odredeni u€enici nisu napravili
uspje§an ili po nekom kriteriju istaknuti rad, ali ponudili su zanimljive odgovore na pisanom

bih raditi posude na loncarskom kolu.*; ,, Htjela bih isprobati nesto novo, nesto Sto daje

inspiraciju. “ 1 ,,Ja bih ubuduce htjela isprobati raditi cesc¢e s glinom. “ To pokazuje da su rad

glinom dozivjeli na dubljoj razini 1 da su zainteresirani za ponovni susret s glinom.
Radovi sljede¢ih dvoje ucenika ne nalaze se medu uspjeSnijima, ali zato su njihovi
odgovori na pisanom upitniku zanimljivi.

e, Mo v

LIKOVNA RADIONICA 3.C RAZREDA
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RADOVE ISPOCETKA, §TO BI DRUGACLIE
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Slika 35. Pisani upitnik s odgovorima u¢enika — 1
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Slika 35. prikazuje da se uceniku svidjelo modelirati i graditi glinom te je pokazao
interes za budu¢im radom. Iako ovaj u€enik nije imao uspjesnije radove, njegov rad s prve
radionice je jedini rad u ¢itavom razredu koji je imao uvecane detalje. Odnosno, dana je uputa
da se odredeni dijelovi ili detalji predmeta mogu modeliranjem prikazati ve¢ima nego u
stvarnosti, ako se uceniku posebno svidaju ili ih smatraju vaznima za istaknuti. Ovaj uc¢enik
izabrao je bodljikavu Skoljku 1 odlucio je bodlje prikazati ve¢ima. Na ispravan nacin je
dodavao bodlje na masu Skoljke, odnosno lijepio je pomocu vode i utiskivao prstima rubove
bodlji za Skoljku, kako se u procesu suSenja ne bi odvojile. U€enikov rad nije ispao prema
promatranju kao originalan predmet (Skoljka) no jedan je od onih koji su na ispravan nacin
slijedili upute rada tehnikom gline te uputu za uvecanjem odredenih dijelova koje smatraju
vaznima ili zanimljivima na promatranom predmetu. Prema odgovoru na 3. pitanje moze se
zakljuciti da je u€enik svjestan §to je mogao napraviti bolje i da je upoznat s pojmovima s

kojima se susreo na radionicama.
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Slika 36. Pisani upitnik s odgovorima u¢enice — 1

Slika 36. prikazuje zadovoljstvo ucenice vlastitim radom, ali 1 istovremenu
samokritiku §to je mogla preciznije napraviti. Ucenici se svidio rad glinom, osjecala se

opusteno i pokazuje interes za daljnjim radom, odnosno za izradom uporabne keramike. Ovaj
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pisani upitnik istaknut je zbog opSirnosti odgovora i njihove to¢nosti. Odnosno, dio uc¢enika bi
procitao pitanje i dao odgovor koji se ne odnosi na to pitanje, dok je ova ucenica dala upravo

odgovor koji se trazi na svako pitanje.

Iduc¢e cetiri slike pisanih upitnika predstavljaju upitnike ucenika sa zanimljivim

e,

LIKOVNA RADIONICA 3. C RAZREDA

3.KADA BI MOGAO/MOGLA ZAPOGETI SVOJE
RADOVE ISPOCETKA, $TO BI DRUGACLIE
NAPRAVIO/NAPRAVILA?

1 RAD GLINOM ME OPUSTIO. 2. OBOJI ZELENOM BOJOM ONE OBLAGIGE ‘}qu l ' "Wﬂ’ 0%

KOJI NAJBOLJE OPISUJU KAKO TI JE BILO
@ NE - RADITI GLINOM. W ,61‘ Mrﬂgb

Napisi zadto DA ili zadto NE. ‘ ‘ ‘ U
Zoil? ’1»6 %0(1[0“ }\% W 4, STo BI UBUDUGE HTIO/HTJELA ISPROBATI S

MW ""‘@ e oqif
S S B o

OVDJE NAPIST NE(E
SVOJE OSJECAE.

Slika 37. Pisani upitnik s odgovorima u¢enice — 2

Slika 37. prikazuje zadovoljstvo ucenice u radu s glinom. Ucenica se osjeca veselo,
sretno 1 uzbudeno tijekom rada. Istaknula je rad glinom zahtjevnim no istovremeno i
opustajuéim. Svjesna je svojega rada i $to bi promijenila. Ucenica je imala odli¢an rad na
prvoj likovnoj radionici te je 4. odgovor na pitanje djelomicno posvecen tom radu. Ucenica je
viSe puta kretala ispocetka, iako je zapravo rad svaki put bio poprili¢no dobro oblikovan i s
vec¢im brojem detalja no ucenica nije bila zadovoljna. U konacnici je ponovno imala uspjeSan

rad.
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Slika 38. Pisani upitnik s odgovorima ucenika — 2

Slika 38. prikazuje ucenikovu Zelju za buduc¢im radom s glinom te osjec¢aj opustenosti
1 koncentracije tijekom rada. I ovaj ucenik je svjestan svojega rada te mu pristupa s dozom

kriticnosti. Ucenikov 3. odgovor odnosi se na radove s obje likovne radionice. Rad s druge

likovne radionice izabran je kao jedan od uspjesnijih radova.
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Slika 39. Pisani upitnik s odgovorima uéenice — 3

Slika 39. prikazuje pisani upitnik ucenice koja je imala najuspjesniji rad na prvoj
radionici 1 popriliéno dobar rad na drugoj radionici. S druge strane ucenica ne smatra rad
glinom opustajuc¢im, ve¢ zahtjevnim, ali zabavnim, uzbudljivim i razigranim. Pretpostavlja se,
na temelju 3. odgovora, da ucenica tezi savrSenstvu. lako ona sama nije u potpunosti
zadovoljna svojim radom, ucenici u razredu su njezin rad istaknuli kao najbolji. Ucenica je
zaista slijedila upute zadatka, imala na umu likovne pojmove 1 motiv te je odlicno

primjenjivala sve demonstrirane nacine rada tehnikom gline.
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Slika 40. Pisani upitnik s odgovorima ucenika — 3

Slika 40. prikazuje pisani upitnik ucenika ¢ija su oba rada izabrana kao jedni od
najuspjesnijih. Ucenik rad glinom ne smatra opustajuci zato Sto su ga ruke boljele tijekom
utiskivanja udubina na radu druge likovne radionice. Odgovor na 3. pitanje obrazlozio je
tijekom usmene analize — ucenik je pod /jepSim mislio na preciznije prikazane detalje i
zagladenost povrsine lijepljenih dijelova/ispupCenja na veci dio gline. Odgovor se takoder

odnosi na rad druge likovne radionice.
4.3.  Analiza ucenickih radova

Slijede slike istaknutijih ucenickih radova s jedne, druge ili obiju likovnih radionica.
Radovi se smatraju uspjesnijima zbog slijedenja uputa zadatka, primjene likovnih pojmova 1
motiva te pravilnog slijedenja uputa vezanih uz rad tehnikom gline — dodavanje (lijepljenje),
oduzimanje te ostalo modeliranje 1 gradenje. Radovi od drugog do petog ucenika (slike 43 —

47) ujedno su imali 1 istaknutije pisane upitnike te su spomenuti u prethodnom poglavlju.
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Slika 41b. Uspjesan rad ucenika

Slike 41a. i 41b. prikazuju uspjesne radove ucenika: a predstavlja rad morske spuzve s
prve likovne radionice te b predstavlja zvuk galeba s druge likovne radionice. Morsku spuzvu
radio je od vece koli¢ine gline te je, prema njegovim rije€ima, prvo napravio oblik (oblik
kugle) na kojem je onda radio udubljenja oduzimanjem gline ili utiskivanjima, i1 ispupcenja
dodavanjem gline. Ucenik je ravnomjerno istanjio masu koju je na pravilan na¢in dodao na
ostatak spuzve. Ucenik je imao na umu likovne pojmove te je odlicno prikazao prosSupljenost,
udubljenja 1 ispupCenja na spuzvi, a poigrao se radeci teksturu pomocu alata i prstiju. Sitna
udubljenja (tocke koje predstavljaju proSupljenost spuzve) radio je Cackalicom, i iako nije
previSe pozornosti obra¢ao na preciznost i brojnost detalja, ucenik ih je primijetio 1 ipak
prikazao. Na prvom radu je jednostavnije lijepio i utiskivao manje komade gline na veéi
komad, a na drugom je imao problem s istim jer je koristio jo§ manje komade gline
(ispupCenja na b slici). Ucenik je prikazao zvuk galeba te je objasnio Sto koji dio na radu
predstavlja. Ispupcenja su visoki tonovi koje galeb proizvodi tijekom glasanja, a udubljenja i
niski reljef predstavljaju dio tiSine i pripremanja galeba za glasanje. Kratke crte takoder

predstavljaju hrapavost u glasanju galeba. Motiv je odlicno prikazan i ostvaren, ucenik nije
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slijedio Sablonu niti prikazao galeba kao zivotinju, ve¢ je izmislio kako bi zvuk galeba prema
njemu izgledao te se zbog toga ovaj rad nalazi u skupini istaknutijih i uspje$nijih radova. Sto
se tice likovnih pojmova 1 rada tehnikom gline, ucenik je prikazao teksturu i odnos mase i
prostora iako nije iSao prema preciznosti. PoteSkoce mu je stvaralo lijepljenje ispupcenja, a
kao §to je i sam naveo u usmenom upitniku, htio je dodati viSe spiceva — valjkastih

ispupcenja.

Slika 42b. Uspjesan rad ucenice

Slike 42a. 1 42b. prikazuju uspjeSne radove ucenice s obiju radionica: a predstavlja
klijesta raka s prve likovne radionice te b predstavlja dodirivanje pijeska i mora s druge
likovne radionice. Ucenica je, kao $to je ve¢ spomenuto, na prvoj likovnoj radionici svoj rad
zapocCinjala viSe puta ispocetka. Rad je tijekom svakog pokusaja bio dobar, ali ucenica nije
bila zadovoljna izvedbom sve do posljednjeg prepravljanja. Jedna je od rijetkih koja je zaista
promatrala svaki dio predmeta kako bi ga $to preciznije ostvarila i prikazala glinom. Rad je
napravljen u dimenzijama ve¢im od stvarne dimenzije, u skladu s uputama zadatka. Vidi se da

je ucenica predmet i opipala te iste teksture zatim i prenijela na rad. U potpunosti je slijedila
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likovne pojmove koje je studentica objasnila te uspjeSno prikazala motiv. Rad je nastao
uglavnom savijanjem i izvlacenjem te oduzimanjem i udubljivanjem na pojedinim dijelovima.
Glina je ostala pravilne gustoce, a rad ¢vrst i bez savijanja. Drugi rad donosi pjescano,
hrapavo 1 ,,pokretno® dno, a pomi¢u ga meki i takoder hrapavi valovi. Ispupcenja
predstavljaju valove koji se pomicu naprijed i1 istovremeno uzimaju i guraju pijesak.
Udubljenja 1 ravna ploha predstavljaju pjeS€ano dno 1 pijesak koji se pomice. Valovi su sa
svih strana obavijeni pijeskom i1 zato rad predstavlja dodirivanje mora 1 pijeska. Iako
usmjerena na motiv i izmisljanje zvuka dodirivanja mora i pijeska, primjecuje se da je ucenica

bila svjesna odnosa mase i prostora, a da je pojam teksture postavila ipak u drugi plan.

Slika 43. Uspjesan rad ucenika

Slika 43. prikazuje rad ucenika s druge likovne radionice — zvuk ljetnog nevremena.
Rad je svrstan u kategoriju uspjesnih radova zbog zanimljivog prikaza i objaSnjenja likovnog
motiva. Uenik je mogao biti precizniji 1 pazljiviji te viSak gline (sitni komadiéi gline uz rad)
ukloniti 1 rubove zagladiti, a i odnosu mase i1 prostora mogao je dati viSe pozornosti. Odlucio
je prikazati ljetno nevrijeme koje putuje jednom linijom (dno rada), a izboCine na njemu
(dugacki vrhovi) su tonovi grmljavine, kiSe 1 vjetra koji su se mogli cuti tijekom
reproduciranja Suma. Rad se ,.,¢ita“ s lijeva na desno te je ucenik istaknuo da je na pocetku
visoko jer nevrijeme zapocinje snazno, a zatim se stiSava, pada lagana kiSa (pa se tako i
vrhovi krate) pa se pocinje polako pojacavati uz kisu i vjetar te ponovno snazno udara i uz
grmljavinu. Zanimljiv je pristup i nacin pridavanja slike ovom zvuku, a ucenik je zaista bio
ponosan sam na sebe dok je ostatku razreda objaSnjavao znacenje svojeg rada. Poprilicno je
jednostavno modeliran u€enikov rad — u€enik nije niti dodavao, niti oduzimao glinu, ve¢ je
izrezao iz ravno modelirane plohe Zeljeni oblik zbog ¢ega se, mozda, ipak dovodi u pitanje

uspjesnost rada.
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Slika 44. Uspjesan rad ucenice

Slika 44. prikazuje rad ucenice s prve likovne radionice, odnosno morskog puza.
Gotovo svi ucenici su tijekom analize prve radionice potvrdili da je upravo ovaj rad
najuspjesniji. lako rad ucenice ne nalikuje u potpunosti na promatrani predmet, ucenica je
svejedno motiv prikazala vjerodostojno te je lako naslutiti da je rije¢ o morskom puzu i bez
pravog puza pokraj rada za usporedbu. Sto se ti¢e ostvarenosti likovnih pojmova, uéenica je
puno veci uspjeh ostvarila s prikazivanjem odnosa mase i prostora, iako je 1 pojam teksture
odli¢no prikazala. Glina se savijala i izvlacila na odredenim dijelovima, radena su i udubljenja
prilikom stvaranja teksture, ali i na dnu samog puza. Samo je nekolicina u¢enika modelirala i
gradila rad prema promatranju, a da su pritom imali na umu 1 one dijelove predmeta koji se ne
vide kad predmet poloZzimo na klupu. Ova je ucenica izdubila dno puZza i napravila ,,ulaz* u
Skoljku, a istovremeno je postigla dobar omjer gline s tanje strane (blize udubini) i veceg
dijela glinene mase. Na dnu rada mogu se vidjeti dijelovi dodani lijepljenjem te tekstura
napravljena alatima, a od dna prema vrhu izmjenjuju se tocke 1 crte duz puza, u razmacima 1
sa svojim redoslijedom. Zanimljiva je 1 Cinjenica da je ucenica na pisanom upitniku
zaokruZila ,,ne* te rad glinom ne smatra opustaju¢im ve¢ zahtjevnim, a i Zeljela bi iduéi put

napraviti rad bez pogreske. lako, naravno, pogreske nije bilo.
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Slika 45. Uspjesan rad ucenika

Slika 45. prikazuje rad ucenika s prve radionice, kostur morskog jeZinca. Ve¢ na prvi
pogled moze se primijetiti da je ucenik pojam teksture shvatio olako no barem ju je dozivio i
donekle prikazao. S druge strane, pojam odnosa mase i prostora odli¢no je odraden. Dulje
vrijeme ucenik je dubio glinenu kuglu te se trudio udubinu prosiriti i u ostale dijelove rada, a
da pritom otvor jezinca ne unisti. Uglavnom se bavio raznim na¢inima modeliranja glinom te
oduzimanjem, odnosno micanjem viska gline nastale udubljivanjem, a dodavanje lijepljenjem
nije primjenjivao. Ostatku razreda se ovaj rad svida te su tijekom druge likovne radionice

upravo ovaj rad koristili kao primjer za ponavljanje pojma odnosa mase i1 prostora.

Slika 46a. UspjeSan rad uCenika
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Slika 46b. UspjeSan rad uCenika

Slike 46a. 1 46b. prikazuju rad ucenika s druge likovne radionice koji predstavlja zvuk
cvrcka. Ucenik je uspjesno prikazao odnos mase i prostora. Prstima je modelirao udubljenje te
je pritom pazio da su svi rubovi jednake debljine. Teksturu je zagladio spuzvom te je crte u
svim smjerovima ostvario ostalim alatima. Rad se mozZe podizati i promatrati sa svih strana.
Ucenikovo objaSnjenje rada jest da je rije¢ o Cahuri cvrcka te kada bismo postavili cvréka u
udubljenje, njegovo glasanje bi odzvanjalo zbog cega bi na najbolji nain bila docCarana
glasnoc¢a tog zvuka. Takoder, prema rije¢ima ucenika, raznolike crte predstavljaju hrapavost
glasanja koje se §iri u svim smjerovima. Rad je napravljen ve¢inom prstima te iz jedne mase,

bez dodavanja ili oduzimanja gline postoje¢oj masi.

Slika 47. Uspjesan rad ucenice

Slika 47. prikazuje rad ucenice s prve likovne radionice, a predstavlja morski koralj na
kamenu. Ovdje se mogu primijetiti blage poteskoce tijekom dodavanja manjih dijelova gline
ve¢em, odnosno tijekom lijepljenja grana koralja njegovom korijenu. Lijepljeni komadi su bili

premali i s prevelikom koli¢inom vode te su se odvajali stoga je ucenica odlucila sve grane
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koralja zalijepiti i stisnuti blizu kako bi koralj bio ¢vrséi. Lijepljenje koralja za podlogu
uspje$no je odradeno. Zanimljivo je vidjeti razne teksture na podlozi te koriStenje vise
razli¢itih alata, ali 1 prstiju u prikazivanju iste. Ravna ploha obogacena je s barem Cetiri

razli¢ita uzorka Sto rad i ¢ini stvarnim 1 sli€énim s originalnim predmetom.

Obje likovne radionice provedene su prema pisanim pripravama, odnosno, kako su i
bile zamisljene. Komunikacija s ucenicima bila je u skladu s pravilima metodike no opet
opustenija s obzirom na to da radionice nisu imale vremensko ograni¢enje 1 druge odredene
karakteristike nastavnoga sata Likovne kulture. Uspjesnosti provedenih radionica pridonose
radovi ucenika koji su i1 viSe nego dobri. Prema rije¢ima uciteljice razreda, uglavnom su
djevojcice vise likovno ,kreativne i uzbudene no tijekom radionica primije¢ena je iznimna
udubljenost u rad kod svih djecaka, Sto je kasnije i rezultiralo vrlo dobrim radovima. Svi su
ucenici pokazali interes za radom te se mogla primijetiti veéinska opustenost tijekom rada
glinom, kao 1 koncentracija, odnosno usmjerenost na isto. lako su postojali osobni strahovi
vezani uz prikazivanje motiva druge likovne radionice, oni su nestali ¢im je pridobivena
pozornost i ukljudenost uéenika u dramske vjezbe. Zelja je bila imati jedan vizualni i jedan
nevizualni motiv kako bi ucenici dobili §iru sliku §to sve mogu modelirati i graditi glinom.
Ucenike se htjelo upoznati s materijalom, da znaju kakav je na dodir i da se ne boje zaprljati
ruke 1 neSto samostalno izgraditi. Osmijesi na licima svjedocili su zabavi koja je bila prisutna
na radionicama, cak i kad bi netko pogrijesio i rukom zgnje€io sve pa poceo ispocetka. U

tome lezi velika mo¢ i lakoc¢a rada s glinom.

Radovi obiju radionica izlozeni su u izloZbenom prostoru koji se nalazi u ucionici 3.c
razreda. Izlozbeni prostor veca je kutija pravokutnog oblika ispunjena sitnim pijeskom
karakteristicnim za plaze Lopara na Rabu. Isti predstavlja osobnu plazu tog razrednog
odjeljenja na kojoj se nalaze svi predmeti iz mora 1 Suma otoka Raba, kao 1 predmeti zvukova

1 Sumova zivotinjskog svijeta i vremenskih prilika.
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Slika 48. 1zlozbeni prostor
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5. Zakljucak

Ljudi ¢esto imaju poriv dodirivati objekte. Tome svjedoce brojne skulpture na javnim
povrSinama ¢iji su pojedini dijelovi ,,istroSeni” zbog neprestanog ljudskog dodirivanja.
Trodimenzionalnost nekog oblika, a samim time i formi oblikovanih glinom, nudi podjednako
vizualni 1 taktilni uzitak. Upravo u ljekovitoj taktilnosti lezi pozitivni u€inak rada s glinom. U
dodiru i rukovanju glinom mozZe se osjetiti element tezine 1 topline. Glina nudi znatnu slobodu
kreiranja nastavnih sati Likovne kulture te ujedno moze biti 1 poticaj za Sat razrednika 1
razgovore o odredenoj temi ili situaciji koja je nastupila u razrednom odjeljenju. U¢itelj kao
moderator nastavnog procesa ima priliku i1 zadatak upoznati uclenike s raznolikim
mogucénostima rada glinom, budu¢i da je spektar njezine upotrebe izuzetno Sirok. Klju¢no je
pristupiti ucenicima na njihovoj kognitivnoj i emocionalnoj razvojnoj razini te im omoguciti
slobodu igre, jer upravo kroz igru mnogo uce, posebice kada je rije¢ o radu s glinom. Davanje
slobode djeci pri poc¢etnom istrazivanju materijala pokazalo se iznimno poticajnim, kako za
njihov osobni razvoj, tako i za intrinziénu motivaciju uc¢enika pri daljnjem otkrivanju rada s
glinom. Ucenici su kroz proces pokusaja 1 pogreSaka stekli dublje razumijevanje gline kao
medija te su posvetili posebnu paznju detaljima svojih radova, a osobito vanjskom izgledu

plohe, njenim teksturnim i fakturnim svojstvima.

51



Literatura

Babi¢, A. (1978). Promatranje likovnih djela u osnovnoj skoli: prirucnik za nastavnike.

Zagreb. Skolska knjiga.
Baricevi¢, M. (2016). Izbor kriticarke: keramika i staklo 1950-1999. Zagreb. In. Tri.
Baricevi¢, M. (1994). Suvremena keramika u Hrvatskoj. Zagreb. Art Studio Azinovic.

Belamari¢, D. (1986). Dijete i oblik: likovni jezik predskolske djece: knjiga za odgajatelje,
roditelje, pedagoge, psihologe, psihijatre. Zagreb. Skolska knjiga.

Beneta, Z., Buckovi¢, I., Veki¢-Kljai¢, V., Bostjan¢i¢, M., Rogulj, E., Jedrejéi¢, E., ...
Grskovi¢, J. (2010). Kiparske tehnike. Dijete, vrti¢, obitelj, 16-17 (62-63), 30-37. Preuzeto
25. svibnja 2023. s https://hrcak.srce.hr/124745.

Bernhard, M. (2001). Leksikon umjetnosti: od pretpovijesti do danas. Rijeka. Extrade.

Bosnjak, V., Brekalo, Z., Kosec, M., Kovaci¢, T., Matijevic-Medvesek, M., Novoselac, A.
(2009). Uvod u likovne tehnike. Zagreb. Profil International.

Bresan, D. (2006). Likovni pojmovnik: prirucnik likovnih pojmova i reprodukcija za

osnovnu i srednju skolu. Zagreb. Naklada Ljevak.

Casopis Young Children (1999). Glina za male prstiée. Dijete, vrti¢, obitelj, 5 (17), 29-30.
Preuzeto 25. svibnja 2023. s https://hrcak.srce.hr/183959.

Cubrilo, S., Krusi¢, V., Rimac Jurinovié, M. (2017). Odgoj za gradanstvo, odgoj za Zivot:
prirucnik aktivnih metoda za gradanski odgoj i obrazovanje s primjerima dobre prakse.

Zagreb. Skolska knjiga.
Gamulin, G. (1999). Hrvatsko kiparstvo XIX. I XX. stoljeca. Zagreb. Naprijed.
Gombrich, E. H. (1999). Povijest umjetnosti. Zagreb. Golden Marketing.

Grguri¢, N., Jakubin, M. (1996). Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje: metodicki
prirucnik. Zagreb. Educa.

Hume, H. D. (2014). The Art Teacher's Survival Guide for Secondary Schools: Grades 7-
12. John Wiley & Sons.

52


https://hrcak.srce.hr/124745
https://hrcak.srce.hr/183959

Ivanovi¢, N., Barun, 1., Jovanovié, N. (2014). Art terapija — teorijske postavke, razvoj i
klinicka primjena. Socijalna psihijatrija, 42(3), 190-198. Preuzeto 4. veljace 2023. s
https://hrcak.srce.hr/134765.

Jakubin, M. (2007). Vodic kroz povijest umjetnosti: vremenska lenta. Zagreb. Skolska
knjiga.

Jakubin, M. (1990). Osnove likovnoga jezika i likovne tehnike: prirucnik za likovnu

kulturu. Zagreb. Institut za pedagogijska istrazivanja Filozofskog fakulteta Sveucilista.

Janson, H. W., Janson, A. F., Ivanlevié, R., Skari¢, O. (2013). Povijest umjetnosti.

Varazdin. Stanek.

Jugovié, M., Leiner Maksan, U., Ziljak Gr3ié, J. (2022). Dizajn vizualnih komunikacija.
Zagreb. Skolska knjiga.

Kuéina, V. (2004). Oblikovanje keramike. Zagreb. Skolska knjiga.

Kubhar, R. (2014). Osnove tehnologije i metode oblikovanja gline: tradicija i suvremenost

u oblikovanju i dekoriranju keramike. Zagreb. R. Kuhar (Studio za tisak i dizajn)

Piculjan, D. (2021). Atelier Piculjan. https://atelijerpiculjan.ht/ pristupljeno 14. lipnja
2023.

Rogulj, E. (2015). Glina kao medij u djecjem izrazavanju. U Zaninovi¢ Tanay, Lj., Tanay,
E. R. (Ur.) Sretna djeca: Kreativnost i pristupi djecjem vizualnom stvaralastvu. (str. 82 —

95) Zagreb. Udruga hrvatskih ucitelja likovne izobrazbe.

Skrbina, D. (2013). Art terapija i kreativnost: multidimenzionalni pristup u odgoju,

obrazovanju, dijagnostici i terapiji. Zagreb. Veble commerce.

Sosi¢, M. (2019). Likovna kultura i likovne tehnike: sveucilisni udzbenik za 1. godinu
integriranoga preddiplomskoga i diplomskoga UCciteljskoga studija. Osijek. Fakultet za

odgojne i obrazovne znanosti.

Tanay, E. R., (1995). Tehnike likovnog izrazavanja: od olovke do kompjutora. Zagreb.
Naklada Zake;.

Warshaw, J. (2009). Tehnike izrade keramike. Zagreb. Veble commerce.

53


https://hrcak.srce.hr/134765
https://atelijerpiculjan.hr/

Prilozi

Prilog 1. Priprava prve likovne radionice

STUDENT: Mika Liovic Meodul: edgojne znanost Razred Datum
PRIPREMA ZA IZVODENJE 3 10.4.902%
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE .C o )
Tema: Svijet oko mene: utenik likovnim i vizualnim izraZavanjem istraZuje | komentira NACINI RADA:
svijet koji ga ckruZuje (zavicaj; bliZi i dalji okoli; drustvena pitanja).
Vrijeme trajanja: 2 — 3 Skolzka sata 1. prema
promatranju

Odgojno — obrazovni ishodi:

A._Stvaralaét\ru- i produktivnost

0% LK A.3.1. Ufenik likovnim i vizualnim izraZavanjem interpretira raziiéite sadrZaje.
05 LK A.3.2. UCenik demonstrra fine motoricke vjestine upotrebom razlicitin likovnih
materijala i postupaka u viastitom likovnom izraZavanju.

B. DoZivijaj i kriticki stav
05 LK B.3.2. UCenik usporeduje svaj likowni ili vizualni rad i radove drugih ucenika te
opisuje viastiti doZivljaj stvaranja.

Ciljevi zata (podizshodi):

Kognitivni: uéenik uotava, usporeduje i razlikuje razlicite vrste tekstura te usvaja rad
glinom prilikom izrade viastitog predmeta. Rad glinom povezuje s modeliranjem i
gradenjem. Shvaca pojam prostora koji okruZuje nacinjeni predmet. Upoznaje postupke
korigtenja likovnih materijala i tehnike.

Psihomotorni: uéenik razvija kreativnost i originalnost tijekom stvaranja svojega rada.
Razvija i motoricku spretnost ruku koristedi se tehnikom moedeliranja | gradenja
[glinom). Potite se sposobnost analiickog uofavanja oblika, predmeta i pojava u prirodi
koji ga okruZuju. Potrebno je planirati vrijeme namijenjeno za stvaranje likovnoga rada.

Afektivni: ucenik razvija estetsko i kriticko misljenje te formira uvjerenja i stavove.
Licenik stjefe pozitivne radne navike i svojim znanjem argumentirano vrednuje svoj rad
kao i radove ostalih uenika. Dolazi do razvoja samopouzdanja | neovisnosti.

Povezanost s ishodima drugih predmeta:
035 HJ A.3.6. Utenik razlikuje uporabu zaviéajnoga govora i hrvatskoga standardnog
jezika s obzirom na komunikacijsku situaciju.

MASTAVHA JEDIMNICA
Likovno podruéje: modeliranje i gradenje
Likovni pojmovi: razliciti odnosi mase i prostora; tekstura
Motiv: predmet s plaZe (vizualni)
Likovni materijali i likovne tehnike: zastita za stol, zaZtita za odjecu, bijeli papir,
posuda za vodu, voda, spuzva, drveni Stapici, Cackalice, slamke, papirati rucnik, Zica
za glinu, glina
Digitalni alati: Power Boint prezentacija
Nastavno sredstvo — reprodukcija:

| Constantin Brancusi: Uspavana muza®, 1910.

2. nakon promatranja
3. prema sjecanju

4. prema zamiszanju
5. prema izmiEljanju

OBLICI RADA:

. Frontalni

. Individualni
Rad u parovima
Grupni

A Lk =

NASTAVNE
METODE:

1. Analiticko
promatranje
Demonstracija
Razgovor
Usmeno izlaganjs
Metoda scenarija
Rad = tekstom

Do b

Kaombiniranjs
Variranje

. Gradenje

0. Razlaganje

=R

NASTAVMNA
SREDSTVAL
POMAGALA:

. Reprodukcija
lzravno umjetnicko
djelx

. Prirodni oblici
Hadinjeni oblici
. Power Bgipt.

. Tablet, PC
Fotoaparst
Fotografije

. Grafoskop

10. Televizor

11. Widao

12. Plota, kreds
13. Ostalo:

!‘\j-ﬁ.

PR T R
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja i uéenika

Pracenje, vrednovanje,
prezentacija

1. Uvodni dio:
Friprema

Li¢enici na pofetku sata pripremaju potreban pribor (zastiu za stol, zastitu za
odjecu, bijeli papir, posudu za vodu, vodu, spuzvu, drvene Stapice, Cackalice,
slamke, papirnati runik), a uditeljica im pomaZe u pripremi pribora | mjesta za
rad. Na za to predvidenoj klupi uciteljica priprema glinu i Zicu za glinu. Radit ée
individualno, svaki uéenik na svome mjestu. Zatim slijedi objaZnjenje da ce se
raditi tehnikom gline. Uenici se okupljaju polukruZzno frontalno akrenuti prema
utiteljici dok uéitelica na Kupi objasnjava madin upotrebe likownih materjala i
tehnike. Demonstrira se rad glinom. Za modeliranje 1 gradenje glina treba biti
odredene gustode. Ako je suha, mrvi se i puca, | tada dodajemo vodu. Ako je u
glini previse vode, tada ostaje na rukama i ne zadrfava modelirani oblil.
Potrebno je mijesiti dok ne prestane ostajati na rukama. Glina se mo2e obradivati
oduzimanjem — izrezivanje | vadenje pojedinih dijelova; dodavanjem — masi gline
dodaju se komadici gline; i modeliranjem — glina se gnjedi, savija, izvladi, utiskuje,
produbljuje i profupljuje. Radi = prstima ili alatima. Radovi se modeliraju na
podlozi — bijelom papiru.

Vrednovanje kao ucenje
i vrednovanje za ucenje:

LICenici prepoznaju i
opisuju razlicite
moguénosti likovnog
izrazavanja likovnim
paimovima iz konkreine
nastavne jedinice.

2. Srednji dio:
Maofivacija

Ugiteljica motivacijski dio radionice vodi s ucenicima posjednutim u kruzni oblik
Tijekom éitave radionice govori éakavskim narjedjem.

Uicitelica u neprozimu wrecu stavija vise predmeta. Prvi ucenik ne gledajuci
rukem opipava jedan predmet u wvreci i na osnovi dodira pokusava opisati
povrdinu predmeta. Uiteljica 1 ostali u€enici pomaZu pitanjima: Bode [i? Je §i
mekano? Je I bwdo? Je i giatko? Je I ispupéena i uduhijena? Je I zguivana?,
Ostali utenici mogu pitati sve $to ih zanima o predmetu i zatim pogadati o kojem
se predmetu radi, ali nije vaZno pogoditi o kojem je predmetu rijet, veé da utenici
opisuju povrsinu, odnosna, teksturu predmeta. Nakon dobivenih raznih primjera
povriinatekstura, ufitellica napominje kako je ovo Sto su dodirvali povriina
predmeta te da sve ima svoju povriinu koju moZemo na dodir osjetiti 1 opisati.
Uiteljica potvrduje povrSine koje su uéenici spominjali te navodi i jo3 neke kako
bi ufenike sadriajno obogatila (glatko, =sjajno, ravno, hrapavo, kvrgavo,
podljikavo, izguZzvamo, grubo, fine, izbrazdano, wrezano, raspucalo, zZmato).
Uiteljica prikazuje reprodukciju (Constantin Bragcusi: Uspavana muza®, 1910.)
te potite ufenike na uoéavanje dviju razlicifin povriing istifuci kako skulpture koje
vidimo ili koje samostalno izradujemo mogu imati vige razliéitih povriina Sto dini
njihovu teksturu. Zatim postavlja odredene predmete pred ucenike i pofice ih da
uote raznolike teksture na svakom. Makon toga, napominje uenicima da ono Sto
e nalazi oko bilo kojeg predmeta i svuda oko nas u svijetu, se naziva prostorom.
& u kakvom su odnosu predmet | prostor demonstrira, zbog zomosti, puhanjem u
predmet (potite utenike da puhnu u predmet i promotre gdje je zrak ofiSao). Kod
pojedinih predmeta zrak se u njih sudara te ih okruZuje, dok kod drugih prolazi
izmedu pukotina, linija ili rupa koje imaju u sebi. Dolazi se do zakljuéka u kakvim
se odnosima nalaze odredeni predmeti, kao masa, s prostorom koji ih okruZuje
(koriste se predmeti 5 pofetka sata, a koji ujedno kasnije sluZe | kao motivi za
radionicu).

Uiéenicima se priblizava motiv. Uiteljica uéenicima prica pritu o svaojem rodnom
zavitaju iz kejega dolazi te o pronalasku predmeta koji se koriste kao motivi za
likownu radionicu. Postavija pitanje ufenicima ako i oni fijekom svojeq ljetovanja
izranjaju Skoljke ili ako sakupljaju zanimljive predmete s plafe. Istite kako svaki
predmet ima svoju pritu gdje je pronaden i zaSto je uzet USitelica postavija
predmete s plafe na za to predvidenu kKupu te uéenici, jedan po jedan, dolaze do
klupe i cdabiru one predmete koje ée modelirati | graditi prema promatranju. 1stiée

Pracenje:

Za vrileme rada, utenici
povremeno odgovaraju na
pitanja uéiteljice kojima ih
s potiée na refleksije
tijekom istraZivackog i
stvaralackog procesa te
na raspravu o rezulfaiu
rada. Uciteljica prati
aktivno sudjelovanje,
samostalnost,
samoinicijativnost,
komunikaciju i suradnju,
teleranciju i| doprinos
tijekom rada.
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se kako svaki predmet ima nekoliko razlicitin povrsina koje Cine njegovu teksturu
te je potrebno modelirati odabrani predmet na nadin da se istakne njegova
tekstura i detalji. Pojedini dijelovi mogu e uveéati ako ih uéenici smatraju vaznim
dijelom predmeta. Predmeti ée se modelirati | graditi u stvarnoj veli€ini predmeta,
a jedino se manji predmeti mogu graditi veci zbog kvalitetnijeg prikaza teksture i
detalja. Makon te su ufenici odabrali predmete i uzel glinu (gvatko Zicom reie
svo] komad gline, a uéitelica nadzire je i uéenik uzeo dovoljno, premalo ili
previse), vracaju 58 na svoja mjesta za klupom te Cekaju daljinju upuiv za rad.

Majava zadatka:
Danas ¢emo glinom maodelirafi | graditi odabrane predmete s plafe pomocu odnosa
teksture. Tho ¢ (nam) ponoviti?

mase i prostora te

3. Zavrsni dio:
Analiza § vrednovanje

Kada su ufenici zavrsili s radom, donose svoje radove na predvidenu klupu. Svi
obracaju pozomost te se ukratko ponavija Sto je bio zadatak Zajedno se
razgovara o izloZenim radovima te se daju konstruktivne kritike i pohvale ovisno o
stupnju uspjesnosti prikazivanja likovnih problema, pravilne primjene glinge te
promatranog predmeta = plafe. Rasprava se odvija grupno. UEitelica usmenim
upitnikom provjerava zadovoljnost ufenika viastitim radom (samovrednovanje).
Makon Sto je analiza gotova, uéiteljica meli ucenike da ostave svoje radove sa
strane kako bi se osusili.

Samovrednovanje

Lcenik usporeduje svoj
rad i rad drugih ugenika iz
razreda Gime prati
napredak i uspjegnost u
fjegavanju likovnog
problema.

Vrénjacko vrednovanje

LiZenik usporeduje
meduscbno i ostale
utenitke radove te
uotava razlike u
interpretacii lkovnih
pojmova.

Feflakziia

Procjenjuje se stupanj
zadovoljistva u
provedenim aktivnostima,
pofite s | samokrifiEnost
u svrhu procjiene &to se
maoglo bolje nadinit.

Frezeniscila
Uéenitki uradci se izlazu

u ugionici na za to
predvidenom prostoru.

Plan ploce
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Prilog 2. Priprava druge likovne radionice

STUDENT: Mika Liovic Modul: cdgeine znanosfi Razred Cratum
PRIPREMA ZA IZVOBDENJE 3.c | 284202
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE ' o
Tema: Svijet u meni: uéenik kroz likovno ili vizualno izraZavanje istraZuje i izraZava svoj MACINI RADA-
svijet osjecaja, misli i stavova.
Vrijeme trajanja: 1 — 2 Skolska sata 1. prema promatranju
2. makon promatranja
3. prema sjecanju
Odgojno — obrazovni ishodi: 4. prema zamisifEnju
A, Stvaralastve i produktivnost 5. prema izmisljanju
OS5 LK A.3.1. Ugenik likovnim i vizualnim izraZavanjem interpretira raziicite sadrZaje.
0% LK A.3.2. UZenik demonstrira fine motoricke viestine upotrebom razliditih likovnih
materijala i postupaka u viastitom likovnom izraZavanju. DELICI RADA:
B. DoZivijaj i kriticki stav 1. Frontalni
08 LK B.3.1. UZenik povezuje likovno i vizualno umjetniéko djelo s osobnim § 'R":é"'d“aln'.
doZivijajem, likovnim jezikom i tematskim sadrZajem djela. T Gmp‘:ﬁ”a'”""”a

0% LK B.3.2. UZenik usporeduje svoj lkovni i vizualni rad i radove drugih uéenika te
opisuje viastiti doZivljaj stvaranja.

Cilievi sata (podishodi):
Kognitivni: uéenik razlikuje razlitite vrate tekstura te usvaja rad glinom prilikom izrade
vlastitog predmeta. Prisjeca se postupaka koristenja likovnih materjala i tehnike.

Psihomotorni: ucenik razvija kreativnost i orginalnost tijekom stvaranja svojega rada.
Potrebno je planirati vrijeme namijenjeno za stvaranje likovnoga rada.

Afektivni: utenik razvija estetzko i krticko migljenje te formira uvjerenja i stavove.
Licenik stiece pozitivne radne navike i svojim znanjem argumentirano vrednuje svoj rad
kao i radove ostalin ucenika. Dolazi do razvoja samopouzdanja | neovisnost.

Povezanost 2 ishodima drugih predmeta:
0% HJ A.3.6. Uéenik razlikuje uporabu zaviéajnoga govora i hrvatskoga standardnog
jezika s obzirom na komunikacijsku situaciju.

MASTAVMA JEDINICA
Likowno podruéje: modeliranje i gradenje
Likowni pojmovi: odnos mase i prostora; tekstura
Miotiv: zvukovi prirode (pevizualni)
Likovni materijali i likovne tehnike: zastita za stol, zastita za odjecu, bijeli papir,
posuda za vodu, voda, spuZva, drveni £tapici, Cackalice, slamke, papimati rucnik, Zica
za glinu, glina
Digitalni alati: Power Boint prezentacija
Mastavno sredstvo — reprodukcija: /

NASTAVNE
METODE:

1. Analiticko
promatranje

2. Demonstracija

3. Razgovor

4. Usmeno izlaganje

5. Metoda scenarija

4. Rad s tekstom

7. Hombiniranje
8. Varranjz
4. Gradenje
10. Razlaganje

NASTAVMNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

Reprodukeijs
Izrawmo umjetnicko
djelo

Prirodni oblici
Madinjeni oblici
Power Point
Tablet, PC
Fotoaparat
Fotografije

. Grafoskop

10. Televizor

11. Video

12. Floga, krada
13. Cstalo:

r =

e
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja i ucenika

Pracenje, vrednovanje,
prezentacija

1. Uvodni dio:
Friprama

LiZenici na pofetku sata pripremaju potreban pribor (zastitu za stol, zastitu za
odjecu, bijeli papir, posudu za vodu, vodu, spuivy, drvene Stapice, Eatkalice,
slamke, papimati rucnik), a wditelica im pomaZe u pripremi pribora | mjesta za
rad. Ugiteljica ponovno na za to predvidenoj klupi priprema glinu i Zicu za glinu.
Radit ¢e individualno, svaki uéenik na svome mjestu. Zatim slijedi cbjaénjenje da
ce ponovno raditi tehnikom gline. UZenike se prisjeca na upoirebu materijala te
na povréinu, viaZnost, detalje i kompakinost tijekom rada glinom, kao i na razne
natine oduzimanja, dodavanja i modeliranja. Radovi se modeliraju na podlozi —
bijelom papin.

Vrednovanje kao ucenje
i vrednovanje za ucenje:

Uenici prepoznaju i
opisuju razlidite
moguénosti likovnog
izrafavanja likovmim
pojimovima iz konkreine
nastavne jedinice.

2. Srednji dio:
Maotivacija

MWaglasak druge likovne radionice postavijen je na izraZavanju fijelom te
aktiviranju maste | kreativnosti stvaranja. Ponowno se provede dramske igre i
viezbe u motivaciji ucenika. Ucitelica Citavu radionicu vodi na Cakavskom
narjecju.

Ligiteljica podsjeca ufenike na likowne probleme s prethodne likovne radionice.
LIZenici promatraju svoje radowve i istitu na njima prisutne teksture te kako su ih
dobili. Promatra se cdnos mase i prostora.

Prvo ze provodi vjeZba jetna Aigs. UCenmici su u formacii kruga zajedno s
utiteljicom koja daje upuie za svaki korak. Ugodaj lieine kise docarava se
pomocu Cetin razliGita zvuka koji se jedan po jedan lancano prenose u kruge (1.
trljanje dlana o dlan, 2. pucketanje prstima, 3. naizmjeniino tapsanje lijeve i
deszne natkoljenice, 4. toptanje nogama o pod.). USiteljica zapofinje svaki novi
zvuk. Jedan po jedan, svaki zvuk radi puni krug, odnosno podinje | zavriava s
ugiteliicom koja, naken Sto prvi zvuk zatvori krug, uvodi idudi zvuk. Svi ucenici
penavijaju zvuk dok se cijeli krug ne zatvor. Makon zadmjeg zvuka slijedi
sfiZavanje kise, odnosno, ponavijajiu se svi zvukovi potevii od cetvriog prema
prvom. Ma kraju se u posljednjem krugu i tigina lantano prenosi do posljednjeg

utenika. Iduéa viefba je kombinacija stvaranja zvuka na femou prirode, zvicne

slike i kipova. Uditeliica na PPT prezentacijii reproducira zvukove prirode (vjetar,
udaranje maorskin valova o obalu i pijesak, cvréke, kiSu i grmljavinu). Uéenici zatim
pokretima tijela | zvukom frebaju prikazafi ono Sto su éuli. Slu%a se | oponasa
jedan po jedam zwuk. Mogu oponaati ili samostalno kreirati zvukove prirode.
Liiteljica zadaje oponaZanje i kreiranje: 1. more, 2. doficanje pijeska i mora, 3.
galeb, 4. ljietno nevrijeme, 5. bura, 6. cwréak. Makon odradenih dramskih igara i
vjezhi, utenicima se daju daljnje upute za rad te svatke uzima komad gline.

Pracenje:

Za vrijeme rada, ucenici
povremeno odgovaraju na
pitanja uciteljice kojima ih
se potice na refleksije
tijekom istraZivackog i
stvaralackog procesa te
na raspravu o rezultatu
rada. Uciteljica prafi
aktivne sudjelovanje,
samosialnost,
samoinicijativnost,
komunikaciju i suradnju,
toleranciju i doprinos
tijekom rada.

Majava zadatka:

Danas cema glinom modelirati | graditi zvukove prirode pomodu odnosa mase i prostora fe teksture. Tko de

(mam) ponoviti?

3. Zavrsni dio:
Ansliza | vrednovanie

Kada su wuéenici zavrsili 5 radom, donose svoje radove na predvidenu klupu.
Uitelica svakom ufeniku daje izradeni pisani upitnik odmah po zavrEetku
maodeliranja i gradenja. Ucenici individualno ispunjavaju upitnike i iste predaju
uciteljici. Makon £to su svi izpunili upitnik, ukratko =e ponavija $to je bio zadatak
Zajedno se razgovara o izloZenim radovima te se daju konstrukfivne kritike i
pohvale ovisno o stupnju uspjeSnosti prikazivanja likovnih problema, pravilne
primiene gline te prikaza zvukova prirede. Rasprava se odvija grupno. Uiteljica

Samovrednovanie

UEenik usporeduje svoj
rad i rad drugih ucenika iz
razreda cime prati
napredak i uspjesnost u
jesavanju likovnog
problema.

Vignjacho vrednovanie
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ponovno usmenim upitnikom provierava zadovoljnost ucenika viastitim radom
(samovrednovanje). Makon Sto je analiza gotova, uditelica moli uEenike da
ostave svoje radove sa sirane kako bi se osusili.

Radovi prve i druge likovne radionice izlaZu se u izloZbeni prostor.

U&enik usporeduje
medusobno i ostale
ucenitke radove te
uoCava razlike u
interpretaciji ikovnih
PojmOoVa.

Reflexsija

Pracjenjuje se stupanj
zadovoljstva u
provedenim aktivnostima,
potite s& i samokrititnost
u svthu procjene Sto se
maglo bolje nadiniti.

Prezentacijs

Uéenicki uradci se izlaZu
u ufionici na za to
predvidencm prostoru.

Plan ploce
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Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je diplomski rad ,,Glina kao likovni materijal u primarnom obrazovanju‘
izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam koristila drugim izvorima osim

onih koji su navedeni u literaturi.

(vlastorucni potpis studenta)
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