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SAZETAK

Cilj ovog rada je upoznati likovni svijet umjetnika Vasilija Kandinskog. Rad je
podijeljen u dva dijela, a to su teorijski i prakti¢ni dio. U teorijskom dijelu se obraduje pojam
apstrakcija, apstraktna umjetnost prve polovice 20. stolje¢a te sam zivot i djela Vasilija
Kandinskog. Vasilij Kandinski bio je umjetnicki pionir koji je pomogao redefinirati zapadnu
umjetnost. U pocetku je bio inspiriran Monetom i drugim impresionistima, a zatim je poceo
eksperimentirati s linijama, bojama, oblicima na nacine koji prkose mnogim tada poznatim
konvencijama. 1z toga se rodio oblik umjetnosti koji je postao poznat kao apstraktna
umjetnost, odnosno geometrijska apstrakcija. Na tom putu pratili su ga razni izazovi,
spoznaje, ali 1 nevjerojatna otkrica. Njegov najpoznatiji tekst O duhovnom u umjetnosti je
objavljen 1912. godine, a njime je teorijski utemeljio ideju i praksu apstraktnog slikarstva.
Bio je povezan s grupom ,,Plavi jaha¢* i njemackim pokretom Bauhaus koji su se ujedinili s
nastojanjem da se nadopune njihove ideje koriStenjem umjetnosti, dizajna i zanata za
stvaranje novih, skladnijih na¢ina zivota. Ovim radom je iskazana potreba da se apstraktna
umjetnost priblizi pojedincu, odnosno da se pojedinac okrene prema individualnoj unutarnjoj
stvarnosti. Kandinski je smatrao kako ¢e gledatelj voden umjetnikom stjecati sve vec¢a znanja
apstraktnog jezika kako bi u konacnici i on sam mogao njime ovladati. Prakti¢ni dio rada
sadrzi vlastitu izradu i analizu umjetni¢kog djela po uzoru na Kandinskog. Pri izradi koristili

su se likovni elementi i tehnike koji najbolje odgovaraju planiranoj strukturi samog djela.

Kljuéne rijeéi: apstraktna umjetnost, umjetnic¢ko djelo, Vasilij Kandinski



SUMMARY

The aim of this paper is to get to know the artistic world of the artist Wassily
Kandinsky. The work is divided into two parts, namely the theoretical and practical part. The
theoretical part deals with the concept of abstraction, abstract art of the first half of the 20th
century, and the life and works of Wassily Kandinsky. Wassily Kandinsky was an artistic
pioneer who helped redefine Western art. Initially inspired by Monet and other Impressionists,
he then began experimenting with lines, colors, and shapes in ways that defied many
conventions known at the time. From this, a form of art was born that became known as
abstract art, that is, geometric abstraction. Along the way, he was accompanied by various
challenges, realizations, and incredible discoveries. His most famous text Concerning the
Spiritual in Art was published in 1912, and with it he theoretically founded the idea and
practice of abstract painting. He was associated with the “Blue Rider group and the German
Bauhaus movement who united in an effort to complement their ideas by using art, design,
and craft to create new, more harmonious ways of living. This work shows the need to bring
abstract art closer to the individual, that is, to turn the individual towards the individual's inner
reality. Kandinsky believed that the viewer, guided by artist, would acquire more and more
knowledge of abstract language so that he could eventually master it himself. The practical
part of the work contains one's own creation and analysis of a work of art modeled after
Kandinsky. During creation were used artistic elements and techniques that best correspond to

the planned structure of the work itself.

Keywords: abstract art, work of art, Wassily Kandinsky



1. Uvod

Prije svega, umjetnost je rijeC koja sama po sebi potvrduje 1 zamisao 1 Cinjenicu
umjetnosti. Covjek bi se trebao zapitati postoji li uopée umjetnost bez rijedi. Isto tako,
umjetnost se stvara posvuda, ona je dakle i predmet, ali ne bilo kakav predmet. Ona je estetski
objekt. Prema Janson i Jansonu (2003, str. 16) ,,po definiciji, estetsko je ono §to je u svezi s
lijepim*. Ipak, nije ni sva umjetnost lijepa svalijim o¢ima, no svakako ostaje umjetnost

(Janson i Janson, 2003).

Apstraktna umjetnost ,,je individualno i subjektivno izraZzavanje koje napusta prikazivanje
i idejni odnos prema realnosti (Suvakovi¢, 2005, str. 536). Kako to spominje Jakubin (2003),
kod apstraktne umjetnosti slika zivi vlastitim Zivotom bez tematskog opterecenja i
prepoznatljivosti prirodnih oblika. Takoder, nema stilske jedinstvenosti, ve¢ dolazi do izraza
mnogobrojnih istrazivanja oblika, prostora, vremena, organizacije, motorike te njihovog

medusobnog isprepletanja.

Apstraktna umjetnost prve polovice 20. stolje¢a tezi apsolutnom (boje, forme,
kompozicije), univerzalnom i odbacuje svaki subjektivni trag u slici. Objasnjava filozofiju
egzistencije u kojoj poziva Covjeka, to jest pojedinca, da se izvuCe iz tmine nuznosti
svakodnevnog zivota te istupi u vrijeme kroz koje se ¢ovjek probija do sebe sama; do punog,

konkretnog, neponovljivog, individualnog Zivota (Rus, 1985).

Prema De Giorgisu i Pretteu (2003) bitno je naglasiti da je tvorac apstraktnog jezika
Vasilij Kandinski koji malo nakon kubizma i futurizma pokre¢e novu 1 jo§ radikalniju
revoluciju slikarstva. Treba napomenuti da Kandinski do Cistih elemenata u slikarstvu nije
dospio jednim skokom. Njegove ideje proizasle su iz ekspresionizma te je tezio vrsti
slikarstva koja bi se mogla mjeriti po izrazajnosti s glazbom (Gombrich, 1999). U prvim
godinama 20. stolje¢a stvara djela koja naslovljava Kompozicije i Improvizacije. Od 1912.

godine zapoc€inje njegova apstraktna faza slikarstva (De Giorgis 1 Prette, 2003).

Janson i Janson (2003) isticu da Kandinski objasnjava u prvom dijelu svoje knjige O
duhovnom u umjetnosti (1912) kako Zzeli ispuniti boju i oblik sasvim duhovnim smislom,
takvim koji izraZzava njegove najdublje emocije, a iskljucuje svaku slinost s vanjskim
svijetom. To mu je dalo hrabrosti da izlozi te prve pokuSaje glazbe boja koje su zapravo
oformile ono $to je poznato kao apstraktna umjetnost (Gombrich, 1999). Za njega, jedina
bitna stvarnost bila je umjetnikova unutarnja stvarnost. Priznavao je simboliste svojim
prethodnicima te je htio stvoriti umjetnost duhovne obnove, kao i Gauguin. Takoder, njegova
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umjetnost bila je bliska teozofiji Rudolfa Steinera koji je utjecao na mnoge njemacke moderne
umjetnike spomenutog razdoblja. Kandinski je, kao i Steiner, smatrao da je Covjecanstvo
izgubilo vezu s unutarnjim svijetom, pa je kroz svoju umjetnost htio probuditi tu umrtvljenu
svijest. Drugi dio njegove knjige bavi se prvenstveno temeljnim problemima slikarstva,
ponajprije bojom. Proucavao je teorije o boji Goethea, Seurata i njegovih sljedbenika, a to su

¢inili 1 mnogi drugi ekspresionisti (Janson i Janson, 2003).

Kroz rad se najprije objaSnjava koje je osnovno znacenje apstrakcije kao pojma, zatim
koji umjetnici su neposredni prethodnici pokreta apstrakcije u modernoj umjetnosti 20.
stolje¢a. Vezano uz to, pojasnjava se $to je to apstraktna umjetnost, njen razvoj te predstavnici
koji je ¢ine sve do kraja prve polovice 20. stoljec¢a. Najistaknutiji umjetnik u ovome radu je
Vasilij Kandinski koji se smatra pionirom apstraktnog slikarstva uz koje je usko vezana
njegova ideja o slikarstvu unutarnje nuznosti. U pojedinim razdobljima njegova djelovanja,
istaknuta su umjetnicka djela koja su pratila njegov razvoj kao umjetnika. Najopseznije je
prikazano njegovo knjizevno djelo O duhovnom u umjetnosti, to jest njegov pogled na
slikarstvo, umjetnika 1 umjetnicko djelo. Povezivanje ovog teorijskog djela zavrSava
prakticnim, vlastitim djelom po uzoru na Kandinskog koriste¢i se razliCitim likovnim

elementima i tehnikama.



2. Pojam apstrakcija
Prema Perasovi¢u (2002) apstrakcija je misaona operacija kod koje se ispustaju
sporedna svojstva i odnosi radi naglaSavanja bitnog. Rije¢ apstraktan (lat. abstractus)
doslovce znaci ,,0dvojen®. Bez obzira na to je li umjetnik toga svjestan ili nije, apstrakcija lezi
u stvaranju svakog umjetnickog djela. Primjerice, portret, ma kako se umjetnik gorljivo trudio

oko njegove izvornosti, nikad ne moze biti savrSena kopija (Janson i Janson, 2003).

Umjetnici Cézanne i Seurat prvi put su razlozili oblike i povezali ih s geometrijskim
tijelima. Oni su neposredni prethodnici pokreta apstrakcije u umjetnosti 20. stolje¢a. Prema
rijeima jednog kriti¢ara, jedina razlika je samo u tome S$to je za ove posljednje apstrakcija i
polaziste i cilj, a ne samo suptilno sredstvo redukcije. Zbog toga je apstrakcija najpotpunije
razlikovno obiljeZzje modernog slikarstva koje je imalo odjeka cak i medu najveéim

protivnicima modernizma (Janson i Janson, 2003).

Suvakovi¢ (2005, str. 59) istice kako je ,apstraktno umjetnicko djelo odredeno
procesom stvaranja, materijalnom i prostornom strukturom svoje pojavnosti ili aikoni¢kim
semiotiCkim aspektima®. Apstraktni aikoni¢ki znakovi su svojstveni apstraktnom slikarstvu te
se definiraju kao znakovi nastali skulpturalnom ili slikovnom transformacijom i redukcijom
ikonickog znaka. Ti znakovi svojstveni su apstraktnoj umjetnosti prve polovice dvadesetog
stolje¢a. ,,Umjetni¢ko djelo je apstraktno ako njegova znacenja i pojavnost nisu odredeni
prikazivanjem biéa, predmeta, dogadaja ili situacija* (Suvakovi¢, 2005, str. 59). Takoder, ako
se apstraktno umjetni¢ko djelo razraduje s obzirom na uvjete i proces nastanka, razlikujemo
Sest pristupa: apstrahirajuci, ekspresionisticki, konstruktivisticki, konkretisticki, formalisticki i

semioti¢ki (Suvakovi¢, 2005).

Sto se ti¢e apstraktnog slikarstva, to je ono slikarstvo koje ne oponasa stvarnost te iz
kojeg je stvarni predmet prikaza iskljucen. Ne reproducira se ni priroda ni zivot i zahvaljujuci

umjetnikovu afinitetu, uzima osjete i opazaje u ¢istom obliku (De Giorgis i Prette, 2003).
Nastanak apstraktne slike dobiva se:

(1) procesom apstrahiranja u kojem se realisticki emitiraju¢i oblici definiraju, transformiraju i

preoblikuju slobodnim izrazajnim potezima ili geometrijskim oblicima;

(2) ekspresionisticki ako se interpretira kao trag umjetnikova psiholoskog i duhovnog

dozivljaja;



(3) konstruktivisticki ako je njena kompozicija koncipirana u skladu s pravilima
matematickog oblikovanja ili procedurama oblikovanja u arhitekturi, gradevini, tehnici

strojarstva,;

(4) konkretisticki ako je proizvedena kao umjetni predmet ¢ija je estetska kvaliteta posljedica

strukturalne i materijalne pojavnosti;
(5) formalisticki ako su njezini oblici i kompozicija izvedeni iz pravila slikarstva i umjetnosti;

(6) semioticki ako je kompozicija razvijena kao aikoni¢ka znakovna struktura (Suvakovié,

2005).

De Giorgis i Prette (2003) definiraju apstraktnog umjetnika kao onoga koji se oslobada
privida stvarnosti na koju smo navikli i koji predocuje vlastitu stvarnost, odnosno duboki
osobni osjecaj 0 lijepome. S obzirom na tu svrhu koristi elementarne likove: geometrijske ili

nepravilne oblike, obojene plohe, tocke i crte.

Takoder, Suvakovi¢ (2005) u svom pojmovniku spominje termine organska,
vitalisticka i geometrijska apstrakcija. ,,Organskom apstrakcijom nazivaju se apstraktne slike i
skulpture ¢ija forma direktno ili indirektno asocira na opée organske (bioloske) oblike.
Vitalistickom apstrakcijom nazivaju se apstraktne slike i skulpture koje likovhom formom
nagovjescuju, metaforiziraju i simboliziraju ljudski razlog postojanja, herojski €in i sintezu
kulture 1 prirode. Geometrijskom apstrakcijom se naziva apstraktno slikarstvo i skulptura ¢ije
su likovne forme izvedene iz pravila geometrije ili su realizirane geometrijskim shemama.
Geometrijska apstrakcija obuhvaca djela suprematizma, konstruktivizma, konkretizma,

neokonstruktivizma, minimalne umjetnosti, neo geo slikarstva* (Suvakovié, 2005, str. 59).

3. Apstraktna umjetnost prve polovice 20. stoljeca
Apstraktna umjetnost (eng. abstract art) jest odvajanje i napustanje svih nebitnih
svojstava, svake figurativnosti, prirodnih objekata, prepoznatljivosti realnog. Izraz je krajnje
redukcije (Jakubin, 2003). To je neobjektivna i samopredstavljacka umjetnost koja ne
demonstrira nista drugo osim Cistih elemenata kompozicije i strukture. Iako se apstraktni
rukopis u likovnim umjetnostima primjecuje veé u kasnijim djelima J. M. Williama Turnera,
zasigurno je apstraktna umjetnost rezultat evolucije impresionizma, kubizma, fovizma i

konstruktivizma (Perasovi¢, 2002).



Prema Suvakoviéu (2005) evolucija apstraktne umjetnosti razlikuje se po sljede¢im

stupnjevima:

(1) otkri¢e apstrakcije,

(2) razvoj apstraktne umjetnosti izmedu dva svjetska rata,

(3) razvoj modernisticke apstrakcije nakon Drugog svjetskog rata,

(4) kritika i razgradnja apstrakcije u minimalnoj i konceptualnoj umjetnosti te
(5) apstrakcija u postmodernizmu.

,Otkriée apstraktne umjetnosti je najavljeno u kasnim impresionistickim slikama
Claudea Moneta, postimpresionisticCkim pejzazima Paula Cézannea, poentilistickim
kompozicijama Georgesa Seurata, analitickom kubizmu Pabla Picassa i Georgesa Braquea te
futuristi¢kim kompozicijama Giacoma Balie* (Suvakovié, 2005, str. 59). Ceski slikar Kupka,
oko 1910. godine, dosao je do apstraktne kompozicije uspostavljanjem paralela izmedu

slikarske, likovne i glazbene kompozicije (Suvakovié, 2005).

Slike Vasilija Kandinskog smatraju se prvim apstraktnim slikama koje su nastale
izmedu 1910. i 1914. godine. Kandinski je ideju i praksu apstraktnog slikarstva teorijski
utemeljio tekstom O duhovnom u umjetnosti iz 1910. godine i knjigom Tocka i linija u ravnini
iz 1926. godine. Pred sami pocetak Prvog svjetskog rata i za vrijeme trajanja rata, ideje i
realizacije apstraktnog slikarstva su ostvarili ruski umjetnici: Kazimir Maljevi¢, Naum Gabo i
Vladimir Tatljin, te osnivaci grupe ,,De Stijl“: Piet Mondrian, Georges Vantongerloo i Theo

van Doesburg (Suvakovié, 2005).

U Njemackoj, izmedu dva rata, djelovala je eksperimentalna umjetnicka i
arhitektonska Skola Bauhaus (1919-1933). Ta skola imala je koncept apstraktne umjetnosti
koji je bio okosnica nastavnog plana i teorijskih formulacija. U Bauhausu su Kandinski, Itten i
Klee razradili teorijske sisteme apstraktnog slikarstva (Suvakovi¢, 2005). Poslije Drugog
svjetskog rata (izmedu 1945. i 1965. godine), apstraktna umjetnost se razvijala u okvirima
egzistencijalizma, modernizma i neoavangarde. Takoder, razvijaju se pokreti kao $to su lirska
apstrakcija, apstraktni ekspresionizam, akciono slikarstvo i enformel koji se mogu definirati

kao ekspresionisti¢ko slikarstvo (Suvakovi¢, 2005).

Umjetnost dvadesetog stoljeca je obiljezena kompeticijom i tenzijom

konstruktivistickih 1 ekspresionistickih tendencija. Za umjetnike grupe ,Plavi jahac*



ekspresionisticka je forma izraz unutarnje nuznosti. Kandinski je razradio poetiku duhovnog
ekspresionizma u spomenutom tekstu O duhovhom u umjetnosti. U grupi ,,Plavi jaha¢“ su
djelovali: Vasilij Kandinski, Franz Marc, Paul Klee, Alexey von Jawlensky, Gabriele Miinter,
Alfred Kubin (Suvakovi¢, 2005).

Utemeljitelji modernog slikarstva — Picasso, Matisse, Braque, Kirchner i Kandinski su
krenuli potpuno drugacijim putem od onih koji do 1914. godine nisu jo$ bili dosegli zrelost.
Oni su odgovarali samo impulsu svoje nadmo¢ne maste i ‘krsili’ pravila koja su bili ranije
postavili. Radi toga se njihov razvoj ne moze uklopiti u postojece kalupe (Janson i Janson,
2003). Stoga je prema Rusu (1985) apstraktna umjetnost ostvarila legitimnost dominantne

povijesti umjetnosti dvadesetog stoljeca koja se ni s ¢im ne moze dovesti u pitanje.

4. Zivot i djelo umjetnika Vasilija Kandinskog
Najradikalnija revolucionarna promjena u umjetnosti nakon renesanse nije djelo nekog
mladog pobunjenika, ve¢ uvazenog gospodina u svojim tridesetim godinama (Ruhrberg,
2004). Vasilij Kandinski revolucionirao je slikarstvo dvadesetog stoljec¢a svojim idejama o
novom slikovnom jeziku. Kao utemeljitelj apstraktnog slikarstva, Kandinski je umjetnost
oslobodio njezine tradicionalne duznosti — da pruzi kopiju vidljivog svijeta (Becks-Malorny,

2007).

Roden je 4. prosinca 1866. godine u Moskvi, ali je proveo vecinu svojih godina u
Njemackoj 1 Parizu. Bez obzira na to, ostao je odan svom ruskom podrijetlu te je svoju
voljenu Moskvu dozivljavao kao jezgru svega ruskog i nadahnuée za sva svoja umjetnicka
djela. Ipak, mladom Kandinskom je u pocetku nedostajalo samopouzdanja da zapocne
umjetni¢ku karijeru. Umjetnost je dozivljavao kao nesSto nedostizno i uzviSeno, a vlastite je
Umjesto toga, diplomirao je pravo, uz te€ajeve iz ekonomije, u dobi od 26 godina. Bez obzira
na to, umjetnost, bilo u obliku glazbe ili slikarstva, nastavila se dokazivati kao izvor novih i

iznenadujucih uvida (Becks-Malorny, 2007).

Becks-Malorny (2007) naglasava kako je Kandinski, posjecuju¢i Ermitaz u Sankt
Petersburgu, bio impresioniran podjelom Rembrandtovih slika na svijetla i tamna podrucja te
je time otkrio ,,moc¢an akord“ u kontrastima izmedu njihovih boja. Isto tako, Wagnerova
glazba mu je omogucila prvi dozivljaj totalnog umjetnickog djela. Na izvedbi Lohengrina
zvuci orkestra su mu pred oc¢i docarali boje moskovske veceri. Vidio je i cuo zalazak sunca
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koji je toliko Zelio naslikati 1 shvatio da slikarstvo moze razviti upravo takve moc¢i kakve
posjeduje 1 glazba. On nije opazao boje samo u smislu predmeta, ve¢ ih je povezivao sa
zvukovima koji su varirali u intenzitetu od visokih do niskih i od piskavih do prigusenih.

Time mozemo zakljuciti da je Kandinski imao posebnu sposobnost sinestetickog iskustva
(Becks-Malorny, 2007).

Jo§ jedno duboko iskustvo dogodilo se kada je Kandinski bio na posljednjoj godini
prava u Moskvi. Taj dogadaj je vezan uz promatranje slike Monetove serije Stog sijena i sto je
zaCudujuce, nije uspio prepoznati temu. Tada je dobio prvi nagovjesStaj da mo¢ boje moze
uciniti prisutnost predmeta suvisnim. Tako je iz ovog impresionistiCkog djela nesvjesno
shvatio da sama snaga palete moze odrediti utjecaj slike. Do trenutka kada je 1896. godine
napustio Moskvu 1 otiSao u Miinchen, Kandinski viSe nije radio kao odvjetnik, ve¢ kao

direktor tiskare specijalizirane za umjetni¢ke reprodukcije (Becks-Malorny, 2007).

Slika 1. Vasilij Kandinski u svojoj radnoj sobi u Miinchenu, 1912.

Preuzeto s https://www.bridgemanimages.com/en/noartistknown/wassily-kandinsky-

in-his-study-1912-3-russian-expressionist-painter-1866-1944-b-w-
photo/photograph/asset/3750982 31. 1. 2024.
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4.1.Umjetnicki opus
Kandinski je imao 30 godina kada je otiSao na studij crteza u Miinchen gdje ubrzo
postaje vodom, sudjelujuci u posebnoj skupini ,,Plavi jaha¢“ s Franzom Marcom (Frontisi,
2003). Tada pocinje put Kandinskog prema apstraktnom slikarstvu, poprac¢en njegovim radom
O duhovnom u umjetnosti koji izlazi 1912. godine. ,,Otada, oslobodena boja i oblik se kidaju,
eksplodiraju u dinamicke kompozicije Ciji se ekvivalent moze potraziti samo u glazbi.
Improvizacije, Impresije, Kompozicije 1 Fuge bit ¢e naslovi mnogih njegovih djela, odrazima

‘Ciste radosti’ I ‘odusevljenja’ sto mu ih pribavlja boja“ (Frontisi, 2003, str. 420).

Istovremeno, Kandinski je izmedu 1908. i 1912. godine napisao 38 apstraktnih
pjesama u prozi koje je ilustrirao u drvorezu. Te pjesme sakupljene su u zbirku nazvane
»ZVUKOVI“ jer se same pjesme vise igraju zvukom nego znacenjem. (Preuzeto s

https://filozofskoteoloski.wordpress.com/2016/09/26/kandinsky-i-duhovno-u-umjetnosti/).

Umjetnicka karijera Vasilija Kandinskog se moze podijeliti u nekoliko razli¢itih
razdoblja. Svaki od tih razdoblja karakteriziraju razli€iti stilovi, teme 1 utjecaji. To odrazava
njegovo kontinuirano istrazivanje odnosa izmedu duhovnosti, emocija i1 apstrakcije u

umjetnosti, te njegov inovativni doprinos modernom slikarstvu opéenito.
1. Rano razdoblje (1890-1908)

Tijekom tog vremena rad Kandinskog bio je figurativan i reprezentativan, s utjecajima
impresionistickog 1 postimpresionistickog pokreta. Njegove rane slike su Cesto pokazivale
krajolike 1 scene iz svakodnevnog Zivota, no s apstrakcijom je poceo eksperimentirati
pocetkom 1900. godine. Njegovi prvi apstraktni radovi su jo§ uvijek bili pod utjecajem
njegovog ranijeg stila koji se Cesto temeljio na pejzazima ili prirodnim oblicima. Jedno od
najranijih djela Kandinskog, naslikanog 1901. godine, zove se ,,Akhtyrka“ i prikazuje mali

grad u Rusiji.


https://filozofskoteoloski.wordpress.com/2016/09/26/kandinsky-i-duhovno-u-umjetnosti/

Slika 2. Vasilij Kandinski, ,,Akhtyrka®, 1901. Ulje na platnu, Muzej umjetnosti Stiadtische

Galerie u minhenskom Kunstarealu

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-403.php 30. 1. 2024.

Slika prikazuje interes Kandinskog u identificiranju atmosfere i raspolozenja samog
mjesta kroz boje i kist. Takoder, ,,Murnau s crkvom 11 (1910) je dobar primjer njegovog
ranijeg stila koji je bio pod utjecajem impresionizma. Prema Ruhrberg (2004) slike mu
postaju sve strastvenije, a pastozni namaz boje se pretvara u plosni. Pod utjecajem fovista i
ekspresionizma, predmet (krajolik i ljudski lik) postaje sve pojednostavljeniji. Takoder, to je
vazno djelo u razvoju apstraktne umjetnosti, budu¢i da se Kandinski poceo udaljavati od
reprezentativnog slikarstva prema apstraktnijim oblicima nedugo nakon §to je stvorio ovo

djelo.


https://www.wassilykandinsky.net/work-403.php

Slika 3. Vasilij Kandinski, ,,Murnau s crkvom 11, 1910. Ulje na platnu, Nacionalna galerija u
Londonu
Preuzeto s https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Wassily-Kandinsky/684950/Study-
for-Murnau-with-church-I1.html 30. 1. 2024.

Rano razdoblje Kandinskog bilo je vrijeme istrazivanja i eksperimentiranja, dok je uz
to nastojao razviti jedinstveni vlastiti umjetnicki stil. Iako su njegovi raniji radovi ¢esto manje
poznati od kasnijih apstraktnih djela, oni su jo$ uvijek vazni za razumijevanje napretka

njegove umjetnicke vizije.
2. Razdoblje ekspresionizma (1908-1914)

Ovo razdoblje se odnosi na vrijeme u njegovoj umjetnickoj karijeri kada je bio pod jakim
utjecajem ekspresionistickog pokreta. Tijekom tog razdoblja, djelo Kandinskog postajalo je
sve apstraktnije, s naglaskom na boji i ekspresiji. Njegove slike karakteriziraju odvazne, jarke
boje 1 dinamicne kompozicije. Ruhrberg (2004) naglasava kako 1910. godine Kandinski slika
prvu apstraktnu sliku koja je bez naslova. Upotrebljava olovku, akvarel i tu§ na papiru.

Takoder, ova slika podsje¢a na improvizaciju te koristi potez, gestu i mrlju. ,,Gesta izrazava
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emociju, koordinaciju oka, uma i pokreta, unutragnju nuznost* (Suvakovi¢, 2005, str. 245).
Isto tako, jedno od poznatijeg djela tijekom ovog razdoblja jest ,,Kompozicija VII“ koju je
naslikao 1913. godine. Ovu sliku karakterizira uporaba upecatljivih boja i apstraktnih oblika,

a ¢esto se navodi kao vrhunski primjer nereprezentativne umjetnosti.

Slika 4. Vasilij Kandinski, Bez naslova, 1910. Olovka, akvarel i tus na papiru, Nacionalni

centar umjetnosti i kulture Georges Pompidou, Pariz

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-28.php 10. 2. 2024.
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Slika 5. Vasilij Kandinski, ,,Kompozicija VII, 1913. Ulje na platnu, Galerija Tretjakov,

Moskva

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-36.php  10. 2. 2024.

Ostala djela iz ekspresionistickog razdoblja Kandinskog uklju¢uju ,,Modra planina“
(1908-1909) i ,Improvizacija 28“ (1912). Ova djela poput ,,Kompozicije VII* imaju

upecatljive boje 1 apstraktne oblike koji sugeriraju emocionalne i duhovne teme.
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Slika 6. Vasilij Kandinski, ,,Modra planina‘“, 1908./1909. Ulje na platnu, Muzej
Guggenheim, New York

Preuzeto s https://www.quggenheim.org/artwork/1844 31. 1. 2024.
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Slika 7. Vasilij Kandinski, ,,iImprovizacija 28, 1912. Ulje na platnu, Muzej Guggenheim,
New York

Preuzeto s https://www.guggenheim.org/artwork/1861 31. 1. 2024.

Razdoblje ekspresionizma za Kandinskog bilo je vrijeme intenzivnog
eksperimentiranja dok je pokusavao prenijeti snazne emocije kroz svoja umjetni¢ka djela. U
ovo je vrijeme Kandinski Zivio u Miinchenu te je bio dio skupine umjetnika poznatih kao
,,Plavi jaha¢®. Grupa je osnovana 1911. godine, a bila je posvecena istrazivanju novih oblika u
umjetnosti. Ruhrberg (2004) naglasava kako pripadnicima grupe ,,Plavi jahac¢* nije bio cilj
poboljsati svijet i promijeniti druStvenu stvarnost, ve¢ je najvazniji kriterij cjelokupnog
umjetnickog djelovanja za ove umjetnike bila unutarnja nuznost. ,,Svojom umjetnosc¢u htjeli
su navesti duSu promatraca na to da pocne vibrirati, a ne je uznemiriti izoblicavanjem i
radikalnim pojednostavljivanjem oblika (...)* (Ruhrberg, 2004, str. 102). Umjetnici povezani
s pokretom ,,Plavi jahac¢* bili su zainteresirani za Sirok raspon umjetnickih stilova i tehnika,
ukljuujuéi fovizam, ekspresionizam i apstraktnu umjetnost. Mnoge njihove radove

karakterizirale su upecatljive boje i apstraktni oblici. Pokret ,Plavi jaha¢“ trajao je samo

nekoliko godina prije nego $to ga je poremetilo izbijanje Prvog svjetskog rata. No unatoc¢
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tome, pokret je ostavio duboki utjecaj na razvoj moderne umjetnosti i otvorio je put mnogima

koji ¢e se pojaviti u desetlje¢ima koja su uslijedila.

3. Rusko razdoblje (1914-1921)

Tijekom Prvog svjetskog rata, preseljenje iz Miinchena natrag u Moskvu oznacilo je
duboki prekid. 1915. godina je bila godina depresije i sumnje u sebe tijekom koje nije
naslikao niti jednu sliku. Zivotni entuzijazam Kandinskog podeo se vradati tek izlozbom
njegovih radova u Stockholmu koju je spojio s dugotrajnim boravkom u Svedskoj i
upoznavanjem mlade Ruskinje Nine Andreevsky (Becks-Malorny, 2007). Kandinski je
upoznao Ninu Andreevsky u jesen 1916. godine. K¢i generala, gotovo cijelu generaciju mlada
od njega, te upravo ona partnerica koja je puna razumijevanja i divljenja za kakvom je

Kandinski ¢eznuo. Taj ga je novi odnos ozivio i dao mu novi poticaj za rad.

Upravo je u ovom razdoblju nove inspiracije 1 dobrog raspolozenja naslikao ,,Moskvu I*.
Romanti¢ne, bajkovite moskovske slike iz ranih minhenskih godina ovdje su stopljene s
poznatim crkvenim motivima, rascjepkanim oblicima i animiranim dinamizmom njegovih
prijeratnih kompozicija kako bi stvorile dramatiénu i eksplozivnu viziju, veliCanstvenu

harmoniju boja i oblika razli¢ite snage (Becks-Malorny, 2007).

U velja¢i 1917. godine Kandinski se ozenio Ninom Andreevsky, 1918. uklju¢io se u
razvoj kulturne politike u postrevolucionarnoj Rusiji, dok je 1919. godine osnovao Moskovski
institut za umjetni¢ku kulturu za ¢iji je nastavni plan i program ponovno formulirao svoje
ideje 0 uzajamnom odnosu umjetnosti. Uz to, bio je odgovoran za opremanje i otvaranje
novih muzeja u drugim dijelovima Rusije. Takva dvadeset i dva muzeja stvorena su pod
njegovim vodstvom izmedu 1919. i 1921. godine. Umjetni¢ka produkcija Kandinskog tijekom
ovih sedam godina u Rusiji izrazito je heterogena. 1916. proizvodi akvarele i bakropise s

pomalo grubim okusom i gotovo naivnim stilom, koji su o¢ito bili namijenjeni prodaji.

U drugim djelima kao $to je ,,Moskva I ponovno se osvrnuo na slikovni svijet ranijih
godina koji je viSe vezan za predmete. Druga dva trenda takoder proizlaze iz djela ovog
moskovskog razdoblja: sve veca geometrizacija i1 ukljucivanje obruba. Ovo posljednje
pojavljuje se u ,,Bijelom ovalu“ iz 1919. godine, gdje je crni obrub KkoriSten kao
kompozicijsko sredstvo za oslobadanje unutarnjeg motiva od pravokutne krutosti rubova

platna. ,,U Sivom* takoder naslikana 1919., slozena je kompozicija bez jasnih pokazivaca
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oznaCava znaCajnu fazu u prijelazu Kandinskog iz njegovog romanti¢no ekspresivnog
‘dramskog’ razdoblja, u razvoj apstraktnog geometrijskog slikovnog jezika (Becks-Malorny,
2007).

Takoder, tijekom ovog razdoblja, Kandinski se uklju¢io u brojne umjetnicke skupine i
pokrete, ukljucujuci i skupinu ,,Jack of Diamonds“ i suprematisticki pokret. Kandinski se
poziva na Maljevi¢evu suprematisticku konstrukciju u svom ,,Crvenom ovalu® iz 1920.
godine. Posljednje slike koje je naslikao u Moskvi na slican nacin kombiniraju slobodne i

geometrijske elemente (Becks-Malorny, 2007).

Slika 8. Vasilij Kandinski, ,,Moskva I, 1916. Ulje na platnu, Galerija Tretjakov, Moskva

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-38.php 1. 2. 2024.
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Slika 9. Vasilij Kandinski, ,,Bijeli oval®, 1919. Ulje na platnu, Galerija Tretjakov, Moskva

Preuzeto s https://www.myartprints.com/a/wassily-kandinsky/whiteoval.html 1. 2. 2024.

Slika 10. Vasilij Kandinski, ,,U Sivom®, 1919. Ulje na platnu, Nacionalni centar umjetnosti i

kulture Georges Pompidou, Pariz

Preuzeto s https://www.wassily-kandinsky.org/In-Grey.jsp 1. 2. 2024.
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Slika 11. Vasilij Kandinski, ,,Crveni oval®, 1920. Ulje na platnu, Muzej Guggenheim, New
York

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-40.php 1. 2. 2024.

4. Razdoblje Bauhausa (1922-1933)

Ovo razdoblje odnosi se na vrijeme u njegovoj umjetnickoj karijeri kada je bio povezan sa
Skolom umjetnosti i dizajna Bauhaus u Njemackoj. Ovo je razdoblje obiljezeno fokusom na
geometrijsku apstrakciju 1 integraciju umjetnosti i tehnologije. Kandinski se pridruzio
fakultetu Bauhausa 1922. godine i brzo je postao istaknuta osoba unutar Skole. Predavao je

niz kolegija iz teorije boja i apstraktne umjetnosti, a bio je i voditelj radionice zidnog slikanja.

Tijekom svog boravka u Bauhausu, Kandinski je nastavio istrazivati koriStenje
geometrijskih oblika 1 upecatljivih boja u svojim umjetnickim djelima. Najpoznatija djela
Kandinskog iz razdoblja Bauhausa su ,,Crno i ljubicasto® (1923), ,,Krugovi u krugu* (1923) i

,.Zuto-crveno-plavo“ (1925). Ova djela odrazavaju interes Kandinskog za koristenje
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geometrijskih oblika i boja za izrazavanje emocionalnih i duhovnih tema. Uz svoj umjetnicki
rad, Kandinski je odigrao i vaznu ulogu u razvoju Bauhausa kao institucije. Pomogao je u
oblikovanju kurikuluma i filozofije skole, te je radio na promicanju integracije umjetnosti i

tehnologije.

Y

Slika 12. Vasilij Kandinski, ,,Crno i ljubicasto*, 1923. Ulje na platnu, Privatna zbirka

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-234.php 1. 2. 2024.
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Slika 13. Vasilij Kandinski, ,,Krugovi u krugu®, 1923. Ulje na platnu, Muzej umjetnosti u
Philadelphiji

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-247.php 1. 2. 2024.

Slika 14. Vasilij Kandinski, ,,Zuto-crveno-plavo®, 1925. Ulje na platnu, Nacionalni centar
umjetnosti i kulture Georges Pompidou, Pariz

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-52.php 1. 2. 2024.
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5. Parisko razdoblje (1933-1944)

Kandinski se preselio u Pariz 1933. godine i nastavio je slikati i pisati do svoje smrti 1944,
Tijekom tog razdoblja Kandinski je nastavio istrazivati upotrebu geometrijskih oblika i
upecatljivih boja u svojim umjetnickim djelima, ali je njegov stil dozivio neke znacajne
promjene. U Parizu, Kandinski se povezao sa skupinom umjetnika poznatom kao grupa
,yAbstraction-Création* koja je bila posve¢ena promicanju apstraktne umjetnosti. Kandinski je
takoder poceo ukljucivati viSe organskih oblika u svoj rad, odrazavajuéi njegov interes za

prirodni svijet.

Neka od najpoznatijih djela Kandinskog iz njegovog pariskog razdoblja su ,,Kompozicija
X (1939) i ,,Nebesko plavo®“ (1940). Ova djela odrazavaju kontinuirano zanimanje
Kandinskog za koriStenje boja i oblika za izrazavanje duhovnih i emocionalnih tema, ali
takoder pokazuju sve veéi interes za prirodni svijet i ritmove svemira. Tijekom svog boravka
u Parizu, Kandinski je takoder nastavio pisati i objavljivati na temu umjetnosti i njezinog
odnosa s duhovno$¢u (Preuzeto s  https://www.artmajeur.com/en/magazine/5-art-
history/wassily-kandinsky/333253).

Slika 15. Vasilij Kandinski, ,,Kompozicija X*, 1939. Ulje na platnu, Muzej suvremene

umjetnosti u Diisseldorfu

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-62.php 1. 2. 2024.
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Slika 16. Vasilij Kandinski, ,,Nebesko plavo*, 1940. Ulje na platnu, Nacionalni centar
umjetnosti i kulture Georges Pompidou, Pariz

Preuzeto s https://www.wassilykandinsky.net/work-55.php 1. 2. 2024.

4.2.0 duhovnom u umjetnosti
Kandinski (1999) naglaSava kako je svako umjetnicko djelo dijete svoga doba te
smatra kako oponasanje ili teznja za ozivljavanjem tadasnjih umjetni¢kih nacela dovodi do
toga da ona mogu nalikovati mrtvorodencetu. Takvo oponasSanje usporeduje s oponasanjem
majmuna jer kretnje majmuna su izvana potpuno jednake, ali nedostaje im unutarnji smisao.

Takoder, smatra kako u nasoj dusi postoji odredena pukotina $to odzvanja poput skupocjene, u
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dubini zemlje ponovno pronadene napukle veze. Ona prva je izvanjska i nema buduénosti,

dok je ona druga nutarnja i u sebi sadrzi klicu budu¢nosti, nade (Kandinski, 1999).

Grublji osjecaji poput straha, tuge, radosti ¢e umjetnika jedva privlaciti iako su u
razdoblju materijalistickog iskusenja mogli posluziti kao sadrzaj umjetnosti. Za sad, on e
probati probuditi one profinjenije, bezimene osjecaje. On sam zivi profinjenijim i slozenijim
zivotom te ¢e njegovo djelo u sposobnom promatracu probuditi upravo te profinjenije,
neiskazive emocije (Kandinski, 1999). No, Kandinski (1999) smatra kako je gledatelj danas
malo kad sposoban za takve vibracije jer u umjetnickom djelu trazi ili Cisto oponaSanje
prirode ili oponasanje prirode koje sadrzi odredenu interpretaciju (‘impresionisticko’

slikarstvo ili ugodaj).

Naglasava da svi ti oblici ispunjavaju svoju svrhu i duhovna su hrana ako su zaista
umjetnicki (Kandinski, 1999). Sva ta djela u konacnici odvracaju dusu od tvrdoce i drze je na
odredenoj visini, kao Sto ¢ivija drzi Zice nekog glazbala. ,,Kuda ide umjetnikova dusa, ako je
sudjelovala u stvaranju? Sto Zeli navijestiti? Slati svjetlo u dubinu ljudskog srca — umjetnikov
je poziv, kaze Schumann. Slikar je covjek koji sve moze nacrtati i naslikati, kaze Tolstoj*

(Kandinski, 1999, str. 142).

Kandinski (1999) smatra kako je harmoniziranje cjeline na platnu put koji vodi prema
umjetniCkom djelu te govori kako se poneka djela s izlozbi motre hladna pogleda i
ravnodus$na srca. Ti poznavaoci se dive ‘radu’ i uzivaju u ‘slikarstvu’, no gladne duse odlaze
gladne. ,,Takvo se stanje umjetnosti naziva l'art pour l'art“ (Kandinski, 1999, str. 142).
‘Umjetnost radi umjetnosti’ Kandinski (1999) usporeduje s rasipanjem umjetni¢ke snage
odnosno uniStavanjem unutarnjih zvukova koji su Zivot boja. Duhovni Zivot u umjetnosti je
jedna od najjacih pokretackih snaga. To kretanje jest kretanje spoznaje te ono moze poprimiti

razli¢ite oblike, no u sustini zadrzava isti unutarnji smisao, svrhu.

Sto se ti¢e samog kretanja, Kandinski (1999) vidi veliki §iljasti trokut koji je podijeljen
na nejednake dijelove s gore okrenutim najSiljastijim odjeljkom. To je shematski ispravno
prikazan duhovni Zivot. Sto smo bliZze dnu, to odjeljci trokuta postaju sve veéi, §iri, opseZniji i
viSi. Na vrsku najgornjeg vrha ponekad stoji samo jedan Covjek, sam, 1 njegovo radosno
gledanje je zapravo jednako neizmjernoj nutarnjoj tuzi. Oni koji su mu najblize ga ne

razumiju i gnjevno ga nazivaju kandidatom za ludnicu ili varalicom (Kandinski, 1999).

Kandinski (1999) govori kako se umjetnici nalaze u svim odjeljcima trokuta, te svaki

koji vidi iznad granica svog odjeljka prorok je svojoj okolini i pomaze kretanju
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neprilagodljivih snaga. Isto tako, ako umjetnik nema to oStro oko ili ga zloupotrebljava u
niske svrhe ili ga zatvara, tada ga svi iz odjeljka potpuno shvacaju i slave. Kandinski (1999)
napominje kako je svaki takav odjeljak (svjesno ili nesvjesno) gladan odgovarajuéeg
duhovnog kruha. Smatra da spomenuti duhovni kruh postaje hranom onih koji ve¢ Zive u
viSem odjeljku. Za njih je taj kruh otrov. U maloj koli¢ini djeluje na postupno spustanje duse
iz viSeg odjeljka u nizi te takva razdoblja u kojima umjetnost nema istaknutog predstavnika, u
kojima nedostaje preobrazeni kruh, su razdoblja pada u duhovnom svijetu. U tim slijepim i
nijemim vremenima ljudi iskljuc¢ivo cijene izvanjske uspjehe te se brinu samo za materijalna
dobra. Duhovna no¢ se spusta sve dublje i dublje te umjetnost koja u takvo doba poniZeno Zivi
svoj sadrzaj trazi u gruboj materiji, jer finu ne poznaje. Tada je umjetnost izgubila dusu

(Kandinski, 1999).

No usprkos svojoj zaslijepljenosti, Kandinski (1999) napominje kako se duhovni
trokut polako, ali sigurno krece naprijed 1 uvis. Usporeduje Mojsija koji silazi s brda 1 vidi
kako ljudi plesu oko zlatnog teleta, no ipak im donosi Bozju mudrost. Njegov govor, mnoStvu
necujan, ¢e ipak prvi Cuti umjetnik. On se najprije odaziva nesvjesno, ne primjecujuci to ni

sam (Kandinski 1999).

KnjiZzevnost, umjetnost i glazba su prva i najosjetljivija podrucja na kojima se duhovni
obrat ocituje u realnom obliku. Kandinski (1999) naglasava kako iz glazbe kao
najnematerijalnije umjetnosti potjeCe danasnje traganje slikarstva za ritmom, apstraktnom
konstrukcijom, na¢inom na koje se boja dinamizira, itd. Smatra kako jedna umjetnost od
druge mora uciti kako da ona postupa sa svojim sredstvima. S druge strane, glazba ipak
zaostaje za nekim svojstvima slikarstva. Ona na primjer ima na raspolaganju proteznost u
vremenu, dok slikarstvo moze gledaocu pokazati ¢itav sadrzaj djela u jednom trenutku. Tako
se moze primijetiti da svaka umjetnost ima vlastitu snagu te sjedinjenjem dolazi do

specifi¢nih snaga razli¢itih umjetnosti (Kandinski, 1999).

Sto se ti¢e djelovanja boje, Kandinski (1999) nagladava kako moze do¢i do &isto
fizickog 1 psiholoskog djelovanja. Kod fizi¢kog djelovanja samo oko je ocarano ljepotom i
drugim svojstvima boje. Fizicki osjeti kao takvi mogu biti samo kratkotrajni 1 oni su
povrsinski te, ako duSa ostane zatvorena, ne ostavljaju trajniji dojam. Kad se pogled odvrati
od boje, fizicko djelovanje se zaboravlja. Tako zapravo svijet dozivljava dijete kojemu je
svaki predmet nov i takvo intenzivno zanimanje is¢ezava kada dijete prikupi iskustvo i znanje
o tom predmetu (Kandinski, 1999). Kod psihickog djelovanja boje se o€ituje psihi¢ka snaga
koja izaziva duSevnu vibraciju. Opcenito uzevsi, kako je dusa ¢vrsto povezana s tijelom,
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moguce je da asocijacijama jedno psihi¢ko uzbudenje probudi drugo, odgovarajuce
uzbudenje. Na primjer, crvena boja moze prouzrociti duSevnu vibraciju slicno kao i plamen
jer je crveno boja plamena. S druge strane, neke boje mogu izgledati ostro, hrapavo, dok
druge osje¢amo kao nesto barSunasto, glatko. Snaga boje se ocituje i u tome da s jedne strane
crveno ozivljuje i uzbuduje srce, dok, s druge strane, plavo ga moze privremeno paralizirati
(Kandinski 1999). Time Kandinski zaklju¢uje kako je boja sredstvo koje izravno utjee na

dusu. ,,Boja je tipka. Oko je bati¢. Dusa je klavir s mnogo zica® (Kandinski, 1999, str. 168).

Umyjetnika usporeduje s rukom koja ljudsku duSu svrhovito dovodi do vibriranja
pritiskom na ovu ili onu tipku. ,,JJasno je, dakle, da harmonija boja mora pocivati samo na
nacelu svrhovitog doticanja ljudske duSe. Ovaj temelj valja oznaliti kao nacelo nutarnje

nuznosti“ (Kandinski, 1999, str. 168).

Prema Kandinskom (1999) na srodnost glazbe i slikarstva, Goetheova misao je da
slikarstvo mora dobiti vlastiti generalbas. Slikarstvo ¢e tim poloZajem dobiti ishodiste puta
gdje ¢e uz pomo¢ vlastitih sredstava izrasti u umjetnost u apstraktnom smislu 1 gdje ce
napokon doseci Cistu slikarsku kompoziciju. Za tu mu kompoziciju stoje na raspolaganju boja
1 oblik. Sam oblik moze samostalno egzistirati, dok boja ne. Kandinski (1999) govori kako se
boja ne moZe bezgrani¢no protezati, na primjer bezgrani¢no crveno se moze samo duhovno
vidjeti ili zamisliti. Kada bi to crveno trebalo dati u materijalnom obliku (kao u slikarstvu),
tada bi se moralo: 1. odabrati odredeni ton iz neograni¢enog carstva crvenog, to jest treba ga
se subjektivno okarakterizirati i 2. treba ga se ograni€iti na plohi odnosno razgraniciti od
drugih boja. Ovaj neizbjezni odnos oblika i boje nas vodi k promatranju djelovanja oblika na
boju. Sam oblik ima svoj unutarnji zvuk i kad je potpuno apstraktan i sli¢an geometrijskom.

Duhovno je bice sa svojstvima koja su identi¢na formi (Kandinski, 1999).

Kandinski (1999) navodi trokut kao jedno takvo bi¢e sa svojim vlastitim duhovnim
mirisom. Smatra da se povezivanjem s drugim oblicima taj miris diferencira, dobiva prizvuke,
ali u biti ostaje svoj, nepromjenjiv. Isto je i s kvadratom, krugom i svim drugim moguéim
oblicima. ,,Budu¢i da je broj boja i oblika beskonacan, beskonaéne su i kombinacije, a
istodobno i djelovanja. Grada je neiscrpna“ (Kandinski, 1999, str. 171). Oblik ostaje
apstraktan, to jest ne oznaCava nikakav realan predmet, nego je potpuno apstraktno bice.
Takva posve apstraktna bica jesu kvadrat, krug, trapez, romb i bezbrojni drugi oblici koji

postaju sve zamrSeniji i ne posjeduju nikakvo matemati¢ko odredenje (Kandinski, 1999).
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Put koji vodi prema kompoziciji jest teznja da se predmetu podari izraz i umjetnicka
nesvrhovitost koje su ishodiste daljnjeg puta kojim umjetnik pocinje teziti k Cistim slikarskim
ciljevima. Prva zadaca jest kompozicija cijele slike. Tako u umjetnosti sve vise u prednji plan
dolazi element apstraktnog, te je prirodno da sve jaCim potiskivanjem organskih oblika
apstraktno sve vise dolazi u prvi plan i dobiva na zvuénosti (Kandinski, 1999). Kandinski
(1999) napominje da $to umjetnik viSe upotrebljava apstraktne oblike, to je rasprostranjeniji u
njihovu carstvu 1 sve dublje ulazi u to podrucje. Takoder ¢e 1 gledatelj voden umjetnikom

stjecati sve veca znanja apstraktnog jezika, da bi napokon njime i ovladao.

Isto tako, Kandinski (1999) nas usmjerava najprije na izolirane boje i dva velika
odjeljka prema kojima odmah uoc¢avamo: 1. toplinu i hladno¢u koloristickog tona i 2. njegovu
svjetlost ili tamnoc¢u. Opcenito, toplina ili hladno¢a boje je sklonost prema zutom ili prema
plavom. To je horizontalno kretanje pri kojem se toplo krece prema gledaocu, a hladno se od
njega udaljuje. Sklonost boje prema hladnom ili toplom ima neizmjernu nutarnju vaznost i
znaCenje. Kretanje Zutog i plavog njihovo je ekscentri¢no i koncentri¢no kretanje. Ako se
naprave dva kruga jednake veli¢ine i1 jedan se ispuni Zutim, a drugi plavim, tada se ve¢
kratkim usredotocivanjem moze uociti da Zuto zraci, krece se iz sredista, dok se plavo krece
koncentricno (poput puza koji se uvlaci u kucicu) te se udaljuje od covjeka. Takoder,
djelovanje zutog se povecava prosvjetljivanjem (mijeSanjem s bijelim), dok se djelovanje
plavog pojacava zatamnjenjem boje (mijeSanjem s crnim). Kada bi se zuto pokusalo
‘ohladiti’, ono bi poprimilo zelenkasti ton te bi mu odmah slabila oba kretanja (horizontalno i
ekscentri¢no). Tako bi poprimilo ponesto stidljiv karakter, poput ¢ovjeka punog teznji i
energije koja je sputavana vanjskim prilikama. Kao posve protivno kretanje, plavo koci zuto,
a daljnjim dodavanjem plavog se konacno oba suprotna kretanja poniStavaju te nastaje
potpuna nepokretnost i mir. Nastaje zeleno. Obje boje koje tvore zeleno su aktivne boje, to
jest boje s vlastitom pokretatkom snagom te se prema karakteru tog kretanja moze utvrditi

duhovno djelovanje boja (Kandinski, 1999).

Prema Kandinskom (1999) zuta je tipicno zemaljska boja i ne moze postati jako
duboka. Hladenjem uz pomo¢ plavog dobiva prkosan ton. Usporedeno s duSevnim stanjem
covjeka mogla bi djelovati kao napadaj bijesa. Plava je tipicno nebeska boja. Vrlo duboko
plavo razvija element mira. Sto je plavo dublje, to snaznije poziva ¢ovjeka u beskonacnost,
budi u njemu ¢eznju za CistoCom. Tonuéi u crno, postaje beskrajna udubljenost u ozbiljna
stanja gdje nema kraja 1 ne moze ga biti. Prelaze¢i u svijetlo, poprima ravnodusniji znacaj, a

prema Covjeku postaje daleko i indiferentno, kao visoko svijetloplavo nebo. Dakle, Sto je
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svjetlije to je bezdusnije, dok ne postane bijelo i ne prijede u Sutljivi mir (Kandinski, 1999).
,Zuto lako postaje akutno i ne moze tonuti u velike dubine. Plavo te§ko postaje akutno i ne
moze se uspeti do velikog intenziteta. Idealnu ravnotezu pri mijeSanju dviju, u svemu
dijametralno razli¢itih boja, tvori zeleno. Horizontalna se kretanja medusobno ponistavaju.
Kretanja iz srediSta i prema njemu ponistavaju se takoder. Nastaje mir* (Kandinski, 1999, str.

190).

Kandinski (1999) naglasava kako je apsolutno zeleno najmirnija boja koja postoji, ona
nema nikakav prizvuk radosti, tuge, strasti, niSta ne trazi, nikud ne poziva, te ona se ne krece
ni prema ¢emu. Moze lako postati dosadna nakon stanovitog odmora. Narusi li se ravnoteza
apsolutnog zelenog, ono raste k Zutom, te postaje zivo, radosno i mladenacko. Bijelo koje se
Cesto smatra ne-bojom je svijet u kojem su sve boje nestale i gdje ne dopire nikakav zvuk.
Stoga bijelo djeluje na nasu psihu poput velike Sutnje koja je za nas apsolutna. Sutnja nije
mrtva, nego je puna mogucnosti. Bijelo zvuci kao Sutnja koja se iznenada moze shvatiti. To je
nista koje je prije pocetka, prije rodenja. Dok crno u nutrini zvuci poput vje¢ne Sutnje bez
buduénosti 1 nade. Glazbeno prikazano ono je poput zavrSne stanke; krug je zatvoren.
Ravnoteza bijele i crne, koja nastaje mehani¢kim mijeSanjem, ¢ini sivo. Sivo je bezvucno i
nepokretno, naravno da takva nastala boja ne moZze dati nikakav vanjski zvuk ni pokret. Ta
njegova nepokretnost je drukCijeg karaktera nego mir zelenoga koje lezi izmedu dviju
aktivnih boja i njihov je produkt. Sto sivo postaje tamnije, to vie preteZe neutje$nost,
zagusljivost. Pri rasvjetljavanju boja dobiva zrak, mogucénost disanja, koja sadrzi element
skrivene nade. Crveno djeluje iznutra kao vrlo ziva, nemirna, Zivahna boja koja unato¢ svojoj
energiji i intenzitetu svjedoCi o noti gotovo neizmjerne snage. U materijalnom obliku crveno
je vrlo bogato i raznoliko. Ta boja moze prilicno zadrzati osnovni ton, a pritom izgledati
karakteristi¢no toplo ili hladno. Produbljivanje crvenog S pomocu crnog je opasno jer mrtvo
crno gasi zar i reducira ga na minimum, a pritom nastaje tupo, tvrdo, gotovo nepokretno
smede u kojem crveno zvuci kao jedva cujno vrenje. Ipak, iz tog izvanjski tihog zvuka izvire
siloviti unutarnji. ,,Nuznom primjenom smedeg nastaje neopisiva nutarnja ljepota: sputanost*
(Kandinski, 1999, str. 195). Povla¢enjem crvenog plavim nastaje ljubicasto, koje naginje
udaljavanju od covjeka. Ohladeno crveno u fizickom 1 psihiCkom smislu je ljubicasto, stoga u
sebi ima nesto ugaslo i zalosno. Kandinski (1999) vidi sli¢nosti sa zvukom engleskog roga,
oboe. Ravnoteza boja nastalih zbrajanjem crvene sa zutom i plavom vrlo je nestabilna. Ve¢ se
primjecuje sklonost prema gubljenju ravnoteze pri mijeSanju. Dobiva se dojam plesaca na

uzetu koji mora paziti i neprestano balansirati na obje strane (Kandinski, 1999).
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Prema Kandinskom (1999) u kompoziciji treba iskljuéiti oblik koji ¢e 1. iskljuciti
bajkovito djelovanje i 2. koji ni na koji na¢in nece sputavati Cisto djelovanje boje. U tu svrhu
oblik, boja, pokret, predmeti preuzeti iz prirode ne smiju pobudivati nikakvo narativno ili
vanjsko djelovanje. Sto je pokret nemotiviraniji izvana, to ée dublje i &is¢e djelovati iznutra.
Vrlo jednostavan pokret, nepoznata cilja, ve¢ sam po sebi djeluje tajanstveno, znacajno,
sveCano I sve dok nam vanjski, prakti¢ni cilj nije poznat. Tada djeluje kao Cisti zvuk, jer u
jednostavnom, izvana nemotiviranom kretanju leZi neizmjerno blago puno moguénosti. Do
takvih slucajeva lako se dolazi ako se duboko ude u apstraktne misli. One ¢ovjeka odvajaju od

svakodnevne i svrhovite zurbe (Kandinski, 1999).

‘Iz umjetnika’, pravo umjetni¢ko djelo nastaje na tajnovit i zagonetan nacin. To
umjetnicko djelo Zivi, djeluje 1 sudjeluje u stvaranju navedene duhovne atmosfere. Sa
stajaliSta nutarnje nuznosti, ako je djelo oblikovano ‘lose’ ili preslabo, to znaci da je taj oblik

preslab ili 10§ da prouzroci bilo kakve dusevne vibracije (Kandinski, 1999).

Prema Kandinskom (1999), dobro naslikana slika je ona koja ima potpun unutarnji
zivot. Smatra kako umjetnik nije samo ovlasten, nego i obvezan da s oblicima postupa onako
kako to zahtijevaju njegovi ciljevi. Pravo na bezgrani¢nu slobodu jest nuznost koja se odmah
pretvara u zlo¢in ako se ne temelji na nuznosti. NaglaSava kako je slikarstvo umjetnost, a
umjetnost je svrhovita mo¢ koja mora sluziti razvitku i profinjenju ljudske duse odnosno
kretanju trokuta. Umjetnik treba priznavati duznost umjetnosti i prema samome sebi, ne
smatrajuci se gospodarom situacije, nego slugom visih ciljeva. Treba odgajati sebe, udubiti se
u vlastitu dusu, njegovati i razvijati je kako bi svojim vanjskim talentom imao $to zaodjenuti.
,Umjetnik nije miljenik Zivota: on nema pravo Zivjeti bez duznosti, on mora obaviti tezak
posao koji mu Cesto postaje krizem. On mora znati da su svi njegovi postupci, osjecaji, misli,
fin, neopipljiv, ali ¢vrst materijal iz kojeg nastaju njegova djela, te da stoga nije slobodan u

zivotu, nego samo u umjetnosti* (Kandinski, 1999. str. 218).
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5. Prakti¢ni dio — izrada apstraktnog djela i analiza
Prakti¢ni dio ovog zavr$nog rada jest vlastito apstraktno djelo napravljeno prema
inspiraciji Vasilija Kandinskog. Umjetnicko djelo zove se ,,Prijelaz. Likovni elementi koji su
prisutni su crta, boja i kontrast. Likovne tehnike su crtacka (olovka) i slikarska (akril).
Prilikom izrade ovog djela, nisam puno razmisljala nego sam svoje trenutne osjecaje i

previranja, koji me ve¢ dugo vremena prate, odlucila iskazati kroz liniju i boju.

A

Slika 17. ,,Prijelaz

Focillon (1995, str. 5) naglasava kako ,,umjetnicko djelo jest teznja k jedinstvenosti,
ono se potvrduje kao cjelovitost, kao apsolutnost, a istodobno pripada sustavu zamrSenih
odnosa. Ono potjece iz nezavisne djelatnosti, izrazava nadmoc¢no i slobodno sanjarenje, (...)*.
Smatra kako ono pripada vje€nosti 1 univerzalni je svjedok. Takoder, napominje kako sileci
umjetnic¢ko djelo da sluzi posebnim svrhama zapravo mu oduzimamo povlasticu da bude ¢udo

(Focillon, 1995).

Razmisljajuéi dugo vremena kako najbolje osjetiti 1 reflektirati nad samom sobom,
zakljucila sam kako je najbolji na¢in da to u€inim kroz crtanje 1 slikanje. Apstraktni pristup

likovnom djelu me privukao iz razloga zato $to nemam neki konkretni vanjski predmet ili
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situaciju koja me moZze osloboditi od tih unutarnjih previranja (bar ne dugoro¢no). Ono §to me
inspiriralo kod Kandinskog je to §to je posebni naglasak za stvaranje autenticnog djela
zapravo u nama samima. Ta unutarnja nuZnost, to jest kretanje spoznaje ve¢ se nalazi u nama,
a ne u vanjskom svijetu. Odgovori su u nama. Kroz boju i kretanje linija u ovom djelu te

emocije su bile jednostavnije za shvatiti, osjetiti i na kraju pustiti.

Kako naglasavaju Zjaki¢ i Milkovi¢ (2010, str. 14), ,,boja ne postoji, boja je samo
osjecaj“. Takoder, napominju kako je dozivljaj boje ovisan o utjecaju okoline kao Sto je i taj
dozivljaj uvjetovan individualnim karakteristikama promatraca. Jakubin (1999) smatra kako
boje na nas djeluju nesvjesno. One djeluju na naSe raspolozenje i osobnost. Svaka boja, osim

svog djelovanja, ima i svoje odredeno simboli¢ko znacenje (Jakubin, 1999).

Uporabom razli¢itih akrilnih boja u ovom djelu, htjela sam simbolic¢ki prenijeti ono $to
se dogada/lo u meni kroz razdoblje promjene u mom zivotu. Kontrast toplo-hladnih boja i
ravnih, zakrivljenih i isprekidanih crta prikazuje to ispreplitanje razli¢itih osjecaja. Bijela
(iako ne boja) simbolizira jedinstvo, nezavisnost, istinitost. Zelena stvara unutarnji mir i
djeluje odmarajuce. Siva oznacava ozbiljnost, stagnaciju. Ruzicasto daje ublazeno djelovanje,
simbolizira njeznost, slatko¢u, djevojastvo. Zuta djeluje poticajno, oslobadajuée i veselo;
simbol je lakoc¢e, mudrosti, svjetlosti. Crvena djeluje uzbudujuce i1 nasrtljivo; simbolizira
bijes, neslogu, mucenje. Plava je suprotna crvenoj te je pasivna i hladna; simbolizira tiSinu,
besmrtnost, nebesku daljinu. Crna (iako ne boja) oznacava nedostatak svih boja, a simbolizira

smrt, tajanstvenost, brigu, nedace (Jakubin, 1999).

Sto se tiGe crta, vazno mi je bilo istaknuti odtrinu i jasnoéu traga kako bi crte bile pune
crtackog kontrasta i napetosti. Olovku sam koristila kako bih nacrtala skicu, a kistom i crnim
akrilom sam linije dodatno podebljala. Slobodne linije ostavljaju dojam gibanja, pokreta.
Oznaka su rasta, boli. Prema Jakubinu (1999, str. 20) ,,0znacuju likovno-opticko gibanje,
kretanje, nemir. ,,Dijagonale ili kose crte u raznim smjerovima izazivaju osjecaj kretanja,
gibanja, prostornosti. Objesena (konkavna) crta izaziva osjecaj lijenosti i umora. Blago
valovita crta ulijeva osjecaj njeznosti, blagosti, elegancije, ljepote, blagih emocija i1
zenstvenosti. Izlomljene crte izazivaju osjecaj grubosti, energije i muskosti“ (Jakubin, 1999,
str. 27). Pei¢ (1979) napominje kako je crta proizvod naSega duha i kako ona u prirodi
objektivno ne postoji. Isto tako, Pei¢ (1979, str. 114) zakljucuje kako ,,Gledati kroz crtu i
osjecati crtom, posebna je likovna sposobnost koja zahtjeva od umjetnika da minimalnim

(crtom) izrazava u likovnom smislu maksimalno®.
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Kako Kandinski navodi:

,»ove nije vidljivo i razumljivo, ili — drugim rijec¢ima — ispod vidljivoga i razumljivoga
krije se nevidljivo i nerazumljivo. Mi se nalazimo na pragu jednoga doba, a stuba —
jedna jedina — koja ¢e nas odvesti prema dubinama, malo pomalo postaje vidljivom*
(Frontisi, 2003, str. 421).
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6. Zakljucak

Nema sumnje da je ‘apstraktni’ pristup prilikom kreiranja umjetnickog djela zaista
nesto posebno. Javlja se kao duboka duhovna potreba da se odmaknemo od onog
svakodnevnog i videnog te da uronimo u neki jedinstven, drugaciji svijet. Zakljucila bih da je
taj svijet zapravo pravi (realan) svijet. Dosta vremena smo proveli u nekakvoj zatvorenoj,
odvojenoj paradigmi svijesti, stoga je Cinjenica da su moderni umjetnici poput Kandinskog
imali hrabrosti i1¢i1 korak dalje, k sebi samima, inspiriraju¢a. Zapravo kada idemo k sebi
samima paradoksalno idemo i prema drugima, prema vanjskom svijetu, potpuno drugaciji i
obnovljeni (ako to dopustimo). Tek tada moZemo ponuditi onaj duhovni kruh koji je
neraspadljiv, koji je jestiv. Zalaganje i primjer modernih umjetnika vodi prema pravoj slobodi
umjetnickog izrazavanja gdje teznja k apstrakciji nadvladava teznju k uzivljavanju. Estetski
uzivati zapravo znaci uzivati sama sebe u nekome drugome, u neéemu izvanjskom. Teznja k

apstraktnom zapravo nas odvodi od vanjskog svijeta radi te velike uznemirenosti koju nam i

izaziva. TraZimo mir, spokoj 1 upravo se taj mir i spokoj mogu pronaci u nutarnjem svijetu.

Kroz svoje putovanje kao umjetnik, Kandinski je konstantno trazio nove i bolje nacine
kako da poveze ono uzviSeno (nutarnje) s materijalnim (forma, boja, oblik). Kombinirajuéi
glazbu 1 knjiZzevnost sa slikarstvom dovodi do fascinantnih rezultata. Kako ga neki autori
spominju kao jednog od modernih majstora, jasno je i zasto. Toliko boja, pokreta i zivosti u
njegovim djelima potvrduje ono §to on zapravo jest. Dusa koja se nije pomirila sa Zivotom po

pravilima.

Apstraktna umjetnost zapravo nema jedinstvene definicije. Nema tih rijeci kojima bi
se moglo opisati Sto ona zapravo jest. To je jednostavno osobni osjecaj o lijepome i kako sam
ve¢ spomenula u ovom radu, sva umjetnost nije lijepa svacijim o¢ima, no ona svakako ostaje

umjetnost.
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