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Sazetak

Cilj rada jest otkriti nacin kojim se moze utjecati na smanjene pojavljivanja stereotipa u
djec¢jem likovnom izrazavanju i na¢in kojim se moze potaknuti dje¢ja kreativnost u likovnim
radovima. Stereotipi odrazavaju ¢ovjekovu potrebu da klasificira i organizira svijet oko sebe te
mogu biti pozitivni i negativni. Takoder, stereotipi se mogu mijenjati, mogu nestati te mogu
nastajati novi. Stereotipom ili Sablonom naziva se bilo kakav izricaj koji ne sadrzi
individualnost 1 jedinstvenost autora. Najces¢e Sablone koje dijete koristi u svome crtezu jesu
Sablone Covjeka, cvijeta, ptice, kuce, sunca i oblaka. Crtez je prva pojava u likovnom
izrazavanju te dijete u svome crtezu iskazuje svoje dozivljaje, iskustva, mastu i osjecaje.
Likovni razvoj djeteta ima Cetiri razvojne faze, a to su: faza Saranja, faza sheme, faza razvijene
sheme te faza oblika i pojava. Jedan je od glavnih elemenata crteza i kreativnost, koja se definira
kao sposobnost stvaranja novih rjeSenja. To je proces koji karakteriziraju originalnost i masta
te postoje nacini kojima se kreativnost moze ometati i poticati. Stoga je za potrebe rada
provedeno istrazivanje u dje¢jem vrti¢u u kojemu je sudjelovalo 26 djece starije odgojne
skupine. Istrazivanje je trajalo tri dana, tijekom kojih su djeca crtala cvijet nakon motivacijskih
aktivnosti. Rezultati su pokazali da su nakon ¢itanja slikovnice djeca u svome crtezu stereotipno
prikazala cvijet, dok su nakon analize fotografija razli€itih vrsta cvije¢a djeca stereotipne
prikaze cvijeta koristila vidljivo manje. Takoder, djeca su pokazala da mogu biti kreativna u
crtanju izmisljenog cvijeta, na temelju ¢ega se moze zakljuciti da je vazno promisljati na koje

se nac¢ine moze poticati djecje stvaralastvo.

Kljuéne rijeci: stereotipi; Sablone; djecji crtez; kreativnost



Summary
Stereotypes in children's artistic expression

The aim of the work is to discover a way to influence the reduced occurrence of
stereotypes in children's artistic expression and a way to encourage children's creativity in
artistic works. Stereotypes reflect man's need to classify and organize the world around him,
and they can be positive or negative. Also, stereotypes can change, they can disappear and new
ones can be created. We call any expression that does not contain the individuality and
uniqueness of the author a stereotype or template. The most common templates that a child uses
in his drawing are templates of a man, a flower, a bird, a house, the Sun and a cloud. Drawing
is the first appearance in artistic expression, and the child expresses his experiences,
imagination and feelings in his drawing. A child's artistic development has four developmental
phases, namely: the drawing phase, the schema phase, the developed schema phase, and the
shape and appearance phase. One of the main elements of drawing is creativity, which is defined
as the ability to create new solutions. It is a process characterized by originality and
imagination, and there are ways to hinder and encourage creativity. Therefore, for the purposes
of the work, research was conducted in a kindergarten in which 26 children of the older
educational group participated. The research lasted for three days in which the children drew a
flower after motivational activities. The results showed that after reading the picture book, the
children depicted a flower stereotypically in their drawing, while after analyzing photos of
different types of flowers, the children used stereotypical depictions of flowers significantly
less. The children also showed that they can be creative in drawing an imaginary flower, so we
can conclude that it is important to think about the ways in which we can encourage children's

creativity.

Keywords: stereotypes; templates; children's drawing; creativity



1. UVOD

Likovni jezik ili likovni izraz jest djetetova urodena sposobnost izrazavanja, komuniciranja
i oblikovanja te se razvija iz prirodnih potencijala djeteta, u spontanoj interakciji djetetova
unutrasnjeg svijeta 1 njegove vanjske okoline (Belamari¢, 1986). Dijete svojim likovnim
izrazom iskazuje svoje dozivljaje, spoznaje, razmisljanja i osjecaje te likovnim izrazavanjem
dodatno osnazuje svoje sposobnosti percipiranja i stvaranja. Sposobnosti likovnog stvaralaStva
mogu se razvijati jedino ako je djetetu pruzena sloboda u izrazavanju te ako se prihvacaju
njegove ideje. Kroflin 1 suradnici (1987) tvrde kako razvoj djetetova likovnog izrazavanja moze
biti vidljivo usporen ili ubrzan, $to ovisi o tome koliko odgojitelji i roditelji poti¢u djetetov

interes te koliko prihvacéaju i podupiru njegova videnja i poimanja.

Temelj svim likovnim umjetnostima jest crtez; to je prvi nacin kojim dijete zapocinje
likovni govor (Pei¢, 1968). Dijete svojim crteZom Salje poruku o tome koje je trenutne spoznaje
otkrilo, na koje je nacine ne$to percipiralo te koje osjec¢aje ima prema odredenim sadrzajima.
Stoga djecji crtez moze biti komunikacijsko sredstvo izmedu djeteta i odgojitelja, gdje
odgojitelj moZe razumjeti Sto dijete crtezom zeli poruciti. Vazno je da odgojitelj podrzava i
poti¢e djetetovo likovno izraZzavanje kako bi mogao njegovati taj oblik komunikacije s
djetetom. Sipek (2015) tvrdi kako dijete likovnim jezikom kreativno izrazava svoja iskustva,
znanja 1 ideje te je proces toga izraZzavanja vazniji od rezultata. Stoga je vazno poticati djecje
likovno izraZavanje i nikako ga ne sputavati nepravilnim postupcima poput pokazivanja kako
nesto treba crtati, nametanja svojih oblika, kritiziranja i sli¢no. Sve to dovodi do toga da djeca
napustaju svoje ideje 1 po€inju koristiti stereotipe 1 Sablone u svome izrazu, §to rezultira time

da sva djeca imaju jednake crteze, bez imalo originalnosti 1 individualnosti.

U radu se opisuju stereotipi i Sablone u djec¢jem likovnom izrazu, opisuju se karakteristike
djecjeg crteza te razvojne faze u dje¢jem likovnom razvoju. Takoder se govori o kreativnosti u
dje¢jem izrazavanju te na koje se sve naCine ona moZe ometati 1 poticati. Za potrebe rada
provedeno je istrazivanje u vrti¢u u kojemu su sudjelovala djeca starije odgojne skupine.
Provedenim istrazivanjem analizirali su se stereotipi u djecjim radovima te se istraZivao nacin
kako smanjiti pojavu stereotipa u djecjim radovima i kako potaknuti kreativnost u djec¢jem

1zraZzavanju.



2. STEREOTIPI

Stereotipi postoje otkad postoji ljudsko drustvo, otkad postoje oni koji su drugaciji od nas,
tj. oni drugi (Kolbas, 2013). Oni drugi oduvijek su na razli¢ite nac¢ine bili 1o$iji od nas te bismo
njima Cesto pridavali negativne karakteristike: glupi, lijeni, Skrti itd. Pridavanje negativnih
karakteristika nije nuzno rezervirano samo za one ljude koji zive daleko od nas, ve¢ njih Cesto
povezujemo s ljudima u nasoj neposrednoj blizini, poput, primjerice, susjeda, stanovnika

susjednih gradova ili drzava.

Prije definiranja stereotipa potrebno je objasniti porijeklo rijeci stereotip. Prema Kolbas
(2013), rijec stereotip preuzeta je iz tehnickih znanosti, gdje je u tiskarskoj tehnologiji
stereotipija postupak otiska sloZenih tiskovnih oblika nepokretnim slogom, pri ¢emu se kao
produkt dobiva stereotip, metalna ploca odlivena s matrice. Takoder, termin stereotipija

upotrebljava se i u psihijatriji za ponavljajuce pokrete koji se uvijek javljaju na isti nacin.

»Stereotipi su klasifikacija 1 odraz ¢ovjekove potrebe da organizira i klasificira stvarnost
oko sebe* (Kolbas, 2013, str. 13). Stereotipi se mogu mijenjati, mogu nestajati te mogu nastajati
novi. Stereotipi mogu biti pozitivni 1 negativni. Pozitivni stereotipi pomazu nam da se lakSe
snalazimo u sloZzenim 1 promjenjivim pojavama i da lakSe razumijemo neke stvari
razvrstavanjem pojava u razliite kategorije. Primjerice, djetetu je sliku svijeta oko njega
najlakSe objasniti ako mu je pojednostavimo. Takoder, pozitivni stereotipi pomaZzu nam pri
usvajanju jezika i u¢enju komuniciranju. S druge strane, postoje negativni stereotipi koji sadrze
loSe znacenje o nekoj odredenoj skupini 1 tumace se kao predrasude. Mari¢i¢ (2009; prema
Crandall, Eshleman i O'Brien, 2002) definira predrasude kao negativna vrednovanja grupe ili
pojedinaca na temelju grupne pripadnosti, a sastoje se od spoznajne, emocionalne i ponasajne

sastavnice.

Stereotipima smo okruZeni jo§ od djetinjstva, a izgradujemo ih pod utjecajem okoline i
obitelji. Prema Kolbas (2013), predrasude i stereotipi mogu se stupnjevati u pet razina, a to su:
ocjenjivanje 1 ogovaranje, izbjegavanje, diskriminacija, fizicki napad i istrebljenje. Sami Cesto
nismo ni svjesni koliko djelujemo 1 razmiSljamo pod utjecajem stereotipa. Stoga je vazno da
osvijestimo stereotipe 1 pokusavamo ih §to viSe izbjeci tako da prihvatimo da smo svi razliciti i
posebni na svoj nacin i da upoznamo pripadnike drugih skupina. Takoder je vazno i u odgoju i
obrazovanju djece §iriti toleranciju 1 spoznaje o razli¢itim pripadnicima pojedinih skupina kako

bismo suzbili stvaranje negativnih stereotipa kod djece.



2.1. Rodni stereotipi

Jedni od negativnih stereotipa koje djeca ve¢ od mlade dobi usvajaju jesu rodni stereotipi.
Rodni stereotipi odreduju uloge, osobine, stavove 1 ponasanja koja se smatraju prikladnima za
muski i Zenski rod. Belamari¢ (2009) tvrdi da su rodne uloge duboko ukorijenjene u drustvu i
da one dijele svijet na ruzicasti i plavi. Cesto nismo svjesni koliko rodni stereotipi oblikuju nase
ponasanje i1 kako razli¢ito pristupamo djevojcicama i djeCacima te ih usmjeravamo na usvajanje
rodnih uloga. S druge strane, tesko je pruziti otpor rodnim stereotipima jer su prisutni u svakom
aspektu drustva, koje potice proces razvijanja rodnih uloga. Belamari¢ (2009) navodi kako su
igracke, slikovnice i animirani filmovi mo¢no sredstvo kojima se odrzavaju postojeéi stereotipi.
Poruke koje Salju djeci imaju snaZan utjecaj te je vazno osvijestiti na koje se sve nacine rodni
stereotipi reproduciraju u druStvu usvajanjem u djetinjstvu. Igrom 1 identifikacijom sa
stereotipnim likovima te u okruzenju tradicionalne podjele uloga, pogresne poruke mogu Stetno
djelovati na razvoj djetetove li¢nosti, umanjujuci njegovu autenti¢nost i otezavajuéi razvoj

zdravog identiteta (Belamari¢, 2009).

Slikovnice imaju vrlo vaznu ulogu u dje¢jem razvoju, ali mnoge od njih sadrze rodne
stereotipe 1 tako pridonose njihovu ranom usvajanju u djetinjstvu. Istrazivanja su pokazala kako
dje¢je slikovnice i knjige sadrze dvostruko vise muskih likova nego Zenskih. Zenski likovi &esto
su prikazani kao podredeni i pasivni, dok su muski likovi ¢esto snazni, sposobni i nezavisni.
Zene su uglavnom prikazane kao domacice koje se brinu o djeci i ku¢anskim poslovima te
uglavnom borave u ku¢i. Muskarci su Cesto prikazani kako borave izvan kuce, u dvoristu,
uglavnom nesto popravljajuci. Ipak, prepoznavanje rodnih stereotipa u slikovnicama ne znaci
da bi te slikovnice trebalo zabraniti, ve¢ bi trebalo pruziti djetetu pomo¢ u njihovu otkrivanju
jer djecje slikovnice 1 knjige samo oslikavaju i1 odraZavaju stvarnost (Belamari¢, 2009).
Takoder, djeci bi trebalo omoguciti da §to viSe dodu u doticaj sa slikovnicama koje nisu
stereotipne kako bi se moglo poistovjetiti s glavnim likom, pogotovo ako je glavni lik istoga

spola kao i dijete.

Zbog toga §to su djeca izloZena rodnim stereotipima, to se odrazava na njihovo likovno
stvaralastvo, gdje stereotipno prikazuju Zenske i muske likove. Stoga djeca najcesce crtaju Zenu
u haljinama ruzi€aste boje i s dugom kosom. Muskarce Cesto crtaju u hlacama plave, zelene,

crne ili sive boje te s kratkom kosom.



3. SABLONE

Jedna od najvecih prijetnji djejem likovnom stvaralastvu jest $ablona. ,,Sablona je
plasticno ili drveno pomagalo s pomocu kojeg mozemo posti¢i da razli¢iti ljudi dobiju
istovjetan crtez*“ (Huzjak, 2008, str. 39). Bilo kakav izri¢aj koji ne sadrzi individualnost i
jedinstvenost autora, ve¢ se upotrebljava nepromisljen sustav znakovne komunikacije naziva se
Sablonom, stereotipom ili kliSejom. Razlog zasto dijete koristi Sablonu jest Cesto taj da se boji
da bi njegova razli¢itost mogla biti neshvacena 1 kritizirana, a takvo ponasanje potkrepljuju

odrasli, najéesc¢e roditelji, koji Salju poruku da se ne smije isticati u odnosu prema ostalima.

Takoder, roditelji ¢esto iz dobre namjere objasnjavaju djeci kako se nesto treba nacrtati, a
da pritom ne znaju koliko negativho mogu djelovati na razvoj misaonih i perceptivnih
sposobnosti djeteta. Belamari¢ (1986) tvrdi kako doslovno dolazi do ,,kratkog spoja“ kojim se
prekidaju zivotnom logikom uspostavljeni procesi i tijek razvoja svijesti djeteta jer se od njega
trazi da nauci oponasati oblik koji mu je nepoznat i nerazumljiv. Koristeci se Sablonom, osoba
se odvaja od svoje osobnosti 1 od vjestine razmiSljanja te ulazi u prosjecnost, u kojoj se ne
susrece s istrazivanjem i ulaganjem napora. Kod djeteta se potiskuje potreba da izrazi svoje
misljenje 1 videnje o neCemu te se njegova sposobnost likovnog izrazavanja oslabljuje 1 potpuno
nestaje. Prema Huzjaku (2008), Sablone nastaju u najranijoj dobi, ve¢ oko 3. do 4. godine, kada
dijete dobiva informacije od nedovoljno obrazovanog odgojitelja ili roditelja o tome kako nesto
treba nacrtati, poput, primjerice, Sablone ¢ovjeka, cvijeta, ptice, kuce, Cetvrtine sunca u kutu
papira itd., a zatim dobiva socijalnu potporu i pohvalu ako prihvati nametnuti obrazac.
Belamari¢ (1986) tvrdi kako ispraznost 1 automatizam koje djeci namecu Sablone nigdje nisu

tako ociti kao u crtanju sunca.

Sablona nije opasna sama po sebi, ali ona potide dijete da prihvati $ablonski nadin
ponasanja. Stoga dijete zbog izostanka vlastitog istrazivanja i pod utjecajem okoline preuzima
odredene obrasce koji se u tom trenutku smatraju prihvatljivima ili popularnima (primjerice,
pusenje) kako bi izbjeglo razlikovanje i odbacivanje od drustva. Takvi stereotipni obrasci ne
nestaju nakon odrastanja, ve¢ se ponavljaju 1 prilagodavaju novoj okolini. Zbog toga je vazno
djecu obrazovati o tome Sto je Sablonski crtez, kako taj crtez moze negativno djelovati te ih
upoznati s drugim pravilima koja djeluju na moguénost stvaranja crteza i na njegovo

vrednovanje (Huzjak, 2008).



Slika 1. Sablonski prikaz Sovjeka, nacrtalo troje djece (Belamari¢, D. (1986). Dijete i oblik. Zagreb: Skolska knjiga, str. 85)

Slika 2. Primjer Sablone srca (Huzjak, M. (2008). U¢imo gledati 1-4, Priru¢nik likovne kulture za nastavnike razredne

nastave — nepotpuna verzija, Zagreb, str. 39)



4. DJECJI CRTEZ

,Crtez je nacin univerzalnog izrazavanja u likovnoj umjetnosti i stariji je od pisma“
(Boduli¢, 1982, str. 14). Crtez je prva pojava i osnova u likovnom izrazavanju, a nastaje
upotrebom razli¢itih materijala i sredstava za crtanje na svijetlim i tamnim dvodimenzionalnim
podlogama za crtanje. Crtezom se mogu prikazati razliciti oblici, veli¢ine, volumen i prostor.
Prema Boduli¢u (1982), postoje dvije vrste crtanja: umjetni¢ko crtanje (¢ija je svrha likovna
interpretacija) i tehnicko crtanje (¢ija je svrha prikazivanje predmeta iz podrucja strojne ili
rune proizvodnje, a izvodi se prema tom crtezu). Takoder, postoje dvije vrste crteza u
umjetni¢kom crtanju. Prva vrsta crtanja jest kada crtez nastane kao samostalno umjetnicko djelo
u kojemu umjetnik izrazava svoje emocije i dozivljaje. U drugoj vrsti crtanja umjetnik nacrta
crtez koji ¢e mu sluziti kao pomoc¢ pri izradi nekoga slikarskog, kiparskog ili grafickog djela.
Svaki crteZ ima svoj motiv 1 likovni sadrzaj. U svakom crtezu primarno je ono ¢ime je i kako
nacrtan crtez, a sekundarno je ono §to je predstavljeno crtezom te stoga nije bitan motiv, ve¢
likovni govor u motivu (Boduli¢, 1982). Izbor motiva ¢esto moze ovisiti o tehnici i materijalu
u kojemu ¢e se oblikovati. U figurativnom crteZu motiv je prikazan onako kako je viden u

stvarnosti, dok se u nefigurativnom crtezu motiv prikazuje apstraktnim likovnim izraZavanjem.

Razvoj djecjeg crteza odlikuje se posebnostima 1 pravilnostima koje je moguce uociti u sve
djece svijeta (Lapaine, 1998). Crtez je odraz djecje maste, miSljenja, perceptivnog iskustva,
frustracija 1 strahova te je takoder pokazatelj djetetove zrelosti. Svako dijete ima sposobnost
likovno se izrazavati te se taj likovni izraz tijekom djetetova razvoja mijenja. Prema Karlavarisu
(1988), likovno izrazavanje kod djece ne javlja se s rodenjem, ve¢ kada dijete postigne potrebnu
razinu psihofizickog razvoja. Nakon §to dijete ovlada pojedinim motorickim radnjama, poput
hodanja i osnovnih pokreta rukama, pocet ¢e pokazivati interes za crtanjem. Dijete ¢e primijetiti
kako se odrasli koriste papirom 1 olovkom te ¢e 1 ono samo pokusati pokretati ruku s olovkom
po papiru. Dijete pritom ne pomice ruku mehanicki 1 njegovu ruku po papiru ne vode mali 1
veliki misi¢i ruke, ve¢ njegova svijest, koja je percipirala i zapamtila pokrete pri pisanju te Salje
impulse misi¢ima 1 uvodi ih u novu aktivnost (Belamari¢, 1986). Dijete ¢e polako shvatiti kako
olovkom koju povlaci po papiru ostavlja trag te ¢e povezujuci uzrok i posljedicu shvatiti kako
ono stvara taj trag. Zatim ¢e polako poceti istrazivati tragove, njihovu snagu i zamabh linije itd.
Dijete ¢e poceti stvarati linije i znakove u kojima nije moguée prepoznati neki konkretni
sadrzaj. ,,Stvaranje linija time prerasta u novu sposobnost, sposobnost izrazavanja kojom dijete

govori o svom videnju 1 poimanju svijeta, odnosno prenosi, prevodi, odrazava dogadaje iz



njegove svijesti (Belamari¢, 1986, str. 26). Dijete ¢e svoju predodzbu prenositi u linije i

znakove i pritom razmisljati o onome $to crta.

Dijete u svom likovnom izrazu prikazuje sve ono $to mu je uzbudljivo i zanimljivo te je
zainteresirano za materijale, tehnike i za sam proces u svom likovnom izrazavanju. Za dijete su
bitni dozivljaj i akcija te je osnovna djetetova potreba tijekom razvoja njegova likovnog izraza
da neprestano mijenja sadrzaj rada, Sto proizlazi iz Zelje za aktivnim spoznavanjem i
izrazavanjem dozivljenoga (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Prijepor stru¢njaka oko pravilnog nacina
poucavanja kroz likovnu umjetnost traje ve¢ vise od stotinu godina. U 19. stolje¢u temelj
likovnog obrazovanja bilo je vjerno prenosenje motiva na papir, ali ve¢ krajem toga istog
stolje¢a djecji crtez identificira se kao zasebni fenomen, uocava se originalnost u djecjem
likovnom stvaralastvu te se prvi put identificiraju faze dje¢jega likovnog razvoja. Napustanje
konvencionalnog pristupa u likovhom obrazovanju pripisuje se ,,ocu kreativnog likovnog
poucavanja“, Franku Cizeku, koji je krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca prepoznao vrijednost i
autenti¢nost djecjega likovnog stvaralastva te je metodom omogucavanja poticajne stvaralacke
okoline i atmosfere ohrabrivao djecu da rade prema vlastitoj masti (Bali¢-Simrak, 2010).
Istovremeno su u Italiji Reggio Emilia i Loris Malaguzzi promicali pristup u kojemu se
promovira spontanost djecjeg stvaralaStva, koje ima svoju umjetnic¢ku vrijednost. Psiholog Jean
Piaget smatrao je kako je za dijete neophodno da aktivno istrazuje okolinu jer tako pridonosi
izgradnji svoje osobnosti 1 svom cjelovitom razvoju. Javlja se interes za djecji crteZ te se crtanje
pocinje smatrati jednim od najiskrenijih na¢ina kojima dijete izraZava svoje misljenje 1 osjecaje
i da se kreativnim likovnim izrazom moze predogiti unutradnji svijet ¢ovjeka (Bali¢-Simrak,
2010). Djec¢ji crtez po€inje se primjenjivati u mjeri inteligencije djeteta 1 u mjeri emocija i
osobina licnosti. Mnogi su znanstvenici u 20. stolje¢u zagovarali drugaciji pristup u likovnom
obrazovanju, u kojemu se zalaZe za slobodnu ekspresiju djeteta 1 isti¢e se vaznost osiguravanja
uvjeta koji potiCu djetetovo nesmetano likovno stvaralaStvo. Likovna terapeutkinja Cathy
Malchiodi u svojoj knjizi opisala je osnovne postavke kreativne terapije, prema kojima se
osobine pojedinca odrazavaju u njihovim radovima te se stvaralackim procesom moze pomoci
pojedincu u izrazavanju emocija, problema i rjeSavanju sukoba (Balié-Simrak, 2010). Takoder,
strucnjaci posljednjih godina uocavaju vrlo senzibilan napredak u dje¢jim figurativnim

prikazima, ali isto tako uocavaju velik utjecaj odraslih na djecje stvaralastvo.

Budu¢i da je likovni razvoj djeteta uvjetovan stupnjem razvijenosti motorike, svijesti i
emocije, likovno izrazavanje ne moze se javiti prije nego S$to se steknu potrebni uvjeti za

njegovo izrazavanje (Karlavaris, 1991). Djetetov likovni razvoj zapo€inje povlacenjem prvih



Sara koje se javljaju otprilike s djetetovih godinu i pol dana. Prema Hercegu i suradnicima

(2010), postoje cetiri faze likovnog razvoja djeteta, a to su:

1. faza Saranja

2. faza sheme

3. fazarazvijene sheme
4

faza oblika i pojava.

4.1. Faza Saranja

Faza Saranja traje od godinu dana i 5 mjeseci do 3. godine 1 5 mjeseci. U toj fazi Sare se
mijenjaju od jednostavnih crta do manjih kruznih crta. Motorika utje€e na promjene u vrsti
Saranja, koje je u pocetku pravolinijsko, a kasnije kruzno te potom sve preciznije s
ukljucivanjem razli¢itih varijanti Sara, kao Sto su sklop pravolinijskih poteza, skakutanje po
podlozi, udarno Saranje te raznovrsni oblici, od kriza do klupka 1 relativno dobrog rasporeda
linija (Herceg i sur., 2010). Pojava krugova u djec¢jem Saranju predstavlja poCetne napore da se
konkretizira neki prikaz, primjerice, kuca, covjek, auto itd. Jo$ jedna od karakteristika djec¢jih
Sara jest 1 nepostojanje teziSta, pa se tako Sare mogu promatrati s bilo koje strane papira.
Takoder, u ovoj fazi djeci treba omoguciti meki i intenzivan grafi¢ki materijal kao §to su olovke,
pastele 1 krede te Sto viSe razli¢itih formata i vrsta papira po kojemu mogu Sarati. Vazno je da
svako dijete Sara od najranijeg djetinjstva jer tako pokrene misao, zadrzi je u kontinuiranoj

aktivnosti 1 na taj je naCin razvija (Boduli¢, 1982).

Slika 3. Faza Saranja (Herceg, L., Roncevi¢, A., Karlavaris, B. (2010). Metodika likovne kulture djece rane i predskolske

dobi. Zagreb: Alfa, str. 53)



4.2. Faza sheme

Faza sheme traje od 3. godine i 6 mjeseci do 5. godine te u toj fazi djeca prikazuju
prepoznatljive figure i objekte s najjednostavnijim elementima (Herceg i sur., 2010). Iako je
prikaz relativno oskudan, $to je posljedica djec¢jih predodzbi o figurama i objektima, u ovoj fazi
prepoznajemo dje¢ju namjeru da nesto prikaze. ,,PoCetak ove faze oznacava prepoznatljiv crtez
covjeka* (Karlavaris, 1988, str. 45). Djetetu je ono Sto prikazuje vazno, stoga u prikazu covjeka
dijete obavezno prikazuje lice, a ruke i noge Cesto su bez oblika tijela. Prikaz ¢ovjekova lica u
ovoj fazi obavezno ima o¢i i usta, a kasnije se prikazuju nos, usi i kosa. Osim $to je prikaz ruku
i nogu Cesto bez oblika tijela te oni nemaju dovoljnu debljinu, tijelo se najéesce prikazuje kao
trokut, krug, pravokutnik i elipsa. Takoder, zbog emocionalnog pristupa prema osobi koju crta
ili zbog nemogucnosti brojenja, dijete u ovoj fazi moze prikazati ruke s ve¢im brojem dugackih
prstiju. ,,U ovoj fazi moze se uociti takozvani princip glavnog pravca kojim se ljudska figura
prikazuje u vertikali, a Zivotinja u horizontali“ (Herceg i sur., 2010, str. 53). Osim covjeka,

djeca u ovoj fazi crtaju i druge objekte, poput kuce, cvijeta, stabla itd.

Slika 4. Faza sheme (Herceg, L., Roncevi¢, A., Karlavaris, B. (2010). Metodika likovne kulture djece rane i predskolske
dobi. Zagreb: Alfa, str. 53)

4.3. Faza razvijene sheme

Faza razvijene sheme javlja se od 5. godine i traje do 8. godine. U ovoj fazi crtez Covjeka

upotpunjuje se novim detaljima kao $to su, primjerice, kosa, usi, obrve, vrat, odjeca, obuca,



debljina nogu i ruku, nakit i drugo. U tom prikazu ¢ovjeka djeca rado isticu neke simbole kojima
pokazuju simpatije prema prikazanoj osobi (Herceg 1 sur., 2010). Takoder, djeca prosiruju broj
tema koje crtaju, pa tako mogu crtati igranje s loptom, lezanje u krevetu i slicno. Pokret se u
pocetku prikazuje profilom glave, pokretom ruku i nogu, savijanjem udova u laktu i koljenu pa
sve do pokreta samog tijela (Herceg i sur., 2010). Prikaz prostora u ovoj fazi odvija se od
vodoravne crte na dnu crteza koja oznac¢ava zemlju pa sve do trake neba na vrhu crteza. U
daljnjem razvoju umnozavaju se vodoravne crte kojima se oznac¢avaju objekti u drugom planu.

Takoder se u prikazu objekta javlja prevaljivanje, u kojemu se podize razina zemlje.

Slika 5. Faza razvijene sheme (Herceg, L., Roncevi¢, A., Karlavaris, B. (2010). Metodika likovne kulture djece rane i

predskolske dobi. Zagreb: Alfa, str. 54)

4.4. Faza oblika i pojava

Faza oblika 1 pojava traje od 8. do 10. godine Zivota. U toj fazi povecava se realnost prikaza
figura 1 objekata, a prikazuju se 1 profil, pokret 1 osnovni prostorni odnosi (Herceg i sur., 2010).
U toj fazi djetetovo preciznije promatranje okoline rezultira bogatijim prikazom figura i
objekata. Javljaju se elementi prikaza pokreta figura, $to pocinje prikazom profila i prostora.
,»Prikaz prostora u ovoj je fazi tzv. opisni prostor* (Herceg i sur., 2010, str. 55). Takoder, uporaba

umjetnickog materijala dosljednija je i predstavlja visi stupanj njegove primjene.
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Slika 6. Faza oblika i pojava (Herceg, L., Roncevi¢, A., Karlavaris, B. (2010). Metodika likovne kulture djece rane i
predskolske dobi. Zagreb: Alfa, str. 55)
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5. KREATIVNOST

Pojam kreativnostiu svakodnevnom govoru upotrebljava se u dvama razli¢itim znacenjima:
kreativnost kao stvaralastvo, stvaranje novih i originalnih umjetnickih, znanstvenih i tehnickih
tvorevina, i kreativnost kao osobina ili skup osobina koje ¢e omoguéiti stvaralaitvo (Cudina-
Obradovi¢, 1991). Za Nietzschea kreativnost nije privilegija nekih pojedinaca, veé je
kreativnost osobina svakog ¢ovjeka koja, kao i1 svaka ljudska moguénost, moze biti unistena
(Kroflin 1 sur., 1987). Kreativnost obuhvaca obiljezja osobnosti, emotivnosti, intelekta i
motivacije. Karlavaris (1988; prema Grguri¢ i Jakubin, 1996) definira kreativnost kao
sposobnost povezivanja dosad nepovezanih informacija i stvaranja novih rjesenja te je to proces
koji se odlikuje otvorenos¢éu, mastom, originalno$¢u, Zzeljom za promjenom i kritiénoscu.
Kreativnost je jedan od pokretaca civilizacije te su ljudi zahvaljujuéi njoj razvili znanost,
medicinu, tehnologiju i umjetnost (Bali¢-Simrak, 2010). Mnogi drugi autori daju svoje
definicije i1 shvacanja pojma kreativnosti, no ipak se taj pojam ne moze jasno definirati i ne
postoji jedinstvena definicija koju bi svi prihvatili. U svim definicijama kreativnosti je
zajednicko to Sto kreativni pojedinac doZivljava pojave i stvari na nov i neuobicajen nacin te
stvara nove 1 drugacije ideje. Neki smatraju da je pojedinac kreativan samo ako proizvodi, a ne
ako uocava, dok drugi smatraju da je sposobnost uocavanja neobicnog (npr. kod humora) barem

znak kreativnosti, pa i takve pojedince smatraju kreativnima (Cudina-Obradovié¢, 1991).

Psiholog Joy Paul Guilford opisao je dvije vrste miSljenja: konvergentno i divergentno
misljenje. Konvergentno misljenje jest misljenje koje se krece u odredenim i1 ograni¢enim
okvirima, usmjereno je na rjeSavanje problema i najceS¢e vodi do jednoga tocnog rjeSenja.
Primjerice, takvo se mis$ljenje primjenjuje u testovima inteligencije u kojima je samo jedan
odgovor to¢an. S druge strane, divergentno misljenje nije ograni¢eno odredenim okvirima,
predstavlja tijek misli kojima se stvaraju raznovrsna moguca rjeSenja te tim misljenjem dolazi
do pojmova originalnost i masta. Guilford je utvrdio Sest ¢imbenika divergentnog misljenja, a
to su: fleksibilnost, fluentnost, originalnost, elaborativnost, osjetljivost na probleme i
redefinicija (Huzjak, 2006). Za kreativnost je potrebno divergentno i konvergentno misljenje
kako bi se moglo izabrati najbolje rjeSenje medu brojnim alternativama. Znanstvenici su prije
kreativnost povezivali s inteligencijom te su ta dva pojma smatrali jednim konstruktom, ali su
novija istrazivanja opovrgnula ta razmatranja i potvrdila kako postoje jasne razlike izmedu
kreativnosti i inteligencije. Pomocu testova inteligencije moglo bi se iskljuciti oko 70 % djece

koja pokazuju najvecu kreativnost (Torrance, 1962; prema Kroflin i sur., 1987).
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Vrlo je vazno da odgojitelji promisljaju o svojim postupcima u radu s djecom kako ne bi
ugusili njihovu kreativnost. Odgojitelj bi trebao postovati djetetove originalne ideje, pokazati
mu da one imaju vrijednost, poticati da dijete postavlja pitanja i da samo pronade odgovor.
Takoder bi trebao pruziti djetetu slobodu u radu bez kritiziranja i nametanja. ,,Dijete je kreativno
samo onda kada je slobodno da bude ono §to jest, slobodno da vidi kako ono vidi 1 misli kako
ono misli“ (Kroflin i sur., 1987, str. 158). Svako mijesanje u djec¢je stvaralastvo negativno

pridonosi dje¢jim sposobnostima i moguénostima.

Cudina-Obradovi¢ (1991) tvrdi kako kreativnost kod djece ima svoj karakteristi¢ni razvojni
tijek ako joj se dopusti da se slobodno razvija. Dijete s godinu dana starosti pokazuje urodenu
znatizelju koja ga tjera da opaza i istrazuje svoju okolinu te je to karakteristika koju imaju sva
djeca koja imaju normalan razvoj. Nakon druge godine dijete pocinje primjenjivati simbolicke
zamjene za pojave i stvari u okolini, uo¢ava slicnosti izmedu nekih pojmova te kroz igru stvara
neobi¢ne kombinacije rijeci ili pokreta. Ta spremnost za primjecivanje analogija i za
rekombinaciju elemenata u nove cjeline doprinosi stvaranju jednoga ranog oblika originalnosti
koji nije potpuno svjestan, ali nije ni slu¢ajan (Gardner, 1983; prema Cudina-Obradovi¢, 1991).
Do 10. godine zivota ili nakon polaska u Skolu kod vecine djece dolazi do smanjenja

sposobnosti stvaranja originalnih ideja, tj. do ,,pada kreativnosti* (Cudina-Obradovi¢, 1991).

Postoji nekoliko razloga zbog kojih dolazi do pada kreativnosti. Prvi je razlog Sto dolazi do
prirodnog nestanka znatiZelje 1 potrebe za istrazivanjem kada okolina djetetu postane previse
sloZzena da bi je razumjelo. Polaskom u Skolu dijete prihvaca zakonitosti koje mu pomazu da
razumije okolinu te stoga viSe nema potrebu za vlastitim istrazivanjem. Drugi je razlog Sto
Skolsko ucenje zamjenjuje spontano djecje istraZivanje; ono djetetu daje logicke 1 verbalne
instrumente misljenja, ¢ime dijete napusta djecje stilove ucenja i misljenja (Cudina-Obradovié,
1991). Zbog toga zapocinje dominacija lijeve strane mozga te se time smanjuje sposobnost
cjelovitog pristupa problemu. Tre¢i razlog povezan je s prijasnjim, gdje su metode u nastavi
viSe usmjerene na logiku, preciznost i to¢nost te na ocjenjivanje odgovora, pri ¢emu se ne
razvija otvorenost za vise mogucénosti. U adolescenciji se kod nekih pojedinaca moze pojaviti
potreba da budu drugaciji 1 originalni 1 to je izvjesno ponovno budenje kreativnosti, ali je ona
kratkotrajna te se ubrzo gubi ili se utapa u novi konformizam, tj. poistovjec¢ivanje s vrSnjacima
(Cudina-Obradovié¢, 1991). Zbog toga je u odrasloj dobi kod veéine ljudi kreativnost zauvijek

izgubljena.
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5.1. Ometanje kreativnosti

Zbog nerazumijevanja i nepoznavanja sposobnosti u razvoju djeteta i zbog zelje da se dijete
nauci kako nesto treba napraviti, nacrtati i slicno dolazi do ometanja djetetove kreativnosti, tj.
stvaralastva. Ometanjem kreativnosti kod razvoja djetetove likovnosti postize se da dijete gubi
interes za likovni rad, odustaje od svojih ideja i poCinje oponasati zadane Sablone. Prema
Belamari¢ (1986), nacini ometanja kreativnosti mogu se podijeliti u dvije skupine, a to su: oblici

izravnog mijesanja i interveniranja u likovne radove djece i1 neki odgojni postupci i stavovi.

.....

pripada prvoj skupini jest crtanje djeci (Belamari¢, 1986). Zbog autoriteta odrasle osobe djeca
pokuSavaju oponasati oblike koje im je nacrtala odrasla osoba iako ih ne razumiju u potpunosti.
Tim postupkom djecu se navikava na pasivnost te se prekidaju prirodni nacini opazanja,
razumijevanja i stvaranja kod djece. Takoder, jo$ jedan primjer koji djeluje jednako negativno
na djecje stvaralastvo kao i crtanje predlozaka jest ispravljanje djecjih oblika usmenim uputama
ili izravnim popravljanjem. Svako poducavanje djece kako da neSto nacrtaju, naslikaju ili
naprave narusava vlastita videnja djece, u njima stvara nepovjerenje u vlastite oblike te u njima
budi osjecaj nemoci i nesigurnosti (Belamari¢, 1986). Sljedeéi negativan primjer jesu slikovnice
za bojenje u kojima su nacrtani oblici koji su uglavnom pojednostavljenog Sablonskog oblika
ili su to neki sloZeniji oblici. Prvu vrstu oblika djeca ispunjavaju automatski, lako ih zapamte
te im se uvijek vracaju kada trebaju neki sli¢an oblik. Ispunjavanjem druge vrste oblika djeca
postaju svjesna njihove slozenosti koja njima nije dostupna, zbog ¢ega se dijete uvjeri da nije
sposobno za likovno stvaralastvo. Takoder, bojenje tih slikovnica djeci daje lazni dojam da sami
nesto pridonose inace njima nedostiZznim oblicima (Belamari¢, 1986). Izlaganjem djecjih
radova takoder se moze ometati kreativnost kod djece. Cesto izlaganje djeéjih radova u okolini
djeteta dovodi do toga da ih dijete mora percipirati te mu se kasnije namecu kada Zeli nesto
izraziti. Takoder, u ve¢im skupinama djece vrlo je Cesto da se zbog nerazumijevanja djecjeg
likovnog jezika pocinju Siriti shematski oblici medu djecom, koja ih preuzimaju jedna od
drugih. Belamari¢ (1986) tvrdi da se time dovodi do masovne pojave neinventivnih 1 praznih
oblika u likovnim radovima djece odnosno do nestajanja jednoga dijela njihovih sposobnosti i

duha.

Vrednovanje 1 procjenjivanje likovnih radova djece spada u drugu skupinu ometanja djecje
kreativnosti. Svako vrednovanje 1 usporedivanje radova djece pred njima samima prije ili
kasnije blokirat ¢e djetetov osjecaj slobode i spontanost u stvaranju. Dijete ¢e imati motivaciju

za rad ako se njegov rad pozitivno ocijeni. Ipak, ako sljede¢i djetetov rad ne dobije istu ili bolju
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ocjenu i to se ponovi nekoliko puta zaredom, djetetovo zadovoljstvo naglo ¢e pasti 1 ono ¢e
poceti odustajati od svoga stvaralastva. To se lako moZe uociti u skupini djece gdje je uvijek
netko pozitivno, a netko drugi negativno ocijenjen te se djeca dijele na onu s vise ili manje
talenta. Ipak, kao Sto svako dijete bez poteSkoc¢a u razvoju moze nauciti Citati 1 pisati, jo§ mnogo
lakSe 1 prirodnije dijete moze govoriti likovnim jezikom koji ne mora uciti 1 koji izvire iz njega
samog (Belamari¢, 1986). Takoder, osim ocjenjivanja, svako komentiranje, prigovaranje i
pokazivanje nezadovoljstva dje¢jim radom dovodi do toga da dijete postaje nesigurno i gubi
interes za likovni rad. S druge strane, prenaglasavanje vrijednosti, tj. pretjerana pohvala djecjih
radova moZe negativno djelovati tako Sto djeci, umjesto da uzivaju u likovnom stvaranju, cilj
postaje pohvala odraslih. Isto tako, inzistiranje na urednosti i preciznosti likovnog rada dovodi
do toga da se dijete pocne bojati da ne zaprlja papir. Taj strah koci dijete i izaziva njegovu
nespretnost, pa zbog toga ono sve zaprlja i prolije (Belamari¢, 1986). Zbog toga treba jednako
vrednovati precizno crtanje kao i neodredenost oblika, sve dok je to svojstveno djetetu 1 sastavni
je dio njegova likovnog izraza. Stoga se moze zakljuciti kako je vazno poznavati i razumjeti
likovni jezik djeteta kako bismo mogli ukloniti sve nacine kojima mozemo ometati djecje

stvaralastvo.

5.2. Poticanje kreativnosti

Kada dijete ima slobodu da bude ono §to jest i kada ima pravo individualno se izrazavati,
tada ¢e ono moci kreativno se izraziti 1 stvarati. Kada dijete pokaze interes za neku stvar ili
pojavu u okolini, ono ¢e na svoj jedinstven nacin paZzljivo promatrati tu stvar ili pojavu i otkriti
njezino znacenje i smisao. Belamari¢ (1986) tvrdi ta takvu usmjerenost paznje djeteta mozemo
nazvati stvaralaCkom percepcijom te kada se ona dogodi, dijete onda moze likovno izraziti §to
je opazilo 1 otkrilo. Vrlo je vazno da dijete ima mogucnost likovno se izraZzavati jer na taj nacin
sadrZaji 1 saznanja koje je dijete percipiralo dobivaju dublje razumijevanje. Djetetu je potrebno
da konkretizira sadrzaje putem nekog oblika izrazavanja. Likovno izrazeni i ostvareni sadrzaji
osnazuju opazanja, predoCavanja 1 shvacanja djeteta, Sto rezultira snaznijim i bogatijim
stvaranjem, pa se tako uspostavlja prirodni proces rasta i razvoja djetetove svijesti 1 djetetovih
sposobnosti (Belamari¢, 1986). Postoji nekoliko nacina kojima mozemo poticati djecju
kreativnost 1 izrazavanje. Prvi i najjednostavniji nacin poticanja jest usmjeravanje djecjih
opazanja na neku stvar ili pojavu, poput, primjerice drveca, auta, kuce itd. Belamari¢ (1986)

tvrdi kako djecu najviSe zainteresira zivot, funkcija i svojstva oblika, a zatim pokazuju

15



zanimanje za dijelove oblika, veliCine, vizualna obiljezja, materijal, boju i1 detalje. Najbolji
nac¢in da izbjegnemo nametanje svojih misSljenja o pojedinim oblicima jest da djetetu
postavljamo pitanje Sto vidi. Nakon toga djetetu postavljamo daljnja pitanja, poput, primjerice
kako drvece raste ili zaSto ptice lete. Takoder, djetetu mozemo postaviti pitanja o svojstvima
oblika i pojava, poput, primjerice dijelova oblika, boja oblika itd. Dje¢je odgovore trebamo
prihvatiti onakvima kakvi jesu jer ¢e automatski i besmisleni odgovori s vremenom nestati, a
tako ne¢emo povrijediti dijete ako nam se njegov odgovor ¢ini besmislen, a kasnije se ispostavi
da ima smisla. Prema Belamari¢ (1986), promatranje oblika i pojava i njihovo izrazavanje
likovnim radom dva su odvojena procesa. Promatranjem dijete pamti oblike koje kasnije
likovno izrazava. Primjerice, kada dijete crta nesto Sto se nalazi ispred njega, ono ne crta ono

Sto konkretno vidi, ve¢ crta ono $to izdvaja i pamti o odredenom obliku.

Drugi nacin za poticanje likovnog izrazavanja jest aktiviranje sje¢anja o neCemu $to su djeca
vidjela i dozivjela prije kraceg ili duljeg vremena. Primjerice, ako su djeca bila na izletu,
mozemo smisleno postavljenim pitanjima obnoviti njihova sje¢anja kako bi se u djeci stvorila
slika pomoc¢u koje se mogu likovno izraziti. Dok djeca u likovne radove koji nastaju nakon
usmjerenog promatranja unose vise pojedinacnih podataka, u likovne radove koji su nastali
prema sjecanju djeca €eS¢e unose znafenja 1 odnose medu oblicima te Sirinu 1 cjelovitost
dogadanja (Belamari¢, 1986). Jo$ jedan nacin poticanja kreativnosti jest mastanje. Mastanje se
u likovnom izrazavanju djece javlja kao stvaranje novih slika na temelju poznatih dogadaja.
Primjer toga bilo bi ilustriranje razli¢itih pjesama, prica, dogadaja iz proSlosti i buduénosti ili
nekih zamiSljenih dogadaja. Sama originalnost i bogatstvo djetetove maste uvjetovani su
spontanim 1 slobodnim vodenjem u likovnom izraZavanju. Druga, viSa razina stvaranja slika ili
imaginacija jest sposobnost da razli¢ite predodZbe iz nevidljive stvarnosti preoblikuju u likovni
izraz (Belamari¢, 1986). Takvu sposobnost mozemo poticati jedino ako se djeca neometano i
slobodno likovno izrazavaju. Dijete ¢e za svaki pojam, pojavu i rijeci za koje ne zna stvarna
znacenja pronaci likovno tumacenje. Sljede¢i nacin kojim mozemo poticati djecju kreativnost
jest igra s likovnim materijalima i sredstvima. Prema Belamari¢ (1986), igra s likovnim
materijalima ima tri namjene, a to su: osjecaj slobode koji igra donosi djeci, poticanje na
upoznavanje svojstava i mogucénosti pojedinog likovnog materijala te izrazavanje sadrzaja
kojim se dijete svjesno ili podsvjesno bavi. Dijete u tim igrama slobodno odabire Sto Zeli
iskazati i na koji na¢in. Djeca ¢e u pocetku nesvjesno ponavljati neke uobicajene sadrzaje, pa
je stoga vazno poticati ih na istrazivanje novih sadrZaja bez ikakva nametanja naSih ideja.

Takoder, jo$ jedan nacin kojim mozemo poticati kreativnost jest nenametljivo potvrdivanje
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vrijednosti dje¢jega likovnog rada. Potvrdivanjem uspjesnosti rada dijete dobiva potvrdu da je
na dobrom putu i da je sposobno stvarati te na taj nacin moze iskazati svoje ideje i svoj puni

potencijal.
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6. ISTRAZIVANJE O STEREOTIPIMA U DJECJEM LIKOVNOM IZRAZU

Bududi da su stereotipi prisutni u dje¢jem likovnom izrazavanju, za potrebe pisanja ovoga
rada u dje¢jem vrticu provedeno je istrazivanje u kojemu je sudjelovala skupina djece
predskolske dobi. Djeca su na zadanu temu crtala radove u kojima su se kasnije analizirali

stereotipi u njihovu likovnom izrazu.

6.1. Cilj i metodologija istraZivanja

Cilj istrazivanja jest otkriti nacin kojim se moze utjecati na smanjenje pojavljivanja
stereotipa u dje¢jem likovnom izrazavanju i na¢in kojim se moze potaknuti dje¢ju kreativnost
u likovnim radovima. Istrazivanje je provedeno u dje¢jem vrti¢u koji se nalazi u urbanoj sredini
u Bjelovarsko-bilogorskoj Zupaniji. U istraZivanju su sudjelovala djeca starije odgojne skupine
(6 — 7 godina starosti), a ukupan broj sudionika bio je 26. Istrazivanje je trajalo tri dana, tijekom
kojih su djeca svaki put imala zadatak nacrtati cvijet. Prva hipoteza glasi da ¢e prvi dan nakon
¢itanja slikovnice sva djeca na stereotipan nacin nacrtati cvijet. Druga hipoteza glasi da ¢e drugi
dan nakon postupka analize fotografija biti vidljivo manje stereotipnog crtanja u djecjim
radovima. Tre¢a hipoteza glasi da ¢e tre¢i dan nakon postavljenog zadatka crtanja izmiSljenog

cvijeta djeca svoje cvjetove uglavnom nacrtati u stereotipnom obliku uz manje preinake.

Prvog dana istraZivanja djeci se za motivaciju procitala slikovnica ,,Kako je cvijet
upoznao svijet™ autorice Josipe Franji¢ Radulovi¢. Nakon ¢itanja s djecom se razgovaralo o
proc¢itanom tekstu. S djecom se razgovaralo o radnji slikovnice, o tome koga je sve cvijet
upoznao. Djeci se slikovnica svidjela, a odgojiteljica skupine rekla je kako je slikovnica djeci
otprije poznata. Nakon razgovora o slikovnici djeca su dobila zadatak da flomasterima nacrtaju

cvijet. Djeca su vrlo rado izvrSila zadatak 1 potrudila se nacrtati svoje crteZe.
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Slika 7. Crtanje cvijeta poslije ¢itanja slikovnice

Drugog dana istrazivanja s djecom se radila analiza fotografija razlicitih vrsta cvjetova.
Analizirale su se fotografije proljetnica, i to su bile visibabe, Safrani, ljubicice, kockavice,
zvoncici, jaglaci i narcise. S djecom se razgovaralo o nazivima pojedinih proljetnica, kojih su
oblika i boja, koje su njihove specificnosti te koje su sli€nosti i razlike medu proljetnicama.
Djeca su znala nazive svih proljetnica, a ve¢inu njih vidjela su uZivo u prirodi. Djeci se donijelo
i zivo cvijece tratinica i maslacaka, gdje se potom razgovaralo o dijelovima tijela biljke. Djeca
su mogla ponjusiti i opipati cvijece, sve kako bi njihovi crtezi bili bogatiji. Nakon toga djeca su

opet dobila zadatak da flomasterima nacrtaju cvijet.

Slika 8. Crtanje cvijeta poslije analize fotografija
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Treceg dana istrazivanja za motivaciju se s djecom provela igra s pjevanjem ,,Leti pcela
malena®. Djeca su ¢ucala u krugu i glumila cvijece, dok je jedno dijete hodalo oko njih izvan
kruga i glumilo péelicu. Nakon §to bi otpjevali pjesmicu, dijete je odabralo drugo dijete koje ¢e
biti pcelica. Nakon igre s pjevanjem s djecom smo se prisjetili proljetnica o kojima smo
razgovarali prosli put te su nakon toga dobila zadatak da nacrtaju flomasterima cvijet koji ne
postoji, tj. neki svoj izmisljeni cvijet. Djeci je taj zadatak bio neobican jer su morala izmisliti
svoj cvijet te su na pocetku prvo promisljala o tome kako da nacrtaju cvijet pa tek onda pocela

crtati.

Slika 9. Crtanje izmiSljenog cvijeta

6.2. Rezultati istrazZivanja

Crtezi cvijeta koji su djeca nacrtala poslije Citanja slikovnice gotovo su svi bili stereotipnog
oblika. Crtez cvijeta imao je svoju klasi¢nu ravnu, okomitu 1 zelenu crtu koja je predstavljala
stabljiku sa zelenim listovima sa strane. Krug na vrhu predstavljao je tucak, koji je bio zute boje
s prepoznatljivim oblikom latica oko njega. Jedanaestero djece latice cvijeta obojalo je u plavu
1 ljubicastu boju, Sto je bio rezultat toga $to je cvijet u slikovnici imao plave latice. Petero djece
obojalo je latice u ruziCastu, crvenu ili zutu boju, a sedmero djece obojalo je latice razliCitim
bojama. Takoder, budu¢i da je cvijet u slikovnici imao nacrtane o¢i, nos 1 usta, to je rezultiralo
time da je devetero djece u svojim crtezima nacrtalo o¢i, nos i usta na cvjetovima. Djeca su

imala slobodu nacrtati jo§ nesto osim cvijeta, pa su tako nacrtala i travu, drvo, sunce, oblake,
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srca, leptira 1 sebe. Svi ti pojmovi na djecjim crteZima bili su nacrtani u svom prepoznatljivom

stereotipnom obliku (primjerice, sunce nacrtano u gornjem kutu papira i sli¢no).

o o S

Slika 11. Crtezi cvijeta dviju djevojcica
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Slika 12. Crtezi cvijeta dviju djevojcica

Crtezi koji su se isticali jest crtez jednog djecaka koji je nacrtao visibabu, drvo i kisu
kako pada. Isto tako, jedna djevojCica uz ljubicasti cvijet nacrtala je i visibabu, a druga
djevoj€ica na tucku i laticama svoga cvijeta dodala je nekoliko linija. Zanimljivo je $to je jedan
djec¢ak svoj cvijet nacrtao u tegli. Takoder je zanimljivo i Sto su dvije djevojCice nacrtale
stereotipne oblike cvijeta i ostalih pojmova, ali su zato obje nacrtale drvo i na njemu pticu na

grani, koje nisu bile u stereotipnom obliku kako djeca inace prikazuju pticu.

Slika 13. Crtezi visibaba djecaka i djevojcice
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Slika 15. Crtezi ptice na grani

Nakon analize fotografija razlicitih vrsta cvijeca djeca su vidljivo manje primjenjivala
stereotipne oblike u svome izrazavanju. Osmero djece i dalje je u svome crtezu primjenjivalo

stereotipne oblike cvijeta i nisu u svome izrazu promijenila oblik.
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Slika 16. Stereotipni crtezi dviju djevojcica nakon analize fotografija

Cetrnaestero djece u svom crtezu cvijeta smanjilo je stereotipne oblike i prikazalo je
razlicite vrste proljetnica. Proljetnice su prikazali u oblicima i bojama koji su sli¢ili onima u
stvarnosti, Sto je bio rezultat toga $to su djeca analizirala fotografije razlicitih proljetnica. Djeca
su jako dobro primijetila pojedine detalje proljetnica koje su kasnije prikazivali u svojim
crtezima. Proljetnice koje su najcesSée crtali bile su visibabe, ljubicice, jaglaci i kockavice.
Budu¢i da su djeca imala i zivo cvijece tratinica i maslacaka, njihovi prikazi tih cvjetova bili
su jo$ bogatiji. Djeca su u prikazima tratinCica krajeve latica obojala ruzi¢astom bojom jer su
mogla vidjeti kako tratin€ica ima ruzi¢aste krajeve na donjoj strani latica. Takvo nesto ne bi se
moglo dobiti u crtezima da su djeca samo gledala fotografije tratin¢ica. Takoder je zanimljivo i
to Sto je dvoje djece u svojim prikazima nacrtalo 1 korijen cvijeta. To je rezultat toga Sto su se s

djecom na primjeru zivog cvijeta (tratin¢ice i maslacka) analizirali svi dijelovi cvijeta.
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Slika 20. Crtez djevojcice i djecaka (jaglac, visibaba i narcisa s korijenom)
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Slika 21. Crtez djecaka (kockavica)

Djeca su u crtezima u kojima su nacrtala svoj izmisljeni cvijet pokazala da mogu biti
kreativna i razmisljati izvan okvira. Sesnaestero djece u svojim se prikazima cvijeta koristilo
raznim oblicima i bojama te su se odmakli od stereotipnog oblika cvijeta. Djeca su tako u svojim
crtezima koristila oblike poput trokuta, kvadrata 1 pravokutnika, neki cvjetovi bili su u obliku
srca, zvijezde ili Covjeka, a detalje su naglasavali dodatnim linijama. Djecji izmis$ljeni cvjetovi
bili su obojeni razli¢itim bojama, $to je odmak u crtezima koje su radili prvoga dana. Takoder,
djeca su svojim cvjetovima dodavala zanimljive detalje, poput, primjerice, bombona na
laticama ili cvijet koji izbacuje balone od sapunice. Svi su ti crteZi bili mnogo bogatiji nego

crtezi u kojima su djeca prikazivala stereotipan oblik cvijeta.

Slika 22. Crtezi izmiSljenog cvijeta dviju djevojcica
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Slika 23. Crtezi izmiSljenog cvijeta dviju djevojéica
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Slika 24. Crtezi izmiSljenog cvijeta djevojcice i djecaka
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Slika 25. Crtezi izmiSljenog cvijeta dvojice djecaka
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Slika 26. Crtez izmiSljenog cvijeta djecaka
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Slika 27. Crtezi izmiSljenog cvijeta dviju djevojéica (bomboni i baloni od sapunice)

Ostalih desetero djece u svojim je crtezima izmisSljenog cvijeta uglavnom zadrzalo

standardni stereotipni oblik cvijeta. Svom cvijetu nisu dodavali neke druge neobic¢ne oblike kao

u prethodnim crteZima, ve¢ su ga samo obojali u vise razli€itih boja.

Slika 28. Crtezi izmiS$ljenog cvijeta djecaka i djevojcice
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6.3. Rasprava

Dobivenim rezultatima istrazivanja potvrduje se prva hipoteza, da su djeca nakon cCitanja
slikovnice stereotipno prikazala cvijet u svome crtezu. Nakon §to je djeci postavljen zadatak da
nacrtaju cvijet, ve¢ina djece odmah je automatski pocela crtati, bez mnogo promisljanja kako
da izgleda njihov crtez. Slikovnica koja se procitala djeci prije crtanja jako je utjecala na njihov
prikaz cvijeta. Cvijet u slikovnici imao je latice plave boje i nacrtane o€i, usta i nos te je zbog
toga vecina djeca u svojim crtezima cvijetu nacrtala o€i, usta i nos i obojalo latice plavom ili
ljubicastom bojom. Takoder, djeca su osim cvijeta u svojim crtezima nacrtala i druge pojmove,
poput trave, drveéa, sunca i oblaka, a ¢esto su crtala oblike srca ili bi prikazala sebe. Svi su ti
pojmovi bili stereotipno prikazani te je vecina djecjih radova bila jako slicna. Odgojiteljica
skupine rekla je da osim S§to vecina djece koristi stereotipe u svome izrazu, joS jedan razlog
zaSto su njihovi radovi sli¢ni jest to Sto djeca tijekom crtanja gledaju radove jedni od drugih i
tako se medusobno kopiraju. Djeca to naj¢esée rade kada nemaju ideju kako nesto prikazati te
im je najlakse kopirati od nekoga drugoga. Takoder, ako su djeca stalno izlozena drugim djecjim
radovima u svojoj okolini, djeca ih moraju percipirati, $to kasnije utjece na njihov likovni izraz.
Ipak, prva hipoteza nije u potpunosti potvrdena, tj. nisu sva djeca stereotipno prikazala cvijet.
Jedan djecak 1 djevojcica u svojim su crteZima nacrtala visibabu, jedan djecak svoj je cvijet
nacrtao u tegli, a crtezi dviju djevojcica istaknuli su se po tome $to su nacrtale pticu na grani.
Odgojiteljica skupine rekla je kako su nedavno imali aktivnosti na temu ptice te da bi to bio
razlog zasto su djevojc¢ice nacrtale pticu. Na temelju rezultata moze se zakljuciti kako se ne

izraZavaju sva djeca jednako te da mogu razmisljati izvan okvira i iskazati svoju kreativnost.

Dobivenim rezultatima drugog dana istraZivanja potvrduje se druga hipoteza, da su se djeca
vidljivo manje koristila stereotipnim oblicima u prikazima cvijeta nakon postupka analize
fotografija razli¢itih vrsta proljetnica i1 dozivljaja Zivog cvijeca (tratin€ica i maslacak). Vecina
djece prikazala je razli¢ite vrste proljetnica koje su sli¢ile njihovim prikazima u stvarnosti.
Svako je dijete na svoj nacin nacrtalo pojedini cvijet te nije bilo medusobnog kopiranja. Djeca
su pokazala koliko njihovi radovi mogu biti bogatiji 1 originalniji kada su detaljnom analizom
fotografija 1 razli¢itim podraZajima mogla percipirati razliCite sadrzaje. Takoder, djeca su
pokazala da mogu uociti razli¢ite detalje koje onda prikazuju u svom likovnom izrazu, poput,

primjerice, bojenja krajeva latica tratinCice ruzicastom bojom ili crtanja korijena cvijeta.

Dobivenim rezultatima tre¢eg dana istrazivanja ne potvrduje se treca hipoteza, da su djeca
svoj izmisljeni cvijet uglavnom crtala u stereotipnom obliku uz manje preinake. Vec¢ina djece

pokazala je da mogu razmisljati izvan okvira i biti vrlo kreativna u crtanju izmisljenog cvijeta.
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Djeca nisu odmah automatski pocela crtati cvijet, ve¢ su pocetku promisljala kako bi mogao
izgledati njihov izmisljeni cvijet. Izmisljeni cvijet u djecjim crtezima bio je razlicitih oblika 1
boja te je bio bogat razli¢itim linijjama. Djeca su svojim izmisljenim cvjetovima dodavala
razliCite zanimljive detalje, poput, primjerice, bombona, balona od sapunice, oblik cvijeta u
obliku ¢ovjeka i sli¢no. Svaki cvijet bio je poseban na svoj nacin, §to pokazuje da djeca u svojem

likovnom izrazavanju mogu iskazati svoju individualnost i kreativnost.

Stoga se moze zakljuciti koliko je vazno da odgojitelji znaju i razumiju djecje likovno
izrazavanje te da znaju kako poticati djecje likovno stvaralastvo. Vrlo je vazno omogucditi djeci
da svim svojim osjetilima dozive odredene sadrzaje, da ih se potice na istrazivanje okoline koja
ih okruzuje te da ih se odgovaraju¢im pitanjima potakne na razmisljanje. U slobodnom i
poticajnom okruzenju djeca Ce iskazati svoju kreativnost, nacine na koje vide svijet oko sebe i

tako se razvijati i rasti.
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7. ZAKLJUCAK

Kako dijete ima urodenu znatizelju da istrazuje sadrzaje i pojave koje ga okruzuju, isto tako
ima urodenu sposobnost da likovno izrazi sve ono S§to istrazivanjem otkrije i percipira.
Likovnim stvaralastvom dijete pokazuje sve ono §to je dozivjelo, istrazilo i spoznalo te isto tako
iskazuje svoje osjecaje i razmisljanja. Takoder, likovno stvaralaStvo odraz je djetetove maste,
kreativnosti 1 slobode da dijete bude ono §to jest, da se prihvaca njegova osobnost. Stoga razvoj
djetetovih sposobnosti likovnog izraZzavanja u velikoj mjeri ovisi o tome koliku slobodu dijete

ima da se izrazava te koliko se prihvaca njegova individualnost i misljenje.

Odrasle osobe koje su u djetetovoj okolini (obitelj, odgojitelji, ucitelji) uvelike mogu
utjecati na razvoj likovnih sposobnosti djeteta te je vazno da razumiju likovni razvoj djeteta i
da ga svojim postupcima poticu. Kada odrasla osoba namece neke svoje nacine izrazavanja,
kada djetetu pokazuje kako nesto treba nacrtati, kada prigovara i usporeduje djecje radove, time
dovodi do toga da dijete ima nepovjerenje u svoje nacine izrazavanja. Kod djeteta se javlja
osjecaj nesigurnosti, dijete pocinje smatrati da nije sposobno stvarati, odustaje od svojih ideja

te se pocinje koristiti stereotipnim oblicima.

Stoga je vazno naglaSavati koliko su ti postupci nepovoljni za dijete 1 za njegov razvoj
opcenito te da u odgoju i obrazovanju osiguravanje slobodnog neometanog izraZavanja i
poticanje stvaralaStva treba postati imperativ. IstraZivanje u ovom radu dokazalo je da moze
pozitivno utjecati na djecje izrazavanje u kojemu djeca mogu napustiti stereotipne oblike, da
djeca mogu obogatiti svoje likovne radove te da itekako mogu biti kreativna u svome izrazu.
Da bi se to postiglo, djeci je potrebno omoguciti Sto viSe podrazaja, tj. da odredene sadrzaje
doZive svim osjetilima, da istraZzuju, razmisljaju, propituju, iskazuju svoje misljenje te da imaju
slobodu u svome stvaranju. Odgojitelji 1 svi oni koji sudjeluju u odgoju i obrazovanju trebaju
djeci biti vjetar u leda u njihovu likovnom stvaralastvu, a nikako ne oni koji ga ometaju i

sputavaju u njihovu stvaranju.
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