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SAZETAK

Ovim radom se istrazivao interes za glazbu kod ucenika razredne nastave. Prije
analiziranja rezultata dobivenih istrazivanjem, Citatelja se podsje¢a na mo¢ koju glazba
ima kao i na blagodati koje glazba pruza ¢ovjeku. Navedena su obiljeZja glazbe svakog
umjetnickog razdoblja te su opisani nacini izvodenja nastave glazbene kulture od
starog vijeka do danas. Istrazivanje provedeno u svrhu ovog rada bilo je usmjereno na
misljenje ucenika razredne nastave. Cilj istrazivanja bio je ispitati kakav je njihov
interes za glazbu. U istrazivanju je sudjelovalo 75 uéenika (39 djecaka i 36 djevojcica)
prvog, drugog, treéeg i Cetvrtog razreda. Interes za glazbu mjerio se anonimnim
anketnim upitnikom kojeg su ispunjavali ucenici Cetiri zagrebacke osnovne $kole.
Rezultati su pokazali da u¢enici razredne nastave gaje pozitivne osjecaje prema nastavi
glazbene kulture. Analiziranjem rezultata nije dobivena statisticki znacajna
povezanost povecanja interesa za glazbu kod ucenika razredne nastave s uciteljevim
sviranjem instrumenta na nastavi glazbene kulture. Rezultati su takoder pokazali kako
ucenici nemaju velik interes za produbljivanje glazbenih znanja i1 vjeStina izvan
rednovne nastave glazbene kulture. Djelomi¢no je potvrdena hipoteza da bi ucenici
koji ne pohadaju izvanskolsku glazbenu aktivnost Zeljeli produbljivati svoja glazbena
znanja i vjeStine izvan redovne nastave glazbene kulture. S obzirom na odgovore
ispitanika i potvrdene hipoteze, zaklju¢eno je da uenici razredne nastave imaju velik
interes za glazbu. Taj interes bi ucitelji razredne nastave trebali dodatno poticati
adekvatnim metodama ucenja i kreativnim nacinom izvodenja nastave glazbene

kulture kako bi u€enicima pomogli da razviju kriticko miSljenje 1 ljubav prema glazbi.

Kljucne rijeci: mo¢ glazbe, glazbena povijest, nastava glazbene kulture, interes za

glazbu, kriticko miSljenje



SUMMARY

The aim of the study was to examine the interest in music of primary education
students. Before analyzing the results obtained by research, the reader is recalled of
the power that music has as well as the benefits that music provides to man.
Characteristics of the music in each artistic period throughout the history were
described, as well as the ways of performing the music education, from the ancient
times to the present. The research carried out in this thesis focuses on the opinion of
primary education students. The aim of the research was to examine what their interest
in music was. The sample consisted 75 students (39 boys and 36 girls) attending first,
second, third and fourth grade. The interest in music was measured by an anonymous
survey questionnaire filled by the students who attend four elementary schools in
Zagreb. The results show that primary education students have positive feelings
towards music education. Analyzing the results, there is no statistically significant
correlation between the increase of the interest in music of primary education students
and teachers playing instrument during the music education classes. The results also
show that students have little interest in deepening their musical knowledge and skills
beyond the regular music education that they get in schools. One of the hypothesis -
students who does not attend extracurricular music activity would like to deepen their
musical knowledge and skills beyond the regular music education that they get in
schools was partially confirmed in this research. Given the respondents' responses and
confirmed hypotheses, it was concluded that primary education students have great
interest in music. Teachers should be encouraging the interest that primary education
students have in music, by using adequate learning methods and by teaching music in

a creative way, in order to help students develop critical thinking and love for music.

Key words: the power of music, music history, music education, interest in music,

critical thinking



1. UvOoD

,»Glazba daje dusu svemiru, krila umu, let masti i zivot svemu §to postoji® (Platon).
Citat je ovo grckog filozofa Platona koji nam zeli re¢i da je glazba svuda oko nas,
okruzuje nas na svjesnoj i nesvjesnoj razini. Umjetnost je koja je u CovjeCanstvu
prisutna od davnina; kako bi se u narodu reklo —,,od kad je svijeta i vijeka®; a njezino
mijenjanje kroz povijest dokaz je da ljudima nikada nije dosadila. Nasi su preci uvijek
tezili tome da otkrivaju novu glazbu, stvaraju i pronalaze nove instrumente, otkrivaju
nove nacine sviranja, interpretiraju glazbu raznim vokalnim tehnikama itd. Glazba je
dakle, nepresusan izvor inspiracije. Covijek je biée stvoreno da bude osjetljivo na
zvukove 1 glazbu. To nam dokazuje Cinjenica da sluSanje glazbe u trudnoé¢i ima
pozitivan utjecaj na razvoj fetusa, a ujedno pozitivno utjece i na osjecanje te zdravlje
majki. Glazba utjece na socijalni i emotivni razvoj djeteta, mladih ljudi, odraslih pa i
onih osoba tre¢e zivotne dobi. Uz glazbu rastemo u drustvu kao i duhovno. Ona je
unutarnji motivator koji moze stvoriti mir i nemir u ljudskoj dusi Sto rezultira vanjskim
djelovanjem covjeka. Takoder, moZe probuditi nove osjeCaje 1 promijeniti
raspolozenje u trenutku. Istrazivanja su pokazala da klasi¢na glazba ima i terapeutsku
svrhu. Danas postoji sve vise lijeCenja U kojima se glazbom utjece na bolesti kao §to
su depresija, anksioznost, demencija pa ¢ak i leukemija. Sve u svemu, pozitivnih
utjecaja glazbe je pregrst, a ljudi su to od davnina znali pa su ju zbog toga i u proslosti
smatrali uzviSenom i vrijednom toga da, svoja znanja o glazbi, prenose drugima —
poucavajuci. Stoga mozemo zakljuciti da nastava glazbene kulture datira od stare
Grcke; pa ¢ak i prije. Nastava glazbene kulture se kroz povijest mijenjala s obzirom
na politicke i drustvene prilike no uvijek je imala vazno mjesto u obrazovanju. Kao §to
se mijenjala glazba i nadin izvodenja nastave glazbene kulture, mijenjao se i interes
ljudi za nju. Odrasle ljude najce$¢e zanima samo vlastito misljenje; eventualno i
misljenje njihovih suvremenika. One mlade se nerijetko zapostavlja pa ¢esto nemaju
priliku niti izraziti vlastito misljenje. U ovom radu paznja je usmjerena upravo na njih,
malene i1 zapostavljene. Ovaj rad zanima se za njihovo misljenje i osjecaje pa su stoga
oni ti koji vode glavnu rije¢. Ono §to se u ovom radu istrazuje jest kakav interes za
glazbu imaju ucenici razredne nastave. Na tim malenim bi¢ima je buduénost drzave
(ali i planete) stoga su odgojni i obrazovni temelji koje im odrasli postavljaju, vrlo
vazni. Mnogo izazova stoji ispred svakog ucitelja, a nastava glazbene kulture nije

izuzetak. S obzirom na to da je djeci danas sve dostupno, moze se re¢i gotovo i



dozvoljeno, ucitelj mora biti dobar mentor koji ¢e znati u¢enike usmjeriti na pravi put;
koji ¢e im pomo¢i da stvore kriticko misljenje. Stoga se ovim radom zeli primarno
istraziti kakav je interes uenika za glazbu. IstraZivacka pitanja koja se postavljaju
prije istrazivanja odnose se na: osjecaje koje ucenici gaje za nastavu glazbene kulture
I istrazivanje povecanja interesa za glazbu kod ucenika ¢iji u€itelji na nastavi glazbene
kulture sviraju instrument. Istrazivacka pitanja traze odogovre i na to kakav interes
ucenici imaju za produbljivanjem glazbenih znanja i vjeStina izvan redovne nastave
glazbene kulture te kakav je interes za produbljivanjem glazbenih znanja i vjeStina
izvan redovne nastave glazbene kulture ucenika koji ne pohadaju izvanskolsku
glazbenu aktivnost. Ocekuje se: da vecina ucenika razredne nastave gaji pozitivne
osjecaje prema nastavi glazbene kulture, ali da se interes za glazbu kod ucenika
razredne nastave ne povecava ako njihov ucitelj ili uciteljica svira instrument na
nastavi glazbene kulture. Ocekuje se i to da je interes za produbljivanjem glazbenih
znanja i vjeStina ucenika razredne nastave izvan redovne nastave glazbene kulture
velik te da bi uéenici koji ne produbljuju svoja glazbena znanja i vjeStine izvan redovne
nastave glazbene kulture to Zeljeli raditi. Instrument ovog istrazivanja je anonimni
anketni upitnik kojeg ucenici rjeSavaju u skoli, za vrijeme trajanja redovnog sata

glazbene kulture.



2. MOC GLAZBE

2. 1. Glazba nas okruzuje

Glazba nije samo umjetnost; nije samo jedan od najmoénijih medija danasnjice; nije
samo unutarnji i vanjski pokreta¢ ¢ovjeka ili univerzalni jezik; puno je vise. Glazba je
ziva. Sastavni je dio ljudskog zivota. Ona je stvarnost. Postoji viSe teorija o tome kako
je glazba nastala. Neki smatraju kako je glazba u pocetku bila skup zvukova koje su
roditelji upuéivali svojoj djeci. Neki povezuju nastanak glazbe s glasanjem zivotinja,
dok ga drugi povezuju sa zvukovima iz prirode. Pojedini muzikolozi smatraju kako je
glazba nastala ¢ovjekovim proizvodenjem zvukova kako bi upotpunio tiSinu i prazninu
(Campbell, 2005). Prema modernijim enciklopedijskim shvacanjima glazbu se,
izmedu ostalog, smatra vjestinom koja se ostvaruje tonovima i njihovim medusobnim
odnosima. Prema svim navedenim teorijama nastanka glazbe, mozemo sa sigurnoséu
re¢i da glazba postoji od kad postoje ziva bi¢a. Svim teorijama je svojstveno da je
glazba ton ili Sum koji ¢ujemo. Bilo da se radi o zvuku kiSe, ljudskom glasu, gradskom
prometu, pti¢jem pjevu, Zamoru, placu, smijehu — svi ti tonovi i zvukovi ¢ine glazbu.
Stoga glazbu mozemo smatrati sveprisutnom. I onda kada nismo usredotoceni na nju,
njome smo okruZeni i obavijeni. Covjekov Zivot glazbom zapoéinje i zavriava. Od
prvog udaha i placa, do zadnje rijeci i izdaha, glazba se obraca svakom Covjeku —
glazba zapravo, Covjeka Cini Covjekom. Kada to osvijesti Covjek postaje svjestan
prisutnosti 1 vaznosti glazbe u njegovom zivotu. “Glazba je Zivuca stvar koja savrSeno
pristaje mjestu na kojem se sluSa, zvucno i strukturalno — apsolutno je prilagodena toj
situaciji” (Byrne, 2014, str. 18). Glazba nije stvarnost samo danas kad smo njome, pod
utjecajem medija, okruzeni viSe nego ikada u povijesti. Ona nije postajala stvarno$¢u
ve¢ je oduvijek bila stvarnost prilagodena datom trenutku, osobi ili civilizaciji. “U
proslosti je glazba bila nesto $to se slusalo i prozivljavalo — u istoj je mjeri predstavljala
1 drustveno 1 slusno iskustvo. Bila je vezana za odredene drustvene funkcije.
Predstavljala je dio kontinuuma, tijeka zivota” (Byrne, 2014, str. 220). Kao §to je
evoluirao svijet i glazba je evoluirala s njime. 1z razdoblja u razdoblje glazba se

prilagodavala sluSateljima i drustvenim prilikama.

Dokaz prilagodbe glazbe nisu samo razli¢ite glazbene vrste i glazbeni izri¢aji koji su

se kroz povijest pojavljivali ve¢ i Cinjenice koje nemaju veze s ljudskom vrstom. Ako



se glazbom moze smatrati svaki proizvedeni zvuk, o evoluciji glazbe mnogo govore
zivotinje. “Aspekt prilagodljivosti, koji je svojstven kreativnosti, nije ograni¢en samo
na skladatelje 1 glazbenike. On se takoder proSiruje i na svijet prirode” (Byrne, 2014,
str. 30). Znanstvenici tvrde da se pti¢ji pjev mijenja s promjenom ili vrstom staniSta.
Primjerice, ptice koje Zive u Sumama imaju niZe tonove pjeva dok one koje zZive u
nizinskim krajevima imaju pjev koji zvuci kao zvizduk, a ptice ¢ije je staniSte uz vodu
prilagodile su zvuk svoga pjeva zvukovima vode. “Dokazano je da ptice u San
Franciscu svakih ¢etrdeset godina podizu visinu tona kojom se glasaju kako bi se bolje
Cule kroz sve jacu buku koju proizvodi promet” (Byrne, 2014, str. 30). Dakle, glazba

koju prozvode ljudi i zivotinje evoluirala je jednako kao i svijet te se njemu prilagodila.

lako se glazba kao i njezin utjecaj mijenjala kroz povijest i godine, iako su se mijenjali
njezini slusatelji i skladatelji, iako je kroz godine postala proizvod koji se poceo
konzumirati, glazba nikada nije i§¢eznula, nikada nije dosadila i postala “dovoljno
istrazena”. Naprotiv, iz stoljeca u stoljece, ljudi su bivali “sve gladniji” za stvaranjem
glazbe i novih zvukova te pro$irivanjem svojih znanja o glazbi. lako se ne zna sa
sigurno$¢u kako ili kada je glazbena prica zapocela, kratki osvrt na proslost glazbe
osvjescuje Cinjenicu da glazba zaista jest prisutna u ljudskom Zivotu od kad ljudska
vrsta postoji. Unato¢ tome $to nema mnogo podataka o glazbi u starom vijeku,
povijesnicari i arheolozi pronasli su brojne zapise ili slike koje ukazuju na to da je

glazba i tada postojala, te imala vaznu ulogu u ljudskom zivotu.

“Najraniji dokazi o tome da je pracovjek zaista izvodio glazbu datiraju od 45 000
godina u proslosti. Neandertalci i drugi “pecinski ljudi” svirali su frule koje su se, Cini
se, temeljile na onome $to danas nazivamo dijatonskom ljestvicom. Takve su frule
pronadene na nalazis$tu Dvije Babe, koje se nalazi na podru¢ju danasnje Slovenije.
Postoje snazni dokazi da su Sumerani, kao i Babilonci, koristili ovu ljestvicu.
Dijatonska je ljestvica na plocicama s klinastim pismom pronadena u Nippuru
(danagnji Irak), a datira iz 2000. godine prije Krista” (Byrne, 2014, str. 324).

Osim ovih arheoloskih nalaza vrijedno je spomenuti kako su iz starog vijeka pronadeni

instrumenti na podru¢ju Mezopotamije i Egipta, a glazbeni zapisi na podrucju Sirije.

Kako je vrijeme odmicalo, a ljudi bivali sve manje primitivni, glazba se pocela
percipirati na drugi nacin. Najbolji primjer tome su anticki filozofi. Njihovo je vrijeme

bilo vrijeme trazenja. Svemu su trazili smisao i bit. Upravo su veliki ljudi tog vremena



istrazivali zvukove oko sebe i ono §to moze Ciniti viSe zvukova odjednom, pa su
nerijetko povezivali smisao glazbe s harmonijom i kozmosom. “Pitagora je zakljucio
da bi iza nasSih tendencija da pronademo specifi¢ne hramonije 1 primijetimo intervale
koji su uhu ugodniji od drugih, mogla stajati bozanska logika. Isticao je da u pozadini
nota postoje matematicke strukture” (Byrne, 2014, str. 326). U svojem poimanju
glazbe Pitagora nije bio jedini; “Oni (filozofi) su u glazbi Cesto nazirali odraz poretka
1 harmonije svijeta... Vecina medu njima je smatrala da u glazbi dolaze na neki nacin
do izrazaja mikrokozmos i makrokozmos” (Supici¢, 2006, str. 10). Sve §to se zna o
glazbi iz proslosti, dokazuje da je ona jedna od najstarijih umjetnosti. Ono §to je
fascinantno jest to da su ljudi tog vremena, bez pomo¢i tehnologije, nauke i knjiga
osmiSljavali nacine kako proucavati zvukove, kako ih proizvoditi, tj. kako stvarati
glazbu. Glazba je kroz povijest dozivjela toliko snazan razvoj upravo zbog toga §to je
bila vazan dio ljudske svakodnevice, odgoja i obrazovanja. Sve navedene ¢injenice iz
davne proslosti nasih predaka, dokaz su da je u prirodi ljudske duse i tijela povezanost
s glazbom, te da bi ¢ovjek neovisno o vremenu u kojem zivi i uvjetima u kojima se
nalazi uvijek pronasao nacin na koji ¢e glazbu stvarati i Zivjeti s njom jer, od svog

okruzenja, prirode i stvarnosti ne moze pobjeci.

2. 2. Utjecaj glazbe na socijalni i emocionalni razvoj

Svaki je pojedinac drugaciji u karakternom i emocionalnom smislu. Glazba ¢e na
svaku osobu ostaviti drugaciji dojam ali sigurno je da ¢e svaki puta izazvati neku
reakciju (emocionalnu, fizicku, kognitivnu i sl.). Glazba je sastavni dio ljudskog
Zivota, a od davnina ima vaznu ulogu u odgoju 1 obrazovanju. Iz toga se moZe zakljuciti
da je odavno prepoznat utjecaj glazbe na razvoj covjeka u socijalnom i emocionalnom
smislu, a da pojedinac toga ne mora nuzno biti svjestan. Ponekad glazba stimulira i
odreduje ponasanje ljudi, stoga se kroz povijest koristila u razne svrhe $to je utjecalo
na socijalni razvoj pojedinca ali i na razvoj kulture nekog naroda. Skupina ljudi na ¢iji
socijalni razvoj glazba uvelike utjeCe su adolescenti. Na njih glazba cesto ima
pozitivan ucinak. PomaZze im u pronalasku identiteta, stjecanju povjerenja u sebe,
razvijanju vlastitih stavova ali i u prilagodavanju u vrSnjackoj skupini tzv. drustvu.
Mladi adolescenti nerijetko biraju krug ljudi s kojima se druze prema zajednickim
interesima. Vrlo Cesto, takve grupe spaja vrsta glazbe koju njezini pripadnici slusaju,
a vrstu glazbe koju grupa slusa takoder moze pratiti specifi¢an nacin odijevanja ili

ponasanja. Kako glazba moZze utjecati na socijalni razvoj skupine i preobrazbu kulture



govori pri¢a o hvale vrijednom pothvatu brazilskog glazbenika Carlinhosa Browna

koji je osnovao glazbeni centar u opasnoj Cetvrti Salvadora.

“U Candealu, gdje je Brown roden, lokalni su klinci pozvani da se okupe i zajedno
bubnjaju, pjevaju i skladaju pjesme te nastupaju u kostimima iz domace radinosti.
Potaknuti tim aktivnostima, klinci su se prestali baviti preprodajom droge. Malo po
malo, stopa kriminala je opala u tim ¢etvrtima; vratila se nada. A nastala je i izvrsna
glazba. To je mo¢ glazbe — mo¢ njezina stvaranja. Glazba moze trajno promijeniti
zivote ljudi na nacine koji sezu izvan emocionalnog ili intelektualnog prozivljavanja
odredene skladbe* (Byrne, 2014, str. 313).

Osim kod adolescenata glazba i djeci mlade dobi moze pomoc¢i u stjecanju socijalnih
vjestina. Djeca koja pohadaju glazbenu skolu, ili uce svirati neki instrument pokazuju
dobro razvijene stavove, tolerantna su, te se lako drustveno prilagodavaju. Skupno

muziciraju¢i uce se kontroliranju emocija i ponaSanja.

Ljudska bi¢a na dogadaje, osim ponasanjem, reagiraju i emocijama. Na glazbu se
takoder moze gledati kao na dogadaj ili doZivljaj jer ona u Covjeku budi lavinu

emocija.

“Veliki doprinos opisivanju i istraZivanju prepoznavanja glazbenih emocija dala je
autorica Hevner jo$ tridesetih godina 20. stoljeca, izvodeci ispitanicima glazbu na
klaviru. Njezini su rezultati pokazali da od glazbenih odrednica tempo i tonalitet
najvise utjeCu na slusatelja, pri ¢emu se glazba u duru, brzoga tempa, opisivala kao
vesela, a glazba sporoga tempa i u molu kao osjecajna (prema Vink, 2001.). I druga
su istrazivanja potvrdila da se za glazbene ulomke u duru obi¢no vezuje emocija srece,
a one u molu emocija tuge (Peretz i sur., 1998)” (Dobrota, Rei¢ Ercegovac, 2012, str.
973).

Ovaj fenomen posljedica je efekta zrcala prema kojemu emocionalni neuroni utjecu
na aktiviranje odredenih osjecaja. Zbog toga se jednostavni osjecaji poput srece, tuge
ili ljutnje mogu vrlo lako prepoznati. Jedno istrazivanje dokazalo je da su, dok covjek
sluSa ili gleda nekoga tko svira instrument, njegovi neuroni povezani s misi¢ima
potrebnima za sviranje tog odredenog instrumenta. Sli¢no tome, ljudi plesu potaknuti
glazbom jer ih ritam glazbe navodi na specificne kretnje (Byrne, 2014). MozZe se
zakljuciti da glazba prenosi emocije i navodi ¢ovjeka na odredeno stanje duha ili
ponasanje. Koliko god glazba na ¢ovjeka moze pozitivno utjecati i u njemu probuditi

pozitivne emocije, postoje i situacije u kojima glazba moze probuditi one manje



pozitivne emocije poput tuge, tjeskobe ili straha. Kad se ¢ovjek ne osje¢a dobro
najbolje bi bilo da se glazbom pokusSa oraspoloziti, a ne potencirati negativne emocije
slusaju¢i tuznu 1 melankoli¢nu glazbu. U drustvu nerijetko nailazimo na predrasude o
odredenim zanrovima glazbe. Stoga se rap Cesto veze uz strah jer ga ¢eSc¢e izvodi
populacija ljudi crne rase; dok se o heavy metalu ¢esto moze Cuti da potice na agresiju

ili samoubojstvo.

“Znanstvenici su u jednom istrazivanju pokusali obuhvatiti odnose izmedu heavy
metala 1 suicidalnog (sklonog samoubojstvu) ponasanja, bijesa i povec¢ane sklonosti
prema negativnim stavovima i nasilju nad Zenama. Rezultati su bili nedosljedni i nisu
vodili nikakvom ¢vrstom zakljuc¢ku. Izravan utjecaj sluSanja odredenog tipa glazbe na
nasilno ponasanje ovisi o cijelom nizu slozenih faktora. Nije vjerojatno da ¢e sluSanje
bilo kakve glazbe, samo po sebi, izazvati agresivnost, ali kod osoba koje ve¢ imaju
predispoziciju za nasilje i koje su ve¢ usvojile poglede koje izrazava doti¢na glazba,
ona moze biti podrska za odredeno djelovanje” (HDS ZAMP, 2012, str. 7).

U danasnje je vrijeme vazno spomenuti glazbu u marketingu na koju svaki pojedinac
mora pripaziti. Radio i televizija propagandni su mediji putem kojih se nerijetko
pokusava manipulirati masama (De la Motte, 1999). S obzirom na to da je glazba
univerzalni jezik, putem nje se moze stvoriti privid upravljajuc¢i emocijama i poti¢uci
potrosaca na kupnju, uvjeravajuci ga glazbom, na indirektan nac¢in, da mu je odredeni
proizvod potreban. Glazbom se proizvode ili odredene brendove marketinski i strateski
pokuSava uciniti privlacnijima, §to naj¢eS¢e dobro prolazi kod potrosaca, a
marketinske tvrtke od toga najviSe profitiraju. Stoga bi bilo dobro da se potrosaci, u
tom slucaju, na propagandnu glazbu pokusaju oglusiti ili da se barem nauce prepoznati

kad se glazba koristi u svrhu propagande.

2. 3. Utjecaj glazbe na razvoj fetusa u trudnoci

U moderno vrijeme nije neobi¢no Cuti savjet trudnicama da razgovaraju sa svojim
nerodenim djetetom ili da sluSaju opustajucu glazbu za vrijeme trudnoce jer ona ima
pozitivan utjecaj na razvoj djeteta. U proslosti bi takvi savjeti izazvali podsmijeh, no
zahvaljujuéi francuskom lijecniku otorinolaringologije i izumitelju, Alfredu Tomatisu,
znanstvenici su sve viSe poceli istrazivati povezanost glazbe s razvojem fetusa. “Prica
zapocinje pocetkom pedesetih godina dvadesetoga stolje¢a kada je Tomatis ¢uo za
Pionirski rad engleskoga znanstvenika V. E. Negusa” (Campbell, 2005, str. 27). Taj je

engleski znanstvenik, V. E. Negus, primijetio da mlade pti¢ice koje su se tek izlegnule,



ne oponasaju zvukove ptice koja je sjedila na jajetu. Alfreda Tomatisa to je potaknulo
da istrazi u kakvoj su vezi vanjski zvukovi i fetus koji se nalazi u maj¢inoj maternici,
te jesu li neke poteSskoce u razvoju djeteta povezane s traumom koju je fetus mozda
dozivio u maternici. Tomatisa su brojni znanstvenici ismijali kad je s uvjerenjem
izjavio da fetus Cuje, nakon $to ljudsko uho na polovici Cetvrtog mjeseca trudnocée
pocinje biti funkcionalno (Campbell, 2005). “Kako bi to dokazao i izmjerio akusticke
ucinke u maternici, osmislio je podvodni sustav mikrofona, zvucnika i velikih gumenih
ploha, koje su u njegovim pokusima eliminirale efekte zra¢nih rupa” (Campbell, 2005,
str. 27). U svojoj autobiografskoj knjizi, Svjesno uho, Alfred Tomatis opisao je kako
fetus u maternici cuje. Istaknuo je kako fetus cuje mnoge zvukove i niske frekvencije
zvukova. Tomatis zvukove i majéin glas koji fetus ¢uje usporeduje sa sumrakom u
afri¢koj prasumi. “Krici iz daljine, odjeci, priguseno Suskanje i zapljuskivanje valova.
Kad se taj audiovalni krug utvrdi, zakljucio je, neprestani dijalog embriju pruza osjecaj
sigurnosti i jamci skladan razvoj” (Campbell, 2005, str. 28). Osim toga, Tomatis je
primijetio da ¢e se tijelo novorodenog djeteta opustiti tek nakon §to cuje glas majke
jer ga prepoznaje 1 osjeti jo§ iz maternice kad ga je cuo da mu pjeva uspavanke i razne
melodije. Tomatis je bio uvjeren kako prekidi dotadasnjeg kontinuiteta i zvuénog
okruzenja mogu dovesti do odredenih poremecaja, a da se, jednako tako, neki
poremecaji mogu lijeciti “preporadanjem” — metodom vrac¢anja ¢ovjeka u zvucno

okruZenje maternice, koju je Tomatis uspjesno usavrsio.

Tomatisova metoda preporadanja temelji se na snimljenom 1 filtriranom zvuku
majc¢inog glasa koja se reproducira djetetu u izoliranoj prostoriji. Za vrijeme slusanja
snimke dijete ponovno proZivljava rodenje i osjecaje koje je tada imalo. Ova se metoda
izvodi u nekoliko faza. Vrlo je zanimljiva pripremna faza u kojoj Tomatis potvrduje
blagotvoran utjecaj glazbe na razvoj fetusa. Naime, prva faza Tomatisove metode
naziva se pripremna faza ili zvucni povratak. U ovoj fazi pacijent sluSa Mozartovu
glazbu za koju Tomatis tvrdi da zamjenjuje oca i majku koji nisu prisutni. lako se u
svojim pokusima pokuSao sluziti s glazbom drugih skladatelja ili drugim vrstama
glazbe Tomatis se uvijek vracao Mozartovoj glazbi jer tvrdi da ona ima najvecu moc,
povrh svega, violinski koncerti koji, prema Tomatisu, mogu iscijeliti ljudsko tijelo
(Campbell, 2005). Tomatis je u svojoj knjizi, Zasto Mozart?, otkrio zasto bas
Mozartova glazba ima pozitivan ucinak na razvoj nerodenog ili tek rodenog djeteta.

“Nedvojbeno je da ritmovi, melodije i visoke frekvencije Mozartove glazbe stimuliraju



1 pobuduju kreativna i motivacijska podruc¢ja mozga. No, razlog njegove veli€ine
vjerojatno je ¢injenica da sve to zvucéi tako Cisto i jednostavno” (Campbell, 2005, str.
35). Tomatisov rad, najprije ismijan, naposlijetku je postao cijenjen i opCepriznat te je
na francuskoj Medicinskoj akademiji njegov rad sveobuhvatno nazvan Tomatisovim

efektom.

Americki psihijatar, Thomas Verny, bio je pisac i priznati stru¢njak koji je promatrao
utjecaj okolisa, prije rodenja i nakon rodenja, na razvoj djeteta. Verny je takoder, dio
svog rada posvetio otkrivanju tajni nerodene djece. U jednoj od svojih najpoznatijih
knjiga, Tajni zZivot nerodenog djeteta, Thomas Verny navodi kako fetusi najvise vole
kada majke sluSaju glazbu Mozarta i Vivaldija. “Rad srca se ustaljivao, a ritanje
umirivalo, dok je druga glazba, napose rock, “uznemirivala veéinu fetusa”, pa su se
“silovito ritali” dok su je njihove trudne majke slusale. Sve je vise dokaza da djeca
glazbu dozivljavaju jednako kao i najstrastveniji slusatelji koncerata” (Campbell,
2005, str. 32). Dr. Verny takoder je rekao:

“Svake minute formiraju se nove stanice u mozgu nerodene bebe. Usporedno s njima
stvaraju se i mozdane poveznice koje pomazu u komunikaciji. Sto vise potiGete
djetetovu kozu ili sluh, to ¢e se viSe razvijati i ja¢ati mozdane poveznice i tako ¢e
dijete, kada se rodi, biti spremnije za susret sa svijetom” (Belosa.info, 2017).

Koliko glazba moze utjecati na razvoj nedonos$cadi i novorodencadi govori
istrazivanje provedeno u Regionalnom medicinskom centru na Floridi. U istraZivanju
je sudjelovalo ukupno pedeset i dvoje nedonoscadi i novorodencadi koja je Sezdeset
minuta dnevno slusala vokalnu glazbu i1 uspavanke. SluSanje ove glazbe toj je djeci
skratilo boravak u bolnici za pet dana (Campbell, 2005). Na temelju svih provedenih
istrazivanja znanstvenici 1 lije¢nici diljem svijeta savjetuju budu¢im roditeljima da
nerodenoj djeci pjevaju, pricaju, ¢itaju, da buduc¢e majke slusaju preporucenu klasi¢nu
glazbu, te da djeci nakon rodenja Cesto ponavljaju iste rijeci, re¢enice, melodije kako
bi umirili djecu, poticali razvijanje sposobnosti djeteta da slusa te poticali razvijanje

djetetovog Zivcanog sustava i razvoj matematicke inteligencije.

2. 4. Terapeutska svojstva glazbe

“Glazba ima mo¢ integriranja i lijeCenja... i ta je mo¢ priliéno vazna. Glazba je

najsnazniji nekemijski lijek” (Campbell, 2005, str. 125).



Osim pozitivnog utjecaja na razvoj nerodenog djeteta, na stanje duha i uma te njihov
razvoj, glazba ima jaka terapeutska svojstva. Mnogi ljudi, zapravo velika vecina ljudi,
uziva u sluSanju glazbe, a da nije ni svjesna njezine terapeutske moci. Glazba se danas

Cesto koristi u lijeCenju raznih bolesti ili kao potpora u lijeCenju te u vidu rehabilitacije.

Ve¢ spomenut utjecaj glazbe na ljudsku psihu je zaista nevjerojatan! Glazba uvelike
pomaze u suzbijanju negativnih osjecaja ili zvukova. Glazba moze u samo nekoliko
minuta u potpunosti promijeniti raspolozenje i stanje duha. To je vrlo vazno
terapeutsko svojstvo glazbe koje ljudi Cesto zaboravljaju ili “uzimaju zdravo za
gotovo”. Umjesto uzimanja lijeka za glavobolju, sluSanje smirujuée glazbe ve¢ jednom
skladbom moZe u potpunosti umanjiti glavobolju. Da se glazbom mogu suzbiti
negativni zvukovi €esto primjer mogu biti djeca koja nerijetko pocinju pjevusiti neku
melodiju kad se, primjerice, na televiziji odvija neka strasna scena popracena
disonantnim i zastraSuju¢im zvukovima. U lije¢ni¢kim ordinacijama, posebice
stomatoloskim, zvuk umirujuce, ili ambijentalne glazbe moze umiriti pacijente prije
odlaska na pregled. Glazba pacijente umiruje tako da utje¢e na ravnotezu disanja, rada
srca, pulsa te krvnog tlaka, a dakako, glazba moze suzbiti zvukove lije¢nickih
instrumenata za vrijeme pregleda. U svijetu danas postoje mnoge medicinske ustanove
koje podrzavaju terapiju glazbom ili ¢ak nude oporavak glazbom. SluSajuéi najdrazu
ili umirujucu glazbu, pacijenti se prije i poslije operacije ili lije¢enja nalaze u sigurnom
1 poznatom glazbenom okruzju koje doprinosi njihovom brZem i sigurnijem oporavku

(Campbell, 2005).

Mozdani valovi su takoder pod velikim utjecajem glazbe. Njihovu ravnotezu mozZemo
posti¢i slusanjem Mozartove ili barokne glazbe jer, prema znanstvenicima, ta vrsta
glazbe “uspostavlja dinami¢nu ravnoteZu izmedu logicnije lijeve 1 intuitivnije desne
polutke mozga — meduodnosa koji se smatra temeljem kreativnosti” (Campbell, 2005,
str. 70). Ista vrsta glazbe pomaze Covjeku da se smiri ili sabere u slu¢aju emocionalnih
poteskoca ili psiholoSkih nestabilnosti (Campbell, 2005). “S druge strane, ako ste vrlo
analiti¢ni i teSko vam je improvizirati, romanti¢nom, jazz i new age glazbom mozete
postici suprotan ucinak preusmjeravanja svijesti s lijeve na desnu polutku” (Campbell,
2005, str. 70). Djeci i mladima s teskocama u uc¢enju se preporuca slusanje klasicne
glazbe jer je, osim za razvijanje 1 poticanje kreativnosti, dobra za poboljSavanje

pamcenja, ucenja i ucinkovitosti. Vrlo pozitivan uc¢inak na pamcenje ima ritam.



Recenice koje se izgovore ritmickim obrascem lakSe ¢e ostati u pam¢enju kao cjelina

(Campbell, 2005).

Glazba i pokret usko su povezani. Glazba moze umirujuce djelovati na miSice te moze
poboljsati koordinaciju cijeloga tijela. U Americi je provedeno istrazivanje nad
sedamdeset studenata koji su ¢lanovi aerobic skupine. Ta je skupina za vrijeme
treninga slusala glazbu, a istrazivaci su dosli do zakljucka da su ispitanici bili bolje
raspolozeni 1 motivirani, da su imali viSe snage te da su njihovi pokreti bili koordinirani

te su pratili ritam glazbe (Campbell, 2005).

Glazba pomazZe covjeku da koristi sustave vlastitog tijela za samoiscjeljenje. Prije
odlaska lije¢niku ili uzimanja lijeka svaki bi ¢ovjek trebao pokusati pronaéi rjeSenje
koje se Cesto krije u glazbi. Terapija glazbom je svojevrstan placebo efekt koja osobi
pomaze da mentalnim predodZzbama prije svega Zeli poboljsati svoje opce ili
zdravstveno stanje. Covjek se mentalnim predodzbama takoder, moZe uspjesno
uvjeriti u ozdravljenje ili boljitak. Ljudi ¢esto Zele znati zasto glazba djeluje i na koji
nacin djeluje. Na te upite nitko ne moze sa sigurno$éu odgovoriti. Istrazivanja su
dokazala neke ucinke koje glazba ima na tijelo i duh ¢ovjeka ali §to to¢no pokreée
ljudsko tijelo da pozitivno (ponekad negativno) reagira na glazbu, znanost jo$ uvijek

ne moze se dokuciti.

Don Campbell u svojoj knjizi Mozart efekt navodi kakav utjecaj na ljudsko tijelo ili

um imaju razlicite vrste glazbe.

“Ukratko ¢u navesti neke od mnostva utjecaja razlicitih vrsta glazbe.

Gregorijanski korali su zbog ritmova prirodnog disanja dobri za ucenje ili meditaciju
i ublaZavanje stresa.

Barokna glazba Bacha, Héndela, Vivaldija budi osje¢aj stabilnosti, reda te stvara
mentalno stimulativno ozrac¢je za ucenje i rad.

Klasi¢na glazba Haydna i Mozarta ¢isto¢om i jasno¢om zvuka pobolj§ava pamcenje i
prostornu percepciju.

Romanti¢na glazba Schuberta, Chopina, Liszta izri¢e osjecajnost i izrazajnost pa je
najbolja za produbljivanje naklonosti, suosjecanja i ljubavi.

Jazz, blues, soul, reagge mogu razveseliti i nadahnuti.

Salsa, rumba, maranga ili makarena zbog Zivahnog ritma i tempa mogu ubrzati rad
srca te pokrenuti tijelo.



Rock glazba Elvisa Presleya, Rolling Stonesa ili Michaela Jacksona moze uzburkati
strasti, potaknuti Zivahno kretanje, osloboditi napetosti, prikriti bol.

Ambijentalna ili new age glazba bez naglasenog ritma moze izazvati stanje opustene
pozornosti.

Heavy metal, punk, rap, hip—hop budi Ziv¢ani sustav izazivaju¢i dinami¢no ponasanje
i samoizrazavanje.

Vjerska glazba moze covjeka usidriti u sadasnjem trenutku i izazvati osje¢aj dubokog
mira i duhovne svijesti” (Campbell, 2005, str. 82).



3. OBILJEZJA GLAZBE I NASTAVA GLAZBENE KULTURE NEKAD I
DANAS

3. 1. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture nekad (od anticke Grcke do 1991.)

Ponekad se ljudi pitaju zasto je znanje o glazbi vazno, zasto se o glazbenoj umjetnosti
moralo uciti kroz povijest te zaSto je 1 danas ukljuena u program obveznog
skolovanja. Cesto. takvi pojedinci, koji na glazbu gledaju negativno, sebe same
smatraju glazbeno nenadarenima. Kao razloge navode mnoge, a najcesci je onaj da “ne
znaju lijepo pjevati”. Medutim, “lijep glas nije mjerilo za prosudivanje muzikalnosti
covjeka” (Reich, 1973, str. 1). Rijetko koji ¢ovjek nije nimalo osjetljiv na glazbu i
nema razvijen barem pozitivan stav o njoj. Cak i ako osoba nije pretjerano glazbeno
nadarena moze biti ljubitelj glazbe ili ¢ak glazbenik. No, preduvjet za to jest
poznavanje povijesti glazbe, glazbenih djela i skladatelja kako bi se bolje razumio
glazbeni jezik i jezik izrazavanja skladatelja. (Reich, 1973). U proslosti je glazba imala

vrlo vaznu ulogu u svakodnevnom zivotu, a poglavito u odgoju i obrazovanju.

3. 1. 1. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u anti¢koj Grékoj

Stari je vijek misti¢no, vrlo zanimljivo 1 jo$ uvijek nedovoljno istrazeno razdoblje
novim generacijama. Stari Grci su se po mnogocemu isticali 1 mnogo¢ime su
doprinijeli razvoju kulture c¢itave Europe ali i1 svijeta. Demokracija, znanost,
arhitektura, filozofija, umjetnost sve je to procvalo jo§ u doba anti¢kih Grka. Iako
veliki borci 1 ratnici, stari Grei prepoznali su vaznost glazbe kao jedne od najvec¢ih
umjetnosti. Od glazbenih zapisa koji datiraju iz doba anti¢ke Gr¢ke nije ostalo mnogo,
StoviSe, ima ih tek dvadesetak. No, zahvaljujuci bogatoj grckoj literaturi danas mnogo
znamo o ulozi koju je glazba imala u zivotu Grka, posebno u odgoju mladih Grka. Grci
su smatrali da glazbu moraju znati izvoditi svi gradani te da je pouka glazbe vrlo vazna
u zivotu svakog gradanina. “Starogrcki filozofi smatrali su da glazba moze odigrati
bitnu ulogu u odgoju te da ¢e mladi ljudi koji se bave glazbom postati kvalitetnije
osobe” (Svalina, Bognar, 2013, str. 223). Filozofi su stoga odgajateljima drzave drzali
upravo glazbenike, a kad bi se nekome reklo da je “glazbeni Covjek” smatralo bi ga se
uvazenim i vrlo obrazovanim ¢ovjekom (Svalina, Bognar, 2013). Za Spartu je bilo

specificno da iznjedri dobre i kvalitetne ratnike, dok su Atenjani bili pobornici odgoja



1 obrazovanja. Zanimljivo je da su obe krajnosti pronasle vazno mjesto glazbi u
naobrazbi i odgoju mladih. U “borbenoj” Sparti je jednako kao i u “nacitanoj” Ateni
bilo vazno poznavati glazbu i uciti o njoj. Mlade su Spartance, doduse, ucili borbenim
pjesmama 1 himnama dok se Atenjane o glazbi poucavalo individualno, posebice
uc¢enjem sviranja lire. Veliki su grcki filozofi poput Platona i Aristotela glazbi i
umijecu sviranja nekog instrumenta pridavali su veliku vaznost jer su smatrali da je to
formula za stvaranje i razvijanje dobrog karaktera koji ¢e krasiti kvalitetne i
obrazovane ljude. Veliki je filozof Platon smatrao kako je upravo glazba i poznavanje
glazbe usko povezano s donoSenjem zakona te da se promjenom glazbenih nacela
mogu promijeniti i zakoni na kojima je zasnovana drzava. Zasto glazbu smatra toliko
vaznom Platon je objasnio u svojoj knjizi Drzava. “Radi toga je onda, Glaukone,
najglavniji odgoj u glazbi. Ritam i harmonija najjac¢e dopiru u unutrasnjost duse i
najzivlje je se doimaju, daju joj pristalu ¢ud i ¢ine ¢ovjeka dobrim...glazbeni 0dgoj

dovodi do ljubavi k lijepom” (Platon, 1997, str. 132).

3. 1. 2. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u starom Rimu

Nakon pada Grcke, Rimljani su zauzeli njezin teritorij ali i preuzeli neke njezine
obicaje. Unato¢ tome, glazba ni ucenje mladih o glazbi u rimsko doba nije doZivjela
procvat ni istu vaznost kao u Grékoj. “Rimljani su preuzeli tekovine gréke muzicke
umjetnosti, ali je nisu znali unaprijediti jer nisu imali onoliko smisla za muziku kao
Grci” (Reich, 1973, str. 9). Za Rimljane je, u pocetku, glazba imala iskljucivo zabavnu
ulogu. Nisu je smatrali bithom pa su se zadovoljili time da ju izvode izuéeni robovi.
Glazba se tada izvodila na slavljima ili svecanostima, a sluzila je isklju¢ivo opustanju
I zabavi. “Mozemo zakljuciti da je u Rimskoj civilizaciji glazba dozivijela izvjesnu
degradaciju u odnosu na ranija razdoblja i da joj se ne pridaje vece znacenje u odgoju
| obrazovanju” (Svalina, Bognar, 2013, str. 226). Kako je vrijeme odmicalo, glazbu su
u Rimu poceli ozbiljnije dozivljavati patriciji, a poznati je rimski pisac i ucitelj
govornistva Kvintilijan, poticao u€enje glazbe no, i1 dalje je glazbu smatrao kao nesto
Sto njegovim ucenicima moze pomoci da postanu bolji govornici. Dakle, ni na vrhuncu

cijenjenosti, glazba u vrijeme starog Rima nije doZivjela procvat niti napredak.



3. 1. 3. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u srednjem vijeku

U srednjem vijeku skola je bilo sve manje, a odgoj i obrazovanje postali su obavijeni
rukom Crkve pa je tako obrazovanje, u pocetku, bilo osigurano samo djecacima koji
su trebali postati svecenici. Kako je Crkva pocela imati veliku ulogu u svakodnevnom
zivotu ljudi srednjeg vijeka tako je i glazba poprimila liturgijsku svrhu. Glazbu
srednjeg vijeka i nauk o glazbi tog doba obiljezio je gregorijanski koral koji je skupni
naziv za jednoglasne liturgijske napjeve. Naziv je koral dobio po papi Grguru I koji je
bio zasluzan za prikupljanje i procis¢avanje svih napjeva. Papa Grgur I je zasluzan i
za osnivanje prve Skole pjevanja (schola cantorum) u Rimu. Uloga schole cantorum
bila je obrazovati buduce glazbenike i1 pouciti ih liturgijskom pjevanju. “ProSirenju
primjene toga korala najvise je pridonio Karlo Veliki, preporucivsi ga kao jedinstveno
crkveno pjevanje u Skolama samostana koje je on u velikom broju osnivao” (Reich,
1973, str. 11). Veliki znacaj za nastavu glazbene kulture srednjeg vijeka imao je Guido
iz Arezza koji je utemeljio 1 usavrS$io prve notne zapise te osmislio solmizaciju. “Po
tom svom izumu on je na$ prvi ucitelj pjevanja. Posto je razdijelio tonski sustav u
heksakorde” (Reich, 1973, str. 15). Osim sakralne glazbe koja je bila veoma vazna i
cijenjena u srednjem vijeku, doslo je do procvata svjetovne glazbe. Zacetnici ove
viteSke glazbe, kao 1 njezini ucitelji bili su trubaduri. Trubaduri su bili plemi¢i koji su
bili dobro glazbeno potkovani. Poznavali su glazbenu teoriju, znali su pjevati, te svirati
razne instrumente.. Trubadurske pjesme bile su pretezno junacke i ljubavne. Medutim,
trubadur nije mogao biti svatko; za to je postojala trubadurska $kola, a “majstori —
pjevaci” osmislili su pravilnik, tzv. tabulaturu koja je ucenike poucavala glazbenoj

umjetnosti. Naka od pravila tabulature glasila su ovako:

“UCcenik je onaj koji tek uci Citanje tabulature. Prijatelj Skole postaje onaj koji dobro
poznaje sva pravila tabulature. Pjeva¢ mora poznavati najmanje pet do Sest melodija.
Pjesnikom se smije nazvati onaj koji na zadanu melodiju zna sastaviti rije¢i. Majstor
je onaj koji sam izmisli i napjev i rije¢i pjesme* (Reich, 1973, str. 17).

Osim tabulature u sklopu Skole su postojala pravila i za putujuce zabavljace koji u to

vrijeme nisu imali nikakva prava, a bili su i progonjeni od Crkve. Unato¢ svemu,



zabavljaca je uvijek bilo. No, pravila su postojala i za one koji su Zeljeli postati

putuju¢im zabavljac¢ima.

3. 1. 4. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u renesansno doba

S francuskog prevedena kao preporod, renesansa je doista preporodila tadasnjeg
covjeka i postavila ga u srediSte svega. Nakon ¢itavog vijeka glazbe u ¢ijem je srediStu
bila vjera i Bog, renesansa otvara novu stranicu te izjednacava vaznost sakralne i
svjetovne glazbe. “No, sad i glazba hoce nesto drugo i ne zeli vise samo sluziti i Krasiti
sluzbu Bozju. Ima sve viSe djela koja su namijenjena svjetovnom zivotu i koja se
neposredno obracaju osjecajima” (Geck, 2008, str. 39). Glazba u renesansi pocinje biti
sve popularnija, za Sto je zasluzan izum tiskarskog stroja. “Novost je u tiskanju nota.
Prve se note tiskaju poslije 1500. godine, tj. 60 godina nakon $to je Johannes
Gutenberg izumio tiskanje pokretnim slovima lijevanima iz olova” (Reich, 1973, str.
22). Glazba je postala sve popularnija jer su tiskanjem notni zapisi postali dostupjniji.
Pjevanje je u vrijeme renesanse bilo vaznije od sviranja jer je u srediStu svega tada bio
covjek. Ljudski se glas stavljao ispred instrumenta, stoga se vecina skladbi pisala za a
cappella viseglasne izvedbe. “Srednjovjekovno viseglasje nastavilo se u 15. i 16.
stoljecu, koje je obiljeZeno razvojem u kompozicijskim tehnikama. To se razdoblje
naziva razdobljem nizozemske polifonije, unato¢ ¢injenici da ne potjecu svi vodeci
skladatelji iz tog podru¢ja” (Zlati¢, 2016, str. 27). Giovanni Pierluigi Palestrina i
Orlando di Lasso bili su najveci renesansni polifonicara i njezini najveci predstavnici.
Gotovo svaki renesansni covjek je bio glazbeno obrazovan, a nastava glazbene kulture
se jos uvijek odvijala najviSe u crkvama i1 samostanima iako se poucavanje moglo
odvijati individualno. Ucenici su ¢esto nakon obuke pjevali u crkvenim zborovima.
“Pedagoska glazbena aktivnost, institucionalizirana ili privatna, naj¢e$¢e je bila
vezana uz orguljasku sluzbu” (Stipcevi¢, 2015, str. 107). O nastavi glazbene kulture
za vrijeme renesanse ne zna se mnogo. Kao i u ostatku Europe, nastava glazbene
kulture tada se u Hrvatskoj takoder odvijala u crkvama (katedralnim $kolama) ili
samostanima. Ucenike se najcesce poucavalo pjevanju, a viSeglasno pjevanje se moglo
nauciti samo u nadbiskupskim gradovima. (Stipcevi¢, 2015). “Izuzetak je bila poduka
koralnoga i viSeglasnoga pjevanja u scola di musica u Rabu, koja je bila jedina takva
specijalizirana pedagoska ustanova u Hrvatskoj u 16. stolje¢u” (Stipcevi¢, 2015, str.
113).



3. 1. 5. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u doba baroka

Barok je novo razdoblje koje se nadovezuje na renesansu pa neke karakteristike glazbe
ostaju iste ali ima i mnogo noviteta. “Europska glazba ulazi u razdoblje baroka koji ¢e
neslu¢enom stvaralackom snagom obogatiti glazbu Zapadne Europe, dozvati u zivot
nove oblike i kona¢no osloboditi ¢ovjeka od povezanosti uz srednjovjekovni
mentalitet” (Andreis, 1974, str. 67). U baroku se i dalje tezi stvaranju svjetovne glazbe,
a fokus je jo$ uvijek na Govjeku koji je u sredistu svega. Covjek je u sredistu do te
mjere da se pojedinac poceo isticati, Sto se do baroka nikada nije dogodilo. Dakle, u
baroku se po prvi puta pojavljuju solisti koji krase skladbe svojim melodijama i
improvizacijama koje su takoder novost u baroku. Glazbu baroka obiljezava raskos,
ukrasi, dinamika, pokret, glasnoca i jaki kontrasti. “U baroku je melodija uglavnom
asimetri¢na, bez periodi¢ke zaokruzenosti” (Andreis, 1976, str. 8). Pojavljuje se opera
koja postaje najdrazi vokalno — instrumentalni oblik baroka. Novost je i to da su Zene,
koje nisu smjele svirati instrumente, u baroku mogle postati operne pjevacice. Opre¢no
renesansnoj polifoniji, u baroku je vrlo zastupljena homofonija koja je Cesto prisutna
u instrumentalnoj glazbi, koja opcenito prevladava nad vokalnom u cijelom baroknom
razdoblju. Gudacki instrumenti postaju izrazito zanimljivi glazbenicima baroka pa
time jaCa proizvodnja istih. Predstavnik ranog baroka i jedan od njegovih zaetnika
jest Claudio Monteverdi. Kasni barok je napisao povijest, jer su se tada pojavila imena
Antonija Vivaldija, Georgea Fredericha Hiandela i velikog Johanna Sebastiana Bacha.
Nastava glazbene kulture u baroku nije se znafajno promijenila od renesanse.
Medutim, u Hrvatskoj, u Zagrebu, je za vrijeme baroka doslo do mnogih promjena i
razvoja nastave glazbene kulture. Za to je zasluZan uglavnom svec€enicki red isusovaca
i Casnih sestara klarisa. Isusovci su u 17. stoljecu, u Zagrebu otvorili gimnaziju u
sklopu ¢ijeg programa se velicala glazba i umjetnost. ,,Mladi su se crkveni pjevaci
Skolovali kod isusovaca pa tadasnje koraliste treba smatrati profesionalnim pjevacima.
Oni su bili gradski sluzbenici* (Andreis, 1974, str. 119). Osim isusovaca, vaznu ulogu
u razvoju nastave glazbene kulture imale su sestre klarise. ,,Klarise su u svom
samostanu otvorile prvu Zensku $kolu u kojoj se poducavala i glazba. Jedan zanimljiv
podatak govori 0 tome da su na svojim priredbama morale izvadati i baroknu

instrumentalnu glazbu‘ (Andreis, 1974, str. 118).



3. 1. 6. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u doba klasicizma

Klasicizam je glazbeno razdoblje koje je uslijedilo nakon raskoSnog baroka jos u
drugoj polovici 18. stoljeca. Iako se naziv, klasicizam, poc¢eo koristiti tek u 19.
stolje¢u. Do 19. stoljeca trajalo je vrijeme pretklasicizma koje je ,,pripremalo teren*
zrelom dobu klasicizma kojeg se ¢esto naziva i beckim klasicizmom. Klasicizam je
publici zelio ponuditi izrazajnu glazbu koja je obilovala jasno¢om i jednostavnoscu s
malo, ali dovoljno ukrasa. Glazba se u ovom razdoblju okrenula publici. Prevladavala
je homofonija te igranje tempom i ritmom, a nije manjkalo ni novih glazbenih vrsta.
Slusati glazbu, skladati glazbu te se baviti njome opcenito u klasicizmu je bila stvar
prestiza i kulture te je bitno utjecala na ugled klasic¢ara. Ta je glazba bila uglavnom
svjetovna, dok je ona crkvena pocela sve vise gubiti na vaznosti. Klasicizam je bio
vrijeme u kojem su se ¢esto odrzavali salonski ili kuéni koncerti. Klasicizam je u glazbi
vrlo vazno i cijenjeno razdoblje koje je bez dvojbe obiljezilo cijelu glazbenu povijest.
Najvise je tome pridonio trolist slavnih skladatelja. ,,Najistaknutiji predstavnici klasike
U muzici su be¢ki majstori: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart i Ludwig van
Beethoven. ,,Klasicno* u njihovim djelima je savrSeno jedinstvo sadrzaja i oblika®
(Reich, 1973, str. 42). Vrijeme klasicizma istaknuto je i za nastavu glazbene kulture
jer se tada pojavljuju prvi udzbenici koji su sluzili kao priruénici za sviranje ili
pjevanje. U Hrvatskoj je klasicizam, kao i prethodno razdoblje ostavio velik trag na
nastavu glazbene kulture jer se tada prvi puta govori o ucenju glazbe u sklopu
programa redovne $kole koju je Marija Terezija otvorila u Zagrebu u drugoj polovici
18. stoljeca. ,,S pravom da se u njoj moZe osnovati i uciteljski tecaj, utemeljena je
1788. i glazbena skola kao posebna jedinica s vlastitim Nastavnim planom i
programom. Plan i program su ovisili o li¢nosti nastavnika*“ (Andreis, 1974, str. 167).
Ono $§to je jo§ o glazbenoj Skoli poznato jest da je desetak ucenika, koliko ih je
maksimalno moglo pohadati skolu, jedan ucitelj u¢io pjevati i svirati orgulje (Andreis,

1974).

3. 1. 7. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u doba romantizma

Glazba romantizma je 1 dalje pretezno instrumentalna ali se intenzivno odvija preporod
vokalne glazbe pa dolazi do popularizacije solo pjesme. Melodije romantizma su duge
I pjevne, a glazbeni oblici se isprepli¢u prema osjecaju i zelji skladatelja. Skladatelji

su inspiraciju trazili u prirodi, svojim mislima i osjecajima. U romantizmu se po prvi



puta javlja tonsko slikanje u kojem skladatelji glazbom pokusavaju slusatelju pribliziti
zvukove iz prirode. ,,RomantiCar trazi utociste u prirodi koja ga tjesi u samodi i
nadahnjuje svojom ljepotom. Velica se ¢ar prirode i opisuje njezina raznolikost, kao
Sto su godisnja doba, Sume, Zubor potoka ili Sustanje lis¢a* (Reich, 1973, str. 66). Neki
od vaznih predstavnika romantizma bili su skladatelji poput Franza Schuberta, Carla
Marie Webera, Roberta Schumanna, Hectora Berlioza, Franza Liszta i mnogih drugih.
Glazbeno je obrazovanje u romantizmu postalo obvezno. ,Ima sve viSe koncerata,
gradskih opernih kuca, konzervatorija (prethodnika nasih danasSnjih visokih Skola) i
sve vise ucenika i ucenica glasovira.” (Geck, 2008, str. 78). U Europi su se pojavile
mnoge nacionalne $kole u kojima se isticao nacionalni stil. Skladateljima su inspiracija
bili narodni napjevi, obi¢aji, priCe, legende i obiljezja njihovih zemalja. Valja
napomenuti kako je za reformu Skolstva u Hrvatskoj zasluzna Marija Terezija. Na
njezinu inicijativu doneseni su prvi S$kolski zakoni koji su vrijedili za podrucje
Hrvatske. Vjenceslav Novak, bio je jedna od najvaznijih osoba glazbene pedagogije
na naSim prostorima toga vremena. U svojim je knjigama Novak krizitirao status
glazbene kulture kao nastavnog predmeta. Kritizirao je svoje kolege metodicare i
pedagoge koje je krivio za loSu metodiku nastave glazbene kulture (Kosta, 2013). Za
nastavu glazbene kulture tog vremena vrlo je zanimljiva bila Novakova knjiga
Pjevacka obuka u puckoj skoli; napose njezin drugi dio kojeg je nazvao Posebna
metodika. U drugom dijelu knjige uéiteljima su napisane detaljne upute i primjeri kako

valja izvoditi sat glazbene kulture u svakom razredu.

,U prvom razredu se uce pjesme po sluhu. Cilj nastave pjevanja u prvom razredu je
postizanje lijepog pjevanja. U drugom razredu se upoznaju neke osnovne
karakteristike tona — dulji i kra¢i ton. U treCem se razredu nastavlja s upoznavanjem
tonova ljestvice. Cetvrti razred podrazumijeva nastavak obrade ritma, punktirane note,
stanke i tonicki trozvuk® (Kosta, 2013, str. 13).

U ovom se razdoblju otvorila i glazbena $kola koja je s godinama postala danasnja

Muzicka akademija.
3. 1. 8. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture u Hrvatskoj za vrijeme Jugoslavije

Glazbu 20. stolje¢a moze se podijeliti na dva vremenska perioda koja su znatno
utjecala na njezin razvoj. Vrijeme nakon prvog i nakon drugog sjetskog rata. Nakon
prvog svjetskog rata dogodio se prvi prodor svjetske glazbene scene (Andreis, 1976).



Prestali su se rabiti nazivi crkvena i svjetovna glazba, a te su nazive zamijenili novi;
zabavna 1 ozbiljna glazba. Zabavna glazba se svela na uzivanje u sluSanju 1 Cistu
zabavu. Zahtjevala je minimalno znanje o glazbi. S druge strane, ozbiljna glazba bila
je pretezno disonantna. Glazbenici su puno eksperimentirali, a od malog kruga
slusatelja ove glazbe zahtjevalo se mnogo pozornosti i koncentracije za vrijeme
slusanja. Glazbenici ovog vremena su bili istrazivaci. Ljepotu glazbe su ostavili iza
sebe, a sada su htjeli istraZiti njezine mogucnosti. Ono §to je bilo potpuno novo u glazbi
jest pojava atonaliteta za koju je zasluzan Arnold Schonberg. ,,Atonalan znaci da
melodijski tonovi ne pripadaju ni jednoj od poznatih ljestvica, ni jednom tonalitetu, a
samostalno kretanje pojedinih dionica obiljezeno je nazivom — polifonija“ (Reich,
1973, str. 163). Jo$ jedna novina koju je donijelo ovo vrijeme jest pojava elektroni¢kih
glazbala. Drugi prodor, tj. drugi vremenski period glazbe ovog stolje¢a zapocinje
nakon drugog svjetskog rata. ,,Mlada europska avangarda ide tada dalje u traganju za
novim sredstvima izrazavanja i vr$i nove, revolucionarne zahvate, koji zadiru u bit
same glazbene umjetnosti“ (Andreis, 1976, str. 155). U ovoj polovici stoljeca
pojavljuje se jos jedan fenomen glazbe, a to je rock. Rock je popularna glazba nastala
mijesanjem bluesa, countryja, rock 'n' rolla, gospela itd. Iz ovog zanra razvili su se
mnogi podzanrovi do kraja stolje¢a. Rock je vrlo brzo stekao planetarnu popularnost

te je osvojio srca publike.

Hrvatska je nakon prvog svjetskog rata i raspada Austro — Ugarske Monarhije postala
dijelom Kraljevine Jugoslavije; tzv. prve Jugoslavije. Nakon prvog svjetskog rata u
Hrvatskoj je vec¢ina skladatelja okrenuta nacionalnom glazbenom smjeru koji ne slabi
sve do drugog svjetskog rata. ,Hrvatski se skladatelji u pocetku obilno sluze
Kuhacevim zbornicima preko kojih prvi put temeljitije upoznaju narodnu umjetnost
(Andreis, 1974, str. 274). Narodna glazba Hrvatske bila je vokalno izrazito bogata ali
jednako tako i instrumentalno bogata. Neki od najpoznatijih hrvatskih skladatelja tog
vremena bili su: Franjo Dugan, Josip Hatze, Dora Pejacevi¢, Krsto Odak, Jakov
Gotovac, Rudolf Matz i dr.

Po zavrSetku drugog svjetskog rata i ulaskom u drugu Jugoslaviju u Hrvatskoj se
glazba potpuno mijenja. Mlade hrvatske skladatelje zahvaca europski trend
eksperimentiranja 1 istraZivanja te zude za novim nacinom izraZavanja. ,,Veze s
folklorom napustaju se. Skladatelji uvidaju da se folklor kao izvor nadahnuca, kao

sirovi materijal od kojega se treba zaputiti, ve¢ iscrpio (Andreis, 1974, str. 373).



Stoga, naSi glazbenici i skladatelji Sire svoje vidike pa se, po uzoru na europske
velikane glazbe toga vremena, poCinje skladati atonalna, politonalna, konkretna,
dodekafona i elektornska glazba. Neki od najistaknutijih hrvatskih skladatelja druge
Jugoslavije bili su Boris Papandopulo, Ivan Brankovi¢, Bruno Bjelinski, Ivo Lhotka

Kalinski, Stjepan Sulek, Milko Kelemen, Dubravko Detoni i drugi.

Novosti su se ulaskom Hrvatske u Jugoslaviju dogodile i u nastavi glazbene kulture.
,U isto doba razvila se iz privatne muzicke Skole Glazbenog zavoda prva visa drzavna
muzicka Skola — konzervatorij“ (Reich, 1973, str. 168). Najvaznija su bila imena Franje
Dugana i Vjekoslava Rosenberga Ruzi¢a koji su osmislili prvi Nastavni plan

konzervatorija.

1947. godine se promijenilo shvacanje i svrha nastave glazbene kulture, pa ¢e se s
vremenom nastavni predmet preimenovati u Glazbena kultura. Nastava glazbene
kulture tada je pratila kronologiju dogadaja u povijesti glazbe, a taj nacin izvodenja

nastave ostao je sve do danas.

3. 2. Obiljezja glazbe i nastava glazbene kulture danas (od 1991. do danas)

Trend popularizacije zabavne glazbe koja je sve vise gubila na kvaliteti s vremenom
je rastao; tehnologija se sve vise razvijala, a to je sve pogodovalo razvoju glazbene
industrije koja je vrlo brzo shvatila da se puno brze i viSe profitira od proizvodnje
manje kvalitetne glazbe. Glazba postaje puka zabava, a kriticko misljenje 1 poStovanje
prema glazbi kao neCem uzviSenom padaju u zaborav. DanaSnje je vrijeme, vrijeme
kada je glazbena produkcija masovna, a u konacnici se svodi na trgovinu. Danas se na
glazbu gleda kao na proizvod koji u $to kracem vremenskom roku treba napraviti, a
potom vrlo brzo plasirati i naposlijetku od njega dobro zaraditi. Danasnjoj masovnoj i
nikad brojnijoj publici to odgovara jer je odavno kriticko misSljenje izgubila te od
glazbe ne trazi niSta viSe od zabave. Publici (koja to i trazi) se strateski serviraju
“trominutne” skladbe koje ne zahtijevaju puno razumijevanja, koncentraciju ili
intelekt. Melodije takvih skladbi su izrazito nezahtjevne za izvodenje, a tekstovi su
lako pamtljivi i povrsni. To svakako odgovara danas sveprisutnim medijima, jer na
“jeftinoj robi” dobro zaraduju. Ono $to obiljezava popularnu glazbu danasnjice jest
vrlo niska estetiCka vrijednost, namijenjenost masovnoj i glazbeno (najcesce)
neobrazovanoj publici, niska strukturna sloZenost, brzo prihvacanje ali 1 jednako brzo

zaboravljanje. ,,Unato¢ tome, pogresno bi bilo tvrditi da je glazba izgubila svoje mjesto



i ulogu u drustvu, iako je razvidno da je velika koli¢ina “proizvedene” glazbe utjecala
I na glazbeni ukus i na zahtjeve koji se pred glazbu danas najcesc¢e postavljaju”
(Brdanovi¢, 2013, str. 94). Takoder se, usprkos svemu, ne moze tvrditi kako danas vise
ne postoji umjetnicki kvalitetna glazba. Ima je, ali se na nju rijetko nailazi. Skola je
danas jedno od rijetkih mjesta gdje se novim generacijama pruza upoznavanje s
kvalitetnom i umjetnickom glazbom velikih skladatelja. Za ponovni pronalazak
istinskog smisla glazbe i za njezino razumijevanje potrebno je raditi s najmladima koje
se moze usmjeriti na pravi put u glazbi. U tome vaznu ulogu imaju ucitelji koji im
mogu pomo¢i Kreativnim i kvalitetnim nacinom izvodenja nastave glazbene kulture

koji ¢e uc¢enike motivirati i zainteresirati za glazbu.

Znacajnih promjena u sadrZaju nastave glazbene kulture nije bilo od 1945. godine. Po
proglasenju neovisnosti drzave, u Hrvatskoj je izasao novi Nastavni plan i program
1991. godine koji je uglavnom bio vrlo slican onome iz 80-ih godina. “Koncepcija
predmeta nije donijela bitne rezultate, kako zbog malog broja sati, tako i zbog
zastarjelih i neizvedivih ideja. Takva se koncepcija promijenila tek reformom u sklopu

Hrvatskoga nacionalnog obrazovnog standarda” (Vidulin, 2013, str. 204).

HNOS je nacionalni obrazovni standard zamiSljen kao putokaz uciteljima,
nastavnicima i u¢enicima u poboljSanju odgojno — obrazovnog sustava i rasterecenju

nastavnog sadrZaja.

“Izravan povod akciji bili su pretrpani nastavni programi i, isto tako pretrpani i
mnogobrojni udzbenici. Prenatrpanost programa i udzbenika znacilo je za ucenike
preveliku koli¢inu sadrzaja, previSe mehanickog uCenja umjesto razumijevanja,
previse informiranja, premalo formiranja” (Rojko, 2012, str. 126).

Prema HNOSU je izraden Nastavni plan i program za osnovnu $kolu, 2006. Godine,
prema kojem se nastava i danas izvodi. HNOS je nastavi glazbene kulture donio
otvoreni model programa. Otvoreni program nastave glazbene kulture kojeg je donio
HNOS bio je pravo osvjezenje i “slamka spasa” za nastavu glazbene kulture. Fokus se
S nastavnog sadrzaja prebacio na aktivnosti. Prema ovom je programu nastavnik puno
slobodniji nego prije. Nastavni sadrzaj bira sam, vode¢i se, eventualno, prijedlozima.

Dakle, ucitelj sam izabire pjesme i skladbe koje ¢e obradivati s ucenicima, sam



odlucuje hoc¢e li obraditi s ucenicima popularnu glazbu te u kojem ¢e razredu

primjerice, obraditi nastavne teme vezane uz folklornu glazbu.

3. 2. 1. Temeljna necela, cilj, zadace i podruéja nastave glazbene kulture u razrednoj

nastavi

Plan i program iz 2006. godine donio je nastavi glazbene kulture dva nacela kojima se
mora voditi. Radi se o psiholoskom nacelu i o kulturno — estetskom nacelu. Prema
psiholoSkom nacelu ucenici generalno vole glazbu i uzivaju sudjelovati u njezinom
izvodenju. Prema planu i programu, psiholosko nac¢elo svakom uditelju preporucuje
izvodenje nastave glazbene kulture prema Zeljama i preferencijama ucenika $to znaci
da bi, ako ucenici vise vole pjevati bilo preporuéljivo da im ucitelj omoguéi vise
pjevanja; ili ako vole svirati trebalo bi im omoguciti vise sviranja. U¢enici, naravno,
moraju biti u sredistu nastave i dobro je osluskivati njihove Zelje i potrebe ali slijedeci
isklju¢ivo psiholosko nacelo nastava glazbene kulture ne bi imala previse smisla, niti
bi ucenici od nje imali puno koristi. Zadnji je Nastavni plan i program osim
psiholoskog nacela donio i kulturno-estetsko nacelo. Prema njemu, uditelj nastavom
glazbene kulture ucenike mora pripremiti za Zivot na nafin da im pomaze u
oblikovanju kritickog misljenja, omogucuje im aktivno sudjelovanje u nastavi glazbe,
omogucuje im slusanje glazbe i upoznavanje s njom §to je vise moguce kako bi u
buduénosti mogli biti kompetentni korisnici glazbene kulture (Nastavni plan i program
za osnovnu Skolu, 2006). U danaSnje vrijeme kad se istinska vaznost glazbe u
potpunosti izgubila i kad glazbena industrija nudi publici Saroliku glazbu loSe kvalitete
ovo je nacelo iznimno vazno slijediti. Medutim, ova dva nacela ne mogu sama tvoriti
nit vodilju koja ¢e uciteljima pomo¢i u izvedbi nastave glazbene kulture. Kako bi
nastava glazbene kultutre bila konceptualno dobra i smislena te kako bi se odredio
nastavni sadrzaj iznimno su vazni njezini temeljni ciljevi i zadace. Iako se mijenjaju s
obzirom na povijesnu i misaonu drustvenu situaciju temeljni ciljevi i zadace nastave
glazbene kulture iznimno su vazni za prakticno izvodenje nastave. Prema Nastavnom
planu i programu cilj nastave glazbene kulture u osnovnoj $koli jest ,,uvodenje u¢enika
u glazbenu kulturu, upoznavanje osnovnih elemenata glazbenoga jezika, razvijanje
glazbene kreativnosti, uspostavljanje i usvajanje vrijednosti mjerila za (kriticko 1
estetsko) procjenjivanje glazbe (Nastavni plan i program za osnovnu $kolu, 2006, str.
66). Vazno je isto tako, razlikovati znacenje ciljeva i zadataka nastave glazbe. Ciljevi

nastave glazbene kultutre nisu odredeni od strane glazbene struke ve¢ od drustva, a



zadaCe su znanja i sposobnosti odredene ciljevima. Stoga je zadace vrlo tesko
razlikovati od ciljeva ako se cilj ne odredi ispravno. Kako bi se ta dva pojma mogla
razlikovati trebao bi se postaviti jedan, Sto sazetiji i apstraktniji cilj (Rojko, 2012).
Ucenik prema zadacama nastave glazbene kulture, po vaze¢em Nastavnom planu i
programu mora upoznati glazbena djela, elemente glazbenog jezika, uciti pjesme,
aktivno pjevati pjesme, uciti svirati odredene glazbene komade, aktivno svirati, razviti
glazbeni ukus slusanjem glazbenih djela, upoznati glazbena djela i odlomke slusanjem,
nauciti osnovno o notnom pismu te prepoznati glazbene vrste i oblike slusanjem

(Nastavni plan i program za osnovnu $kolu, 2006).

Zbog vrlo male satnice nastava glazbene kulture dugo je bila u riziku da postane
besmislen nastavni predmet jer su ucenici morali u¢iti pomalo od svega u glazbi (malo
0 sviranju, malo o notnom zapisu, malo o povijesti, malo o pjevanju itd.) u svega 45
minuta tjedno, kolika je satnica nastave glazbene kulture u Hrvatskoj. Taj rizik i rizik
od nepoznavanja ili slabog poznavanja glazbe pokusao je smanjiti novi Nastavni plan
i program svojim otvorenim modelom. SluSanje i upoznavanje glazbe, pjevanje,
sviranje glazbe i elementi glazbene kreativnosti su prema otvorenom programu
Nastavnog plana i programa nastavna podrucja koja se obraduju u razrednoj nastavi.
Budu¢i da je novi, otvoreni model povjerio vazan zadatak kreiranja nastave 1 biranja
nastavnog sadrzaja ulitelju sva su nastavna podru¢ja glazbene kulture ostavljena

ucitelju na izbor osim jednog, slusanja i upoznavanja glazbe.

,Nastavno podrucje pjevanja razvija osjecaj to¢ne intonacije i ritma, glazbeno
pamcenje i samopouzdanje. Pjevanje podrazumjeva kontinuirano izvodenje pjesama
bez obvezatnog zapaméivanja teksta. Nastavno podrucje sviranja razvija osjecaj
ritma, metra, precizne koordinacije i suradnje. Nastavno podrucje slusanja glazbe
razvija sposobnost slusne koncentracije, specifikacije sluha (mogucnost
prepoznavanja zvukova i boja razli¢itih glasova i glazbala), analize odslusanog djela
i uspostavlja osnovne estetske kriterije vrjednovanja glazbe. Nastavno podrudje
glazbene kreativnosti izostrava pojedine glazbene sposobnosti (intonacija, ritam),
razvija senzibilitet za glazbu, poti¢e mastovitosti glazbenog izraza i samopouzdanje
pri iznoSenju novih ideja“ (Nastavni plan i program za osnovnu skolu, 2006, str. 68).



3. 2. 2. Pjevanje

Pjevanje je najlaksa i najprirodnija glazbena aktivnost na nastavi glazbene kulture.
“Pjevati se moze bez poznavanja nota, bez odredenog glazbenog obrazovanja i bez
suvremene tehnike i tehnologije” (Vidulin-Orbani¢, Terezi¢, 2012, str. 142). Samo
ovaj citat objasnjava za$to je pjevanje najzastupljenije nastavno podrucje. Pjevanje
nije samo najzastupljenije nastavno podrucje u nastavi glazbene kulture ve¢ je i
omiljena aktivnost u¢enika u nastavi glazbe. U¢itelji (koji znaju lijepo pjevati) stoga
najcesce uvrstavaju pjevanje u dio nastavnog sadrzaja koji ¢e raditi s u¢enicima, $to
im je omogucio otvoreni model programa. On im je osim toga, omogucio i to da mogu
birati pjesme koje ¢e obradivati s ucenicima na nastavi. Ovo je takoder i situacija u
kojoj ucitelj postuje psiholosko nac¢elo Nastavnog plana i programa. Ucitelj pri odabiru
pjesama koje ¢e s ucenicima pjevati u razredu moze ucenike zatraziti za misljenje o
odabranim pjesmama ili za prijedloge pjesama koje bi oni htjeli pjevati. Na taj bi se
nacin ostvarilo obostrano zadovoljstvo, a nastava glazbenog protekla bi u ugodnom
razrednom ozracju. U razrednoj nastavi se pod pojmom pjevanje podrazumijeva
funkcionalno pjevanje. Funkcionalno pjevanje je zapravo “propjevavanje” koje ima
svoju funkciju, a estetika i umjetnost su mu manje bitne. Primjerice, neka pjesma se

uci pjevati kako bi se mogla otpjevati na danu obiljeZavanja skole.

“Brojni glazbeni pedagozi zagovaraju i isticu da bi ucitelji trebali primjenjivati
umjetnicko pjevanje u nastavi glazbe jer s njime ucenici razvijaju svoj glazbeni ukus.
No zbog svojih visokih umjetnickih zahtjeva, u Skolama se najceS¢e njeguje
funkcionalno pjevanje koje ne podrazumijeva naéela umjetnickog” (Skoro, 2017, str.
7).

Umjetnicko pjevanje odnosi se na lijepo i izrazajno pjevanje koje se izvodi postujuéi
pjevacke elemente poput pravilnog disanja, pravilne postave glasa, tocne intonacije,
dobre dikcije, pravilnog drzanja tijela itd. Prema svemu navedenom, umjetnicko
pjevanje mnogo je zahtjevnije od funkcionalnog pa je upravo iz tog razloga teze
izvedivo na nastavi glazbene kulture. Bez obzira na to, glazbeni pedagozi preporucuju
da se na nastavi glazbene kulture ¢eS¢e pjeva umjetnicki nego funckionalno. Ucitel]
osim pjesama moze izabrati i metodu kojom Zeli obraditi pjesmu s ucenicima.

Najzastupljenija metoda je usvajanje pjesme po sluhu jer uenici u osnovnoj skoli nisu



sposobni pjesmu otpjevati prema notama. Usvajanje pjesme po sluhu znac¢i paméenje
nacina na koji je ucitelj otpjevao pjesmu. “Ucenje po sluhu je jednostavan postupak
ucenja pjesme, a odvija se u nekoliko faza: 1. stvaranje raspolozenja za novu pjesmu;
2. dozivljaj pjesme; 3. usvajanje pjesme; 4. analiza pjesme; 5. glazbena interpretacija”
(Vidulin-Orbani¢, Terezi¢, 2012, str. 146). Ucitelj prije svega ucenike mora motivirati
za nastavni sat i stvoriti ugodno razredno ozracje prikladno pjesmi koju se taj sat treba
nauciti. Nacini motiviranja u¢enika su razni; to moze biti neka igra, prica, tekst,
aktivnost... Faza motivacije ucenika za ucCenje nove pjesme ovisi najvise o
pripremljenosti i kreativnosti ucitelja. Ucitelj potom pjesmu izrazajno pjeva od
pocetka do kraja, pazeéi na jasno izgovaranje teksta i prikladnu te tehnicki to¢no
izvedenu pratnju instrumentom. Nakon ove fazi slijedi faza usvajanja pjesme kada
ucenici frazu po frazu ponavljaju za uciteljem. Kad se na taj nacin pjesma otpjeva do
Kkraja, tada se pjesma pjeva jo$ jednom, u cijelosti. Zatim ucitelj s uéenicima razgovara
0 tempu, ritmu, obliku i dinamici pjesme, a nakon analiziranja pjesme na ovaj nacin

ona se opet u cijelosti pjeva.

3. 2. 3. Sviranje

Sviranje je tre¢e omiljeno nastavno podrucje u nastavi glazbene kulture kod djece.
Uvrsteno je u program upravo iz tog razloga, da se ispoStuje psiholosko nacelo, tj. da
se prihvate i isposStuju Zelje djece. “Sviranje treba uvoditi u nastavu glazbe iz
psiholoskih 1 glazbenih razloga. Te su aktivnosti potrebne jer ih u€enici vole i jer njima
razvijaju svoje glazbene sposobnosti” (Dobrota, 2015, str. 100). Sviranje je u razrednoj
nastavi korisno jer ucenici svirajuci razvijaju osjecaj za ritam, metar i koordinaciju
pokreta. U razrednoj se nastavi svira uglavhom na udaraljkama iz Orffovog
instrumentarija koji se dijeli na ritamske i melodijske udaraljke. Ritamske udaraljke
mogu biti drvene, metalne i udaraljke s koZznom opnom, a melodijske udaraljke su
metalofon i ksilofon. Osim toga, u skolama se ¢esto svira na blokflautama, a u
posljednje se vrijeme populariziralo i sviranje na sintetizatoru zvuka. Medutim, prema
glazbenim pedagozima instrumenti na kojima ucenici sviraju u razrednoj nastavi nisu
kvalitetni i zapravo ih ne smatraju pravim instrumentima jer kazu kako ucenici
svirajuéi na njima ne mogu razviti viSu razinu razumijevanja glazbe niti razviti

glazbeni ukus.



“Sviranje u razredu u danasnjoj $koli bez ikakve je umjetnicke vrijednosti. Barem su
tri razloga za to: dostupni instrumenti (npr. instrumenti iz Orffove zbirke, blokflaute,
,melodike* i ostali Skolski instrumenti), njihova slaba kvaliteta, te nedostatak vremena
za vjeZbanje. Premda psiholoski opravdana — djeca su intrinzicno motivirana za
sviranje — takva se aktivnost ne moze opravdati glazbeno tj. umjetnicki” (Rojko, 2012,
str.63).

Sre¢om, novi Nastavni plan i program nije zanemario sviranje. Naprotiv, novi otvoreni
model programa preporucuje Sto ¢eS¢e sviranje ali pod uvjetom da ono bude pravo i
na pravim instrumentima. Aktivnosti sviranja izvrsne su u nastavi glazbene kulture
ako ih izvodi netko tko je za to kompetentan. Stoga se uciteljima, koji znaju svirati,
preporucuje da nastavno podruje sviranja uvrste u nastavni sadrzaj koji ¢e se
obradivati u razredu. U drugim okolnostima bi u¢enike bilo dobro usmjeriti na to da
se priklju¢e nekom instrumentalnom sastavu kojima se, joS uvijek, mogu prikljuciti
samo u vidu izvannastavne aktivnosti. lako otvoreniji, ni ovaj model programa nije
rijeSio problem sviranja na nastavi glazbene kulture u razrednoj nastavi. Dok se
situacija ne promijeni, u nadi da ¢e to biti ve¢ sljede¢im planom i programom, na
svakom ucitelju ostaje odgovornost odluke hoce li uvrstiti podrucje sviranja u svoju
nastavu, a ukoliko hoce, je li siguran da ¢e ona biti kvalitetno izvodena i u¢enicima

korisna.

3. 2. 4. Slusanje i upoznavanje glazbe

Slusanje i upoznavanje glazbe jedino je obvezno nastavno podrucje kojeg nalaze
Nastavni plan 1 program. SluSanje glazbe zauzima drugo mjesto na listi omiljenih
glazbenih aktivnosti kod ucenika. Prema glazbenom pedagogu Jozi Pozgaju,
“dozivljavanje glazbe u prvim razredima moguée je ostvariti na viSe nacina:
nastavnikovim pjevanjem pjesme, nastavnikovim sviranjem prikladne instrumentalne
skladbe, sluSanjem reprodukcija, sluSanjem radio 1 televizijskih emisija” (PoZgaj,
1988, str. 62). Danas je u nastavi dozivljavanje glazbe najzastupljenije sluSajuci
glazbene reprodukcije. Slusanje glazbenih reprodukcija od iznimne je vaznosti i
vrijednosti jer jedino na taj nacin ucenici mogu upoznati glazbu te razviti glazbeni
ukus. Stoga, slusanje glazbe ne bi smjelo izostati ni s jednog sata glazbene kulture.
“Samo se slusanjem moze upoznati velika glazba, samo se sluSanjem moze razviti
glazbeni ukus i kritican odnos prema glazbi, osobito onoj koju posreduju masovni

mediji. Samo se slusanjem moze razvijati auditivna sposobnost” (Rojko, 2012, str. 71).



Pitanje koje se postavlja pred metodicare jest; Kako pridobiti u¢enika da aktivno slusa
glazbene primjere? Odgovor lezi u tome da ucitelj mora ucenicima prije slusanja
skladbe dati konkretan zadatak vezan uz sastavnice glazbenog djela. Kako bi u¢enici
1z sata u sat Sto uspjesnije upoznavali glazbu i stvarali kriticko misljenje nije dovoljno
da glazbeno djelo poslusaju samo jednom. Kako bi svako slusanje bilo aktivno, ucitelj
bi trebao prije svakog slusanja uc¢enicima zadati po jedan zadatak. Na taj se nacin radi
I svojevrsna analiza glazbenog djela koja je vrlo vazan dio sluSanja i upoznavanja
glazbe. Vazno je naglasiti i to da ucitelj od u¢enika mora zahtijevati potpuni mir, ti§inu
I koncentraciju za vrijeme slusanja ali mora imati na umu da se i sam istih pravila mora
pridrzavati. Poznato je da ponasanje djece Cesto ovisi o modelu. Stoga, ako ucenici
vide da ucitelj ne poStuje pravila koja je njima zadao za vrijeme sluSanja skladbe, Cesto
se ni sami nece pridrzavati istih. Treba se dotaknuti i uciteljeve pripreme za nastavni
sat koja je preduvjet za uspjesno izvodenje sata. “Pripremajuéi se za sat glazbene
kulture, nastavnik treba preslusati odabranu skladbu i pripraviti zadatke koje ucenici
trebaju rjeSavati za vrijeme slusanja skladbe” (Pozgaj, 1988, str. 63). Dakle, ucitelj
mora prije sata odslusati skladbu te se pripremiti za razgovor i analizu s ucenicima.
Skladbe koje se slusaju u razrednoj nastavi mogu biti instrumentalne, vokalno-
instrumentalne ili glazbene price. U okviru otvorenog programa ucitelj ima slobodu u
odabiru skladbi ali one moraju postivati psiholosko i estetsko nacelo. “Obvezni dio
nastavnoga sadrzaja mora biti sluSanje 1 upoznavanje svih pojavnih oblika glazbe: od
tzv. umjetnicke glazbe, preko narodne (domace i strane), do jazza i popularnih zanrova

svih vrsta” (Nastavni plan i program za osnovnu $kolu, 2006, str. 66).

3. 2. 5. Glazbena kreativnost

Glazbena kreativnost u nastavi glazbene kulture odnosi se na glazbeno stvaralastvo
djece. To stvaralastvo ucenici mogu ostvariti raznim aktivnostima. Primjerice, “tako
da mijenjaju poznate pjesme, stvaraju nove jednostavne melodije, da preoblikuju
melodije variranjem, harmoniziranjem, ekspresivnim oblikovanjem (dinamika,
artikulacija i tempo) 1 orkestriranjem ili kreiranjem melodije na zadani tekst” (Svalina,
2010, str. 3). Glazbenu kreativnost moguce je ostvariti improviziranjem na
instrumentima iz Orffovog instrumentarija. Djecje se glazbeno stvaralastvo moze
provoditi individualno ili u manjim grupama. Individualno u¢enici mogu proucavati
zvukove odredenog instrumentata dok grupno mogu osmisliti skladbu koju ¢ée izvoditi

na udaraljkama. Kod glazbene je kreativnosti vazno da ucenicima budu zadani



elementi od kojih se glazbena cjelina, koju ¢e improvizirati, mora sastojati i da uputa
ucitelja bude jasna. Poznati njemacki skladatelj, Carl Orff, iznimno je cijenio i drzao
vaznim upravo glazbeno stvaralastvo djece. Smatrao je da uenici moraju sami stvarati
glazbu pa je stoga osmislio jednostavne instrumente koje danas nazivamo “Orffov
instrumentarij”. Taj je instrumentarij danas dio opreme namijenjen za nastavu
glazbene kulture u mnogim Skolama. Glazbeni pedagozi zalazu se za to da glazbena
kreativnost postane jedan od generalnih nastavnih principa. Kad bi se to ostvarilo,
nastava bi bila ispunjena kreativnoscu i aktivno$¢u ucenika Sto je jedan od ciljeva
svakog programa. U Hrvatskoj, glazbena kreativnost u nastavi glazbene kulture jo§
uvijek nije dosegnula razinu koju glazbeni pedagozi preporucuju. Zapravo se glazbena
kreativnost rijetko nalazi u nastavi. Budu¢i da je to izborno nastavno podrucje, ucitelji
ga rijetko kada uvrStavaju u nastavu unato€ tome $to ucenici imaju generalno pozitivan
stav o stvaranju glazbe i uzivaju sudjelovati u takvim aktivnostima. Moze se re¢i da
ucitelji danas Cesto zaboravljaju na ovo nastavno podruc¢je ili ga zapostavljaju.
Vladimir Tomerlin bio je jedan od rijetkih hrvatskih autora koji se bavio ovom temom.
Mnogo je pisao o glazbenoj kreativnosti u nastavi i njezinim dobrobitima. Osim toga,
Tomerlin je zaista djecu vodio u njihovom stvaralackom radu, najcesc¢e u stvaranju
pjesama, pa su ona nerijetko svoje radove imala priliku demonstrirati $iroj publici na
raznim dogadanjima i koncertima (Svalina, 2010). Prema Tomerlinu, dje¢je glazbeno
stvaralaStvo prije svega mora biti dio spontanog glazbenog stvaranja, a onda ucitel;
ucenike upoznaje s nac¢inima i mogucnostima na koje se mogu glazbeno izraziti. Za
glazbeno izrazavanje je potrebno stvoriti ugodnu razrednu atmosferu. Ucenicima bi
bilo previSe apstraktno osmisljavati melodiju bez zadanog teksta, stoga bi u glazbenom
stvaralastvu uenicima trebao biti prilozen tekst kako bi lakS§e mogli improvizirati
melodiju. Povrh instrumenatam koje uéenici mogu slobodno Koristiti u glazbenom
stvaralastvum trebali bi biti njihovi vlastiti glasovi. Za ucenike koji nisu intonativno
Cisti u pjevanju dobro je koristiti se instrumentima poput ksilofona ili metalofona. U
stvaralastvo se, kao Sto je ve¢ spomenuto, najbolje ulazi spontano, bez previse uputa,
teorije, pravila itd. Ucitelj treba biti mentor koji ¢e ucenicima dati jasne smjernice i
kratke upute prije stvaralastva, a daljnje savjete 1 upute ucenicima ucitelj daje “u
hodu”, za vrijeme stvaranja. U svome glazbenom stvaralastvu ucenici nisu duzni
melodiju znati zapisati; dovoljno je da ju stvore. Glazbeni pedagog, Joza Pozgaj,
takoder je u svojim knjigama pokusSavao podizati svijest ucitelja o dobrobiti djecjeg

glazbenog stvaralastva i poticati integriranje glazbene kreativnosti u nastavu glazbene



kulture. U svojoj knjizi Metodika nastave glazbene kulture u osnovnoj skoli naveo je
nekoliko jednostavnih primjera razvijanja dje¢jeg glazbenog izrazavanja. To su igre s
ritmovima, igre melodiziranja i melodizirana pitanja i odgovori (Pozgaj, 1988). Igre s
ritmovima, prema PoZgaju, mogu biti ostvarene u vidu ritmiziranja govorenih fraza te
ritmickih pitanja i odgovora, a melodizirana pitanja i odgovori mogu biti izvedena kao

pjevni ili svirani dijalog (Pozgaj, 1988).

3. 3. Sli¢nosti 1 razlike nastave glazbene kulture nekad i1 danas

Ovim poglavljem napravljen je povijesni prikaz mijenjanja obiljezja glazbe i njezinog

znacaja te prikaz nacina na koji se nastava glazbe izvodila kroz povijest.

Ono §to je ocito jest da je glazba od davnina imala vaznu ulogu u odgoju i obrazovanju.
Gotovo da ne postoji razdoblje ni stoljece kad se o glazbi barem na neki nacin nije
ucilo. Nekad davno, u proslosti, o glazbi su ucili samo djecaci. Postupno su pravo na
to dobile 1 djevojcice. U jednom dijelu povijesti djevoj€ice ni Zene nisu smjele svirati

instrumente no, s vremenom se i to promijenilo.

U vremenu kad je crkva bila veoma moc¢na, a sakralna glazba jedina koja se stvarala i
o kojoj se ucilo, nastava se odvijala u crkvenim prostorima ili samostanima. Crkve su
bile te koje su prve pocele graditi Skole u sklopu samostana, u pocetku, namijenjene
iskljucivo za uc¢enje buducih svecenika. Kad su svjetovna 1 crkvena glazba izjednacile
svoj zna¢aj u druStvu populariziralo se 1 individualno poucavanje glazbe, na
dvorovima. lzum tiskarskog stroja utjecao je i na nastavu glazbene kulture jer su se
tada pocele tiskati prve knjige, prirucnici, zbornici, pjesmarice itd. To je uvelike
doprinjelo uvodenju ucenja o teoriji glazbe. U povijesti se najprije o glazbi ucilo
usmenom predajom, a najvise od svega se uéilo svirati instrumente. S obzirom na
polozaj glazbe u drustvu i nacin ucenja o glazbi se mijenjao. Razdobljem romantizma
poceli su se otvarati brojni konzervatoriji, a u Hrvatskoj je doneSen i prvi Skolski zakon
koji je iznjedrio nastavni predmet o glazbi naziva Svjetovno pjevanje ili Crkveno
pjevanje. U tom su se razdoblju pojavila mnoga glazbena drustva na nasim prostorima,
a otvorila se i1 glazbena s$kola koja se kasnije pretvorila u Glazbenu akademiju. U
vrijeme narodnog preporoda vrlo je popularna folklorna glazba i u€enje o njoj.
Razvojem znanosti i tehnologije u 20. stolje¢u neo¢ekivano se razvila 1 muzikologija.
0d 20. stoljeca je ucenje o glazbi postalo konceptom skolskog predmeta koji ima samo

jedno nastavno podrucje — pjevanje. S vremenom se pjevanju pocinju dodavati nova



podrucja (opismenjivanje, stvaralastvo, sluSanje i upoznavanje glazbe, sviranje,
usvajanje muzikoloskih znanja). Otvaranjem Muzikoloskog zavoda polovicom 20.

stolje¢a u Zagrebu, studentima je bilo omoguéeno pohadanje muzikoloSkog studija.

“Planovi i programi osnovnih skola u Kraljevini SHS bili su nejedinstveni sve
do 1926. kad je donesen Nastavni plan i program za sve narodne i osnovne
Skole Kraljevine. Predmet se uvijek zvao Pjevanje i po svemu je bio vrlo slican
danasnjoj nastavi glazbe u nizim razredima osnovne skole” (Rojko, 2012, str.

15).

U 20. stolje¢u se predmet o glazbi zvao Pjevanje jer je uglavnom bio sveden na ucenje
pjevanja po sluhu $to je jedna od sli¢nosti s danasnjom nastavom. Osim zahtjeva da se
ucenike poucava glazbenom opismenjavanju nije bilo ve¢ih promjena u Nastavnim
planovima 1 programima poslije Drugog svjetskog rata. Za razliku od danasnja 4
nastavna podru¢ja nakon Drugog svjetskog rata u nastavi glazbe bila su prisutna samo
dva podrucja. Slusanje glazbe, koje je jedino obvezno nastavno podrucje danas, u
nastavu se uvodi 1948. Godine. U godinama nakon rata poc¢inje gomilanje nastavnih
podrucja, a varijacije u broju nastavnih sati nisu velike. Nastava glazbene kulture
uvijek je imala satnicu koja je varirala izmedu jednog 1 tri nastavna sata u tjednu. Svaki
novi Nastavni program donosio je manje izmjene, a nastava glazbe se sve do 2006.
godine provodila integrativno. Pojavom HNOS-ovog otvorenog modela, po kojem se
nastava glazbene kulture izvodi 1 danas, dogada se prvi ve¢i pomak u nastavi glazbene
kulture. Otvoreni model je uciteljima dao slobodu da sami “kroje” nastavu i nastavni
sadrzaj. Taj je model donio mnoge promjene u nastavi glazbene kulture ali s obzirom
na to da je, iz danasnje perspektive, od zadnje vece promjene proslo preko 10 godina
nastava glazbene kulture danas, opet vapi za promjenom i restrukturiranjem. Do novih
promjena, na uciteljima ostaje da u svojim razredima i sa svojim ucenicima ¢ine male
korake k velikim promjenama. Na uciteljima je da ucenicima pruze dostojanstvenu
nastavu glazbene kulture bez obzira na trenutni polozaj glazbe u drustvu, masovnu
proizvodnju glazbe, manjak kvalitetne, umjetnicke glazbe i potpuni izostanak
kriticCkog misljenja prema glazbi. Svaki ucitelj trebao bi se voditi Gandhijevom

izrekom: “Budi promjena koju Zeli$ vidjeti u svijetu”.



4. ISTRAZIVANJE

4. 1. Cilj istrazivanja, istrazivacka pitanja i hipoteze

Glavni cilj istrazivanja bio je ispitati generalni interes za glazbu kod ucenika

razredne nastave.
U tu svrhu definirana su sljedeca pitanja:

1. Gaje li uCenici razredne nastave pozitivne osjecaje prema nastavi glazbene
kulture?

2. Povecava li se interes za glazbu kod ucenika razredne nastave ako njihov
ucitelj ili uciteljica svira instrument na nastavi glazbene kulture?

3. Kakav je interes za glazbu kod ucenika razredne nastave izvan redovne
nastave glazbene kulture?

4. Zele li uéenici koji to ne rade, produbljivati svoja glazbena znanja i vjestine

izvan redovne nastave glazbene kulture?
Hipoteze:

1. Ocekuje se da vecina ucenika razredne nastave gaji pozitivne osjecaje prema
nastavi glazbene kulture.

2. Ocekuje se da se interes za glazbu kod ucenika razredne nastave ne povecava
ako njihov ucitelj ili uciteljica svira instrument na nastavi glazbene kulture.

3. Ocekuje se da je interes za glazbu ucenika razredne nastave izvan redovne
nastave glazbene kulture velik.

4. Ocekuje se da bi ucenici koji ne produbljuju svoja glazbena znanja i1 vjestine

izvan redovne nastave glazbene kulture to Zeljeli raditi.

4. 2. Metoda
4. 2. 1. Sudionici

U istrazivanju su sudjelovali uéenici razredne nastave iz 4 Skole s podrucja Grada

Zagreba.
U istrazivanju je sudjelovalo ukupno 75 sudionika.

U istrazivanju su sudjelovali ucenici prvog, drugog, tre¢eg i Cetvrtog razreda.



U istrazivanju je sudjelovalo 17 ucenika prvog razreda, 17 ucenika drugog razreda, 24

ucenika trec¢eg razreda te 17 uCenika Cetvrtog razreda.
Istrazivanje je provedeno u svibnju i lipnju 2018. godine.

4. 2. 2. Postupak i instrument

Podatci su prikupljeni uz pomo¢ anketnog upitnika.

Anketni upitnici rjeSavani su u Skoli, za vrijeme trajanja redovnog sata glazbene

Kulture.
Ucenici su ispunjavali anketne upitnike od 10 do 20 minuta.

Prije ispunjavanja upitnika ravnatelji, ucitelji 1 ucenici su bili upoznati s nac¢inom na

koji upitnik trebaju ispuniti te s razlogom ispunjavanja.
Anketni upitnik bio je anoniman.
Instrument ovog istrazivanja bio je anonimni anketni upitnik te ljestvica procjene.

Anketni upitnik sadrzavao je 16 pitanja o intersu ucenika za nastavu glazbene kulture,
osjecajima koje u€enik gaji prema glazbenoj kulturi, glazbenim aktivnostima koje
ucenik preferira, ucestalosti izvodenja pojedinih glazbenih aktivnosti na nastavi,
pitanje o tome svira li ucitelj na satu glazbene kulture i $to bi ucenik eventualno htio

promijeniti u nastavi glazbene kulture.

4. 3. Rezultati i rasprava

U daljnjem tekstu ¢e se predstaviti rezultati provedenog istrazivanja te neki odgovori

ucenika dobiveni u anketnim upitnicima koje su uenici ispunili.
Ucenici su najprije morali ispuniti pitanja o dobi, spolu i1 razredu kojeg pohadaju.

Omjer ispitanika prema spolu je proporcionalan. U ispitivanju je sudjelovalo 52%

muske populacije 1 48% zenske populacije.

Tablica 1. Raspodjela ispitanika prema spolu

Spol Broj ispitanika Postotak

Musko 39 52%

Zensko 36 48%




Dob ispitanika bila je izmedu 7 1 11 godina. 12% ispitanika imalo je 7 godina, 26. 67%
ispitanika imalo je 8 godina, 22. 67% ispitanika imalo je 9 godina, 10 godina imalo je

33. 33% ispitanika, dok je 11 godina imalo svega 2. 67% ispitanika.

Tablica 2. Raspodjela ispitanika prema dobi

Dob Postotak
7 godina 12%
8 godina 26. 67%
9 godina 22.67%
10 godina 33.33%
11 godina 2.67%

22. 67% ispitanika bili su u€enici prvoga razreda, 22. 67% ispitanika bili su ucenici
drugoga razreda, 32% ispitanika bili su ucenici tre¢ega razreda, a 22. 67% ispitanika

bili su uéenici 4. razreda.

Tablica 3. Raspodjela ispitanika prema razredima koje pohadaju

Razred Postotak
1. razred 22.67%
2. razred 22.67%
3. razred 32%
4. razred 22.67%

Prvih nekoliko pitanja na koje su ispitanici morali odgovoriti odnosilo se na ljubav i

osjecaje prema nastavi glazbene kulture i njezinim nastavnim podrucjima.



Slika 1. Ljubav prema nastavi glazbene kulture

Volis i nastavu glazbene kulture?

HDA mNE

Prema rezultatima dobivenima u anketama, iz prikaza (Slika 1.) se moze vidjeti da
91% ispitanika voli nastavu glazbene kulture, dok svega 9% ispitanika nastavu glazbe
ne voli. Ljubav prema glazbi opada tek u Cetvrtome razredu u kojemu je ¢ak 29%
ispitanika odgovorilo kako nastavu glazbene kulture ne voli. Razlog tome moze biti
zahtjevniji nastavni sadrzaj koji se u tom razredu obraduje ili promjena ucitelja, buduéi
da u Cetvrtome razredu nastavu glazbene kulture predaje nastavnik. Za razliku od
Cetvrtog razreda, ispitanici u prva tri razreda drze konstantu u odgovorima te 96%
Ispitanika odgovara potvrdno na pitanje o ljubavi prema nastavi glazbene kulture.
Ispitanici uglavnom gaje pozitivne osjecaje prema nastavi glazbene kulture. 78. 67%
ispitanika izjavilo je kako se na nastavi glazbene kulture osjeca veselo. Razlozi zbog

kojih ispitanici razvijaju uglavnom pozitivne osje¢aje prema nastavi glazbe su razni, a

vvvvv

Slika 2. Razlozi pozitivnog stava prema nastavi glazbene kulture

Navedi razloge zbog kojih imas odredene osjecaje prema
nastavi glazbene kulture.

H Pjevamo M Zabavnoje ® UCimo novo SluSamo glazbu  ® Ostalo



Iz ovog grafa (Slika 2.) moze se iSCitati da su osjecaji koje ispitanici gaje prema nastavi
glazbene kulture pozitivni najvise iz razloga $to na nastavi pjevaju (55%), jos neki od
razloga su: ucenje novog nastavnog sadrzaja (11%), zabavan sadrzaj (10%), slusanje
skladbi i glazbenih djela (8%). Neki od ostalih razloga zbog kojih ispitanici imaju
pozitivan stav o nastavi glazbene kulture bili su ples, glazbena obitelj koja ih potice,

“rucak koji uvijek slijedi nakon sata glazbene kulture” 1 dr.
Najomiljenije nastavno podrucje glazbene kulture prema uéenicima je pjevanje.

34. 67% ispitanika odabralo je pjevanje kao jedino nastavno podrucje koje vole, a njih
¢ak 73. 33% odlucilo se za pjevanje u kombinaciji s nekim drugim nastavnim
podru¢jem koje im se svida. Drugo nastavno podrucje, prema omiljenosti ispitanika,
je slusanje glazbe. U kombinaciji s drugim nastavnim podru¢jem koje im je omiljeno,
sluSanje glazbe odabralo je 34. 67% ispitanika, a iskljucivo sluSanje glazbe omiljeno

je 13. 33% ispitanika.

O nastavnom podruc¢ju pjevanja ucenicima su bila postavljena dva pitanja. Jedno je
bilo o ucestalosti pjevanja na satu glazbene kulture, a drugo o tome vole li u¢enici kada

njihove uciteljice pjevaju na satu glazbene kulture.

Slika 3. Ucestalost pjevanja na satu glazbene kulture

Koliko cesto se na satu glazbene kulture u tvom razredu
pjeva?

%

mSvaki sat mCesto mPonekad ® Rijetko

Iz ovog prikaza (Slika 3.) moze se zakljuciti da je u€iteljima, jednako kao i uenicima,

omiljeno nastavno podruéje nastave glazbene kulture pjevanje. Budu¢i da prema



otvorenom modelu programa mogu birati hoce 1i pjevanje ukljuciti u sadrzaj nastave,
vidljivo je u vecini razreda pjevanje dio svakog nastavnog sata. 82% ispitanika reklo
je da se u njihovom razredu pjeva svaki sat, 12% odlucilo se za odgovor Cesto, a po

3% ispitanika kaZe kako se u njihovim razredima pjeva ponekad i rijetko.

Slika 4. Osjecaji prema pjevanju ucitelja u nastavi glazbene kulture

Volis li kad tvoja uciteljica pjeva na satu glazbene kulture?

HDa ®Ne

Ucenici u vec¢inskom broju uzivaju kad su njihovi uéitelji, u ovom slucaju uéiteljice,
takoder aktivni u nastavi pa stoga 88% ispitanika voli kada uciteljica pjeva na satu
glazbene kulture, a 12% ucenika tu aktivnost ipak ne voli. U prva tri razreda ucenici u
gotovo maksimalnom postotku izrazavaju ljubav prema ugditeljicinom pjevanju, dok u
cetvrtom razredu, kada (kao Sto je ve¢ spomenuto) ljubav prema nastavi glazbene

kulture opada, ¢ak 41% ispitanika odgovara na ovo pitanje negativno.

O nastavnom podrucju sviranja istrazivalo se, sviraju li ucitelji neki instrument na
nastavi glazbene kulture i koliko ¢esto, vole li ucenici kad uéitelj svira instrument te
koliko Cesto sami sudjeluju u sviranju na nastavi glazbene kulture 1 koliko to vole

raditi.

Od cetiri razreda u kojima je provedeno istrazivanje, u njih dva uciteljice sviraju
instrument. Uciteljica jednog razreda svira klavir 1 gitaru, a uciteljica drugog samo
klavir. Na pitanje o tome vole li kada uciteljica na satu glazbene kulture svira

instrument, ucenici su ve¢inom odgovorili potvrdno.



Slika 4. Ucestalost uciteljevog sviranja instrumenta na satu glazbene kulture

Volis li kad uciteljica na satu glazbenog svira
instrument?

HmDa HNe

Ispitanici ni u ovom pitanju nisu sakrili odusevljenje koje imaju prema nastavi glazbe.
Gledajuci prikaz (Slika 4.) primjecuje se da 89% ucenika voli vidjeti 1 Cuti sviranje
instrumenta na satu glazbenog dok njih 11% to ne voli. Nazalost, od 4 skole, uditeljice
samo dviju Skola sviraju instrument na satu glazbene kulture. Ta je brojka
poraZavajuca, s obzirom na ¢injenicu da je za neku djecu redovna nastava jedino
mjesto gdje se mogu susresti s instrumentima 1 uciti o vrijednosti 1 ljepoti sviranja
instrumenta. Svaki je ucitelj u toku svog fakultetskog obrazovanja bio osposobljen za
sviranje jednog instrumenta, na razini koja je za sviranje u razrednoj nastavi dovoljna,
stoga je otuzno vidjeti brojku koja govori o tome koliko ¢esto ucitelji u nastavi zapravo

sviraju instrument.

Slika 5. Ucestalost uciteljevog sviranja instrumenta na satu glazbene kulture

Koliko cesto uciteljica svira instrument na satu glazbene
kulture?

H Svaki sat ® Cesto



73% ispitanika je, prema prikazu (Slika 5.), odgovorilo kako uciteljica instrument u
nastavi glazbene kulture svira ¢esto, a njih 27% svaki sat. Taj rezultat nije 10S. S
obzirom na njega, moze se zakljuciti da uciteljice koje znaju svirati neki instrument
zaista to aktivno rade u nastavi, §to je vrlo pozitivno i pohvalno. U tom bi smjeru

trebale i¢i 1 one uciteljice koje znaju svirati instrument ali to ne ¢ine od straha.

O uceniCkoj aktivnosti u nastavnom podrucju sviranja u anketnom upitniku bila su

postavljena dva pitanja.

Slika 6. Ucestalost u€enicke aktivnosti u nastavnom podrucju sviranja

Koliko cesto na satu glazbene kulture ucenici sudjeluju u
sviranju ritma ili doba?

m Svakisat mCesto MRijetko  Nikad

12% ucenika svira na svakom satu glazbene kulture (u vidu sviranja ritma i doba);
Cesto to radi 52% ispitanika, 32% njih reklo je da na satu svira rijetko, a 4% nikad.
Prema rezultatima anketa, ova se aktivnost najrjede provodi u prvom razredu; ¢ak 64.
71% ispitanika odgovorilo je kako rijetko svira na satu glazbene kulture, a za prvim

razredom slijedi Cetvrti razred u kojem 58. 83% ispitanika odgovara isto.

Slika 7. Osjecaji uc¢enika prema sviranju na satu glazbene kulture

Volis li svirati na satu glazbenog?

HDa ®Ne



Prema grafu (Slika 7.) ispitanici u 94% slucaja odgovaraju potvrdno na pitanje vole li
svirati na satu glazbene kulture, dok 6% njih ne voli sudjelovati u aktivnosti sviranja.
Usporedujuci ovaj i prethodni graf (Slika 7. 1 Slika 6.) uoCava se nepostivanje
psiholoskog nacela koje nalaze Nastavni plan i program. Na ovom prikazu (Slika 7.)
moze se uociti da gotovo svi ispitanici vole aktivnosti u kojima sami sviraju na nastavi,
a iz prethodnog prikaza (Slika 6.) uocava se kako ¢ak 32% njih rijetko kada dobiva
priliku i vrijeme za sviranje na satu glazbene kulture. Prema psiholoskom nacelu, svaki
bi ucitelj 1 dobar metodicar trebao osluskivati Zelje djece te im omogucditi da ponekad
sudjeluju u izboru nastavnog sadrzaja. Prema ovim rezultatima, ucenici pokazuju

iznimno velik interes za nastavno podrucje sviranja.

Slika 8. Ucestalost slusanja skladbi na satu glazbene Kulture

Koliko cesto se slusaju skladbe u tvom razredu na satu

m Svakisat mCesto M Rijetko ® Nikad

Nastavno podrucje slusanja i upoznavanja glazbe jedino je obvezno nastavno podrucje
u nastavi glazbene kulture prema Nastavnom planu i programu. 19% ispitanika
odgovorilo je kako svaki sat sluSaju skladbe, njih 75% cesto, a 6% rijetko. Glazbeni
pedagozi zagovaraju slusanje skladbi na svakom satu glazbene kulture te ga danas
smatraju neizostavnim dijelom sata glazbene kulture jer kazu da ucenici samo

slusanjem glazbe mogu dobro upoznati glazbu te stvoriti kriticko misljenje prema njoj.

Kako bi se istrazio generalni interes ucenika razredne nastave za glazbu, pitalo ih se i
pohadaju li glazbenu Skolu kako bi se provjerio njihov interes za glazbu izvan redovne

nastave glazbene kulture.



Slika 9. Pohadanje glazbene skole

Ides li u glazbenu Skolu?

HmDa HNe

Iz grafa (Slika 9.) se i8¢itava podatak da svega 13% ucenika pohada glazbenu skolu.
To je ukupno 10 od 75 ispitanih u¢enika. Od tih 10 ucenika, njih troje u glazbenoj skoli
svira klavir, po dvoje gitaru i violonéelo, a po jedno violinu, saksofon i harmoniku. Na
pitanje zasto idu u glazbenu $kolu njih petoro odgovorilo je da voli svirati taj
instrument, ¢etvoro voli pjevati, a dvoje je reklo kako Zeli nauditi svirati odredeni

instrument.

Slika 10. Zelja za pohadanjem glazbene $kole

Zelis li i¢i u glazbenu Skolu?

mDa mNe

U Zeljama za pohadanjem glazbene Skole postotci su gotovo izjednaceni. 47%
ispitanika koji ne pohadaju glazbenu Skolu izrazilo je Zelju za pohadanjem, a 53% to

ne bi htjelo.

Ispitanike se na kraju anketnog upitnika pitalo §to bi htjeli promijeniti u nastavi

glazbene kulture.



Slika 11. Ucenicke zelje za promjenom u nastavi glazbene kulture

Sto bi promijenio na satu glazbene kulture?

M Nista ne bih mijenjao/la m Volio/voljela bih da vi$e pjevamo
H Volio/ voljela bih da vise sviramo Volio/ voljela bih da je uéiteljica manje stroga
M Ostalo

67% ispitanika zadovoljno je s nastavom glazbene kulture koju imaju te u njoj ne bi
nista mijenjali. 11% ispitanika voljelo bi da se u njihovoj nastavi glazbene kulture vise
svira, a 6% ispitanika izrazilo je Zelju za viSe pjevanja. 4% ispitanika prizeljkuje da
uciteljica ne bude toliko stroga u ocjenjivanju na satu glazbene kulture te da od u¢enika
manje trazi. Neke od ostalih promjena koje ucenici prizeljkuju su: zabavnija nastava
glazbene kulture, vise glazbenih igara, vise plesa, moguénost biranja pjesama i skladbi

koje Zele pjevati ili slusati, krace skladbe itd.



5. ZAKLJUCAK

Glazba ima veliku mo¢ koja na razne nacine utjece na zivot covjeka. Ako ju osvijesti,
covjek ljepotu glazbe uziva svuda oko sebe. Glazba se javlja u oblicima zvukova i
melodija koje utjeCu na ljudsko ponasSanje, odreduju covjeka kulturno i drustveno te
utjeCu na razvoj i ravnotezu njegovih emocija. O tome koliko je glazba oduvijek
intrigirala ljude govori njezina bogata povijest. Znanstvenici i stru¢njaci ranije
povijesti poceli su se zanimati za terapeutska svojstva glazbe koja su intenzivno poceli
istrazivati. Brojna su istrazivanja potvrdila pretpostavku o tome da glazba utjece na
razvoj fetusa u trudnoéi koji ve¢ od Cetvrtog mjeseca trudnoce moze Cuti i slusati.
To¢nom su se ispostavile i pretpostavke da glazba moze izlijeciti Covjeka tjelesno i
duhovno. Iako lije¢nici tvrde da glazba ima placebo efekt na Covjeka slazu se s
¢injenicom da djeluje i zaista moze pomo¢i u lije¢enju pa se danas ljudi nerijetko mogu

lijeciti glazbom u zdravstvenim ustanovama.

Glazba, osim navedenih, ima vaznu ulogu u odgoju i obrazovanju od davnina. Nastava
glazbe se, u doduse primitivnijim oblicima pocela prakticirati davno prije danasnjeg
vremena; jo§ u drevnim civilizacijama. Svako je povijesno i umjetnicko razdoblje
nosilo svoje poimanje o glazbi u drustvu, a s time se mijenjao i na¢in poucavanja
glazbe. Nastava glazbene kulture se bez obzira na sve promjene, koje su se kroz
povijest dogadale, uvijek odvijala. Glazba, kao i nastava glazbene kulture su se s
vremenom razvijale, a svoj procvat su dozivjele nakon svjetskih ratova. To je bilo
vrijeme kad se glazba pocela masovno proizvoditi, a brojnost publike neocekivano
povecavati. No, razvoj glazbene industrije donio je i pad kvalitete glazbe koja je
postala proizvod. Nastava glazbene kulture je uznapredovala ali pocela je gubiti na
drustvenoj vrijednosti. Danas je situacija ista. Ljubitelji glazbe, glazbeni pedagozi i
ucitelji trude se podici svijest o vaznosti koju glazba ima u ljudskom Zivotu te otvoriti
oc¢i zasljepljenoj masi koja ne vidi da joj glazbena industrija prodaje ono §to sama trazi,
a to danas nikako nije kvaliteta. Ucitelji metodickim postupcima pokusavaju mlade
pouciti kulturnoj 1 estetskoj vaznosti glazbe, pomo¢i im u formiranju ispravnih stavova
o glazbi 1 kritickog misljenja. lako je zadatak veoma tezak, oni kojima je stalo nikada

necée odustati.

U danaSnje se vrijeme Cesto generalizira i govori u ime drugih ljudi, posebno u ime

djece koja ne mogu dobro izraziti svoje misljenje i Zelje ili jednostavno na to nemaju



pravo. Istrazivanjem, provedenim u svrhu izrade diplomskog rada, najmladi su dobili
priliku da se “Cuje” njihov glas i §to oni zapravo misle o nastavi glazbene kulture.
Htjelo se ustanoviti kakav je generalni interes za glazbu kod ucenika razredne nastave.
U svrhu ispitivanja glavnog cilja postavljeno je nekoliko istrazivackih pitanja i
hipoteze. Od cetiri postavljena istrazivacka pitanja, dvije hipoteze su se, prema
odgovorima ucenika, ispostavile to¢nima, jedna neto¢nom, a jedna djelomic¢no
to¢nom. Rezultati istrazivanja pokazali su kako se ucenicima povecava interes za
glazbu ako njihov u¢itelj ili uciteljica svira instrument na satu glazbene kulture $to je
potvrdilo jednu od postavljenih hipoteza. Velika veéina uéenika izrazila je pozitivne
osjeCaje prema nastavi glazbene kulture na kojoj se najce$ée osjeéa veselo i
zainteresirano za nastavni sadrzaj, $to je takoder potvrilo postavljenu hipotezu. Kao
nastavno podruéje u kojem ucenici najvise vole sudjelovati na satu glazbene kulture
ispitanici su odabrali pjevanje, za kojim slijedi slusanje glazbe, a potom sviranje.
Svojim su odgovorima ucenici otkrili kako je upravo njihovo omiljeno nastavno
podrucje najzastupljenije u nastavi glazbene kulture, a ve¢ina ucenika voli slusati svoju
uciteljicu dok pjeva na nastavi. U nastavi glazbene kulture ¢esto je zastupljeno i drugo
omiljeno nastavno podrucje prema odabiru uc¢enika — slusanje glazbe, koje je jedino
obvezno nastavno podruc¢je u glazbenoj kulturi. Slusanje glazbe jedna je od rijetkih
aktivnosti kroz koju ucenici mogu upoznati glazbu 1 izgraditi pozitivan stav o njoj.
Prema odgovorima ucenika, nastavno podrucje sluSanja i upoznavanja glazbe uspjesno
ostvaruje svoje ciljeve buduci da su ucenici sluSanje glazbe odabrali kao drugo
omiljeno nastavno podrucje. Nastavno podrucje sviranja tre¢e je prema omiljenosti
ucenika, a prema odgovorima, ¢esto i sami sudjeluju u aktivnostima sviranja. U dva,
od ukupno cetiri razreda uciteljice aktivno sviraju instrument na satu glazbene kulture.
Ta aktivnost odusevljava gotovo sve ucenike koji su sudjelovali u istrazivanju. U¢enici
ne pokazuju velik interes za produbljivanjem svojih glazbenih znanja i vjestina izvan
redovne nastave glazbene kulture buduci da svega nekoliko ispitanih ué¢enika pohada
glazbenu skolu. Ovim rezultatima se jedna od hipoteza ispotavila neto¢nom. Polovica
ucenika koja ne produbljuje svoja glazbena znanja i vjestine izvan redovne nastave
glazbene kulture, u vidu pohadanja glazbene $kole, voljela bi ju pohadati dok druga
polovica ne bi. Stoga se hipoteza o tom pitanju ispostavila djelomi¢no tocnom.
Ispitanici su uglavnom zadovoljni nastavom glazbene kulture koju imaju u redovnoj
nastavi pa velika vecina njih ne smatra da su potrebne neke promjene. Prema

rezultatima i odgovorima ucenika moze se zakljuciti da u¢enici razredne nastave imaju



velik interes za glazbu. Na rezultate ovog istrazivanja moze se gledati kao na
svojevrstan “vjetar u leda” uciteljima koji se ne moraju bojati uvodenja promjena,
neuspjeha, otkrivanja novih na¢ina poucavanja ili pomicanja vlastitih granica. Ucenici
su vrlo otvoreni prema nastavi glazbene kulture, vole uciti nove stvari o glazbi, vole
glazbu i muziciranje, sve glazbene aktivnosti i nastavna podrucja. Ucenici su izrazili
ljubav i zelju za ucenjem. Ucitelji su jedni od rijetkih (ili jedini) kompetentni stru¢njaci
koji na razvoju kompetentnog glazbeno osvijeStenog druStva buduénosti mogu
svakodnevno raditi. Stoga bi taj zadatak trebali shvatiti ozbiljno. Djeci o glazbi ne
treba mnogo rijeci i teoretiziranja, potrebno je djelovanje. “Gdje prestaje govor pocinje

glazba” (E. T. A. Hoffmann).
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7. PRILOZI

Prilog 1: Anketni upitnik za ucenike

SPOL: M Z
RAZRED: 1. 2. 3. 4.

BROJ GODINA:

ANKETNI UPITNIK

Ovaj anketni upitnik je anoniman, a podatci ¢e se obradivati u sklopu istrazivanja za

diplomski rad studentice Uc¢iteljskog fakulteta SveuciliSa u Zagrebu, Lucije Zokovitch.

1. VOLIS LINASTAVU GLAZBENE KULTURE? DA NE

2. KAKO SE OSJECAS NA SATU GLAZBENE KULTURE?
VESELO DOSADNO MIJE ZAINTERESIRANO TUZNO
3. OBRAZLOZI SVOJ ODGOVOR.

(Npr. Na satu glazbene kuture osje¢am se veselo zato §to...)

4. STO NAJVISE VOLIS NA SATU GLAZBENE KULTURE?

PJEVATI SVIRATI SLUSATI GLAZBU PLESATI

5. KOLIKO CESTO SE U TVOM RAZREDU NA SATU GLAZBENE KULTURE
PJEVA?

SVAKISAT CESTO PONEKAD RIJETKO NIKAD



6. VOLIS LI KAD TVOJA UCITELJICA PJEVA NA SATU GLAZBENE
KULTURE?

DA NE

7. SVIRA LI TVOJA UCITELJICA NEKI INSTRUMENT NA SATU GLAZBENE
KULTURE | KOJI?

DA NE KOJI INSTRUMENT SVIRA:

8. AKO JE TVOJ ODGOVOR NA 7. PITANJE DA,

KOLIKO CESTO UCITELJICA SVIRA INSTRUMENT NA SATU
GLAZBENE

KULTURE?

SVAKISAT CESTO PONEKAD RIJETKO

9. VOLIS LIKAD UCITELJICA NA SATU GLAZBENOG SVIRA INSTRUMENT?

DA NE

10. KOLIKO CESTO SE SLUSAJU SKLADBE U TVOM RAZREDU NA SATU
GLAZBENE KULTURE?

SVAKISAT CESTO RIJETKO NIKAD

11. KOLIKO CESTO NA SATU GLAZBENE KULTURE UCENICI SUDJELUJU
U SVIRANJU RITMA ILI DOBA?

SVAKISAT CESTO RIJETKO NIKAD



12. VOLIS LI SVIRATI NA SATU GLAZBENOG? DA NE

13. IDES LI U GLAZBENU SKOLU? DA NE

AKO JE TVOJ ODGOVOR DA; KOJI INSTRUMENT SVIRAS U GLAZBENOJ
SKOLI?

14. AKO JE TVOJ ODGOVOR NA 13. PITANJE DA,

ZASTO IDES U GLAZBENU SKOLU?

15. AKO JE TVOJ ODGOVOR NA 13. PITANJE NE;

ZELIS LI ICI U GLAZBENU SKOLU? DA NE

16. STO BI PROMIJENIO NA SATU GLAZBENE KULTURE I ZASTO?
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