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Sazetak

Tema rada je djeCja perspektiva ilustracija slikovnica. U radu se razmatraju aspekti
kvalitetne slikovnice, suvremeni teorijski pristupi i trendovi slikovnica te se odgovara na
pitanje  kako djeca ,Citaju* slikovnice i §to vole u ilustracijama slikovnica. U
istrazivackom dijelu rada istrazuje se S$to djeca preferiraju u ilustracijama i zasto.
Istrazivanje je provedeno kroz drustvenu igru, modificirani monopol, s djecom u
prosjecne dobi od cCetri godine i Sest godina. Koristen je kvalitativni i kvantitativni
pristup. Na uzorku od ukupno 37 djece dobiveni rezultati pokazali su da nema
statisticki znacCajne razlike izmedu izbora ki¢aste i jednostavne ilustracije u odnosu na
dob, ali postoji statistiCki znacajna razlika u izboru najdrazeg stila ilustracija i boja u
pozadini 1ilustracija. Djece najviSe perferiraju ekspresionistiCki stil ilustracija 1
preferiraju rozu i plavu boju u pozadini ilustracija. Nadalje, statisti¢ki znacajni rezultati
pokazuju da djeca viSe vole vesele ilustracije od straSnih 1 misti¢nih, da vise vole
digitalno oblikovane ilustracije od ilustracija s dje¢jim crtezom te vise vole tekstilne
ilustracije od kiparski oblikovane ilustracije. 1z transkripta, metodom kodiranja doslo se
do dje¢jih objasnjenja preferiranja odredene ilustracije. Naje$¢i dje¢ji razlog
preferiranja ilustracije su djeci poznati likovi, objekti i boje (Sarenilo) na ilustracijama.
Osim navedenih rezultata istrazivanja, naglasava se dobrobit zajedni¢kog kvalitativnog i
kvantitativnog pristupa, vaznost istrazivanja djecje perspektive i istrazivanja provedenog
s djecom, a ne nad djecom.

Kljuéne rijedi: ilustracije slikovnica, djecja perspektiva, boja u ilustracijama, stil

ilustracija



Summary

The topic of the work is the children's perspectives of the picture books illustration. The
paper presents the quality aspects of picture books, contemporary theoretical approaches
and trends to picture books, and answers the question of how children "read "picture
books and what they like in illustrations of the picture books. In the research part of the
paper, we explore/examine what children prefer in illustrations and why. The research
was conducted through a social game, a modified monopoly, with children at an average
age of four and six years. In the research was used a qualitative and quantitative
approach. In a sample of 37 children, the results showed that there was no statistically
significant difference between the choice of kitschy and simple illustration in relation to
age, but there is a statistically significant difference in the choice of the most preferred
style of illustration and color in the background of the illustration. Children mostly
express the expressionist style of illustration and prefer pink and blue colors in the
background of the illustration. Furthermore, statistically significant results show that
children prefer cheerful illustrations from terrible and mystical. They prefer digital
formatting illustrations more than illustrations with children's drawings, and more love
of textile illustrations than sculpted illustrations. From the transcript, the coding method
provided the children's explanations of preference for a particular illustration. The most
common child's reason to prefer an illustration are children's familiar characters, objects,
and colors (colorfulness) of illustrations. Apart from the results of the research, it
highlights the benefits of a common qualitative and quantitative approach, the
importance of exploring a child's perspective and research with children, not on the
children.

Key words: picture book illustrations, children’s perspectives, color in illustrations,

ilustrations style



UvoD

Slikovnice kao knjige namijenjene djetetu predmet su interesaovog rada. U
slikovnicama nalzimo dvije umjetnosti, literalnu i likovnu, koja zajedno tvore trecu
umjetnost, slikovnicu. lako su tekst i ilustracije nerazdvojni u slikovnicama u ovom
istrazivanju naglasak je na ilustracijama slikovnica kako bi saznali dje¢je misljenje i
djecju perspektivu o ilustracijama slikovnica. Ilustrirajuc¢i jednu slikovnicu, i kao osoba
koja je na samom pocetku profesionalnog razvoja smatrala sam da bih ovakvim
istrazivanjem mogla do¢i do meni osobno zanimljivih i korisnih spoznaja. Nadalje,
podrucje teorije slikovnica u Hrvatskoj treba jo$ puno istrazivati kako bismo sa svojim
spoznajama mogli utjecati na izdavace kako bi djeci nudila njima draze, ali i kvalitetnije

slikovnice.



1. Djecja perspektiva

“U istrazivanjima s djecom moramo raditi korak po korak da bismo spoznavali. Za
razliku od istrazivanja s odraslima gdje se rade odrasli koraci, u istraZivanjima s
djecom rade se djecji koraci. Isto tako iskoraci u tom istrazivanju maleni su, ali ujedno i
veliki. “

(Anonymous)

Novi dozivljaj djece kao agentnih i sposobnih aktera u svojim Zivotima i1 Zivotima
drugih utjecali su na metodologiju istrazivanja djece stoga su zastupljenija istraZivanja
djecje perspektive, djeCje percepcije i razumijevanja njihovih Zivotnih svjetova. U
novije vrijeme fokos istraZivanja stavljen je na istrazivanja S djecom, a ne kao $to je to
prije bilo nad djecom. Namjera je pozicionirati djecu kao socijalne aktere koji su
subjekti, a ne objekti istrazivanja. Pritom bi valjalo razlikovati dva pojma: perspektiva
djeteta i dje¢ja perspektiva (children’s perspectives). Kada kazemo dje¢ja perspektiva
mislimo na onu istinsku dje¢ju perspektivu koja objedinjuje djecja iskustva, percepcije 1
razumijevanje u njihovu zivotu, svijetu, odnosno dozivljaj djecje stvarnosti “ocima
djece” bez filtera odraslosti. Uz to, spominje se i1 “prtljaga” odraslih stecena tijekom
zivota zbog koje odrasli ne mogu vidjeti svijet iz perspektive djece. Polaziti od djetetove
perspektive znaci da dijete sudjeluje/participira u istrazivanju te da su istrazivanja
usmjerena na namjere/intencije djetetovih radnji, komunikacije. Takoder, vazno je
interpretirati motive i projekte u kojima je dijete angazirano. Cilj je spoznati kako djeca
stvaraju svoje aktivnosti u obitelji, zajednici i u obrazovnim ustanovama u koje su
ukljuceni. Kao vrlo vazima dozivljavaju se djecja iskustva za koja se pretpostavlja da
mogu biti korisna za interpretaciju shvacanja djec¢jih zivota i1 svjetova iz kriticke
teorijske perspektive. Iako se djecu prema ovom pristupu dozivljava kao kompetentne
socijalne aktere to ne znali da se istraZivanje s djecom provodi na isti na¢in kao i s
odraslima (Babi¢, 2014). Kao Sto se svako istaZivanje s odraslima prilagodava
ispitanicima i njihovom iskustvu, isto vrijedi i za djecu. Ponekad je s djecom to teze

ucititi jer se odrasli ne mogu lako identificirati s njima.



Problem nepoznavanja djecje perspektive prisutan je i kod slikovnica stoga u ovom
radu istrazujem djecju perspektivu, djec¢ja misljenja, stavove i ideje o ilustracijama
slikovnica. Posilovi¢ (1972) o problemu izdavastva slikovnica i povezivanju problema

izdavastva s dje¢jom perspektivom govori:

“Problem upravo i jest u tome, sto se izdavaci rukovode interesima odraslih.
Rekla bih samo kupaca, a ne i korisnika ove »robe«. | tu se krug pocinje
zatvarati. Izdavaci izdaju ono sto »ide« kod kupaca-roditelja. Roditelj kupuje
ono Sto se njima svida i njih zanima, a djeca dobivaju u svoje ruke ono Sto su
roditelji izabrali. Dakle djeca ne citaju ili gledaju ono Sto bi ona htjela ili sto bi
njih zanimalo, ve¢ ono Sto su roditelji odabrali. Tako je mala biblioteka nase

djece odraz interesa, svidanja i ukusa nas odraslih, a ne nase djece.” (Posilovi¢,

1972:88).

Dalje, Posilovi¢ (1972) navodi da zbog toga u nama odraslima lezi velika
odgovornost spram djece. Budu¢i da je slikovni¢ka biblioteka nase djece odraz naSeg
ukusa, ujedno ona moze biti osnova za razvijanje ukusa naSe djece gdje pocinje

recipro¢no djelovanje naSeg izbora na ukus djece.

U novije vrijeme fokus zanimanja za dje¢ju knjizevnost prebacen je s pedagoskih
tema na dijete-¢itatelja. Istrazivaci djecje knjizevnosti bave se specificnom recepcijom
djec¢je knjizevnosti gdje se napominje da se odgovor (response) odraslog citatelja
razlikuje od djetetovog odgovora. Stoga se Cesto postavlja pitanje o moguénostima
djeteta-citatelja te o tome na koji naéin dijete za razliku od odrasle osobe razumije
dvostruki diskurs slikovnice (Meek, Warlow, Barton, 1978 prema Naranci¢ Kovac,
2015).



2. lustracije slikovnica

Termin ilustracija izvodi se iz latinske rijeci ilustris sto u prijevodu znaci osvijetljen,
svijetao, sjajan, jasan, znamenit, slavan, izvrstan, odli¢an, bjelodan, bistar (Hlevnjak,

2000).

Prema Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovaé (2011) ilustracije u pripovjednim slikovnicama
uz rijeci pripovijedaju pricu. Danas postoje opre¢na miSljenja o nuznosti ilustriranja
knjizevnog teksta. Neki smatraju da pricu nije potrebno ilustrirati jer tako Citatelj sam
stvara imaginativne prizore i slike, dok neki smatraju da je ilustracija sama dovoljna i da
sama pri¢a pri¢u. Cinjenica je da mala djeca pregledavaju slikovnicu s velikim
zanimanjem kada ju znaju ili ne znaju Citati, djeca pricu zamiSljaju 1 prepri€avaju na
temelju onoga $to u slikovnici vide. Stoga autorice navode da je najbolje zanemariti
prijepore oko tog pitanja i prihvatiti slikovnicu kao jedinstven spoj rijeci 1 slika. Zbog
toga bi se ilustracije u slikovnicama trebale vrednovati kao sredstvo koje potice 1
produbljuje dje¢ji smisao za estetiku 1 pridonosi razvoju djecjeg likovnog stvaralastva

(Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovag, 2011).

Prema Kos-Paliska (1997) ilustracija je nuzan sastavni dio svakog literarnog djela za
djecu koji razvija predodzbeni svijet, fantaziju te senzibilizira linost koja nema
dovoljno razvijenu mastu i sposobnost vizualnog predocavanja. Nadalje, navodi da je
ilustrator svojom likovnos¢u posrednik izmedu djetetova zivota i svijeta umjetnosti.
Suvremena ilustracija ne bi smijela prepriavati sadrzaj ilustracijom, ve¢ treba unositi

nove vrijednosti te biti usko povezana s umjetnos¢u danas.

[lustracije bi trebale biti jednostavne, nestereotipne i razumljive. Za mladu djecu
primjerenije su slikovnice s manje detalja jer ne odvlace paznju djeteta i ne daju im
pogresnu sliku o pojmovima koje slikovnica sadrzi, dok su za stariju djecu primjerenije
bogate i sloZenije slikovnice. NedovrSene ilustracije djeci daju priliku da sama stvaraju
sliku o sadrzaju 1 likovima koji se nalaze u slikovnici. Nadalje, prvi sadrZaji trebali bi
biti obrazovni 1 trebaju se voditi osnovnim pedagoskim nacelima: od poznatog prema
nepoznatom i1 od jednostavnijeg prema slozenijem za Sto bismo mogli re¢i da u

djetetovoj perspektivi zna¢i od prepoznatljivih likova, predmeta i zivota iz djetetove



okoline pa sve do novih informacija o nepoznatoj okolini (Kos-Paliska, 1997 prema
Signovié, 2012).

Objasnjavajuéi porijeklo rije¢i slikovnica potrebno je znati da se o prvim
slikovnicama pisalo u kontekstu tiskarstva i nakladniStva. Poznato je da se hrvatske
slikovnice pojavljuju znatno kasnije nego u Njemackoj i Velikoj Britaniji te je
zanimljivo da u pocetku nije niti postojao hrvatski termin kojim bi se oznacavale
oslikane knjige namjenjene djeci. Tek se 1869. godine u Filipovicevom Hrvatsko -
njemackom rjecniku  pojavljuje rije¢ slikovnjak koja stoji uz njemacku natuknicu
Bilderbuch. Tada su se pocele pojavljivati prve hrvatske slikovnice, a sve do tada
slikovnice su se tiskale u inozemstvu i uvozile u Hrvatsku. Cinjenica je da prva hrvatska
slikovnica nije sacuvana, ali se smatra da je nastala oko 1880. godine. Najstarija
sacuvana hrvatska slikovnica zove se Domace Zivotinje nakladnika Dragutina Albrechta,
a objavljena je 1885. godine (Batini¢ 1 Majhut, 2001 prema Martinovi¢ 1 Stricevic,
2012).

Prema Crnkovi¢ (1990) slikovnica je prva knjiga koju dijete dobiva u ruku i
namjenjena je malom djetetu. Slikovnica moze biti igracka, zbir slike bez teksta ili s
tekstom, moZe biti bogato ilustrirana pjesma djecjeg pjesnika, prikazana bajka 1 sli¢no.
Autor se pita je li slikovnica i onda kada je dobra, uvijek knjiga i je li uvijek dio
knjizevnosti. Na to pitanje odgovara da nisu dovoljni kriteriji koji se primjenjuju u
proucavanju djec¢je knjizevnosti za ocjenjivanje umjetnosti koja se izrazava

kombinacijom likovnog i literalnog izraza.

Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kovaé (2011) navode da se autori ilustracija u slikovnicama
medusobno razlikuju po senzibilitetu izraza, izboru materijala i1 tehnike izvedbe, po
na¢inu komponiranja i brojnim drugim aspektima koji njihove ilustracije Cine

jedinstvenim i autenti¢nim.

2.1. Povijest ilustriranja

Prije pojave prvih hrvatskih slikovnica, ilustrirana djec¢ja knjiga u Hrvatskoj ima
svoju povijest. Prvi hrvatski illustrator dje¢je knjige bio je Nikola Lauppert. llustrirao je

1844. godine Basne Ignjata Civiéa Rohrskog. Iako su u Zagrebu pedesetih i $ezdesetih
7



godina 19. stolje¢a postojale tehnicke moguénosti za izradu litografija, bilo je
uobicajeno, ali i jeftinije izraditi ilustracije u inozemnim kamenotiskarnama. Hrvatski bi
ilustratori izradili svoje ilustracije koje bi se potom umnozile u stranim tiskarama.
Najstarija hrvatska sacuvana slikovnica, kao Sto je ve¢ navedeno zove se Domace
Zivotinje (1885), no prva hrvatska slikovnica za koju se pouzdano zna da je objavljena u
Zagrebu bila je Domace Zivotinje i njihova korist (1863) nakladnika Lavoslava
Hartmana. Nazalost, ta slikovnica nije sacuvana, ali je poznato da se njeno prvo izdanje

rasprodalo u samo jednoj godini (Majhut, 2013).

Nakon $to se sedam godina bavio knjizarskim poslom u Zagrebu i1 nakon §to je
dovoljno financijski ojaao, Lavoslav Hartman upustio se u sasvim novo podrucje
nakladni¢kog djelovanja. Sezdesetih godina 19. stolje¢a ulazi u podrudje djeéje
knjizevnosti 1 pritom je znao da neiskoriSten potencijal u djecjoj knjizevnosti lezi upravo
u ilustracijama. Godine 1863. objavljuje prve slikovnice, preuzima objavljivanje niza
prirodoslovnih knjiga Venac te im dodaje litografije u boji, a zatim preuzima vlasnistvo
nad Casopisom za mlade Bosiljak kojemu takoder u tre¢em izdanju dodaje ilustracije.
Knjige za djecu Skolskog uzrasta dopirale su do djece kao nagradne knjige za kraj
Skolske godine dok su do djece predskolskog uzrasta teSko dolazile. Tako je slikovnica
za djecu predskolske dobi mogla ra¢unati samo na slobodno trziste, ali uz sve to takve
slikovnice mnogima su bile preskupe. No, Hartman je bio svjestan da visoka cijena koju

trazi za slikovnice mora opravdati korisnost koju ¢e one pruzati ¢itatelju (Majhut, 2013).

Za ovako rano doba izdavastva slikovnica 1 dje¢jih knjiga bilo je normalno da su se
ilustracije tiskale u inozemstvu ili da su se u slikovnicama i ilustriranim knjigama
tiskale inozemne ilustracije zbog nizih cijena. Tijek povijesti ilustriranja u Hrvatskoj
tesko je utvrditi zbog toga Sto se ilustatori u to doba najcesée nisu potpisivali na svoja

djela (Majhut, 2013).

2.2, Stilovi ilustracija

Prema Balié-Simrak i Naran¢i¢ Kova¢ (2011) ilustracije slikovnica mogu se podijeliti

na sljedece stilove:



e Apstraktni stil — jednostavan, sazet, istiCu se likovni elementi poput boje, forme 1
koncepta;

e Stripovski stil — zaigran je i Cesto smijeSan, podsjeca na stripove;

e Ekspresionisticki stil — izraZzena je emocija putem boje i maniristiCkog poteza;

e Impresionisticki stil — naglasava neki trenutak iz pri¢e uz naglasene svjetlosne
efekte;

e Folklorni stil — sadrzajno se nadovezuje na tradiciju te se koriste tradicionalne
tehnike izrade;

e Naivni stil — izgleda vrlo 'djecje’ u izvedbi, Cesto je dvodimenzionalan i plosan;

e Realisticki stil — objekti 1 likovi vrlo su precizno, uredno 1 realisticno prikazani;

e Nadrealisticki stil — pun iznenaduju¢ih i1 imaginarnih prizora s mastovitim
detaljima;

e Romanticarski stil — isti¢e se raskosno ukrasavanje u stilu starih majstora

Bali¢-Simrak i Naran¢i¢ Kova¢ (2011) navode da je tesko tvrditi kako je jedan stil
slikovnice bolji od drugog, kako je preporucljiviji ili je drazi djeci jer je u svaki taj stil
utkana joS osobnost autora, njegova vjestina, na¢in komponiranja te njegova sposobnost
uskladivanja slike 1 teksta. To je uistinu tesko tvrditi, stoga ¢e u ovom radu biti opisano

istrazivanje provedeno s djecom o tome koje stilove djeca preferiraju i zasto.

2.3. Podjela slikovnica

Slikovnice moZemo dijeliti na osnovu razli¢itih kriterija. Siroku podjelu slikovnica
2008. godine donose B. Majhut i D. Zalar te ih dijele s obzirom na oblik, strukturu
izlaganja, sadrzaj, likovnu tehniku te sudjelovanje recepijenta. S obzirom na oblik
postoje sljedece vrste slikovnica: leporello, pop-up, nepoderive slikovnice, slikovnice
igracke te multimedijske slikovnice, a s obzirom na strukturu izlaganja dijele se na
narativne i tematske slikovnice. TeSko je navesti sve skupine tema kojima se bave
slikovnice stoga se moze re¢i da su slikovnice prema sadrzaju vrlo raznolike, ali
najzastupljenije teme su zivotinje, svakodnevni zivot, abeceda, igre, fantastika itd.
Prema vrsti tehnike koja se upotrebljava prilikom oblikovanja likovne dimenzije

slikovnice mogu biti fotografske, lutkarske, slikovnice stvarnih djec¢jih crteza i crteza



umjetnika, strip-slikovnice i interaktivne slikovnice, a s obzirom na odnos sudjelovanja
recepijenta razlikuju se slikovnice kojima se dijete samostalno sluzi i one za koje im je

potrebno posredovanje roditelja (Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011).
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3.Kvalitetna slikovnica

Mnogo je definicija slikovnica, a ¢esto su se tokom povijesti te definicije mijenjale.
Mnogo autora definiralo je slikovnicu na svoj nacin, od toga da je to prva knjga u Zivotu
djeteta, da je to igracka pa sve do toga da je to zbir malenih slika, ali od svih istiCem
misao Branka Hlevljaka (2000): “Slikovnica je, zakljucimo, ipak, djecja privilegija”
(11). Ipak, pitanje je koliko to moze biti djecja privilegija ako djecu nismo pitali §to ona
misle o tome, §to ona zele da se smatra pod njihovom privilegijom. S druge strane,
mogu li djeca samostalno odlucivati o tome §to je kvalitetno 1 dobro za njih. Najbolji
odgovor na to dala je Posilovi¢ (1972) kazavs$i da razvijanje ukusa nase djece pocinje
reciproénim djelovanjem naseg izbora na ukus djece, ali reciproan odnos znaci da
dijete moZe utjecati na izbor 1 ukus roditelja 1 odraslih, ali 1 obrnuto.

Mnogi autori opisuju kvalitetnu slikovnicu, a objedinivsi njihove stavove dobivena je
cjelokupna slika o kvalitetnoj slikovnici:

e Crnkovi¢ (1990) navodi da umjetni¢ki domet slikovnice ovisi o savrSenoj
simbiozi, sinkroniziranosti slike i teksta, uz pretpostavku da su slike i tekst na
umjetnickoj razini. Nadalje, navodi da je bogatstvo slikovnice u tome $to moze
biti dvosrtuko lijepa od ljepote dvaju izraza, likovnog i literalnog, ali ujedno to
moze biti 1 njezina bijeda, jer moze dozivjeti dvostruku degradaciju: likovni ki€ 1
literalni Sund. Takoder slikovnica joS ovisi o kvaliteti graficke izvedbe, o nivou
graficke industrije 1 spremnosti grafickih radnika.

e Dijetetu je potrebno ponuditi slikovnice s likovno vrijednim ilustracijama ¢ija su
obiljezja stilska prociS¢enost, harmonija i ritam boja te jedinstvena kompozicija
koja omogucuje djetetu vizualno istraZivanje detalja i skrivenih poruka (Bali¢-
Simrak i Naranéi¢ Kovag, 2011).

e Prema Si$novié (2011) razvojno primjerena slikovnica je ona koja ima uskladenu
umjetnicku i pedagosku vrijednost.

e Kvaliteta slikovnice prije svega ovisi o prirodi odnosa teksta i slike (Zalar, 2009
prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011). Slikovni i tekstualni dio mogu biti u
razli¢itim odnosima, ali je vazno da su u sinergiji. Jezi¢ne karakterisitine teksta
trebale bi biti uskladene s djetetovim stupnjem jezi¢nog razvoja (Furlan, 1963
prema Martinovi¢ i Strievié, 2011).
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e Slikovnica treba formatom, materijalom, opremom i sadrzajem biti prilagodena
djetetu rane dobi ¢ime se Cuva tjelesna sigurnost djeteta i njegovo zdravlje
(Sisnovi¢, 2011).

e Kod teksta namijenjenog najmladoj djeci slova trebaju biti krupnija, veéa i
jednostavna po obliku. S rastom djece i povecanjem teksta slova bi se trebala
samnjivati do normalne veli¢ine slova u pocetnici. Tekst bi trebao biti jezicno
ispravan i Cist, jednostavan i protkan literalnim vrijednostima te prilagoden
djetetovim sposobnostima razumijevanja (Si§novi¢, 2011).

e [lustracije bi trebale biti jednostavne, razumljive 1 nestereotipne. Za mladu su
djecu primjerenije ilustracije s manje detalja jer ne odvlaée pozornost i ne daju
pogresnu sliku o pojmovima dok su za stariju djecu primjerenije bogatije i
sloZenije ilustracije (Kos-Paliska, 1997 prema Signovié, 2011).

e Kos-Paliska (1997) govori da se prilikom ocjenjivanja slikovnice treba uzeti u
obzir: sadrzaj teksta, ljepotu lustracije, izbor sloga, na¢in prijeloma, kvalitetu
tiiska i solidarnost uveza. Takoder, navodi da je dobra ilustracija ona koja unosi

u svijet emocionalnosti djeteta nove umjetnicke izrazajne spozanje.

3. 1. Kriterij procijene kvalitete slikovnice

U razdoblju od 1968. do 1982. godine provedena je posljednja opseznija analiza
trziSta slikovnica pod vodstvom Antonije Posilovi¢. U analizi se nastojalo sagledati
stanje izdavastva slikovnica. Manji naglasak stavljao se na pojavnost slikovnica, a vec¢i
na cjelokupnu kvalitetu slikovnica. Pritom se kvaliteta slikovnica ogledala u jezi¢noj,
literalnoj, pedagoskoj 1 estetskoj vrijednosti, ogledala se u umjetnickom dometu
ilustracija, likovno-tehni¢koj opremljenosti i uskladenosti knjige s obzirom na oblik,
veli¢inu 1 primjerenost uveza u odnosu na sadrzaj i dob djece kojoj je knjiga
namijenjena (Martinovi¢ 1 Strievi¢, 2012). Zanimljivo je primjetiti da se pod ovim
pojmom kvalitete slikovnice smatralo da je kvaliteta ono §to odrasli smatraju najboljim
za djecu i da se o kvaliteti slikovnica raspravljalo kroz perspektivu odraslih.

Kao $to je ve¢ navedeno Posilovi¢ (1972) istice da su se se izdavaci tog doba rukovodili
interesima odraslih, tj. interesima kupaca, a ne korisnika robe. Posilovi¢ (1972) opisuje

zatvoreni zaCarani krug: izdavaci izdaju Sto kupuju roditelji, a roditelji ono §to se njima
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svida i djeca u konacnici dobivaju u ruke ono S$to su odrasli izabrali za njih. Tako djeca
ne Citaju ili gledaju ono Sto bi zeljela ¢ime djecja biblioteka postaje odraz svidanja,
interesa 1 ukusa odraslih. Takoder, autorica smatra da zbog toga u odraslima lezi velika
odgovornost spram djece, ali na to mozemo i trebamo gledati kao na osnovu za

razvijanje kvalitetnog ukusa djece (Posilovi¢, 1972).

Matinovi¢ i Stricevi¢ (2011) navode da se pri procjeni kvalitete slikovnice u obzir
uzimaju kritetriji koji se primjenjuju u proucavanju djecje knjizevnosti kao 1 kriteriji za
procjenu likovne umjetnosti, jezika i knjiZevnosti. Takoder se procjenjuje likovno-
tehnicka opremljenost i uskladenost knjige, namjenjenost dobi te obrada tema kod
problemskih slikovnica. U analizama slikovnica sudjeluju stru¢njaci razli¢itih profila
kao §to su knjizevnici, likovni umjetnici, pedagozi te profesori knjizevnosti 1 jezika
(Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011). Lako je uociti da se pri procjeni kvalitete slikovnice ne
uzima u obzir miSljenje djeteta. Govorimo o kvaliteti slikovnice, a da se pritom djeca
nisu imala prilike izjasniti §to ona misle o tome. Djecja perspektiva o kvalitetnoj
slikovnici mogla bi nam ukazati na jo$ neke nama neuocljive parametre kvalitetne
slikovnice jer kako Martinovi¢ i Stri¢evi¢ (2011) navode “dijete je oshovna svrha

postojanja slikovice (58).

cen e

djece te autori i ilustratori slikovnica mogli imati koristi kada bi bolje razumijeli djecje
misljenje o lijepoj ilutraciji slikovnice jer bi djeca listaju¢i slikovnice kvalitetnih

ilustracija zadrzavala dulje svoju paznju i interes za slikovnicu.

Iz Tablice 1. (vidi dolje) moZe se uociti da su osnivatelji dodjele nagrade Ovca u
kutiji za najbolju slikovnicu u Republici Hrvatskoj prepoznali vaznost dje¢je publike
zbog Cega nagradu za najbolju slikovnicu odreduje struc¢ni i posebno djecji Ziri.
Zanimljivo je da se odabiri za najbolju slikovnicu od strane stru¢nog Zzirija 1 djecjeg
zirija rijetko podudaraju. Od 2005. do 2017. godine dodjeljeno je 13 nagrada za
najbolju slikovnicu od stru¢nog i posebno od dje¢jeg zirija te mozemo vidjeti da su se
nagrade stru¢nog i djecjeg Zirija preklapale do sada samo 4 puta. Stoga se postavlja
pitanje Sto to djeca vide u slikovincama, kako ih ona gledaju i Citaju, Sto je to Sto im se

svida, a da to odrasli kroz svoju perspektivu ne vide.
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Dobitnici nagrade Ovca u kutiji:

Godina

Nagrada struc¢nog Zirija

Nagrada djecjeg zirija

2005.

1. Ivana Guljasevi¢ (tekst i
ilustracija). Kako je krokodil Marko
pronasao svoj dom. Zagreb: Skolska
knjiga, 2004.

2. Manuela Vladi¢ Mastruko. Pauk

Oto. Zagreb: Naklada Haid, 2004.

Bozidar Prosenjak (tekst) i Ivana
Guljasevi¢ (ilustracija). Golub i
sokol. Zagreb: Skolska knjiga,
2004

2006.

Irena Sertié (tekst) i Zeljko Basi¢ (ilustracija). Xocoatl: prica o cokoladi.

Zagreb: Sretna knjiga, 2006.

2007.

Andrea Peterlik Huseinovi¢ (tekst 1
ilustracija). Maleni. Zagreb: Kasmir
promet, 2006.

Junakovi¢
Velika
Zagreb:

Svjetlan (tekst 1

ilustracija). knjiga
portreta.
2007.

Algoritam,

2008.

Ivana Guljasevi¢ Kuman. Carapojedac. Zagreb: Autorska kuca, 2007.

2009.

Nada Horvat (tekst) i Stanislav

Marjanovi¢  (ilustracija). Mica

Postarica. Zagreb: Sipar, 20009.

Denin Serdarevi¢ (tekst) i1 El
Kukumar (ilustracija). lzgubljeni
vijak. Zagreb: Continental film,
2008.

2010.

Pika VoncCina (tekst 1 ilustracija).
Emilija u zemlji kotaca. Zagreb:

Leykam international, 2009.

Maja Brajko-Livakovi¢ (tekst) i
Vladi¢-
(ilustracija). Plavi slavuj. Zagreb:
Sipar, 2010.

Manuela Mastruko

2011.

Dubravka Paden-Farka$
Jerabek

(tekst) 1
Drazen (ilustracije).
Gospodin Otto i stari naslonjaci.

Zagreb: Sipar, 2010.

AljoSa Vukovi¢ (tekst) 1 Ivana
Guljasevi¢ Sveti

Nikola. Zadar: DiviCo, 2010.

(ilustracije).

2012.

Igor KniZzek (tekst) 1 Tomislav Tomi¢ (ilustracije) . Kako je paz spasio

Zagreb. Zagreb: Sipar, 2012.

2013.

Manuela Vladi¢ Mastruko (tekst i

Zdenko Basi¢ (tekst i ilustracije).
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ilustracije). Mauro — plavetni Kit.
Zagreb: Sipar, 2013.

Mjeseceve sjene. Zagreb:
Planetopija, 2013.

2014.

Marijana Jeli¢. Coprnica Dragica.
Zagreb: Knjiga u centru, 2014.

1. Karmen Dela¢ Petkovi¢ i
Dijana Arbanas (tekst), Darko
Macan (ilustracije). Sretna kucica.
Brod Moravice: Hrvatska
¢itaonica sela Kuti, 2014.

2. Marijana Jelic. Coprnica
Dragica. Zagreb: Knjiga u centru,
2014.

2015.

Stanislav ~ Marijanovi¢  (tekst 1
ilustracije). Ribalica i druge tajnovite
rijeci. Zagreb: Sipar, 2015.

Zoran PongraSi¢ (tekst) 1 Bib
Zivkovi¢ (ilustracije). Najsporiji
kralj na svijetu. Zagreb: Knjiga u
centru, 2015.

2016.

Ana Doki¢ (tekst) 1 Dubravka
Kolanovi¢ (ilustracije). Bao baobab i
mala Kibibi.  Zagreb: Knjiga u
centru, 2016.

1. Silvija Sesto (tekst) i Vanda
Cizmek (ilustracije). Sirup protiv
macjeg kaslja Zagreb: Naklada
Semafora, 2016.

2. Ema Pongrasi¢ (tekst) 1 Bob
Zivkovi¢ (ilustracije). O zmaju
koji je wvolio cvijece. Zagreb:
Knjiga u centru, 2015.

2017.

Dubravka  Kolanovi¢  (autorska
slikovnica).  Carolija  zagrijaja.
Zagreb: Sipar, 2017.

Davoru Sunku (autorska
slikovnica). Fucka mi se. Zagreb:
HDKDM, 2017.

Tablica 1. Popis dobitnika nagrade Ovca u kutiji'

Slikovnice koje su strucni ziri i djecji Ziri proglasili najboljima su:

e Xocoatl: pri¢a o okoladi

1 Preuzeto

s mrezne stranice:  http://www.kgz.hr/hr/knjiznice/hrvatski-centar-za-djecju-

knjigu/hrvatske-nagrade-za-djecju-knjiqu-7431/ovca-u-kutiji-7443/7443
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http://www.kgz.hr/hr/knjiznice/hrvatski-centar-za-djecju-knjigu/hrvatske-nagrade-za-djecju-knjigu-7431/ovca-u-kutiji-7443/7443

e Carapojedac
e Kako je paz spasio Zagreb

e Coprnjica Dragica

Ove slikovnice mogu nam najbolje posluziti kao polaziste za analizu djecjeg svidanja
slikovnica, kao i sve slikovnice koje je djecji ziri proglasio naboljim. Valjalo bi prouciti
Sto je to zajedniCko tim slikovnicama te saznati od djece Sto je to Sto im se posebno

svida u tim slikovnicama.

O neujednacenosti kriterija vrednovanja slikovnica govorila je jo§ davne 1972. Vilko
Gliha Selan. U svom clanku spomenula je da su odrasli ¢esto skloni vjerovati da
predskolsko dijete nije u stanju dozivjeti umjetnicko dijelo. Na taj problem odgovorila je

ovako:

“Mozda je pojam »doZivljavanja« pomalo profaniran sirinom, primjerice pa nas to
zbunjuje. Moram reci da su i priroda, Zivotni prostor i cjelokupni predmetni vizualni
svijet, nista drugo nego slika i pozornica u koju se dijete Zivo uklapa kao sastavni
dio i da ta Ziva slika prirode, od modernog podneblja i suncane pozlate do bijesa
prirode, itekako dozZivljajno djeluje na dijete najranije dobi. Dijete Cita sliku prirode

kao i umjetnicko djelo na svoj nacin, svojim unutarnjim okom.” (Gliha Selan,

1972:18).

Gliha Selan (1972) isti¢e da za ilustratora slikovnica nije dovoljno biti samo slikar
ve¢ ilustrator treba poznavati Caroban svijet djeteta, njegov svijet mastanja te poznati

tajanstveni 1 neotkriveni svijet koji Zivi u njemu.

3.2. Retrospekcija studenata - slikovnice djetinjstva

Cesto se moze ¢uti kako je slikovnica prva knjiga djeteta, kako je slikovnica prvo
vazno literalno-likovno djelo u Zivotu djeteta i Cesto se smatra kako je navedena misao
vrlo jasna. No, ovo je pitanje zapravo vrlo slozeno i valja ga detaljnije razraditi.
Slikovnica ima veliku vrijednost i vaznost u djetetovom intelektualnom, emocionalnom
1 fantazijskom svijetu, jer se taj svijet na razli¢ite nacine proteZe tijekom svekolikog

covjekova zivota (Visinko, 2000).
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U istrazivanju provedenom 2000. godine metodom retrospekcije Karol Visinko
istrazila je iskustva i dozivljaje koje slikovnica unosi u ¢ovjekov zivot na uzorku od 124
studenata (60 ucitelja razredne nastave Primorsko-goranske Zupanije i 64 studenata
Filozofskog fakulteta i Visoke ucéiteljske skole u Rijeci). Rezultati su pokazali da 97%
ispitanika tvrdi da su njihova sjecanja na slikovnice ugodna i radosna, a ostalih 3% tvrdi
kako je slikovnica imala neznatan utjecaj na njihov zivot. Ujedno su to i osobe koje su
se sa slikovnicom susrele tek po dolasku u skolu. Zanimljivo je da se sjecanja ispitanika

prema ovom istrazivanju dozivljaja slikovnice najéesc¢e vezuju uz sljedece tri odrednice:

e likovna dimenzija (s posebnim obzirom na boje) 90%;
e ozrac¢je u kojem su se slikovnice pojavljivale 60% ;

e aktivnost na koju se nastavljalo druzenje sa slikovnicom 40%;

Do navedenih odrednica doSlo se iS¢itavanjem dobivenih slobodnih zapisa, dakle ne
analizom odgovora na zatvoreni tip pitanja S$to je jasan pokazatelj vaznosti i utjecaja

ilustracija slikovnica na Zivot ¢ovjeka (Visinko, 2000).

3.2. Ilustracije i tekst slikovnica

Velikan engleskih bajki J. R. R. Tolkien godinama nije dopustao ilustriranje svojeg
djela jer nije zelio Citatelju oduzeti priliku da tako bogate literalne slike Citatelji sami
pretoce u vlastitu viziju. Nije zelio da njegovo djelo bude prepuno nametnutih slika ¢ime
bi Citatelju, kako je vjerovao, oduzeo priliku da sam stvara slike i1 dozivljaje price u
svojoj masti (Hlevnjak, 2000). Te$ko je suditi je li Tolkien bio u pravu ili ne, ali
Hlevnjak (2000) istice da dobar ilustrator ne zatvara granice interpretacijama, ¢ak
StoviSe slika pojacava ugodaj teksta, a tekst predstavlja otvoreno likovno djelo koje
svatko dozivljava na svoj nacin. Perry Nodelman (2008) rekao je da slike “pruzaju
vizualne i emocionalne informacije o kojima sami tekstovi ostaju nijemi” (Naranci¢
Kovag¢, 2015:66).

Bali¢- Simrak i Naran¢i¢ Kovaé¢ (2011) navode da kvalitetna ilustracija obogacuje
djelo i Citatelja te navodi na potpuno suprotan primjer od Tolkiena. Navode da je Ivani

Brli¢ Mazurani¢ bilo vazno da njezin roman o Segrtu Hlapi¢u bude popracen
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ilustracijama te da je Lewis Carroll proveo mnogo vremena s Johnom Tennielom u
raspravama o ilustracijama o djevojéici Alisi. Svaki illustrator ilustracijama unosi
osobnost, stavlja naglasak na druge aspekte djela ¢ime aktivno utjece na predstavljanje

djela (Bali¢-Simrak, 2011).

Zalar (2013) navodi da ilustracije u slikovnici mogu imati ravnopravnu ulogu s
tekstom ili glavnu ulogu, a ponekad slikovnice nisu popra¢ene nikakvim tekstom.
Nadalje, ista autorica tvrdi da je slika ¢esto informacijski obilnija od teksta zbog cega je
suvremeni teoreticari nazivaju dvojnim diskurzivnim Zanrom sastavljenim od verbalne 1

vizualne umjetnosti.

Veza (1972) dobrom ilustracijiom smatra onu ilustraciju u kojoj su ostvareni svi
nosioci kvalitete svakog dobrog likovng djela Sto za njega znac¢i da ona moze zraciti 1

zivjeti kao samostalno likovno djelo 1 u odvojenosti od teksta, ali i izvan knjige.

Hlevnjak (2000) govori da u pravilu u slikovnicama dominira slika i objasnjava da
slika ima prednost pred tekstom utoliko Sto se brze 1 lakSe Cita, odmah se vidi kao
cjelovit simbol i time neposrednije izaziva lanac pojmova u Citatelja-gledatelja. Visinko
(2000) istice da ucitelji djece mlade Skolske dobi tvrde da djeca pridaju ve¢u vaznost
likovnoj dimenziji slikovnica u odnosu na tekstualnu dimenziju, pri ¢emu posebice istice

vaznost boja.

3.3. Stereotipi u slikovnicama

Maja Kolega, Ozana Ramljak i Jasna Belamari¢ 2011. godine napravile su analizu
zanimanja u hrvatskim dje¢jim slikovnicama na uzorku od 100 slikovnica prema
slikovnica pojavljuje se 285 likova i 124 razli¢ita zanimanja. Rezultati istrazivanja
pokazali su da se u slikovnicama pojavljuje relativno Sirok spektar razli€itih zanimanja,
a dominantno se pojavljuju zanimanja vezana uz promet, radnicka i zemljoradnicka
zanimanja te zanimanja iz usluznih djelatnosti. Nadalje, u slikovnicama se mogu
pronac¢i zanimanja koja se gase ili viSe ne postoje dok se suvremenih zanimanja u ovih
100 slikovnica moZe prona¢i samo nekoliko (astronaut, lektor, rok zvijezda, TV-

voditeljica i sl.). U slikovnicama prevladavaju zanimanja s nizom kvalifikacijom: od
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spomenuth 285 likova, 13% likova ima zanimanje za koje je potrebna visoka stru¢na
sprema, 53% za koje je potrebna srednja stru¢na sprema, a 34% cine likovni za Cija
zanimanja nije potrebno daljnje obrazovanje. Frekvencija pojavljivanja muskih i zenskih
likova pokazuje nesrazmjer dominacija muskih likova u odnosu na Zenske $to potvrduje
veéina istrazivanja. Prema ovom istrazivanju zenski likovi zastupljeni su u 22%
zanimanja dok muski likovi ¢ine 78% od ukupnog broja. Cak 76% zanimanja pojavljuje
se samo u muskom rodu $to je zabrinjavajuce buduéi da je hrvatski jezik pogodan za
promicanje ravnopravnosti spolova jer ve¢inom ima izraze za zanimanja muSkog i
zenskog roda. Na taj nacin djeci se kroz slikovnice ne pokazuje realna slika svijeta u
kojem zive. Stereotipizacijom likova i slabom zastupljeno$c¢u zenskih likova djecu se od
najranije dobi uc¢i ve¢em vrednovanju djacaka od djevoj€ica. Time odrzavamo stereotipe
u slikovnicama 1 njihove mehanizme prenoSenja u stvaran Zivot (Kolega, Ramljak,

Belamaric, 2011).

3.4. Suvremeno stanje slikovnica u Hrvatskoj

Godine 1972. Milena Roller-Hala¢ev pise u svom ¢lanku Slikovnica sredstvo odgoja
da na trziStu nema dovoljno umjetnicki vrijednih slikovnica, da je trziSte preplavljeno
ki¢em te da nema slikovnica koje bi odgovarale pojedinoj dobi djece (Roller-Halacev,
1972). Noviji podatci pokazuju da se u novije vrijeme u Hrvatskoj pojavljuje
zadivljujuéi broj knjiga koje zadovoljavaju visoke standarde suvremene ilustracije te da
se danas na hrvatskom trziStu moZze pronaci izniman broj dobrih slikovnica, odnosno

likovno snaznih slikovnica (Bali¢-Simrak i Narangié Kova¢ 2011).

Zalar (2013) izdvaja nekoliko suvremenih trendova i pojava u izdanjima hrvatskih

slikovnica:

e Osvijestenost nekoliko autora o specifiénostima slikovnice kao Zanra

e Sve CeS¢e pojavljivanje vrijednih slikovniCkih izdanja u razli¢itim hrvatskim
gradovima te veca pozornost slikovnici kao Zanru koji moZe predstaviti bastinu

e Porast broja turisticki usmjerenih slikovnica koje osvjeS¢uju bogatstvo i
raznolikost nekog dijela nase zemlje, bilo u kulturnom, bilo u geografskom, bilo

u nekom drugom smislu
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Porast broja autorskih slikovnica — onih u kojima su ilustrator i pisac jedna te ista
osoba

Porast broja problemskih slikovnica

Porast zanimanja za hrvatsku pucku pricu

Slikovnice nastale prema animiranom filmu
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4. Kako djeca “Citaju” slikovnicu?

“Dok mi vidimo samo ono §to nas zanima, oni vide sve” (Hunt, 1991 prema

Naranci¢ Kovac, 2015:75).

Medu najstaknutijim suvremenim hrvatskim teoretiCarima slikovnice istice Zalar
(2013) ubraja se Smiljana Naran¢i¢ Kova¢. Ona istiCe da slikovnica kao umjetni¢ko
djelo objedinjuje verbalnu i vizualnu umjetnost. Nadalje, Zalar (2013) navodi da je u
slikovnicama vazan cjelokupni dizajn, odnosno u slikovnicama se vodi racuna i o
koricama, slogu, tipografiji, veliini, rasporedu rije¢i na stranicama, nultom arku,
biografiji autora 1 0 jo§ mnogo toga §to slikovnicu €ini trodimenzionalnom knjigom ili
predmetom-umjetninom. Upravo zbog toga je Citanje i gledanje slikovnice drugaciji
proces od &itanja romana ili poezije. Citanje slikovnice ne te¢e strogo linearno kao u
drugim Zanrovima, nego Citatelj postaje sudionik u stvaranju znacenja zbog Cega Citanje
slikovnice postaje interaktivan proces. Zapravo slikovnicu se moze i treba Citati vise
puta kako bi se na posve individualan nain osvijestilo njezino znacenje. Takoder,
ponovljena ¢itanja ne moraju i¢i istim redoslijedom tj. istim slijedom okretanja stranica
kao u prvom ¢itanju, izbor je ostavljen ¢itatelju na volju. Proces konstrukcije znacenja
ovisi o sklonostima ¢itatelja, o tome cemu c¢e Citatelj dati prednost u iS¢itavanju te kako
¢e spojiti najvaznija ¢vorista gdje se susrecu slika i tekst. Za slikovnicu je specificno da
svaki njen dio moze konfigurirati neko znacenje kod citatelja (od teksta, ilustracija pa
sve do nultog arka, korica ili tipografije). Kada Ccitatelj Cita slikovnicu prebacuje
pozornost s jednog segmenta slikovnice na drugi segment, pa se vra¢a na procitano ili
¢ita slikovnicu drugim redoslijedom zbog cega katkada u svojoj imaginaciji sklapa
posve nova znacenja i ideje. Kada je rije¢ o nelinearnom ¢itanju, Citateljska pozornost
ima kompleksniju zadaéu. Citatelj “na licu mjesta” stvara znalenje na osnovu
ponudenog ispreplicuci vizualno i verbalno. K tome ¢itanje slikovnica ne mora biti samo
vizualno nego moze biti auditivno, olfaktivno ili taktilno (Zalar, 2013). Nadalje, Zalar
(2013) navodi da je digitalizacija dovela do toga da se sve viSe razvijaju Citatelji s
viSedimenzionalnom ¢itateljskom sposobno$¢u, s izmijenjenim spoznajnim i

predodZbenim misaonim aktivnostima. Osjecaji koji prilikom takvog ¢itanja nastaju kod
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Citatelja jo$ nisu prouceni niti pojasnjeni. Zalar (2013) vjeruje da je slikovnica kao

trodimenzionalan zanr najtje$nje povezan upravo s tim procesima.

U jednoj utjecajnoj studiji istrazivaci su zakljucili da djeca pri razumijevanju
slikovne pripovijedi Cesto pribjegavaju procesima osmisljavanja te da stvaraju znacenja
kontekstualizirajuci slike na temelju svojeg osobnog znanja i iskustva (Crawford i Hade,
2000 prema Naranc¢i¢ Kovac, 2015). Takoder, pokazalo se da se djeca predskolske dobi
viSe oslanjaju na slikovni, nego na verbalni tekst (Walsh, 2000 prema Naranc¢i¢ Kovac,
2015). Zanimljivi su podaci da djeca uo€avaju vise detalja u vizualnom tekstu od odrasla

osobe (Arizipe 1 Styles, 2003 prema Naranci¢ Kovac, 2015).

Nakon navedenih brojnih primjera istraZivaca teorije slikovnice, Smiljana Naranci¢
Kova¢ (2015) u svojoj knjizi Jedna prica — dva pripovjedaca zakljuCuje da je
neopravdano sumnjati u spremnost djeteta za recepciju zahtjevne suvremene slikovnice.
Ona smatra da djeca uvijek uspijevaju prona¢i smisao u ponudenom vizualnom 1
verbalnom tekstu, aktivnim sudjelovanjem u ¢itanju slikovnice ili pak igrajuci se

mogucénostima koje tekst pruza (Naran¢i¢ Kovac, 2015).

Blazevi¢ (2007) u ¢lanku Picture books with preschool children teorijski opisuje rad
djece engleske skupine sluzeéi se slikovnicama. Navodi da se djeca identificiraju s
glavnim likovima i sa pri¢om. Djeca povezuju pricu iz slikovnice sa svojim iskustvom 1
to zele podijeliti sa svojim odgajateljima, ¢ak i1 dok se slikovnica Cita djeci u skupini

zato $to djeca te dobi jo$ ne mogu zadrzati emocije za sebe.

Nikolajeva 1 Scott (2006) smatraju da se proces “Citanja” slikovnice moze prikazati
kroz hermeneuticki krug. Navode da bez obzira na to s kojim znakom pocinju “Citanje”
slikovnice, bilo vizualnim ili verbalnim, taj znak kreira o¢ekivanja od drugog $to kod
Citatelja rezultira novim oéekivanjima. Citatelj stalno prelazi iz vizualnog u verbalni i iz
verbalnog u vizualni znak te svakim novim cCitanjem, bilo teksta ili ilustracija, stvaraju
se bolji preduvjeti kod citatelja da adekvatnije interpretira slikovnicu u cjelini Sto djeca
vjerojatno intuitivno znaju ¢im ona traZze da se ista slikovnica Cita na glas vise puta.
Autorice navode da oni ne Citaju ponovo istu slikovnicu nego ulaze sve dublje i dublje u

njezino znalenje. Cest je slu¢aj da su roditelji izgubili takvu sposobnost ¢itanja
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slikovnica zato §to ignoriraju cjelinu i ilustracije dozivljavaju dekorativnim dijelom

knjige (Nikolajeva i Scott, 2006).

Citajué¢i slikovnicu, i tekst i ilustracije ostavljaju slobodan prostor za
Citatelje/gledatelje da ga ispune svojim znanjem, prethodnim iskustvom $to nas dovodi

do beskrajno mnogo tumacenja odnosa teksta i ilustracija (Nikolajeva i Scott, 2006).

4.1. Sto kada je slikovnica “procitana”?

Kvalitetne slikovnice mogu se koristiti u razli¢itim igrovnim aktivnostima s djecom.
Kroz slikovnicu 1 simbolicku igru djeca prepoznaju svakodnevne, Zivotne situacije, ali 1
otkrivaju svijet maste. Takoder, nakon “procitane” slkovnice djeca se mogu igrati
dramske igre ili improvizacije uz scenske lutke (Posilovi¢ i sur. 1985 prema Sisnovié,
2011). Kod slikovnica bez teksta djeca opisuju sliku govorom i na taj nacin nastaje tekst
kojim djeca stvaraju vlastite slikovnice. Tako djeca ozivljavaju svoje nove price.
Nadalje, znacajni su 1 brojni zadaci povezani s radnjom 1 sadrzajem slikovnice §to utjeCe
na djetetov razvoj govora,misljenja, paznje i koncentracije. Navedene aktivnost mogu
mijenjati ocekivani tijek i upravo te spontane i prirodne aktivnosti koje se ne planiraju

imaju veliku odgojno-obrazovnu vrijednost (Siskovié, 2011).

U istrazivanju (Visinko, 2000) provednom na studentima koji su se prisjecali
slikovnica djetinjstva, studenti su rekli da je ozracje u kojem se slikovnica u njihovim
zivotima pojavljivala, da je to druga najvaznija stavka koje se sjecaju iz svojeg
djetinjstva vezano uz slikovnicu. Mnogi ispitanici nisu se sjecali naslova, ali su se
sjecali slika, boja i1 osobite vrijednosti okruzenja u kojem je slikovnica do njega
dopirala. Za djecu su to bili trenutci uzbudenja, iséekivanja, ugode i radosti. Cesto se
slikovnica povezivala s odlaskom na spavanje ¢ime je vjerojatno utjecala i na spavanje.
Nadalje, pomisao na slikovnice djetinjstva pobuduje i sje¢anje na glas onoga tko ih je
¢itao Sto odli¢no docarava sljedeci iskaz: “Neke sam price voljela slusati i na kazetama
dok sam slike gledala iz slikovnica. Sjecam se svega, cak i melodije s kazeta.” (Visinko,
2000:45). I danas je Cest slucaj u vrticima da se aktivnosti “Citanja” slikovnice
nastavljalo kroz aktivnosti koje u sebi nose igru i stvaralastvo (aktivnosti djecjeg

likovnog stvaralastva, jezi€nog i scenskog izraZavanja). NajCeS¢e su se price
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prepricavale ili su se stvarale nove price. Slikovnica djeluje poticajno na djecje likovno
izrazavanje te su se nakon Citanja slikovnica znale izradivati razredne slikovnice,
plakati, lutke po uzoru na likove iz slikovnica i sl. Slikovnica moze posluziti kao

predlozak za dramatizaciju ¢ime se zadovljava djecja potreba za glumom (Visinko ,
2000).
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5. Teorijski pristupi slikovnici

Novije akademsko proucavanje slikovnice usmjereno je u nekoliko pravaca. Neki
autori slikovnicu promatraju kao odgojno sredstvo dok neki slikovnici pristupaju
studiji Inside Picture Books iz 1999. godine ¢ita slikovnicu kao psiholosko i terapeutsko
sredstvo za djete. Slikovnicu se takoder proucava u kontekstu povijesti umijetnosti
odnosno kao likovnog objekta ili medija te u kontekstu djecje knjizevnosti. U posljednje
se vrijeme slikovnicu tumaci 1 s histografske pozicije tj. kao dio povijesti djecje
knjizevnosti. Na pocetku ovog tisuclje¢a posebno su se produktivnim pristupima
pokazali semioticki i naratoloski pristupi slikovnici. Prema tim pristupima slikovnica je
shva¢ena 1 tumacena kao oblik izvan okvira djec¢je knjiZevnosti, naglaSavajuci
intermedijalnost slikovnice 1 kompleksnost znacenja koja proizlazi iz njene

viSedimenzionalnosti (HamerSak 1 Zima, 2015).

Zanimljivo je istaknuti da su povijesni pregledi i teorijski pristupi slikovnici ¢esto
zanemarivali u svojim analizama masovno proizvedene i prodavane slikovnice Sto je
zapravo teorijski paradoks, jer je masovno proizvedena i prodavana slikovnica temelj
djecjeg recepcijskog iskustva slikovnica. No, teorijski pristupi, iako se bave recepcijom

slikovnice, to za sada ignoriraju, zaobilaze ili potiskuju (HamerSak 1 Zima, 2015).

5. 1. SemiotickKi pristup slikovnici

Glavni predstavnici semiotickog teorijskog pristupa slikovnici su Perry Nodelman,

Marija Nikolajeva i Carole Scott (Hamersak i Zima, 2015).

Nodelman u semiotiCkom pristupu slikovnici pojmove ¢itatelja i recepcije povezuje s
pojmovima ikonic¢ke i simboli¢ke reprezentacije. Za njega je ikonicki znak onaj koji
posjeduje neka svojstva onoga Sto predstavlja. Kao primjer navodi prometni znak za
sklisku cestu. U tom primjeru su oznacitelj (prometni znak) i oznaceno (skliska cesta),
povezani zajednickim osobinama. Simboli¢ki znak je onaj znak u kojem oznacitelj nema
direktne povezanosti s oznaCenim, nego pociva na dogovorenom kodu odredene
zajednice odnosno jezi¢nome kodu cije je znacenje uvjetovano dogovorom na razini

pojedine jezi¢ne zajednice (npr. zeleno svijeto na semaforu). Nodelman konbinira
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pretpostavku o dje¢jem (ne)iskustvu objektivne stvarnosti s ikonickom reprezentacijom
slikovnicke ilustracije te kaze da slikovnica svoj ucinak proizvodi na vrlo konpleksan
nacin te da komunicira samo unutar mreze konvencija i pretpostavki o vizualnim i
verbalnim reprezentacijama kao i o stvarnim objektima koje one reprezentiraju ¢ime on

slikovnicu tumaci kao znak (Hamersak i Zima, 2015).

Marija Nikolajeva i Carole Scott u svojoj knizi How Picturebooks Work (2001) ne
pozicioniraju slikovnicu unutar dje¢je knjizevnosti nego je tumace kao umjetnicki oblik
koji kombinira dvije komunikacijske razine. U svom pristupu razlikuju ikonicki 1
konvencionalni znak. Pod pojmom ikonic¢ki znak podrazumijevaju onaj znak u kojem se
oznacitel] 1 oznaCeno povezuju zajednickim osobinama dok konvencionalni znak
podrazumijeva znak u kojem oznalitelj nema direktne povezanosti s oznacenim, veé
pociva na dogovorenom jezicnom kodu neke zajednice. U slikovnici se, prema
navedenim autorima, slikovni¢ko znacenje stvara u kombinaciji ikonic¢kih (ilustracije) 1
konvencionalnih znakova (tekst ili naracija) (Hamersak i Zima, 2015). Funkcija je slike
(ikonickog znaka) da opiSe oznaceno dok je primarna funkcija teksta (konvencionalnog
znaka) da pripovijeda. Konvencionalni znak Cesto je linearan, a ikonicki nelinearan i ne
daje direktne upute kako da ga se Cita. Napetosti koje nastaju izmedu navedenih dviju
funkcija znakova stvaraju neograni¢en broj moguc¢nosti tumacenja interakcija izmedu
teksta i ilustracija u slikovnici. Slikovni¢ko znaCenje takoder pociva i na suigri
linearnosti konvencionalnih verbalnih znakova 1 nelinearnosti vizualnih ikonickih

znakova, a ukupnost znacenja koja nastaje u tom procesu u literaturi naziva se

ikonotekst (Nikolajeva i Scott, 2006).

Na karju svoje knjige Nikolajeva i Scott (2006) govore da slikovnice uspjevaju
dosegnuti ono §to ni jedan knjizevni oblik nije do sada savladao i to uspjeSnim

spajanjem imaginarnog i simboli¢kog, ikoni¢kog i konvencionalnog znaka,.

5.2. Naratoloski pristup slikovnici

Semioticka se prespektiva Cesto nadopunjuje naratoloSkom perspektivom koja se
danas €ini vrlo vitalnim pravcem suvremene slikovnicke teorije, tako govore Hamersak 1

Zima (2015) u svojoj knjizi Uvod u djecju knjizevnost.
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Bududi da je za slikovnicu karakteristicno da se sastoji od slike i teksta, ponekad
zbog toga dolazi do zbunjujuéih zakljucaka da se u slikovnici javlja viSe prica ili vise
pripovijedi. No, to¢no je da se u slikovnici nalazi samo jedna pri¢a, ali dva razlicita

diskursa (Naranc¢i¢ Kova¢, 2015).

Veé¢ spomenuta Smiljana Naranci¢ Kova¢, medu najcijenjenijim je hrvatskim
teoretiCarima slikovnice 1 Sire, u svojoj knjizi, pisanoj prema doktorskoj disertaciji,
Jedna prica, dva pripovijedaca (2015) navodi tri karakteristicna aspekta citanja
slikovnice. Prvi je aspekt prebacivanje Citateljske pozornosti tijekom citanja izmedu
verbalng 1 slikovnog sloja. Buduci da se pozornost Citatelja ne moze istodobno usmijeriti
na oba diskursa ¢itanje slikovnice tece isprekidano prenoSenjem Citateljeve pozornosti s
jednog na drugi diskurs (Nodelman, 1996 prema Naranci¢ Kovaé, 2015). Drugi je
aspekt interaktivnost koja se ogleda u tome Sto Citatelj bira redosljed ¢itanja pojedinih
sastavnica slike 1 teksta. Tako Citatelji sami stvaraju slijed verbalnih znakova ¢ime na
osobit nacin postaju autori slikovnice (Seelinger Trites, 1994 prema Naranci¢ Kovac,
2015). Treéi je aspekt opetovano, visekratno ili naknadno &itanje. Citatelj prvo otkriva
glavni slikovni dogadaj, a svakim naknadnim Citanjem otkriva drugi detalj koji se moze
uzeti u obzir (Meek, 1988 prema Naranci¢ Kovac, 2015). Sva tri pojma objedinjuju se u
semiotickom pojmu transmedijacije. Transmedijacija u prvi plan stavlja nacin na koji
Citatelj razumije slikovnicu. L. R. Sipe govori da Citatelje “interpretira tekst u odnosu na
slike i slike u odnosu na tekst u potencijalno beskonacnom slijedu” (1998:102 prema

Naranci¢ Kovac, 2015:67).

Buduc¢i da je u ovom radu naglasak stavljen na ilustracije u slikovnici istaknut ¢u §to

narativna teorija govori o vizualnom diskursu slikovnice.

Jane Doonan (1986) govori da perspektivom utvrdujemo polozaj gledatelja, fizicki 1
psihicki, u odnosu na sliku. Ona je opisala specifi¢nosti vizualnog prikazivanja motrista
(viewpoint) u slikovnici i upozorila je da umjetnik u slikovnu naraciju ¢esto uvodi vise
razina pogleda (eye level) unutar jedne slike ili nas $alje na put po slici visestrukim
motriS§tima. Zatim je uvela razlikovnaje pojmova gledatelja slike (picture viewer) i
gledatelja prizora (scene viewer) ¢ime je dala naslutiti da se pitanje glediSta ne moze

svesti samo na pitanje motriSta (Naranci¢ Kovac, 2015). Pritom pitanje perspektive
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Citatelja slikovnice vezano je isklju¢ivo uz Citatelja (uz njegov fizicki polozaj ili psihicki
polozaj Sto bi moglo biti iskustvo, interes, raspolozenje Citatelja ili pak broj Citanja
slikovnice i sl.), a pitanje motriSta vezano je uz slikovnu naraciju koja ima vise razina
pogleda 1 motriSta ima mnogo, zapravo za motrista bismo mogli re¢i da su to sva

potencijalno moguéa tumacenja vizualnog diskursa.

Kress i van Leeuwen (1996) primjenili su na slikovnicu teoriju vizualne gramatike, a
potom su napisali i knjigu Reading Images: The Grammar of Visual Design. Sljedec¢i
navedene autore David Lewis razlikuje subjektivnu i objektivnu perspektivu pri cemu

istiCe da se u slikovnicama mogu pronaci obje (Naran¢i¢ Kovag, 2015).
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6. Djecja perspektiva o ilustracijama slikovnica

Visinko (2000) u svom c¢lanku Slikovnica u Zivotu covijeka pise da 60 ispitanih
ucitelja na temelju vlastitog iskustva zakljucuju da su ucenici mlade Skolske dobi
skloniji realistiCkim crtezima i ilustracijama §to je u vezi, prema Visinko, s njihovom
potrebam za konkretnim oblicima i jasno prikazanima sadrzajima. Navodi da ucenici te
dobi ne prihvaéaju apstraktne, nejasne ilustracije kao i zasi¢ene, zgusnute likovne

sadrzaje (Visinko, 2000).

Martinovi¢ 1 StriCevi¢ (2011) navode da istrazivanja percepcije djece pokazuju da je
najpogodnija ona slika koja sadrzi malo pojedinosti i koja predmete i pojave prikazuje
kao opcenite, s manjim brojem jasnih ploha za Sto Furlan (1963) istice da se time djetetu
olakSavaju procesi apstrakcije 1 generalizacije. Ovisno o stupnju djetetova razvoja,
funkcija ilustracija se mijenja, od informativne postaje dozivljajna §to znaci da postaje
manje doslovna u odnosu na ono $to ilustrira, a sve viSe poticajna za mastu i doZivljaj

(Furlan, 1963 prema Martinovi¢ 1 Stri€evi¢, 2011).

Da slika pojacava ugodaj teksta ¢ime ucenje predskolse djece postaje lakSe, to znamo,
1 upravo je to razlog dugogodisnjih napora likovnih pedagoga da prvi udzbenici za djecu
budu oslikani od strane vrsnih umjetnika. Putem stilizirane slike ili ilustracije predmeta,
likova 1 pojava djeca se uce apstraktnom razmisljanju te usvajaju simbole kao sazetke
ideja 1 usvajaju koncentrirane predodzbe. Pritom su simboli zamjenice subjekta, ikone
predikata. Slikovnica zahtjeva dobru ilustraciju pro¢is¢enog i pojednostavljenog simbola
1 ikone koja ne opterecuje djecu suviSnim detaljima, niti odvlaci dje¢ju paznju na

nebitno, ali da ne zatvar prostor slobodnim asocijacijama (Hlevnjak, 2000).

Vladimir Kolesari¢ jo$ je davne 1972. godine u svojem radu Ispitivanje odnosa
predskolske djece prema slikama razlicitog slikovnog kvaliteta proveo jedno sli¢no
istrazivanje na uzorku od 164 djece u dobi od 5 godina i viSe. Prvotno je istrazivanje
provodeno s djecom u dobi od 4 godine, no budu¢i da su istrazivaci otkrili da djeca te
dobi Cesto biraju ilutraciju s desne strane odlucili su provesti svoje istraZivanje s djecom
starije dobi. U istraZivanju su djeca navodila razloge preferiranja pojednih ilustracija

(bilo im je ponudeno 14 parova ilustracija; svaki par imao je jednu dobru i jednu losu
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ilustraciji). Takoder, istrazivanje je provedeno sa roditeljima te djece kako bi se istrazio

potencijalni utjecaj roditelja na odabir djeteta.

Rezultati su pokazali da djeca navode kao razlog preferiranja (po njihovom misljenju)
neki nama beznacajan detalj na slici. Takoder, za istu ilustraciju razli¢ita djeca navodila
su uglavnom razli¢ite detalje. Nadalje, djeca su u ve¢em broju slu¢aja birala onu sliku
koju su strucnjaci s obzirom na kvalitetu likovne prezentacije sadrzaja procijenili kao
loSom te podjednaka preferencija postoji 1 kod djecaka i djevojcCica, kao 1 kod djece ¢iji
roditelji imaju razliCit stupanj naobrazbe. Zanimljivo je da 1 roditelji imaju slicne
rezultate, odnosno biraju pretezno loSe slike. Ovi rezultati pokazali su da nema
korelacije izmedu odgovora roditelja 1 odgovora djece s obziroma na preferenciju

razlictih slika (Kolesari¢, 1972).

U istrazivanju (House i Rule, 2005) provedenom s 24 djece u dobi od 3 do 4 godine u
ruralnom dijelu New Yorka istrazivaci su zeljeli saznati Sto djeca te dobi smatraju kao
lijepom ilustracijom slikovnice. House i Rule (2005) Zeljeli su saznati koji su to djecji
kriteriji prema kojima klasificiraju neku ilustraciju slikovnice lijepom. Istrazivanje je
provedeno kroz individualan intervju s djecom u periodu od dva mjeseca s pet mjerenja.
Rezultati istrazivanja Housa i Rule (2005) pokazali da su najfrekfentniji odgovori za
kriterije ljepote ilustracije kod djece bili sljede¢i: na prvom mijestu upoznatost s
objektima i okolinom, na drugom se mjestu nalazi radnja ili djelatnost prikazana na
ilustraciji, na treCem boje, potom odjeca ili dodaci, zatim voda i led Sto autori
istrazivanja isti¢u da djeca povezuju sa svojim uzitkom kojeg osjecaju tijekom vodenih
aktivnosti. House i Rule (2005) utvrdili su da je ljepa ilustracija iz dje¢je perspektive
ona u kojoj se djeca mogu indetificirati s onime §to im se u ilustraciji svida, bez da
stavljaju naglaska na naCin na koji je ilustracija prezentirana. Nadalje, rezultati ovog
istrazivanja nisu potvrdili da postoji djecja preferencija za stil ilustracija, Stovise
rezultati su pokazali da nacin prezentacije kao $to su linije crtanja, fotografija, crtez
(desing) ili crti¢ kao ilustracija, realistiCnost, potom narativan stil postaje neznatan kako
razgovor tece. Ono Sto jam¢i pozornost djece su boje i raspolozenje ilustracije. Takoder,
isticu da ilustratori djecjih knjiga mogu imati koristi od ovog istraZivanja time Sto znaju

da djecu u dobi od 3 do 4 godine mogu privuci s poznatim objektima i okolinom te time
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Sto se njihova paznja usmjerava na ilustracije s kojima se ona mogu indetificirati.
Nepoznati 1 neuobiCajeni aspekti ilustracija Cesto su u istrazivanju bili  krivo
protumaceni ili su se dozivjeli od strane djece kao ,nelijepim™. Takoder, ovo
istrazivanje je potvrdilo da previse detalja na ilustracijama djeci postaje dosadno u dobi
od 3 do 4 godine (House i Rule, 2005). Autori istrazivanja House i Rule (2005)
zakljucuju da bi ilustratori djecjih knjiga trebali izbjegavati zbunjujuce i djeci nepoznate
slike prilikom ilustriranja djecjih knjiga kako bi udovoljiti interesima predskolskog

djeteta.

6.1. Boje u ilustracijama

“- Dobro se sjecam slikovnice o vatrogascima: bila je u crvenom tonu i ta me
boja jako privlacila. Susretanje s njom znacilo je za mene ugodu, kao neku

srecu. Teksta se uopce ne sjecam.”

“- Ne sjecam se tocnog naslova moje prve slikovnice, ali se sje¢am da je bila
zelena, velikog formata i tvrdih kartonskih korica, i pricala je pricu o jednom

’

konjicu.’
(Visinko, 2000:44).

Goethe (2008) navodi da boje u ljudima izazivaju veliku radost te da je covjeku boja
potrebna oku ba$ kao Sto mu treba i svijetlost. Navodi da pojedine dojmove boja ne
mozemo zamijeniti drugima, kako boje djeluju specificno zbog ¢ega u vitalnom organu
izazivaju to¢no odredena stanja. Takoder, boje djeluju i1 na raspolozenje. Da bi se ta
znacenja djelovanja boja mogla uociti, oko mora biti okruzeno jednom bojm. Primjerice,
covijek se treba nalaziti u tamnoj sobi ili gledati kroz jednobojno staklo u odredenu
boju. Tako se osoba poistovije¢uje s bojom u oku i duhu ¢ime se stvara jedinstven

ugodaj (Goethe, 2008).

Goethe (2008) navodi podjelu boja na boje na plus strani u koje se ubrajajaju Zuta,
crvenozuta (narancasta), zutocrvena i boje na minus strani u koje se ubrajaju plava,

crvenoplava 1 plavocrvena. Za boje na plus strani karakteristicno je da djeluju
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stimulirajuce, zivahno i aktivno, a za boje na minus strani da pruzaju ugodaj nemira,

mekoce 1 Ceznje.

U istrazivanju (Visinko, 2000) provednom na studentima koji se prisjecajuci
slikovnica djetinjstva, studenti su rekli da je likovna dimenzija slikovnica, s naglaskom
na boje, ostavila najviSe utisaka na njih. Rezultati ovog istrazivanja pokazali su da
studente slike privlace snagom svojih boja, da su ih boje impresionirale i da su vrlo
snazno djelovale na njih. Visinko (2000) navodi da su ispitanici uz imenicu boje Cesto
vezali sljedeCe pridjeve: Zivotopisne, jake, snazne, kontrastne, zanimljive, vesele,
prekrasne. Gore navedeni citati karakteristiCni su zapisi za opisano istrazivanje. Autor

istice osobitu potrebu 1 vaznost promatranja slikovnickih izdanja s glediSta boja
(Visinko, 2000) .

Kos-Paliska (1997) navodi da djeca nisu u stanju uociti sve elemente forme, ali da im
je osjecaj za boju uroden. Boja djecu privlaci svojim skladom 1 intezitetom. Navodi da
djeca biraju igracke 1 perdmete intezivnije boje te da najeS¢e odabiru Zzutu, crvenu,

plavu i zelenu boju (Kos-Paliska, 1997).

Poznato je da odrasle osobe imaju tri vrste receptora za boje: jedne za plavu, druge za
crvenu, a treée za zelenu boju. Zanimljivo je primjetiti da se navodi Kos-Paliska
podudaraju s ovim podatcima (Teller i Bornstein, 1987 prema Vasta, Haith i Miller,
2005).
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7. Istrazivacki dio rada

7.1. Metodologija istrazivackog rada

7.1.1. Vrsta istrazivanja

Ovo istrazivanje transverzalno je jer se provodilo u jednom trenutku.
Za potrebe ovog istrazivanja koristio se 1 kvalitativni 1 kvantitativan pristup.

U kvalitativnom dijelu ispitani su kod djece razlozi preferiranja kicaste ili jednostavne
ilustracije, razlozi preferiranja stila ilustracije odabrane ilustracije i razlozi peferiranja
odabrane ilustracije gdje je ispitivano koje boje pozadine ilustracija se djeci svidaju.
Dobiveni odgovori su zapisani i grupirani prema kategorijama koje su se same pokazale
relevantnim zbog ucestalosti ponavljanja istih odgovora. Na taj naCin objasnili smo

djecje razlog preferiranja.

U kvantitativnom dijelu metodama deskriptivne statistike ispitalo se preferiraju li
djeca kicaste ili jednostavne ilustracije, koji stil ilustracija djeca preferiraju, koju boju u
pozadini ilustracija djeca najviSe preferiraju, zatim preferiraju li vise tekstilno ili
kiparski oblikovane ilustracije, preferiraju li vise crno-bijele ili ilustracije u boji,
preferiraju 1i digitalno oblikovane ilustracije ili ilustracije s dje¢jim crtezima te
preferiraju li viSe naivno-veselu ilustraciju ili straSnu i misticnu te preferiraju li vise

vatrenu ili smirujucu ilustraciju.

7.1.2. Istrazivacka etika

U istraZivanju poStivala se istrazivacka etika. Prije provodenja istraZivanja,
istrazivanje je odobreno od ravnateljice vrti¢a te je svim zainteresiranim sudionicima
omogucen uvid u istraZivanje. Potom je zatrazena suglasnost roditelja da njihova djeca
sudjeluju u istrazivanju. Uz suglasnost, roditelji su dobili prilog u kojem je opis
istrazivanja, navedeni su razlozi zaSto se intervju snima te im se navodi da im se
garantira tajnost prikupljenih podataka. Prije intervjua, djeca su upitana zele li
sudjelovati u istrazivanju i igri te se, u svakom trenutku mogli prestati igrati se. Dje¢ji

odgovori potpuno su anonimni.
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7.1.3. Cilj istraZivanja

Cilj je bio ispitati djecju percepciju o ilustracijama slikovnica, saznati $to je iz djecje
perspektive zanimljiva slikovnica, uoc€iti na Sto djeca najviSe obracaju pozornost i
saznati njihove razloge preferiranja pojedinih ilustracija. Nadalje, cilj je bio saznati
razlike u preferiranju ilustracija djece CetverogodiSnjaka i SestogodiSnjaka te spolne
razlike. Naglasak je bio stavljen na istrazivanju s djecom, a ne na djeci, djeca su bila

subjekti istraZivanja.
7.1.4. Hipoteze

Hipoteze istraZivanja su:

H1 — Postoji statisticki znacajna razlika u odabiru ilustracija medu djecom s obzirom na
dob

Pretpostavljamo da ¢e CetverogodiSnjaci preferirati viSe jednostavne, a SestogodiSnjaci

kicaste ilustracije.
H2 — Postoji statisticki znac¢ajna razlika u odabiru stila ilustracija djece.
H3- Postoji statisticki znacCajna razlika u odabiru stila ilustracija s obzirom na spol.

Pretpostavljamo da ¢e djevojCice u odnosu na djeCake vise birati romantiCarski stil

slikovnica.
H4 — Postoji statisticki znacajna razlika u odabiru boje pozadina ilustracija.

Pretpostavljamo da ¢e djeca statisti¢ki znacajno ¢eS$ée rangirati plavu boju i rozu boju u

tri najdraze boje od ostalih boja.

H5 — Postoji statisticki znacajna razlika u odabiru tekstilne i kiparski oblikovane

ilustracije

Pretpostavljamo da djeca vise biraju tekstilno oblikovane ilustracije u odnosu na

kiparski oblikovane ilustracije.

H6 — Postoji statisticki znacajna razlika u odabiru crno-bijele i ilustracije u boji.
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Pretpostavljamo da djeca vise biraju ilustracije u boji u odnosu na crno-bijele.

H7 — Postoji statisticki znacajna razlika u odabiru digitalno oblikovane ilustracije i

ilustracije s dje¢jim crtezima.

Pretpostavljamo da djeca vise biraju ilustracije s dje¢jim crtezima u odnosu na digitalno

oblikovane ilustracije.

H8 — Postoji statisticki znacajna razlika u odabiru djec¢je vesele ilustracije i strasne i

misti¢ne ilustracije

Pretpostavljamo da djeca vise biraju vesele ilustracije u odnosu na straSne i misti¢ne

ilustracije.

H9 — Postoji statisticki znafajna razlika u odabiru vatrene ilustracije i smirujuce

ilustracije .

Pretpostavljamo da djeca viSe biraju smirujuée ilustracije u odnosu na vatrene

ilustracije.

7.2. Uzorak

Istrazivanje je provedeno u srednjoj i starijoj dobnoj skupini u dje¢jem vrticu Slavuj u

Svetoj Nedelji na uzorku od 37 djece.

Djecaci Djevojcice Ukupno
Mlada dobna skupina 7 8 15 (36, 6 %)
Starija dobna skupina 10 12 22 (53, 7 %)
Ukupno 17 20 37

Tablica 2. Uzorak ispitanika

Prosjec¢na dob djece iz mlade skupine bila je 4,5 godina dok je prosje¢na dob starije

dobne skupine bila 6 godina.
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7.3. Postupak provodenja istrazivanja

Nakon detaljnog pronalazenja reprezentativnih primjera ilustracija za istrazivanje,
izrade igre, dogovora s vrticem oko provodenja istrazivanja, zapoceto je provodenje

istrazivanja.

Podaci su se prikupljali na djeci zanimljiv nacin, kroz igru (modificirani monopol).
Prikupljali su se odgovori na strukturirana i polustrukturirana pitanja kroz intervju.
Frekfencija odogovora biljezila se tokom igre, ali su se razgovori jo§ 1 snimali
mobitelom kako bi se detaljnije analizirali razlozi preferiranja odredenih ilustracija. Od

snimke su napravljeni transkripti koji su se potom analizirali metodom kodiranja.

Podaci su sakupljani u srednjoj i starijoj dobnoj skupini kako bi se kasnije analizirale

dobne razlike djece. Takoder analizirale se se i spolne razlike.
U ovom istrazivanju postavljali smo 1 sljedeca istrazivacka pitanja:

e Preferiraju li djeca ki€ u slikovnicama, tj. jesu li im draze kicaste ili jednostavne
ilustracije? Koji je razlog tome?
e Koiji stil ilustracija djeca najvise vole? Koji je razlog tome?

e Koje boje u pozadini slikovnica djeca najvise vole? Koji je razlog tome?
Pravila igre:

Prije pocCetka igre, djeci je reCeno da su oni stru¢njaci za umjetnost i da danas treba

procijeniti kvalitetu ilustracija.

U igri modificirani monopol sudjelovalo je u isto vrijeme maksimalno 4 djece. U igri s
Cetverogodisnjom djecom sudjelovalo je troje djece, a sa SestogodiSnjacima Cetvero
djece. Svaki igra¢ pred sobom imao je 9 koverta u kojima se nalaze pitanja i primjeri
ilustracija te djeca odgovaraju na pitanje kada stanu na polje za kovertu. Igraci se krecu
pijunima po poljima kao $to su 2 koraka naprijed, 1 korak nazad, koverta, dobiva§ 1/2/3
kuéice za gradnju, gubis kuéicu za gradnju, polje za gradnju, grupni zadatak. Cilj igre je
sakupiti §to vise kucica, a usput odgovoriti na sva pitanja. Igra je gotova kada svi

odgovore na pitanja.
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Slika 1. Podloga za igru modificirani monopol
Pitanja koja sam djecu u istrazivanju pitala bila su:

A. Kod kica i jednostavnosti imala sam 3 mjerenja u kojima sam prvo djecu pitala:
Koja od ove dvoje ilustracija ti se vise svida? Kada bi od njih 6 djeca odabrala 3
liepse pitala bi ih: Zasto ti se te ilustracije vise svidaju? Sto ti se svida? |li Koji
je razlog da ti se ove ilustracije svidaju?

B. Kod istrazivanja najdrazeg stila djeca su odmicajuci jednu po jednu ilustraciju
koja im se najmanje svida dolazila do najljepSe stoga sam ih pitala: Koja od ovih
ilustracija ti se ne svida/ti je najruznija? Koju bi prvo izbacio? Kada bi djeca
izabrala najljepsu pitala bi ih: Zasto ti se svida ova ilustracija? Sto ti se svida? Ili
Koji je razlog da ti se ova ilustracija najvise svida?

C. Kod boja takoder sam do najdraze ilustracije dosla tako da su djeca odmicala
jednu po jednu ilustraciju i kada bi dosli do najljepSe pitala bi ih: Zasto ti se
svida ova ilustracija? Sto ti se svida? |li Koji je razlog da ti se ova ilustracija
najvise svida?

D. Kod istrazivanja u kojima sam djeci nudila po dvije ilustracije da odaberu ljepSu
pitala sam ih: Koja ilustracija ti se vise svida? Koja ti je ljepsa? lli Koja ti je

draza?
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7.4. Mjerni instrumenti

Anketni upitnik sastojao se od 9 Cestica te je svojevrsni intervju realiziran uz pomo¢
igre u kojem su djeca dala odgovore na pitanja iz upitnika. Pitanja upitnika bila su
zatvorenog tipa, a djelomi¢no i otvorenog tipa. Zatvoreni odgovori koristili su se u
kvantitativnoj analizi, a otvoreni u kvalitativnoj. Odgovori na otvorena pitanja snimani
su. Od njih su izradeni transkripti na temelju ¢ega su se odgovori analizirali metodom
kodiranja. Kvantitativna analiza (frekfencije, rangovi, korelacije, razlike prema spolu i

dobi) radena je u SPSS program.

U prvoj Cestici djeca su ispitana preferiraju li kiCaste ili jednostavne ilustracije u tri
mjerenja. Djeca su birala izmedu jedne kicaste 1 jedne jednostavne ilustracije koja im se
vise svida i to je ponovljeno tri puta s razli¢itim reprezentativnim ilustracijama. U
sljedec¢e dvije Cestice ispitivano je kod djece koji stil ilustracija preferiraju tako da su
eliminacijom djeca dolazila do najdraze ilustracije. Budué¢i da postoji 9 definiranih
stilova ilustracije 1 da je djeci tesko odabrati od 9 potpuno razli¢itih ilustracija najljepSu
ili najruzniju ovo pitanje razdvojili smo na dva djela (5 stilova ilustracije 1 4 stilova,
druga i trea Cestica). Kada bi za svaku Cesticu odabrali najljepSu ilustraciju birali bi
najljepSu od tih dvije. Na taj na¢in dodeno je do najljepSe ilustracije. U Cetvrtoj Cestici
djeca su takoder eliminacijom dolazila do najdraze ilustracije gdje smo ispitivali
najdrazu boju u pozadini ilustracija. Djeci je u ovom slucaju bilo ponudeno 8 ilustracija
(8 boja), ali ovo nije bilo podjeljeno na dva djela jer se radilo o jednostavnijim
ilustracijama i jednostavnijim izborima za djece. Na kraju smo dobili rang svidanja
pojednih boja u ilustracijama za svu djecu. S obzirom da je uzorak djece u istrazivanju
manji, a u ovom slucaju postoji puno varijabla (8 boja) odlucila sam se u analizi osvrnuti
na tri najdraze boje ranga. Kod gore navedenih Cestica djeca su navodila razloge
svidanja koji su snimani i transkribirani. U petoj, Sestoj, sedmoj, osmoj i devetoj Cestici
mjereni su dihotomne odgovore. Djeca su birala izmedu dvije ponudene ilustracije koje
im se viSe svidaju (Kiparski oblikovna ilustracija i ilustracija oblikovana tekstilom,
digitalno oblikovana ilustracija i ilustracija s dje¢jim crtezom, crno-bijela ilustracija i

ilustracija u boji, vesela i strasna ilustracija, vatrena i smirujuca ilustracija).
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Varijable u istrazivanju su sljedece:

Zavisne: kicaste 1 jednostavne ilustracije, stil ilustracija, boja u pozadini ilustracija,
kiparski oblikovna ilustracija, ilustracija oblikovana tekstilom, digitalno oblikovana
ilustracija, ilustracija s dje¢jim crtezom, crno-bijela ilustracija, ilustracija u boji, vesela

ilustracija, strasna ilustracija, vatrena ilustracija i smirujuéa

Nezavisne: spol, dob
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8. Rezultati istrazivanja

8.1. Kvantitativni rezultati

8. 1. 1. Ki¢ ili jednostavnost u ilustracijama

Preferiraju li djeca kicaste ilustracije ili jednostavne u istrazivanju je provjeravano tri

puta. Djeci je bilo ponudeno 6 ilustracija od kojih su 3 bile kicaste i 3 jednostavne.

Mijerenje 1 Mjerenje 2 Mjerenje 3 Ukupno
Ki¢
3 6 10 19 (28,8%)
Jednostava
19 16 12 47 (71, 2%)

Tablica 3. Frekvencije preferencija ki¢a i jednostavnosti u ilustracijama slikovnica za

Sestogodisnju djecu

Rezultati pokazuju da su SestogodiSnja djeca preferirala jednostavnije ilustracije u

71,2% slucajeva dok su kicaste ilustracije birala u 28, 8 % slucajeva.

Mjerenje 1 Mijerenje 2 Mijerenje 3 Ukupno
Ki¢
5 7 8 20 (44, 4%)
Jednostavnost
10 8 7 25 (55,6 %)

Tablica 4. Frekvencije preferencija kica i jednostavnosti u ilustracijama slikovnica za

cetverogodiSnju djecu

Rezultati pokazuju da su ¢etverogodi$nja djeca preferirala jednostavnije ilustracije u

55, 56 % slucajeva dok su kicaste ilustracije birala u 44,4 % slucajeva.
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Grafikon 1. Grafi¢ki prikaz odabira kicastih i jednostavnih ilustracija u 3 to¢ke mjerenja

Ovi rezultati pokazuju da frekfencija djece koja biraju ki¢ odnosno jednostavnost
varira s obzirom na to¢ku mjerenja na nacin da se broj djece koja biraju jednostavnost
smanjuje dok se broj djece koja biraju ki¢ u ilustracijama povecava. Ovo je utvrdeno
Cochranovim Q testom, Q(2) = 6.82; p =.038

H1 koja govori da postoji statisticki znacajna razlika u odabiru ilustracija medu
djecom s obzirom na dob nije potvrdena. Rezultati pokazuju da ne postoji statisticki
znaCajna razika u odnosu na dob niti u jednoj tocki mjerenja. Ovo je utvrdeno
Fisherovim egzaktnim testom, p = .228 za prvu to¢ku mjerenja, p = .3 za drugu toc¢ku
mjerenja te p = .743 za tre¢u to¢ku mjerenja. Unato¢ tome $to H1 nije potvrdena to ne
mora znaciti da razlika ne postoji. Trend u podacima ukazuje na razliku u smjeru da
djeca viSe preferiraju jednostavnije ilustracije od kicastih, a statistiCka neznacajnost

razlike vjerojatno je posljedica male veli¢ine uzorka.

8.1.2. Preferirani stil u ilustracijama

Do svojih odabira najdrazeg stila ilustracija djeca su dosla postupkom eliminacije.
Buduc¢i da postoji 9 vrsta stilova ilustracija 1 da je djeci ove dobi teSko odluciti koja

ilustracija im se najvise svida od ukupno njih 9 odluceno je da ¢e se do tih rezultata doci
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djeca u svakoj toj skupini prvo izbacilavala ilustraciju koja im se najmanje svidaju i tako
bi dosla do njima najljepse ilustracije. Kada bi to napravila u obje skupine onda bi djeca

usporedila njima dvije najljepse ilustracije. Na taj nacin sam dos$la do ovih rezultata.

Rezultati su pokazali da se Sestogodi$njoj djeci najvise svida ekspresionisticki stil
ilustracija. Njih 11 od 22 (50%) odabralo je ekspresionisticku ilustaraciju kao najljepsu.

Na drugom mjestu je nadrealisticki stil (22%).

Nadalje, cetverogodisnjoj djeci najvise se svida isto ekspresionisticki stil ilustracija
(5 od njih 15 (33, 3 %) odlucilo se za ekspresionisticki stil kao najdrazi). Na drugom

mjestu nasao se romanticarski stil (20%).

Hi-kvadrat testom utvrdena je statistiCcki znaCajna razlika u odabiru najdrazeg stila
ilustracija, ¥2(5) = 24,3, p < .001. Rezultati su pokazali da su djeca izabrala

ekspresionisticki stil ilustracija kao najdrazi stil.

Na zacCeljima rangova najdrazeg stila ilustracije naj¢eS¢e su se nasli sljedeci stilovi:

realan, folkloran i1 impresinisticki stil.

0 2 4 6 8
1
2
H Djecaci
3 u Djevojcice
4
5

Grafikon 2. Prikaz odabira romanticarskog stila ilustracije kao najljepse kod djecaka i djevojéica
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Iz ovog grafikona vidljivo je da djeCaci ¢eS¢e romantiCarskom stilu pridodaju nize
rangove svidanja, a kod djevojica nije izraZzena razlika u rangu kojeg pridodaju
romanticarskom stilu. Mann-Whitneyjevim U-testom nije utvrdena razlika u rangovima
romantic¢arskog stila ovisno o spolu, U = 132, p = .237, stoga H3 nije potvrdena jer
nismo dokazali statistiCcki znacajnu razliku izmedu djevojCica i djecaka u izboru

romanticarskog stila kao najdrazeg.

8.1.3. Preferirane boje u pozadinama ilustracija

Djeca su do najdraze boje u pozadini dolazila tako da su postupno izbacivala onu
ilustraciju koja im se najmanje svida. Pri tom zadatku djeca nisu bila upoznata s time da
izbacuju ilustracije koje im se najmanje svidaju prema bojama u pozadini nego su
spontano odbacujuéi ilustracije pokazali svidanje ili nesvidanje. U tablici su prikazane
kumulativne vrijednosti frekfencija djeci najdrazih boja u pozadini ilustracija. Prikazane
su kumulativne vrijednosti kako bi prikazala koje boje u pozadini su bile naj¢es¢e na

prva tri mjesta najdraZzih ilustracija.

Valjalo bi naglasiti da se odabrane ilustracije ciljano razlikuju po jednoj dominantnoj

boji koja je koriStena ili po jednom tonu ili po nekoliko ¢istih tonova koriStenih u

ilustraciji.
Broj Boja Frekfencije rangova boja (top 3)
1. Roza 23
2 Plava 19
3 Crvena 17
4. Siva 15
5 Zelena 13
6 Crna 11
7 Zuta 7
8. Narancasta 6

Tablica 5. Frekvencije rangova najdrazih tri boja u ilustracijama prema izboru svih ispitanika

Ovi rezultati pokazuju da se ilustracije pojedinih boja ne pojavlju podjednako cesto

medu prve tri najdraZe, a ¢eS¢e Se javljaju roza i plava boja medu prve tri najdraze boje.
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To je utvrdeno Hi- kvadrat testom, stoga je H4 potvrdena. Postoji statisticki znacajna
razlika u odabiru boje pozadina ilustracija. Djeca su ¢eSée rangirala plavu i rozu boju u

tri najdraze boje od ostalih boja.

Broj Boja Frekfencije rangova boja
1. Zuta 19
2 Narancasta 18
3 Crna 16
4, Siva 15
5 Zelena 13
6 Plava 10
7 Crvena 7
8. Roza 6

Tablica 5. Frekvencije rangova tri najmanje dragih boja u ilustracijama prema izboru svih

ispitanika

Zanimljivo je primjetiti da se na zacelju ranga nalaze Zuta, narancasta i crna boja u

pozadini ilustracija.
Nadalje, djeca su upitana prije istrazivanja koja im je najdraza boja.

Najdraze boje Sestogodis$njaka su: roza (53%), plava (33%), crvena (33%) dok su kod
Cetverogodis$nje djece najfrekfentniji odgovor bili roza boja (53 %; 7 od njih 8 bile su

djevojcice), a ostali odgovori bili su razli¢iti.
8.1. 4. Ostali rezultati

U preostalom dijelu istrazivanja djeca su birala koja od dvije ponudene ilustracije im

se vise svida.

) ) Frekfencije sivdanja
Mjerenje Svidanje _ ) Ukupno
| postotci
. lustracije oblikovane tekstilom/ 33 (91 %) 36
Kiparski oblikovane ilustracije 3(9%)
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Crno-bijele ilustracije/ 16 (43 %)

2 N N 37
lustracije u boji 21(57%)

3 lustracije s dje¢jim crtezima/ 28(76 %) 37
' Digitalno oblikovane ilustracije 9 (24 %)

Djecja, naivna i vesela ilustracija/

o - 25 (69 %)

4, Stra$na, misti¢na i nadrealisti¢na 36
_ - 11(31 %)

ilustracija

. Vatrena ilustracija/ 18 (49 %) 37

Smirujuéa ilustracija 19(51 %)

Tablica 7. Frekvencije i postotci odabira svidanja izmedu dvije ponudene ilustracije

H5 (postoji statisticki znaCajna razlika u odabiru tekstilne i kiparski oblikovane
ilustracije) potvrdena je Hi-kvadrat testom, y*(1) = 24.03, p < .001 >. Ti rezultati
pokazuju da postoji statisticki znaCajna razlika u preferenciji izmedu tekstilne 1 kiparski

oblikovane ilustracije na na¢in da djeca viSe biraju tekstilno oblikovane ilustracije.

H6 (postoji statisti¢ki znacajna razlika u odabiru crno-bijele i ilustracije u boji) nije
potvrdena jer ne postoji statisticki znaCajna razlika u preferenciji crno-bijele ilustracije i

ilustracije u boji.

H7 (postoji statisticki znacajna razlika u odabiru digitalno oblikovane ilustracije i
ilustracije s dje¢jim crtezima) je potvrdena Hi-kvadrat testom, ¥*(1) = 11,9, p < .001 >.
Ti rezultati pokazuju da postoji statisticki znaCajna razlika u preferenciji izmedu
ilustracija s dje¢jim crtezem 1 digitalno oblikovanih ilustracija na na¢in da djeca vise

biraju digitalno oblikovane ilustracije.

H8 (postoji statisticki znacajna razlika u odabiru dje¢je vesele ilustracije i strasne i
mistiéne ilustracije) potvrdena je Hi-kvadrat testom y*(1) = 5, 44, p < .005 >. Ti
rezultati pokazuju da postoji statisti¢ki znacajna razlika u preferenciji ilustracija izmedu
djecje veselo-straSne i1 misticne ilustracije na nacin da djeca vise biraju djecje vesele

ilustracije.
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H9 (postoji statisticki znacajna razlika u odabiru vatrene ilustracije i smirujuce
ilustracije) nije potvrdena jer ne postoji statisticki znacajna razlika u preferenciji vatrene
1 smirujuce ilustracije.

8. 2. Kvalitativni rezultati

Prikaz kvalitativnih rezultata Sestogodisnje djece:

1. Koji su razlozi zasto SestogodiSnja djeca preferiraju kicaste ilustracije, a koji

zaSto preferiraju jednostavne ilustacije?

Objasnjenja djece za preferiranje jednostavnoih ilustracija:

“Ova mi je slatka jer ja volim peseke i macke, pa mi je slatka. A ovo mi je lijepo jer je tu
medek i jer su Sarene boje. A ovo tu jer je sareno.”

“ Zato jer su Sarene.

A Sto jos tvoje oko vidi, zasto ti se to vise svida od ovoga na primjer (vise od kicastih
ilustracija)?

’

Ljepse mi je ovo.’
“Ovo sam gledala kada sam bila mala beba.”

“Jer ima puno crvenog i malo Zute. I lijep mi je ovaj zeko kako se obuko
“Zato jer su lijepe.

A Sto jos ima Sto ti se svida za razliku od ovih koje ti se manje svidaju?
Ove mi se svidaju.

Jel ima mozZda neki poseban razlog?

Zato Sto je sarena, valjda. ”

“Ovo mi je lijepo i Sareno, lijepi slon i medvjedici.

A ostalo?

Mene jako zanima slikanje pa sam si uzeo ovu sliku. ”

“Tu mi je slatki pesek i mackica i lijepo drvo.”

“A to mi je lijepo jer ja volim slikati doma pa sam uzeo ovu slikarsku.

>

“Ovo mi se vise svida jer je lijepo i Sareno i jel ima kist. I svidaju mi se Sarena slova.’
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“A 0v0 mi Se svida jer ima Sarene kockice.
A ovo zato jer su mi slatke.”

“Svida mi se Sareni medo i slon, i sve okolo. Drvo mi se svida.”
“Svida mi se boja.

Ovo mi je, onako veselo.

A ovo mi je puno Sarenih boja.”

“Nema razloga.

Ajde pogledaj, Sto ti se najvise svida na tome?

Ovo nagnuto drvo, ali ne znam $to na njemu pise.

Hoces da ti ja procitam?

Da.”

“Zato sto je slon Saren i ima medvjedica isto sarenog.

Jel ima jos neki razlog?

Ovo mi se svida zato Sto je tu Sareno i ovo gore.”

“Zato sto je slon Saren i ima medvjedica isto sarenog.”

“Ovo mi se svida zato jer ima cvjetice.
A ovo mi se svida zato $to je roze boje.”

“Zato sto je slon Saren i ima medvjedica isto Sarenog.”
Jel ima jos neki razlog?

’

“Zato Sto su dobre.’

Objasnjenja djece za preferiranje kica:

“Zato jer ja volim mace, isto ko i ona.”
“Zato jer ja volim putovat.

>

1 zato jer ja volim bebe.’
“ Pa ovo mi je slatko.”

“Ova mi se svida jel je slatka, ima puno boja (boja) i jako je Sarena.
A ovo?

Zato jel ima puno kuca i puno ljudi.

Ovdje ima puno djece i lijepa mi je slika.”

47




«

“Zato jer mi je slatko ovo kak se igraju pas i macka i lijepa mi je slika.
“Zato Sto su mi slatki likovi.

Sto jo§ vidis kao razlog?

| ovo,(pokazuje na tobogan na ilustraciji)

“Nema razloga.”

“Ovo mi se svida zato 5to je tu Sareno i ovo gore
“Pa je lijepo

A Sto ti se posebno svida?

2

Pa sareni su

Tablica 8. Odgovori Sestogodisnjaka na prvo pitanje (to¢ni navodi)

Kvantitativni rezultati ovog istrazivanja pokazali su da su SestogodiSnja djeca u tri
mjerenja u 71,2% slucajeva odabrala jednostavniju ilustraciju kao ilustraciju koja im se
vise svida. Iz tablice 8. vidljivo je da su najces¢i razlozi preferiranja jednostavne
ilustracije u ovom istrazivanju Sarenilo (9) i djeci poznati likovi koje su prepoznali u

ponudenim ilustracijama (medek, slon, pesek, macka, zeko itd.)
Najcesci pridjevi kojima su djeca opisala ilustracije su: lijepa, slatka i sarena.

Iz ovakvih objaSnjenja koje djeca navode (Sarena slova, Sarene kockice, puno
Sarenih boja, Sareni slon i Saren medvjedi¢) mozemo zakljuciti da je razlog preferiranja

neke ilustracije kod Sestogodisnje djece Sarenilo.

Iznenadujuce je $to $to djeca uocavaju puno malih detalja, npr. kod ilustracije Elmera
djeca pokraj velikog lika slona prvo primjete malenog medvjedica kojeg slon drzi

svojom surlom.

Takoder iz tablice 8. vidljivo je da su najces¢i razlozi preferiranja kicaste ilustracije u

ovom istrazivanju djeci poznati likovi (maca, pas, bebe, djeca).
Najcesci pridjevi kojima su djeca opisala ilustracije su: lijepa, slatka i sarena.

Zanimljivo je primijetiti da djeca navode sli¢ne razloge preferiranja za jednostavne i

kicaste ilustracije. Dakle razlozi su sli¢ni, ali odabiri razli¢iti. lako ne mogu preciznije
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objasniti zasto neSto preferiraju SestogodiSnja djeca mogu i znaju odabrati dobru

ilustraciju.

2. Koji su razlozi zasto SestogodisSnja djeca preferiraju neki stil ilustracija?

Odgovori su navedeni prema tome Koji stil djeca opisuju kao najljepsi.

e ckspresionisticki stil
“Obje mi se jako svidaju.
Obje ti se jako svidaju, dobro, a kada bi se morala odlucit, za koju od tih dvoje
Ovu s mackom, kad ja volim macke.”
“Ima Sarenu travu i jako mi je slatka i lijepa.”
“ Lijepa mi je sa tim Sarenim bojama, sa perijem, sa cvjeticima i sa macom”
“Nemam pojma. ”
“Zato sto je lijepa i vatrena. I lijepo joj je u Sumi unutra. (misli na macku) ”
“Zato to je lijepo Sareno i svida mi se mackica.”
“Zato jer lijepa mi je.
Jel ima jos neki razlog mozad?
Zato jer je lisce lijepo.

’

“Zato sto je oko nje Sarena i lijepa trava. I mackica mi je slatka.’
“Zato Sto je Sareno i ima lijepo Sareno perije. ”

“ Zato kaj mi je lijepa. Zato kaj je sarena.”

“Nemam pojma.”

e nadrealisti¢ni stil

“Ta ti je najljepsa?
Da.
A zasto?
Lijepa mi je.”

“Zato jer mi je slatko, ova reketa, ovaj medvjedic i zeko koji idu u svemir. ”
“Lijepi su mi ovi tornji. Ova raketa mi je jako lijepa. I ovaj zeko i medvjedi¢ mi se

’

svidaju.’
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“Zato jer su ovi tu untra bas slatki.
A ko je to unutra’
Medo, jos jedan medo i zecic.
A ima li jos koji razlog?
Zato Sto je ovo okolo sve lijepo. ”
“Zato jer je ova tu lijepa.
A Sto je lijepo?
Ova tu zgrada i mjesec mi se svida, i raketa
e naivan stil
“Gledao sam ga na TV-u, svida mi se krokodil. Svida mi se ova strelica (strelica na
vrhu repa krokodila), ko na satu. I boje mi se svidaju.”
“Zato jer je Saren i lijepo zlatan. ”
“Nema razloga.
“Zato Sto je to zmaj i ima puno zlata.
A jel ima jos koji razlog?
Tu cesalj. I ja volim zmajeve. ”
e apstraktni i nadrealisticni stil
“ Oba dvije su mi lijepe
A kada bi morala izabrati?
Oba dvije su mi lijepe.”
e romanticarski stil
“Sto ti se najvise na ovoj ilustraciji svida?
Zato Sto je ona princeza.
A Sto ti se svida na princezama?
Njezina haljina.
Wauu.
I kosa.”
“Zato Sto ima haljinu jako rasSirenu. Zato sto ima lijepa slova. Zato Sto ima ruze.

1 ta te bas ocarala?

Da. ”

Tablica 9. Odgovori Sestogodi$njaka na drugo pitanje (to¢ni navodi)
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Kvantitativni rezultati ovog istrazivanja pokazali su da 11 od 22 (50%) djece
Sestogodisnjaka odabire ekspresionistiCku ilustaraciju kao najljepsu. Na drugm mjestu je
nadrealisticki stil (22%). Iz tablice 9. vidljivo je da su najfrekfentnija objasnjenja
preferiranja ilustracije ekspresionistickog stila Sarene boje (5), zatim djeca navode da
im je ta ilustracija lijepa (4), a sljedeci razlog je macka (3) na ilustraciji. Razlozi
preferiranja ilustracije nadrealisticnog stila su raketa (3), likovi medvjedica i zeke (3) i

troje djece navodi da im se ilustracija svida jer je lijepa.

3. Koje boje u pozadini SestogodiSnja djeca preferiraju i zasto?

e Siva:
“ A zasto ti se svida? Sto ti se na njoj najvise svida?

Zato kaj je lijepa.
A ljepo ti je, a Sto je lijepo, ilustracija ili ova cura?

’

Pa ima lijepu kosu i slatka je.’

>

“Svida mi se jel ima lijepu frulu. Slatki su mi misic¢i skupa s njenom kosom.’
“Zato sto je lijepa, ima lijepu kosu, haljinu i lijepo lice. ”

“Ima lijepe cipelice, svida mi se njezina truba, haljinica, slatki su mi ovi misici. I lijepa
mi je obraz i kosa. I male usi su mi slatke.”

“Zato sto izgleda kao da je duh. Zato s5to kao da na ovu frulicu pjeva i zato Sto joj
dolaze misevi ”’

“Ne znam.

e Plava:
“ Ova mi je najljepsa.”

“ Zato sto je boje kakvu ja inace volim
Sto jos vidis ovdje?

Kita, kita..

Kako ti se ¢ini?

Svida mi se.”

“Zato jer je ljepo more, i kitovi plivaju i brod sto pluta.
Ima li jos koji razlog?

Ne.”
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“Iplava ti je najljepsa.

Da kad mi je plava najljepsa boja

A §to jos vidis u tome? Kako ti se cini?
Kitovi.

A Sto ti se svida?

More, ova tri vodena vulkana i brodic¢”

“Nemam pojma.

A postoji li neki poseban razlog.
Vidim nekakvog kita u moru.
Jel ti se zbog tog kita svida?
No, no.
Al mi se svida zbog tih vulkana.”
“Zato sto jako volim kitove i jako je lijepa.
Jel postoji jos neki razlog.
Zato Sto se vidi mali brodic¢.
“ Nemam razlog. ”
e Roza:
“ Zasto ti se to najvise svida?
Zato kad volim mackice.”
“Lijepo mi je ovo. Lijepo mi je ovak ovo rozo, pozadina.
A Sto mislis o bojama?
Pa lijepe sumi. ”
“Zato Sto ima lijepe kucice. Zato sto ima lijepo lis¢e i zato Sto ima mackice. Zato §to
ima sve rozo. I slova ”
“Zato Sto ja oboZavam mackice. ”
“Zato jer ima ovako lijepo nebo. I mackice. ”
e Crna:
“Koji je razlog zasto ti se ta najvise svida?
Pa ljepa mi je i kak se zove, hmmm..

Sto vidis u toj ilustraciji da ti se svida, §to te privlaci tome?
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Zato jer je mjesec jako lijep.
A boja kako ti se cini ?
Lijepa. ”
“ Lijepa su mi slova, a volim slike sa slovima jer onda ¢u uciti. Mogu probat ovo slovo
procitat. Ovo je v.
(drugo dijete) kako je to v?
Daj da vidim...”
“ A nekak mi je je lijepa.
Dobro, jel ima jos neki poseban razlog? Sto ti se na njoj svida?
Sto je no¢
Ti volis no¢?
Da.”
e Narancasta:

2

“Zato Sto ima crvene ocl.

Tablica 10. Odgovori Sestogodisnjaka na trece pitanje (to¢ni navodi)

Iz tablice 10. vidljivo je da su razlozi preferiranja sive ilustracije za razliku od ostalih
ilustracija nesto raznovrsniji stoga se moze reci da je ova ilustracija pobudila mastu kod
djece. Djeca objasnjavaju da su razlozi preferiranja ove ilustracije lijepa kosa (4), frula
(3) i mali miSic¢i (3). Najée$¢i razlozi preferiranja plave ilustracije su Kit (3), brod (3) i
vulkan (2). Djeca uglavnom nisu isticala boje kao razlog preferiranja neke ilustracije

nego detalje koje prepoznaju i s kojima imaju nekakva iskustva.

Prikaz kvalitativnih rezultata Sestogodisnje djece:

1. Koji su razlozi zasto cetverogodiSnja djeca preferiraju kicaste ilustracije, a koji

zaSto preferiraju jednostavne ilustacije?

Objasnjenja djece za preferiranje jednostavnoih ilustracija:

“Zato Sto ovaj crta, a ja volim crtati. i zato Sto je ovdje crveno , a ja volim crvenu boju.

[ zato Sto je ovaj Sareni. ”
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“Zato Sto ima ljepu majcu i lijepe usi.
A ostalo?
Isto. ”
“Zato jer su Sarene.
Jel ima jos koji razlog?
Da
Koji?
Jer imam plavi auto. ” (pokazuje na svojeg plavog pijuna-auto)
“Koji je razlog zasto su ti se svidjele ove ilustracije?
Zeko, mis i slon.”
“Zato sto ja volim boje.”

“Zato jel ima mackice, peseke i misa.

“Volim miSa i volim Sareno”

Objasnjenja djece za preferiranje kicastih ilustracija:

$2

“Kucice.

<

“Pa zato sSto volim tobogan.” “Zato jer mi je smijesno kad ide ovako po stepenicama.
(misli na tobogan)”

“Kada pogledas ove ilustracije, zanima me sto ti se najvise svidjelo na njima?
Mackica.”

“Zato. Zato Sto se ja volim spustat se na tobogan.”

Odgovori u kojima djeca nisu navela razloge preferiranja:

6

oces li mi otkriti tu tajnu zasto ti se ove ilustracije vise svidaju od ostalih?
Zato kaj sam ih izabrao. ”

“Nemam poseban razlog.

“Zato. ”

“Zato.”

“Jer je zlatna.” (S Obzirom da na ilustracijama nema necega zlatnog ovaj odgovor sam
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islkljucila iz detaljnije analize)

Tablica 11. Odgovori ¢etverogodisnjaka na prvo pitanje (to¢ni navodi)

Kvantitativni rezultati ovog istrazivanja pokazali su da su cetverogodiSnja djeca
podjednako birala kicaste (20; 44,4 %) i jednostavne ilustracije (25; 55,6%). 1z tablice
11. vidljivo je da su najces¢i razlozi preferiranja jednostavnih ilustracija kod
Cetverogodisnjaka njima zanimljivi likovi (zeko, mis, slon, mackice, peseki te je jedno

djete navelo da mu se svida majica i usi od Miffi)

Djeca su najcesce navodila razloge preferiranja za ilustraciju slikovnice Boje na kojoj

se nalazi slikar miS. Navode da im se svida mi$, boje 1 Sarenilo.
Najcesci pridjev kojima opisuju ilustracije je Sareno.

Iz tablice 11. vidljivo je da su najces¢i razlozi preferiranja kicastih ilustracija kod
cetverogodi$nje djece u ovom istrazivanju tobogan, kucice 1 mackica na ilustracijama,
dakle djeci poznati predmeti i likovi. Takoder, ¢etverogodisnja djeca Cesto nisu navodila

razloge preferiranja, moguce je da nisu znala navesti razloge.

2. Koji su razlozi zasto CetverogodiSnja djeca preferiraju neki stil ilustracija?

Odgovori su navedeni prema tome koji stil djeca opisuju kao najljepsi.

e ekspresionisticki stil

’

“Zato sto ja volim Sarene boje. I zato sto ja volim leptire.’
“Zato jer ima lijepe usi i lijepe male Sapice.”
“Ja bi je ponjela da je pokazem svima u parkicu.

Dobro. A Sto ti se na njoj tako svida?

i)

Ova maca.’

2

“Zato jel ima dugine boje.
“Zato.”

e romanticarski stil

2

“Zato jer se vrti haljina i lijepa mi je
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’

“Zato sto mi je lijepa. Tu sam gledala na televiziji. I plesala je.’
“Zato jer se vrti haljina.
Jel ima jos neki razlog?
Zato jer je u crticu. ”
e nadrealisti¢ni stil
“Zato jer ima more.
Jel ima jos neki razlog?
Kit. I ovo.
A Sto jeto ?
Balon?”
“Zato jel ideju na Mars. I mogu letjeti kad izadu iz rakete. ”
e realisti¢ni 1 impresionisticki stil
“Obadvije mi se svidaju.
Tu je crni auto, a tu crni pauk. ”
e impresionisticki stil
“Zato jer mi se jako svida.
Pa to mi je dobro. Ta mi je bila najljepsa.”
e naivan stil
“Zato. "’
“Jel ima sve tu zlatno. ”

e folklorni stil

“Zato jer ima kokice i zato jer Zelim da tog striceka ugrize kokica.”

Tablica 12. Odgovori ¢etverogodis$njaka na drugo pitanje (to¢ni navodi)

Kvantitativni rezultati ovog istrazivanja pokazali su da su se ¢etverogodi$njoj djeci
najviSe svidjele ilustracije ekspresionistickog (5; 33,3 %) i1 romantiarskog stila (3;
20%). Najces¢i razlozi preferiranja ekspresionistickog stila kod ¢etverogodiSnje djece

su Sarenilo. 1z tablice 11. vidljivo je da su razlozi preferiranja svakog djeteta razli¢iti.

Kod cetverogodiSnjaka romanticarski stil svidio se najviSe djevojéicama (3). Iz
tablice 11. vidljivo je da su razlozi preferiranja tog stila haljina, ljepa Pepeljuga te dvije

djevocice navode da su lik Pepeljuge gledale na televiziji.
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3. Koje boje u pozadini ¢etverogodisnja djeca preferiraju i zasto?
e Siva
“Zato S$to ona svira i ima puno miseva. “
“Ovo zato Sto ima rozo-ljubicastu kosu i zato sto je tu leptir i mis. ”
“Zato jer volim haljinu i dugu kosu. Jer mi se mice kada tréim (misli na vjetar u kosi)”
“Zato Sto ja volim haljine, frckice i dugu kosu.”
“Zato jer ja volim ovakve balerinke.”
“Zato jer ima mackice na slici. I sat.
Teta ja imam doma dvije mackice.
Doma?
Ne, tetovaze.”
e Zuta
“Zato. "
“Zato jer sam ih izabrao. ”
“S njom Zelim ic¢i u park.

’

Zato Sto voli s njom i¢i u Zagreb i Split.’
“Ne znam.”
e Crvena
“Zato jer ima macu i crvena je. ”’
e Roza
“Zato jer ima mackicu.”
e Plava
“Zato kad je no¢ ja se volim kupati. I kad su veliki valovi. Jer bi se potopili.”

e NaranccCasta
‘ . ‘. . e
Zato jer nema oci i strasan je,.
e Zelena

“Zato.”

Tablica 13. Odgovori ¢etverogodis$njaka na trece pitanje (to¢ni navodi)

Ovi rezultati pokazuju da su cetverogodiSnja djeca najceSc¢e ilustracija sa sivom

pozadinom pozicionirali na prvo mjesto ranga svidanja. 1z tablice 13. vidljivo je da su
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djeca na toj ilustraciji primjetila puno detalja: kosu (3), miSeve (2), macke, leptire,
haljinu, sat, balerinke. Razlozi djece raznoliki su i stoga ovdje moze se zakljuciti da su
im se detalji na ovoj ilustraciji najviSe svidali. Na drugom mjestu najdraze boje u
pozadini ilustracija kod CcetverogodiSnje djece je Zuta boja, a razlozi djece su

nedefinirani.
Zakljucak kvalitativnog dijela istraZivanja

Djeca razloge preferiranja povezuju s onime $to vole i poznaju. Sestogodisnja djeca
u veéem postotku birala su jednostavnije ilustracije od cCetverogodiSnje. Zatim,
cetverogodis$njaci 1 SestogodiSnjaci izabrali su ekspresionisticku ilustraciju kao najljepsSu
od ponudenih ukupno devet ilustracija Sto se kvantitativnom analizom pokazalo kao
statisticki znacajan rezultat. Zajednicko objasnjenje SestogodiSnjaka i CetverogodiSnjaka
su Sarene boje koje su im se svidjele. Takoder, Sestogodi$nja i CetverogodiSnja djeca
podudaraju se u izboru ilustracija u kojima se trazila najdraza boja u pozadini. Prema
ovom istraZivanju siva boja u pozadini ilustracije najéeSce je pozicionirana nha prvo

mjesto ranga, a zajednicki razlozi djece su mali detalji.

Zanimljivo je primjetiti da su najc¢es¢i pridjevi kojima CetverogodiSnja djeca opisuju
neku ilustraciju sareno dok su kod Sestogodisnjaka najée$¢i pridjevi slatko, lijepo i opet
Saren0. Budu¢i da im je pridjev sareno zajednicki, moguce je da djeca prvo nauce

pridjeve koje je lakse vizualizirati.

Cetverogodisnja djeca navodila su manje objasnenja zasto preferiraju pojedine
ilustracije za razliku od Sestogodi$nje djece te su kod njih bili ¢e$¢i navodi poput: zato,
nemam razloga, ne znam i sl. Neka ¢etvrerogodisnja djeca nisu razumijela komparaciju.

Navodila su: “I ova mi je ljepsa i ova mi je ljepsa!” ili “Obadvije su mi ljepse!”

Objasnjenja djece zasto nesto vole ili preferiraju, kao $to je re¢eno, usko su vezana uz
njihova iskustva 1 znanje. Ukoliko se na ilustraciji nalazi neSto s ¢ime se do tada u
svojem Zivotu djeca nisu susrela, djeca to nece izdvojiti kao razlog preferiranja iz
jednostavnih razloga, zbog toga Sto to isto ne mogu imenovati i zbog toga Sto to ne
poznaju. U prilog tome idu svi ovi odgovori djece, iz njih moze se vidjeti da nikada nisu

navodila razloge preferiranja, npr. to ili ovo nepoznato mi se svida. Djeci se svidaju
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stvari koje pozanaju jer uz njih mogu graditi logicke price o tome, a ako neki predmet ne

poznaju isto ne mogu raditi.

Takoder, treba uzeti u obzir da je odraslima cesto tesko objasniti zasto im se nesto

svida stoga je lako zakljuciti da je to tezak zadatak i za djecu.

To sam citala kad sam bila mala! — izjava je jedne djevojcice koju je izjavila kada je
objasnjavala zasto joj se svida Miffi ilustracija. Ova izjava potaknula me na razmisljanje
da djeca vole Miffi i u starijoj dobi jer ih podsjeca na dane kada su drugi skrbili o njima,

na dane kada su bili obasipani velikom ljubavlju.

Valjalo bi istaknuti kod ovih rezltata da je naCin provodenja istrazivanja svakako
doprinijeo dje¢jem interesu za istrazivanje, duzoj koncentraciji i paznji djece. S
Cetverogodi$njacima igra je uvijek trajala vise od 30 minuta, a sa Sestogodi$njacima i
viSe od 40 minuta Sto je za njihovu dob iznad prosjeka koncentracije. Djeci se igra
svidjela i Cesto su govorila da otvaraju postu (koverte u kojima su se nalazile ilustracije).
Svidio im se dio s otvaranjem posta pa su zato i rado odgovarala na pitanja. Otvaranje
koverta za njih je bilo kao da otvaraju neko iznenadenje. Unaprijed je djeci receno da je

igra gotova kada otvore sve koverte §to su ona prihvatila.
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9. Diskusija i zakljucak istraZivanja

rezultat ovog istrazivanja je djecji izbor najdrazeg stila ilustracija. Rezultati su pokazali
da su Cetverogodisnja i SestogodiSnja djeca rangirala ekspresionisticki stil ilustracija kao
najdrazi §to se pokazalo kao statisticki znacajan rezultat. U kvalitativnoj analizi mozemo
potraziti djec¢ja objaSnjenja i razloge za to. Zajedni¢ko objasnjenje SestogodiSnjaka i
cetverogodi$njaka zasto im se svida ekspresionisticka ilustracija jesu Sarene boje koje su
im se svidjele. Zaista, na ovoj su ilustraciji prisutne sve boje spektra i to u razli¢itim
tonovima od zagasitih do pastelnih boja stoga ne ¢udi da je ta Zivost bliska djeci i da im
stvara osje¢aj ugode pri promatranju. Motiv je takoder intrigantan jer je jedna od
omiljenih domacih Zivotinja — macka, svoj pogled uperila u nepoznatom pravcu, mi ne
vidimo kuda ona gleda, ali slutimo da je to nesto oko Cega e se razviti radnja pa nas
vuce na daljnje istrazivanje, Citanje ili gledanje. lako su se ovi rezultati pokazali
statistiCki znacajnim, teSko je generalizirati jer su ovo rezultati koji su dobiveni na
uzorku dvije odgojne skupine, ali svakako su zanimljivi te mogu posluziti kao polaziste

u kojem mozemo traziti razloge zbog Cega se ta ilustracija toliko svidala djeci.

lako kvantitativna analiza nije potvrdila statisticki znacajan rezultat da djeca vise
biraju jednostavnije ilustracije od kicastih, prema frekvencijama je vidljivo da djeca ipak
¢eSc¢e biraju jednostavnije ilustracije kao one koje im se vise svidaju. S obzirom da do
sada nismo puno ispitivali djecu o njihovim miSljenjima o ilustracijama slikovnica,
proizvodili smo ono Sto smo smatrali da ¢e se djeci svidjeti.posljedica toga je izdavanje
mnogo zbog Cega se pocCeo stvarati zaCarani krug trziSta: izdaju se kicaste slikovnice,
roditelji ih kupuju djeci 1 ona su izloZena takvom estetskom kavlitetom ilustracija na
temelju Cega grade svoje estetske standarde. Potencijalno objaSnjenje ovog rezultata
mozda lezi u ucestaloj izloZenosti djece takvoj estetskoj kvaliteti. Na hrvatskom trziStu
ima puno slikovnica, ¢ak 1 viSe od onoga Sto se prodaje. Kada bi izdavaci povisili
ocekivane standarde koje bi zahtijevali od ilustratora ili autora slikovnica, povecali bi
kvalitetu slikovnica u Hrvatskoj opéenito. Kada bismo poznavali dje¢ju perspektivu o

tome Sto im se svida, proizvodili bismo kvalitetnije slikovnice koje se djeci svidaju 1
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kako House i Rule (2005) navode, djeca bi listajuci takve slikovnice zadrzavala dulje

svoju paznju I interes za slikovnicu.

U jednom slicnom istrazivanju (House i Rule, 2005) u kojem se objasnilo koji su
su najfrekventniji odgovori za Kriterije ljepote ilustracije bili upoznatost s objektima i
okolinom, na drugom mjestu radnja ili djelatnost prikazana na ilustraciji, a na tre¢em
boje. Rezultati ovog kvalitativnog dijela istrazivanja vrlo su sli¢ni gore spomenutim
rezultatima. Djeca su najceS¢e navodila kao razloge svidanja poznate likove na
ilustracijama, poznate objekte, ponekad radnje 1 boje. lako boje nisu ¢esto navodila kao
razloge preferiranja, jasno je da ih neke boje u pozadini (roza 1 plava) vise privlace $to je
u ovom istrazivanju statisticki znac¢ajno dokazano. Drugim rije¢ima, ako smo statisticki
znacajno ustvrdili da su neke boje u pozadini ilustracija djeci draze iz toga proizlazi da
je boja Cesto razlog svidanja. Ovaj nalaz mozemo povezati s nalazom Karol Visinko
(2000) koji je u svojem retrospektivnom istrazivanju takoder potvrdio da su boje
najcesci razlog preferiranja neke ilustracije. Odrasle osobe potvrdile su boje ilustracija

ostavljale najviSe utiska na njih u djecjoj dobi.

Djeca su najc¢eS¢e navodila kao razloge svidanja ono §to vole i prepoznaju dok su
House i Rule (2005) u svojem istrazivanju naveli da djecu privlace poznati objekti i
okolina te ilustracije s kojima se djeca mogu identificirati. Kada djeca neSto ne
prepoznaju na ilustraciji, to ne navode kao razlog svidanja. House i Rule (2005) navode
da su djeca nepoznate stvari krivo protumacila ili interpretirala kao »nelijepim«. Tesko
da se mogu sloziti s time da su djeca neSto krivo protumacila jer je to njihova
interpretacija. S obzirom da djeca u ovom istrazivanju nisu navodila njima nepoznate
stvari, objekte, ljude kao lijepim ili kao razlog svidanja, iz toga mozemo zakljuciti da je
cetverogodis$njoj 1 SestogodiSnjoj djeci lijepa ilustracija ona na kojoj prepoznaju objekte,

likove i sl.

Izmedu ostalog, kvantitativna analiza pokazala je da djeca preferiraju tekstilne
ilustracije viSe od kiparski oblikovanih ilustracija, digitalno oblikovane ilustracije vise
od ilustracija slikovnica s djecjim crtezima i da djeca viSe preferiraju naivne i vesele

ilustracije od strasnih i misti¢nih. Ti rezultati pokazali su se statisticki znac¢ajnim.
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Osim navedenih rezultata i zakljuCaka istrazivanja vazno je naglasiti i sljedecu spoznaju
ovog istrazivanja. Naime, kombinacija kvalitativnog i kvantitativnog pristupa u istom
istrazivanju odli¢na je, svakako korisna i donosi mnogo benefita. Odli¢no je to §to se
kvantitativni rezultati mogu objasniti kvalitativnim rezultatima, a kvalitativni se mogu
povezati s kvantitativnim te zajedno sinergijski daju bolje, vjerodostojnije i kvalitetnije
rezultate. Zatim, kada se istrazuje dje¢ja perspektiva iznimno je vazan kvalitativni dio iz
kojeg mozemo saznati odgovore na pitanja poput Zasto?, Kako to?, Koji je razlog? i sl.

Istrazujuci djecju perspektivu bogatimo teoriju 1 praksu te doalzimo do novih spoznaja.

Ovakav naCin provodenja istrazivanja (kroz druStvenu igru) djeci je zanimljiv zbog
¢ega rado sudjeluju u istrazivanju. Osjecaju da je njthovo misSljenje vazno. Kada
prilagodimo istraZivanje djeci 1 njihovim interesima to se odraZzava i na kvalitetu
rezultata. Igra je za djecu jedan od najboljih nacina ucenja, jedan od najboljih nacina
zabave, jedan od najboljih nacina socijalno-emocionalnog razvoja djece, isto tako to je

jedan od najboljih nacina istrazivanja s djecom.
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ZAKLJUCAK

Slikovnica je umjetnost koja je spoj dvaju umjetnosti, katkad i nekoliko razli¢itih
medija. Ona uz sve to ima odgojnu ulogu u kojoj citatelju daje model za ponaSanje,
upoznaje Citatelja sa svijetom, ali slikovnicom formiramo i djec¢ji ukus i njihove estetske
standarde stoga je slikovnica puno vise od prve knjige u djetetovom zivotu, od prvog
dodira s literalnim djelima. U istrazivanju sam kvantitativnim i kvalitativnim pristupom
nastojala doprijeti do dje¢je perspektive o ilustracijama slikovnica te sam dosla do
zanimljivih rezultata. Osim Sto sam od djece saznala koji im je stil najdrazi, saznala sam
bojama krije razlog svidanja pojedinih ilustracija zbog Cega bi istrazivanja ilustracija
slikovnica trebamo usmjeriti u tom pravcu. Pitanje kica i jednostavnosti u ovom
istrazivanju ostaje nerijeSeno, s naznakama da djeca viSe naginju jednostavnim

ilustracijama.
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Prilozi

Broj Godine: .
. M/ Z

kartice:

1. Ki¢/jednostavnost K J K K J
Zasto ti se ove tri
najvise svidaju?

2. Stil (5) 1 2 3 4 5

3. Stil (ostalih 4) 1 2 3 4

4. Boje: zuta | naran | plav | ljub | zele | siva | crna | crve

5. Tekstil DA NE
Kiparski oblikovana ilustracija DA NE

6. Crno-bijela DA NE
U boji ilustracija DA NE

7. Djecje ilustracije DA NE
Digitalno oblikovane DA NE

8. Djecje, naivno, veselo DA NE
Strasno, misti¢no, nadrealisti¢éno DA NE

9. Vatrena (crvena) DA NE
Smirujuc¢a (vodena boja) DA NE

Predlozak za biljezenje odgovora djece tokom igre
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Primjeri za jednostavne ilustracije (1):

::: 8,®
U vrti€u se igraju svi skupa,
curice i de&ki, cijela grupa!
Danas je (jjep i sunéan dan,
pa odlaze u park na tobogan.
Lola se Zeli spustiti prva,
Pa red svoj Ceka psi¢ Mrva.

U GRALV

B |+




Primjer naivnog stila (3): Primjer ekspresionistickog stila (3):

‘: /
A

fMica S kLp |

v R /




Primjer folkolornog stila (3):

Primjer stripovskog stila(3):

Sto sve Ana zna.. -
Oéuvanje prirode
Simeon“ma;nkovié

=
ilustrirao

Dugan Pavlié % =

Primjer impresionistickog stila (3):
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Primjer roze ilustracije(4):

Mica Sminkerica
i njezini Sesiri

? oslikala Dubravka Kolanovié

M. =

Oslikala

MARSELA
HAJDINJAK

Primjer Zute ilustracije (4):

lvanka Borovac

n

Primjer crvene ilustracije (4):

Primjer sive ilustracije (4):
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Primjer narancaste ilustracije (4):

$ 4w B B @ Emo Pongrcélc' 3

“ Leojako voli cvijece,
ali brojiti ga nece:

Stize tata, malo ljut,
do brojeva znade put.

Jedan avion leti po zraku,

Dva romobila ne vidis u mraku,
Tri se broda sporo krecu,

Cetiri bicikla vozit’ necu,

Pet automobila ima kvar,

Sest kamiona na utovar,
Sedam motora bruji po cesti,
U osam tramvaja cemo sjesti,
Devet se autobusa zuri,
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Primjer ilustracije u boji (6):

Ingo Siegner

Primjer crno-bijele ilustracije (6):
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Primjer naivno-vesele ilustracije (8): Primjer strasno-misti¢ne ilustracije (8):

o
Pinokio

prema pridi Coro Collodia preprices Kaiir Huseinanié
ihustrirelc Andrea Petrik Huseinovié

Primjer smirujuée ilustracije (9): Primjer vatrene ilustracije (9):

Kad su djeéaci izaili van, njihova sestra Ada veé je razgovarala s njim.

wZa0 mi je $to stizem bez najave, rete medvied. , Vjetar mi je
odnio kiSobran skroz do vaseg dvorista. Htio sam ga uhvatiti prije
nego postane smetnja.“ Govorio je s laganim pandovskim naglaskom.

74



