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SAZETAK

Jedna od vaznijih funkcija suvremene Skole je 1 pruzanje mogucnosti u¢enicima da se
angaziraju u izvannastavnim aktivnostima. Cinjenica je kako su u mnogim $kolama
zanemarene izvannastavne aktivnosti, a one mogu ako poti¢u kreativnost, biti
izrazito korisne za uCenike. Ne samo kao poticaj za smisleno organiziranje 1 korisno
provodenje slobodnog vremena nego 1 spreCavanje nastanka neprihvatljivog
ponasanja ucenika koje se impliciraju upravo u neorganiziranom slobodnom
vremenu ucenika. Rezultati veéine istrazivanja pokazuju da vrlo vaznu ulogu u
izvannastavnim aktivnostima ima izvannastavna aktivnost vezana uz glazbu. Danas
je gotovo nezamisliva $kolska priredba ili manifestacija u kojoj se ne pjeva, svira ili
izvodi pokret i ples uz glazbu pa bilo da je tradicijska (folklorna) ili modernog
glazbenog izricaja. Koliko je to vazno govore c¢injenice da ucenici glazbene
aktivnosti dozivljavaju kao mjesto radosti, druzenja, ucenja, odnosno, U tom
okruzenju vlada atmosfera koju karakterizira zajednicki rad, medusobno postivanje,
uvazavanje 1 poticanje. Jedno od najvaznijih glazbenih podrucja je pjevanje koje je
stolje¢ima bilo jedina ili, u najmanju ruku glavna nastavna aktivnost. Postoje indicije
da je prva glazba, zbog nacina zivota prvih ljudi, bila vokalna jer se radi prenoSenja
odredenih znacenja mijenjala visina glasa, a samim time i visina tona. Koliko je
pjevanje vazno govori i Ssvojevremeno njemacki skladatelj G. F. Telemann koji
smatra da je pjevanje temelj glazbenog ucenja.

Tema mojeg diplomskog rada je usko vezana za izvannastavne glazbene aktivnosti s
posebnim naglaskom na pjevanje odnosno vodenje djecjeg zbora nizih razreda u koji

se ukljucuju ucenici od prvog do Cetvrtog razreda.

Kljucne rije¢i: izvannastavne glazbene aktivnosti, pjevanje, djecji pjevacki zbor



SUMMARY

One of the most important roles of modern school is giving students the possibility to
engage in extracurricular activities. However, many schools neglect extracurricular
activities, even though they can be extremely beneficial to students especially if they
stimulate creativity. Besides being simulative for sensible organization and useful
spending of spare time, they can also prevent the occurrences of students behaving
unacceptably usually when spending spare time is not organized. The results of most
researches show that extracurricular activity in connection with music plays
especially important role among other extracurricular activities. Today, it is almost
impossible to think of a school performance or manifestation without singing,
playing instruments or dancing to music whether it was traditional folk music or
some modern musical expression. The importance of music is manifested in facts
that students see musical activities as possibilities to have fun, to socialize and to
learn. There is an atmosphere of team work, mutual respect, appreciation and
encouragement. One of the most important musical aspects is singing which was,
through centuries, the only or at least major curricular activity. There are some
indications that the first music, due to the way of life of the first people, was vocal
because the pitch and therefore tone was changed to transfer certain meanings. The
importance of singing was also pointed out by German composer G. F. Telemann
who considered singing the basis for musical teaching.

My theses are closely related to extracurricular musical activities with a special
emphasis on singing and conducting children choir in lower grades involving pupils

from first to fourth grade of primary school.

Key words: children choir, extracurricular music activities, singing



1. UvOD

Glazba je bitan dio ljudske kulture te mora imati znacajnu ulogu u opéem
odgoju i obrazovanju posebice u nizim razredima osnovne Skole, kao idealno
polaziSte za snazno poticanje zajedniStva, osjecaja pripadnosti i pozitivnih emocija
djeteta (Rojko, 2012). Oni ucenici koji pokazuju interes za glazbenu kulturu mogu
svoje glazbene sposobnosti iskazati tako S$to se mogu ukljuéiti u razlicite
izvannastavne glazbene aktivnosti.

Najcesce izvannastavne glazbene aktivnosti koje ucenici mogu polaziti su
zbor, instrumentalni i vokalni sastavi, folklor, ples i raznovrsni glazbeni projekti. U
Skolama posebnu pozornost imaju ansambli kao $to su zbor (mali i veliki) te moguci
orkestri. Njihov izbor ovisi o samom uditelju, njegovim sposobnostima,
mogucénostima 1 zeljom. U izvannastavnim aktivnostima ucitelji se najceS¢e odlucuju
za zborove. Tamburaski sastavi su takoder =zastupljeni u Skolama, ali zbog
nedovoljno materijalnih sredstava nisu u mogucnosti biti osnovani, razlog su nabava
instrumenata koji su vrlo skupi zbog rucne izrade samih instrumenata. Jedan od vrlo
korisnih, zanimljivih i pristupacnih instrumenata ucenicima nizih razreda je blok-
flauta, koja je ¢esto prvi instrument na kojem djeca pocinju svirati u osnovnoj Skoli.
Vrlo je popularna medu ucenicima zbog njezine jednostavnosti. Uz blok-flautu u
osnovnoskolskom obrazovanju zastupljen je i instrument melodika. Manjih su
dimenzija te ih je lako prenositi i zbog te jednostavnosti veéinom se koristi u
glazbenom obrazovanju.

Osobitu vaznost u izvannastavnim aktivnostima ima zborno pjevanje, kojem
posvecujem vecu pozornost u svom diplomskom radu. Od ve¢ spomenutih
izvannastavnih glazbenih aktivnosti (tamburaski sastav, blok-flauta, melodika),
zborno pjevanje je prema Jerkovicu (2001) najstariji i najpristupacniji oblik
kolektivnog muziciranja. Za vecinu ljudi zborno pjevanje je jedina mogucnost
aktivnog sudjelovanja u umjetnickom ostvarivanju. Vokalno zajednicko muziciranje
utkano je u covjeka kao dio njegove potrebe za takvim glazbenim izrazom. Glazbenu
povijest svi narodi temelje prvenstveno na postojanju zajednickog pjevanja i
plesanja. Zborno pjevanje je uz instrumentalni rad, primjerice tamburaski sastavi,
blok-flauta, melodika i drugih, najrasprostranjeniji tradicionalni oblik glazbene

aktivnosti u odgojnim i obrazovnim organizacijama. Svaki u¢enik zbornog pjevanja



formira i odgaja svoj estetski ukus za umjetnicke vrednote kroz koje upoznaje
narodna i umjetni¢ka muzicka stvaralastva (Jerkovic, 2001).

Vazna znaCajka u izvannastavnim glazbenim aktivnostima je uvodenje
tradicionalnih pjesama (pjevanjem ili sviranjem) i djela naSih skladatelja kroz koje
ucenici razvijaju duh patriotizma i osjecaj pripadnosti svom narodu. Upoznavanje
umjetnicke glazbe drugih naroda pridonosi dubljem upoznavanju kulture budu¢i da
svaki narod svojom osobitos¢u ritmova, melodija 1 tekstova pjesama prikazuje svoj
zavicaj 1 svakodnevni nacin zivljenja. Na taj nac¢in budi se osjec¢aj pripadnosti opée
ljudskoj zajednici i premoséuje se nacionalna podsvijest. Izvodenjem pjesama u
kojima se govori o odredenom radu, razvija se u uceniku svijest o vrednovanju
svakog ljudskog rada. Izvodeéi glazbeni ritam razvijaju se psihomotorne sposobnosti,
koje ¢e uceniku omoguciti da se kasnije u zivotnim prilikama uspjesnije adaptira u

radnim procesima koji zahtijevaju i slozenije ritmicke pokrete (Jerkovi¢, 2001).



2. TAMBURASKI SASTAV

Tamburaski sastavi manje su zastupljeni u danasnjem Skolstvu iz razloga jer
Skole nemaju dovoljno materijalnih sredstava da pribave odradeni broj instrumenata
ili ucitelji glazbene kulture nemaju dovoljno ambicija. Za tamburaski sastav ucitelj
odabire ucenike ali naravno uz njihov pristanak. Primjerice oni ucenici koji veé
sviraju neki tamburaski instrument u KUD-u, pa svoje znanje Zele takoder pokazati i
u Skoli koju polaze, svojim vrSnjacima, $to je veoma dobro za ucenika i ucitelja.
Najbolje je birati djecu nizih razreda, zbog toga $to ¢e duze sudjelovati u sastavu, jer
valja imati na umu da ¢e ucenici nakon zavrsenog osnovnoskolskog obrazovanja vrlo
vjerojatno otiéi iz sastava, a posljedica za ucitelje je to Sto ¢e morati traziti nove
¢lanove tamburaSkog sastava.

Ucitelj bi trebao biti vrstan glazbenik kako bi priredio kvalitetan tamburaSki
sastav. Da bi naucili u€enike svirati tamburu, osobito one koji nisu glazbeno pismeni,
ucitelj treba uloziti mnogo truda, strpljenja i vremena. Zanimljiv je odabir uc¢enika
koji se odluce za sviranje instrumenta berde (,,berdasi®). To je instrument koji je po
svom obliku najve¢i (vidi sliku 1: Instrumenti tamburaskog sastava), te se za njega
biraju ucenici za koje pretpostavljamo da ¢e biti dovoljno visoki. Tu pretpostavku
rjeSavamo na nacin da se upoznamo s roditeljima i vidimo koji roditelj odgovara
visinom (Bradi¢ i Leopold, 1997).

a) bisernica b) bra¢ ¢) ¢elo i Celovic d) bugarija e) berda

Slika 1: Instrumenti tamburaskog sastava
(Izvor: https://www.hkv.hr/izdvojeno/vai-prilozi/i-lj/leskovec-diana/18859-d-
leskovec-tambure.html 7.8.2018.)
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2.1. Tambura kao orkestralni instrument

»Jedini hrvatski narodni instrument koji se od solistickog razvio u orkestralni
je tambura®“ (Bradi¢ i Leopold, 1997, str. 14). Glazbalo srodno ruskoj balalajci,
ukrajinskoj banduri, talijanskoj mandolini, Spanjolskoj gitari 1 drugim sli¢nim
instrumentima. Navedena glazbala potekla su iz Perzije, danasnjeg Irana. Zanimljivo
je to da su Asirci jo$ prije 5000 godina imali glazbalo koje je sli¢ilo nasoj tamburi

(Tamburaski sastavi na adresi: http://www.kudsskzh.ch/index.php/hr/ostali-

sadrzaji/134-vrste-tamburaskih-instrumenata 27.8.2018.).

Najrasprostranjenija je u tradicijskoj glazbi Slavonije, iako se sve vise koristi i
u ostalim predjelima Republike Hrvatske posebice u sjeverozapadnom dijelu.
Grupno sviranje tambure zapocinje pocetkom 19. stolje¢a na tlu Backe, a Osjecanin
Pajo Kolari¢ 1847. godine osniva¢ je prvog amaterskog tamburaskog zbora u
Hrvatskoj, te kasnije u Sloveniji, Ceskoj, Austriji i Bosni. Nakon toga tambura se
pocinje razvijati orkestralno pa se pocinju proizvoditi tambure razli¢itih veli¢ina za
potrebe orkestralnog muziciranja. To je rezultiralo nastajanjem brojnih koncertnih
skladbi za tamburaski orkestar (Bradi¢ i Leopold, 1997).

Proizvodnjom razli¢itih veli¢ina tambura i njihovih uloga u orkestru tambure
se dijele na: bisernica, bra¢, Celovi¢, Celo, Celo-berde, bugarija i berde. Tambure
sadrze 4-6 metalnih Zica, a proizvodaci ih proizvode u obliku kruske (bisernica,
brac), gitare (brac, ¢elovié, ¢elo, bugarija) i u violinskom obliku (¢elo-berde, berde).
Ton se na tamburi postiZze trzanjem Zica trzalicom koje su najceSce izradene od
plastike ili roga. Za komorni sastav postoji viSe mogucnosti: solo bra¢ (bisernica) uz
pratnju klavira, sastav tambura: duo (dva braca ili bra¢ i bisernica), trio (brac,
bugarija i ¢elo ili dva braca i bisernica), kvartet (bisernica, bra¢, bugarija i ¢elo-berde
ili bisernica, dva braca i ¢elo)... 9 osnovnih dionica koriste se u tamburaskom
orkestru, a one su: bisernica prva, bisernica druga, bisernica treca, bra¢ prvi, bra¢
drugi, celovi¢, celo (Celo-berde), bugarija 1 berde. Kako bi tamburaSki sastav
kvalitetno izveo skladbu, njime upravlja dirigent (Bradi¢ i Leopold, 1997).

Postoji ve¢ puno skladbi i literature priredene za tamburaske sastave koja je
dostupna i moze se vrlo lako pribaviti. Organiziraju se i razne smotre djecjih
tamburaskih sastava (slika 2: Tamburaski djecji sastav). Problem koji se Cesto javlja
kod organizacije i vodenja tamburaSkog orkestra, kao $to sam rekla, je nabava samih

instrumenata koji su vrlo skupi jer su ru¢ne izrade.



Slika 2: Tamburaski djecji sastav (1zvor:

http://www.zamp.hr/clanak/preqgled/1790/jasminka-molnar-gs-kud-ova-grada-kutine-

financijska-potpora-hds-zamp-a-znacajna-je-i-dobrodosla 27.8.2018.)
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Primjer skladbe ,,Veselica“ Vladimira Spoljari¢a za tamburaski sastav (Bradi¢,
Leopold, 1997, str. 101).
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3. BLOK-FLAUTA

Kako bi $to bolje upoznali i razumjeli glazbu, neosporno je poznavanje i Sviranje
nekog instrumenta. Koliko u pocetku ulazemo u sviranje toliko i nadogradujemo
nae vijestine razumijevanja glazbe. To bi mogli smatrati i obrnuto. Sto bolje
razumijemo glazbu, tim bolje i usavrsavamo vjestine sviranja na instrumentu (Blok-

flauta na adresi: http://www.glazbenaskola.hr/blokflautamitovi.htm 27.8.2018.).

Blok-flauta je naj¢e$¢e primarni instrument s kojim se djeca susrecu u pocetku
svog Skolovanja te ga naj¢eS¢e nadograde nekim drugim instrumentom primjerice
popre¢nom flautom. Radi svojeg ugodnog tona, a i zbog jednostavnosti vrlo je
popularan medu djecom. Blok-flauta je prvenstveno melodijski instrument koji
mozemo harmonijski nadopuniti s drugim instrumentima posebice s gitarom. Ugodan
instrument, pocetnik ga lako razumije iz razloga jer nema puno tonova, a rupice su
rasporedene tako da  slijede logi¢ni tok (Blok-flauta na  adresi:
http://www.glazbenaskola.hr/blokflauta.htm 27.8.2018.).

3.1. Zvukiizgled

Za dobivanje tona na blok-flauti usnik trebamo blago prisloniti na usnice i
paziti da ga ne dotiCemo zubima. Prvi ton treba odsvirati na nacin kao da Zelimo
izgovoriti tu tu tuuu dok upuhujemo zrak u usnik. Prilikom svakog ponavljanja

mekano udahnemo i zadrzimo zrak (Miljak, Sikirica, Stojakovi¢, 2013).

USNIK

TIJELO

OSAM RUPICA

Slika 3: Izgled blok-flaute (Izvor: https://www.svezakucu.rs/iwww/37979/blok-flauta-
stagg-recbar 23.8.2018.)
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3.2. Drzanje ruku i tijela pri sviranju

Pravilno drzanje ruku na blok-flauti izvodi se na nacin da Cetiri prsta lijeve
ruke zatvaraju i otvaraju otvore na blok-flauti. Lijevim palcem zatvaramo ili
otvaramo rupicu s donje strane glazbala, a s ostala tri otvaramo i zatvaramo rupice s
gornje strane ovisno o visini tona koju zelimo odsvirati. Desna ruka nalazi se ispod
lijeve. Palac desne ruke treba smyjestiti na nacin da sigurno i opusteno drzimo
glazbalo (vidi sliku 4). Tijelo treba imati prirodno opusteno drzanje kako bi postigli
lijep, zaobljeni i topao ton blok-flaute. Prilikom sviranja u sjede¢em polozaju

glazbenici nisu naslonjeni o stolac, ve¢ tijelo drze uspravno (Miljak i sur., 2013).

palac..... N ... kaZiprst |
I .. srednjak lijeva ruka
.. prstenjak |
.. kaZiprst il
.. srednjak desna ruka

.. prsienjak

.. mali prst _|

zatvoreno

otvoreno

Slika 4: Drzanje ruku pri sviranju blok-flaute (1zvor: udzbenik Mala skola blok-

flaute)

MALA SKOLA BLOKFLAUTE

06\‘

.

.

R )
.

Slika 5: Shema za sviranje od c; do ¢; (Izvor: udzbenik Mala skola blok-flaute)



3.3. Ciljevi sviranja

Jedan od vaznih ciljeva kod svakog skupnog muziciranja je razvijanje
sposobnosti precizne koordinacije i suradnje i razvijanje osjecaja za metar i ritam. Ta
konstatacija je vazna i za sviranje blok-flaute. Sviranjem blok-flaute ucenici se
prvenstveno upoznaju s na¢inom sviranja aerofonih instrumenata odnosno na¢inom

postizanja tonova zrakom (Pozgaj, 1950).

Slika 6: Ucenici OS Josipa Zori¢a Dugo Selo

(Izvor: http://os-jzorica-dugo-selo.skole.hr/?news_id=589 6.9.2018)



http://os-jzorica-dugo-selo.skole.hr/?news_id=589

Primjer Dalmatinske skladbe ,,Diridonda“ za blok-flautu 1 i 2 (Miljak i sur., 2013,
str. 85).
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4. MELODIKA

Uz blok-flautu u osnovnoskolskom odgoju i obrazovanju zastupljen je i
instrument melodika. To je instrument koji proizvodi zvuk piskovima, sli¢no kao

harmonika ili usna harmonika (vidi sliku 7).

USNENIK

KLAVIJATURA

Slika 7: Izgled melodike (lzvor: https://hr.wikipedia.org/wiki/Melodika
25.8.2018.)

4.1. Nacdin sviranja

Svira se upuhivanjem zraka kroz usnenik koji se smjesta u otvor na lijevoj
strani klavijature. ,,Usnice moraju obuhvatiti usnik glazbala, a polozaj jezika oblikuje
se tako da se izgovori slog ,,di*, zatim se mirno i jednoli¢no upuhuje zrak u usnik
instrumenta® (Zavrski, 1979, str. 5). Glasno sviranje djeluje Stetno na instrument.
Jabucice prstiju desne ruke drze se u blizini klavijature, a prednji dio palca usporedan
s tipkama dok su ostali zaobljeni (vidi sliku 8). Instrument melodika drzi se u takvom

poloZaju da se mogu vidjeti note koje ucenik svira.

Slika 8: Prikaz sviranja melodike (Izvor: Zavrski, 1979, str. 5)
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https://hr.wikipedia.org/wiki/Melodika

Pritisak na tipku otvara se rupa koja propusta zrak kroz pisak. Klavijatura se nalazi
na samom vrhu, sadrzi dvije do tri oktave. Glazbalo se drzi lijevom rukom. Poslije
svakog sviranja prije nego spremimo glazbalo u kutiju, pritisne se gumb na kraju
melodike 1 propuSe se nekoliko puta da glazbalo ne zahrda jer je metalne izrade

(Zavrski, 1979).

Slika 9: Prikaz cis¢enja melodike (1zvor: Zavrski, 1979, str. 6)

Postoje viSe vrsta melodika: tenor melodike, sopran i alt melodike, bas
melodike, melodike s dugmadi. Manjih su dimenzija te ih je lako prenositi i zbog te
jednostavnosti ve¢inom se koristi u glazbenom obrazovanju (Melodika na adresi:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Melodika 27.8.2018.).

Primjer francuske pjesme ,,Bratec Martin“ (Izvor: Zavrski, 1979, str. 18).
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5. PJEVACKI ZBOR

Pjevacki zbor najces¢i je ansambl koje imaju sve osnovne Skole. Danasnje
Skolske manifestacije nezamislive su bez sviranja, pjevanja, plesanja uz pratnju
glazbe bilo da se radi o tradicionalnom ili modernom izricaju. Vecina istrazivanja
ukazuje na vrlo vaznu ulogu izvannastavnih aktivnosti vezanih uz glazbu. Glazbene
aktivnosti kod ucenika poti¢u pozitivne emocije te ih dozivljavaju kao mjesto radosti,
druZenja i ucenja. Jedno od najvaznijih glazbenih podrucja je pjevanje koje je
stolje¢ima bila glavna nastavna aktivnost. Postoje naznake da je prva glazba, zbog
nacina zivota prvih ljudi, bila vokalna jer se radi prenosenja odredenih znaclenja
mijenjala visina glasa, a time i visina tona. Koliko je pjevanje znacajno govori i
njemacki skladatelj G. F. Telemann koji napominje da je pjevanje temelj glazbenog
ucéenja (Rojko, 2012).

5.1. Zadaci Skolskog pjevackog zbora

Zborno pjevanje ucenicima omogucuje primjenu pjevacko-tehnickih
sposobnosti i teoretskog znanja naucenog putem redovite nastave glazbene kulture.
Takoder se kod ucenika ostvaruje glazbeno-estetski odgoj, gdje pjevaci aktivno
udestvuju u izgradivanju i dotjerivanju umjetni¢kih zbornih skladbi. Skolski zbor
preuzima redovito najvec¢i udio u programima internih 1 javnih Skolskih priredaba.
Sudjeluju¢i u ostvarivanju pjevackog zbora, u polaznicima se budi interes,
razumijevanje i poStovanje prema umjetnickom stvaralaStvu, te se razvija smisao i
potreba za lijepom umjetnos¢u 1 kulturnim sadrzajnim Zivotom. Taj zadatak treba
imati na umu kod sastavljanja programa, da bi dozivljaj ljepote i pristupanje k
umjetnosti bilo omoguéeno i naj§irim masama slusatelja. Skolski zbor predstavlja
vrhunac glazbeno-odgojnog djelovanja i jedan od najjacih faktora za ugled Skole u
javnosti, jer u najve¢oj mjeri predstavlja Skolu u javnom i kulturnom Zivotu svoga
mjesta. Uspjeh zbornog pjevanja ovisi o pedagoskim, glazbeno-tehnickim,
organizacijskim, druStveno-psiholoskim, a pogotovo kulturnom razinom programa i
samoga voditelja zbora. Kako bi zbor uvijek bio izvor trajne radosti i vedrine mora

udovoljiti svim postavljenim zadacima (Jerkovi¢, 2001).
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5.2. Zadaci uditelja glazbene Kkulture

Ucitelj glazbene kulture mora teziti, da kod Sto veceg broja ucenika, se uz
odredenu koli¢inu znanja, razviju emocije te estetska i druga osjecanja. Kad se pjeva,
svira ili slusa glazbeno djelo, ucenik ne misli na umjetnost. Iako ucenik jo$ nije
umjetnik, sigurno je da u svakom djetetu postoji viSe ili manje uvjeta za stvaranje
umjetnosti. Podemo 1i prilikom izbora ¢lanova pjevackog zbora s tog jedino
ispravnog stajaliSta, tada otpada pogreSna pretpostavka da za nastavu glazbe,
odnosno za ucenicki pjevacki zbor treba biti glazbeno-nadaren ucenik. Takva
pretpostavka nije dobra i posljedica je nepoznavanja slozene problematike opcéeg
odgojnog procesa. Muzikalnost je skup psihofizickih komponenata, ali sve potrebne
muzikalne sposobnosti ne moraju biti podjednako izrazene kod svakog ucenika za
koju smatramo da je muzikalna. Postoji svrstavanje (klasifikacija) prema
nedostatcima tih komponenata. U prvu skupinu spadaju osobe kod kojih su tonovi
samo prazan Sum, te ih ne mogu vrednovati kao simbole emocionalnog
dozivljavanja. U drugoj skupini su osobe koje podlijeZzu osobitim smetnjama Sto im
prijee razvitak glazbenih sklonosti. U trecoj skupini su osobe kojima nedostaje
ritmi¢ki smisao. Sposobnost da shvate poredak tonova kao takav. Taj nedostatak
javlja se 1 kod muzikalnih ljudi, pa im prilikom izvodenja glazbenog dijela to veoma
smeta. Cetvrtu grupu &ine osobe koje smatramo da nemaju glazbeni ,,sluh®. Njima
nedostaje smisao za Cistocu intonacije 1 sposobnost medusobnog razlikovanja
veli¢ine intervala. Petoj skupini pripadaju osobe koje imaju glazbeni sluh, ali nemaju
sposobnost da usklade motori¢ke procese. U Sestoj su skupini osobe sa slabo
razvijenom vizualnom koordinacijom i sposobno$cu ¢itanja nota, to jest sposobnoscu
da notni zapis pretvore u zvukove ili pak da prenose u note ono sto ¢uju. Sedmu
skupinu ¢ine osobe koje ne posjeduju glazbeno pamcenje i ne mogu zapamtiti
melodiju, Sto se Cesto pogreSno oznacava kao nedostatak sluha. U osmoj skupini
osobe su koje nemaju smisla za harmoniju i polifoniju. Oni mogu zapamtiti neku
melodiju i pjevati ih, ali nisu sposobni razlikovati visetonske cjeline u horizontalnom
i vertikalnom slijedu. | u devetoj su skupini osobe koje nemaju smisla za
emocionalno znac¢enje tonova, za njihovu specificnu ugodajnu vrijednost.

Stoga, grijeSimo, ako za dijete koje posjeduje samo jedno od ovih navedenih
psihofizi¢kih komponenata muzikalnosti, kazemo da je nemuzikalno. Glazbenim

odgojem duzni smo, koliko je to god moguée, ukloniti ili ublaziti neku od navedenih
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nedostataka. Bez obzira na stupanj njegove muzikalnosti, duznost nam je da svakom
djetetu pruzimo glazbeno obrazovanje, u granicama ucenickih sposobnosti i uvjeta

rada (Jerkovi¢, 2001).

5.3. Organizacija Skolskog pjevackog zbora

Prilikom formiranja Skolskog pjevackog zbora, ucitelj ne smije propustiti
stupiti u osobnu vezu s pojedinim ucenicima, za koje smatra da se isticu po
muzikalnosti, aktivnosti i ambiciji jer ¢e na taj nafin organizirati budu¢i Skolski
pjevacki zbor. Jerkovi¢ u knjizi Osnove dirigiranja Il — Interpretacija kaze da vazno
pokretacko geslo rada uciteljima glazbene kulture neka bude bliska misao: ,,Mase
treba privuci glazbi. Glazba je za svakoga. Svatko tko ima dovoljno glazbenog sluha,
glazbenog potencijala, moze dati dobar izvedbeni glazbeni rezultat™ (Jerkovi¢, 2001,
str. 168). Zborno pjevanje moze zapoceti ve¢ u samom vrticu odnosno predskolskoj
dobi, gdje se kod djeteta mogu uociti prve znacajke buduceg pjevaca, a nezaobilazna
je 1 osnovna skola.

Formiranje malog ili velikog Skolskog pjevackog zbora moze imati dvojaku
klasifikaciju. Pod prvom Kklasifikacijom malog ili velikog zbora misli se na zbor
nizeg ili viSeg uzrasta koji ¢ine ucenici od 1. do 4. razreda te velikog zbora koji ¢ine
ucenici od 5. do 8. razreda. Druga Klasifikacija malog i/ili velikog zbora odnosi se na
broj pjevaca u zboru bez obzira na njihovu dob. Tako veliki zbor moze sadrzavati
izmedu 60 1 200 pjevaca, a u mali zbor uvrstavaju se ucenici koji se odlikuju lijepim
glasom i iskazuju ve¢u muzikalnu sigurnost.

Izbor zbora donosi razlic¢ite zadatke, pa tako mali zbor moZemo pripremati za
nastupe, sudjelovanje 1 priredbe vezane s putovanjem. Veliki ¢e zbor obuhvatiti sve
mlade pjevace i njih treba uvodit i uvjezbavati u tehnike pjevanja, sveCanih pjesama
kao $to su himne 1 slicno. Kod izbora pjevaca za mali zbor treba biti veoma pazljivi
jer se moze javiti negodovanje kod neizabranih ucenika. Zborovoda je osoba koja
mora jasno obrazloziti zaSto su izabrani odredeni uéenici. Izbor u mali zbor mora biti
najavljen svim u€enicima velikog zbora minimalno 3 do 4 tjedna unaprijed, kako bi
mogli prirediti program. Pjevaci koji pokazu mogucnost otpjevati novo naucenu
pjesmu, mogli bi biti uvrSteni u mali zbor. Ovakvu vrstu ispita dobro je odrzati pred
¢itavim zborom, jer na taj na¢in ono postaje pravim pjevackim natjecanjem. Razlog
tome je $to se kod pjevaca razvija muzikalna samostalnost i sigurnost, a kod

slusatelja kriticko prosudivanje odredene glazbene izvedbe. Takva klasifikacija zbora
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vrlo je rijetka pojava upravo zbog toga §to sve viSe Skola imaju po jedan zbor. U
takvim zborovima sudjeluju ucenici razli¢itog uzrasta. Samo oni ucitelji glazbene
kulture koji su dovoljno hrabri i ambiciozni osnivaju viSe zborova

Zbor nizeg uzrasta od 1. do 4. razreda najceSce pjevaju jednostavnije djecje pjesme
koje su jednoglasne, ili s dodacima Orff-ovog instrumentarija (udaraljke) te je
moguce polagano uvodenje ,.kanona“. U velikom zboru kojeg ¢ine ucenici od 5. do
8. razreda, sudjeluju ucenici koji imaju cCistu intonaciju, melodi¢an glas te su
sposobni samostalno pjevati svoju dionicu u viseglasju. Da bi se mogao formirati

jedan ili vise kvalitetnih zborova, potrebno je prije provesti ,,audiciju® (Jerkovic,
2001).

5.3.1. Audicija

Prema Jerkovicu (2001) trenutak pravilne prosudbe o necijoj glazbenoj i
pjevackoj vrijednosti nazivamo audicijom. Prije same audicije potrebno je ucenike
obavijestiti kada i gdje ¢e se odrzati i zbog Cega ¢e se odrzati. Najbolji nacin za to je
pomocu plakata koji ¢e privuéi pozornost ucenika. Ono $to audicija obuhvaca su
zadatci za provjeru sluha i memoriranje, zadatci za provjeru ostrine sluha 1 zadatci za
provjeru ritma. Provodenje audicije je ozbiljan zadatak te mu treba posvetiti dovoljno
paznje. Voditelj zbora susre¢e se s mnogim problemima bilo s umjetni¢ke ili
pedagoske strane. Sto se ti¢e umjetni¢kog aspekta voditelj Zeli u zboru imati pjevade
s dobrim glasom jer na taj nacin zbor moze kvalitetno napredovati i posti¢i visoke
rezultate. Obzirom na pedagoSsku stranu voditelj zbora mora biti svjestan da
jednokratnim ispitivanjem nije u mogucénosti ustanoviti pojedine glazbene
sposobnosti svakog ucenika. Ispitivanje se provodi s najviSe 10 ucenika u jednoj
prostoriji. Prilikom ispitivanja vazno je strpljenje s obzirom na poteSkoce koje
pocetnici mogu imati kao Sto je na primjer stidljivost. Te poteSkoce mogu kod
ucenika izazvati nemoguénost ponavljanja zadanog tona iako ucenik inace iskazuje
kvalitetne glazbene sposobnosti. Takve poteSkoce mozemo izbje¢i na nacin da
predlozimo uceniku da otpjeva svoju ,,omiljenu* pjesmu. Ispitivanje glazbenog sluha
obavljamo na glazbenim cjelinama, a ne zadavanjem pojedinih izoliranih tonova bez
melodijske i tonalne veze. Kako bi ispitiva¢ uocio karakter i opseg glasa, ucenik bi
trebao otpjevati neku od dur ljestvica na odredenom neutralnom slogu. 1z toga ¢emo

saznati pjeva li uc¢enik nisko ili visoko, pa ¢emo znati na koji nacin trebamo usmjeriti
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ispitivanje (Jerkovi¢, 2001). Primjeri za utvrdivanje glazbenog pamcenja i osjecaja

za ritam:

Kod ispitivanja opsega glasa moramo se drzati ovih granica: kome pjevanje postaje
tesko oko C; kod uzlazne ljestvice, taj ¢e vjerojatno biti alt. Pjevajuéi G-dur ljestvicu
od g; do g, taj je alt II. Neki ¢e pjevati i g mali i jo$ f ali kome ton ponestaje ve¢ kod
a - bit ¢e alt 1. Tko s lako¢om pjeva D-dur ljestvicu do d; ili do es; moze biti sopran
Il. S opsegom do f; i dalje — sopran I. Za muske glasove u skolskom zboru vrijede
sliéne granice. Ispitane pjevace rasporede se prema tome kakav sastav zbora zelimo.
Za dvoglasni djecji zbor, od otprilike 60 pjevaca, brojcani odnos po glasovima moze
biti otprilike ovakav: Soprani — 35 pjevaca, a alti — 25 pjevaca. Za troglasni djecji
zbor, od istog broja pjevaca, raspored moze biti ovakav: | sopran — 25 pjevaca, II
sopran — 18 pjevaca i Alt — 17 pjevaca.

Iz ovog rasporeda glasova proizlazi da I glas treba biti brojcano jace zastupljen od
ostalih glasova jer je u vecini zborskih skladbi pisanih za djecji zbor melodija u I
glasu. Dobro je imati u vidu da i iz svakog Skolskog zbora svake godine odlaze
pjevaci najstarijeg razreda. Taj manjak ¢emo manje osjetiti ako ¢emo u zboru imati
zastupljene ucenike nizih razreda (Jerkovi¢, 2001).

Prema Jerkovicu (2001) nastavnik bi trebao vise puta u toku godine kontrolirati
svakog pojedinog pjevaca s obzirom na glasovni razvitak. Obzirom na ravnotezu
medu dionicama bit ¢e moZda potrebno da nakon nekog vremena rada sa zborom
pojacamo pojedinu dionicu, kako bi se dobila potrebna zvucnost. Jako je korisno

voditi knjigu pjevaca, koja moze izgledati ovako:
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Tablica 1: Prikaz knjige pjevaca

SKOLSKI DJECJI ZBOR
Ime
) Opseg 3 Glazbeno
Prezime Glas Intonacija | Osjecaj Napomena
glasa pamcenje
Razred
Luka tamno
Buli¢ I h-e2 Siguran razvijen dobro )
6.2 obojen glas
Tia Bozi¢ I be _ d2 veoma vrl_c_) odlidno I|_ jepo
5b sigurna razvijen obojen glas
Lovro
Rog ] a— des2 Siguran razvijen dobro Samostalan
7.C
Iva veoma vrlo samostalna,
Horvat i gl-g . - odli¢no sigurna,
sigurna razvijen "
8.a lijep glas
melodijski
Ivona Lap I C—12 | Nestabilan | razvijen y Iab?’ . kratki dah
6.C ritmicki
dobro

5.4. Njega i obrazovanje glasa

Cilj svakog pjevackog zbora je lijepo 1 samostalno pjevanje. Gledamo li
pjevanje s estetsko-odgojne strane, prednost dajemo prvom zadatku. Djeca trebaju
steCi osjecaj za lijepo, a tek onda ¢e moci slusajuci razlikovati lijepo od nelijepog.
Prilikom nastupa Skolskog zbora, sluSatelji ¢e obratiti pozornost na kakvocéu
pjevanja. Govorit ¢e o: ,,izjednacenosti zborskog zvuka“, o ,,disciplini daha“, o
,»dikciji®, o ,,vokalizaciji“, o ,,izrazajnosti pjevanja‘, o ,,Cistim ili necistim visinama®,
o ,pretjeranom forsiranju® 1 tako dalje. Treba priznati, da se svemu tome ne
posvecuje dovoljna paznja. Objasnit ¢emo najpotrebnije postupke, kojima se moze
posti¢i postavljen cilj. Vazno je da zborovoda umjerenim, tihim glasom, pravilnim
izgovorom 1 lijepom vokalizacijom ucenicima pokaze pojedine primjere i da stalno

pazi na umjerenost 1 finoc¢u dje¢jeg pjevanja (Jerkovi¢, 2001).
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5.4.1. Tvorba glasa

Prema Jerkovi¢u (2001) pokretanjem prsnog kosSa i dijafragme istiskujemo
zrak iz pluca, te se ta struja zraka pokrece u titranje glasnice, koje se nalaze u grlu i
tako nastaje ton. Usna Supljina te Supljina nosa i zdrijela sluze kao rezonantni
prostor, pomocu kojeg se glas pojacava i formira. U¢enicima moramo te tri funkcije
(disanje, stvaranje glasa, oblikovanje rezonantnog prostora) dobro i zorno pokazati.
Dodirom ruke neka prate rad dijafragme, Sirenje donjih rebara, titranje u jabucnici, te

da paze na mijenjanje obujma rezonantnog prostora (Jerkovi¢, 2001).

5.4.2. Disanje

Disanje je vrlo vazno kod samog pjevanja. Prema Jerkovicu (2001)
razlikujemo tri vrste disanja: 1) Kljucno (klavikularno) disanje: pomicanjem ramena
1 kljuénih kosti uznemirujemo misic¢e vrata i grla te glas postaje nemiran. 2) Bocno
(rebreno) disanje: Sire se prsa i rebra, pa je zrak veci, ali i dalje nedostatan za
potrebe pjevanja. 3) Ositno (dijafragmalno) disanje: spustanjem i dizanjem trbusne
opne, koja dijeli trbusnu Supljinu od prsne, trbusna stjenka izdize se i uvlaci, a donja

rebra se Sire 1 skupljaju.

-Usta

Pluca Dusnik

Dijafragma ‘5"‘" ‘

Slika 10: Shema sustava za disanje
(Izvor:https://hr.wikipedia.org/wiki/Di%C5%Alni_sustav 23.8.2018.)

Prilikom pjevanja pjevaci ne diZzu ramena prilikom udisaja, jer ona moraju ostati
posve mirna i kod najdubljeg udisaja. To je znak pravilnog disanja. Prilikom
pjevanja mora se stajati ili sjediti uspravno, mirno spustenih ramena. Udisaj zraka

moram biti brz kroz nos, a ramena ostati mirna (Jerkovi¢, 2001).
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Sto zapravo trebamo raditi?
a) Izdisati treba kontrolirano, kao da zelimo raspiriti vatru,
b) Mirisati cvijeCe; vjezbati disanje na nos; vjezbati disati kao da zijevamo;
svjesno raditi vjezbe udaha Sirenjem rebara; izdisati kao da se stanjujemo;
¢) Podignuti ruke prema stropu dok zbor udiSe. Spustene ruke opusteno
padaju dok zbor izdise;
d) Izgovarati slogove p, f, s, f, h, § — jer svaki od njih poti¢e odredeni organ
za ispravan rad 1 polozaj. Narocito se dijafragma i1 rezonantni prostori
pripremaju za zapjev;
e) Otvoriti cijela plu¢a — napuniti ih zrakom, zatim izdisati dugo ostro S.
Paziti da struja zraka bude potpuno jednaka i kontrolirana;
f) Isprazniti pluca brzo, izdiSuéi S, sporo udahnuti i naciniti isto na f.

Vjezbu ponavljati nekoliko puta.

Postoje dva tipa zborskog organiziranog disanja, a to su individualne pauze za zrak
za svakog pjevaca i kada voditelj nalazi najpogodnije mjesto za zajednicki udah.
Kada su faze izrazito duge, koristimo sljede¢a mjesta za udisaj: izmedu dvije fraze,

izmedu kraja 1 ponovnog pocetka pjesme ili kada netko drugi udise (Jerkovi¢, 2001).
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Slika 11: Primjeri pravilnog i kontroliranog vjezbanja disanja
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5.4.3. Stvaranje glasa

Zrak prolazi iz pluéa kroz hrskavi¢ni kanal, koji se zove dusnik. Na gornjem
dijelu dusnika nalazi se grkljan ili grlo. Grlo se sastoji od jezi¢ne kosti i1 Cetiri
hrskavice (3titasta hrskavica, prstenasta i dvije trougle hrskavice). Stitasta hrskavica
kod muskaraca zove se i ,,Adamova jabucica® koja je jace razvijena. Izmedu grkljana
nalaze se dvije elasti¢ne, sluzave opne koje se zovu glasnice. Od napetosti glasnica
ovisi visina glasa. Kada potisnemo zrak iz pluca izmedu napetih glasnica, one ¢e

zatitrati 1 pojavit ¢e se glas (Jerkovi¢, 2001).

Nosna
supljina

Usna
Supljina

Jezik

Glasnice
Dugnik

Slika 12: Presjek i osnovni dijelovi vokalnog trakta koji sudjeluju u nastajanju glasa
(Izvor:http://dog.zesoi.fer.hr/predavanja/HTML/Osnove%20procesa%20nastajanja%
20govora.htm 23.8.2018.)

Stvaranje glasa je proces namjeStanja grla 1 stavljanje glasnica u titranje. Postoji dva
naCina stvaranja glasa. Tvrdi postav glasa je kada glasnice napnemo tako da
zatvorimo prolaz zraku, te osjeCamo da je zrak stisnut u prsima i vrsi pritisak na grlo.
Kada pustimo zrak, glas se pojavljuje naglo i oStro, sli¢no pri izgovoru glasova p 1 k.
Kod mekog postava glasa zrak moramo malo pustiti da prostruji izmedu glasnica,
sli¢no kao da ¢emo reci glas h, pa ih onda napeti tako da se ton postepeno pojavi.
Ucenici ve¢inom pjevaju tvrdom postavom glasa, tako Sto se Cuje oStar i hrapav
zvuk. Takva postava Steti grlu 1 glasnice stradaju, a pjevanje je krestavo i nije ugodno
uhu. Dok meki postav ¢ini glas ugodnim 1 takvo pjevanje ne Steti glasnicama
(Jerkovi¢, 2001).
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5.5. Dikcija - izgovor teksta

Pravilan 1 jasan izgovor rije¢i kod pjevanja isto je vazan kao i tvorba glasa.
,Dikcija ne smije biti nasilna i samo na dijafragmi* (Jerkovié¢, 2001, str. 118). Ve¢ u
najranijoj dobi ucenika nailazimo na poteSkoce izgovora koje dovode do povrSnog
postavljanja i oblikovanja usnog aparata pri govoru. Zbog toga bi ucitelji trebali
posvetiti vecu brigu pravilnom i lijepom izgovoru. U¢enici moraju oponasati ucitelja,
promatrati i ispravljati jedni druge, a ucitelj mora ukazati na sve nepravilnosti i sve
loSe strane kao Sto su primjerice pomanjkanje daha, gréevito zapocinjanje rijeci,
protiskivanje kroz zube 1 zapinjanje rijeci u grlu. Ti svi nedostatci jo§ viSe se isti€u
kod pjevanja, gdje se joS manje pazi na izgovor. Pjevanje zahtjeva da vokali budu
izgovoreni ¢isto 1 pravilno, te da se oStro izgovaraju konsonante i jasni prijelazi

izmedu pojedinih slogova (Jerkovi¢, 2001).
5.5.1. Vokalizacija

Prije samog postavljanja vokala, potrebno je zapoceti vjeZbama mumljanja.
Najprije je posebno vazno nauciti pjevace kako se pravilno i opuSteno pjeva m.
Usnice su u slicnom polozaju kao za U ali zatvorene. Osvijestiti kod pjevaca na
polozaj jezika u usnoj Supljini. Jezik postaviti u usnu Supljinu kao da imamo vruci
krumpir na njemu. Pjevati ng zatvorenih usnica, ali biti siguran da se pjeva ng. Pustiti

pjevace da plove na m — visoko i nisko.

Primjer mumljanja:

Nakon vjezbi mumljanja slijede vjezbe postavljanja bliskih vokala odnosno vjezbe
izgradnje tona. Prilikom artikulacije glasova sudjeluje ¢itav niz ¢imbenika. Vokali se
formiraju mijenjanjem usne Supljine. Prilegne li se jezik uz dno usne Supljine, dobiva
se oblik vokala a. Priblizuje li se jezik prednjem dijelu tvrdog nepca nastaju vokali i i
e, a kod vokala o i u primice se jezik straZznjem mekom nepcu. Prirodni izgovor
vokala veoma je razli¢it kod djece, a to moze i ovisiti od dijalektalnih utjecaja

(kajkavci). Kod oblikovanja vokala usta valja dovoljno otvoriti spustajuc¢i donju
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Celjust, ne stiskati zube kad se pjevaju vokali e i i. razmak izmedu gornje i donje
Celjusti kod pjevanja vokala a mora biti oko dva-tri prsta. Ali treba paziti da se kranji

vokali i-u ne postavljaju previSe zatvoreno, jer bi se moglo izgubiti na zvu¢nosti.

Oblik usta kod vokala:
— O OO0
[ e a 0 u
Ucenicima treba dobro pokazati i objasniti na¢in postave vokala. Treba namjestiti
usta za 0 i nastojati ne promijenivsi taj polozaj — pjevati u. Isto tako namjestiti usta za

e i nastojati na jednak nacin pjevati i.

Izjednacavanje vokala izvodimo na jednom ili viSe tonova:

t e a———
'u:J“ c i) F() J'i {
Maaeeiioouu, maaeeiioouu, maaeetioouu.. td.
R 4 r 11/:-\
L - e (9 T £ A } 3 1 AN S
75 I - Y I é E
0 [
Jo-a-0-8- 0 Jo- B 2t Jo-a-o0-a- o. itd
Ja_e_i_e. a, Ja-e'l-e- a, Ja-e-i-¢g - A

Na tim vjeZzbama izgradujemo postav glasa i vokalizaciju. U viSim poloZajima
trebamo paziti na otvoreno pjevanje koje moramo ,,zasjenjivati* ili potamniti, da bi
ono lijepo zvucalo. Da bi vokal a u visinama bio zasjenjen, usta moramo namjestiti
kao da ¢emo reéi 0 i onda kod takvog oblika usta uvu¢emo malo jezik i zapjevamo a.

Isti postupak je i s ostalim vokalima (Jerkovi¢, 2001).
5.5.2. Izgovor konsonanata u pjevanju

Osim pravilno postavljenih vokala, koji u pjevanju imaju svoje zvucno
trajanje, postoje konsonanti koji se samo izgovore, odnosno njima zapocinjemo i
zavrSsavamo trajanje vokala, na primjer: d-a-a-r, a ne d-d-d-a-r; ili st-a-a-r, a ne s-s-s-
t-sr. Zadatak pravilnog izgovora konsonanata u pjevanju jest u tome, da uza svu

jasnocu artikulacije konsonanti ne mijenjaju odviSe rezonantni prostor i ne kidaju
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zvukovnu liniju, ve¢ da se glatko povezuju s vokalima ne smetajuéi trajanju zvuka.
Kad bismo usporedili polozaj jezika kod izgovora vokala s onim kod izgovora
konsonanata, vidjeli bi da se kod tvorbe vokala prolaz zraka samo manje ili vise
suzuje, dok se kod konsonanata posve zatvara.

Konsonante dijelimo na sedam skupina s obzirom na mjesto pojave: 1)
zadnjenepcani — K, g, h; 2) zubni —d, t; 3) usneni — b, p, m; 4) zubnousneni — v, f; 5)
S obzirom na zvuc¢nost konsonanata, dijelimo ih na zvu¢ne i bezvucne. Da bi ucenici
razgovijetno izgovarali konsonante i povezivali ih s vokalima, potrebno je uvesti
vesele vjezbe sa Saljivim re¢enicama: Kotlokrpa, kotlokrpina Zena i pet kotlokrpcadi
sjede pred kotlokrpinom ku¢om i kotle krpaju. Riba ribi grize rep.

U pjevanju konsonanti predstavljaju grani¢ne tocke trajanja pojedinih vokala. Pjevac
treba paziti da ne skracuje trajanje vokala preranim nastupom konsonanata. Posebno
treba obratiti paznju na slogove koji zavrSavaju suglasnikom, jer takav zavr$ni

suglasnik treba izgovoriti u posljednji ¢as, tj. prije nastupa novog sloga, na primjer:

ﬁ>
H"‘
18
E
L YRR -X
188
188
L-‘
ol

Maj - ka Ma - j-ka Pod - no - sim Po - d-no - sim

Sto se ti¢e dijeljenja videsloznih rijeéi u pjesmi na slogove, tu se pravopisna pravila
slazu s glazbom. Prema pravopisnim pravilima treba ovako rastavljati rije¢i na
slogove:
1. Oba dva samoglasnika drugi pripada drugom slogu, na primjer:
mija-ukati, di-oba
2. Suglasnik izmedu dva samoglasnika pripada drugom slogu, na primjer:
ja-nje, po-lje
3. Dvasuglasnika ispred samoglasnika pripadaju drugom slogu:
a) kad je prvi suglasnik s, §, z, 7z, a drugi makar koji, na primjer:
tr-ska, bra-$no, ba-zga, mo-zda
b) kad je drugi suglasnik j, I, 1j, r, v, a prvi koji god osim tih pet, na primjer:
pa-sji, se-dlo, ze-mlja, Za-greb, ze-tva

c) rastavljaju se suglasnici: jk, jn, nc, Ik, ljn, mk, rb, vc, na primjer:
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maj-ka, taj-na, sun-ce, mal-ko, do-volj-no, slam-ka, tvor-ba, ov-ca.
4. Ako je od tri suglasnika prvi s, §, z, Z, drugi bilo koji, a tre¢i j, 1, 1, r, v, sva tri
idu u drugi slog, na primjer:
se-stra, dru-$tvo, je-zgra, grad-ski, maj-ski, hrvat-ski.
5. Od cetiri suglasnika prvi pripada prvom, a posljednja tri drugom slogu, na
primjer:
0-¢in-stvo, brat-stvo.
6. Slozene rijeci dijele se onako kako su sastavljene, na primjer:

nad-me-ta-ti, ob-ja-vi-ti, od-sko-ci-ti.

Kod suglasnika r, koji se nalazi u poloZzaju samoglasnika, na primjer vrt, tvrd,
trebamo se posluziti poluglasom e, Kkoji se upotrebljavao u starohrvatskom i
staroslavenskom jeziku. Na ispravan izgovor treba veoma paziti, ali se ne smije

pretjerivati kako dikcija ne bi presla u karikaturu (Jerkovi¢, 2001).

5.6. Intonacija

Ispravna intonacija ovisi 0 nizu glazbenih faktora i glasovnih sposobnosti
djece pjevaca, a bez ispravne intonacije ne mozemo ni zamisliti pjevacki zbor. Nema
sumnje da zborovoda dje¢jeg pjevackog zbora, koji je istovremeno i ucitelj glazbene
kulture, mora s u¢enicima prije¢i dugi put da bi radom postigao da mu uc¢enici mogu
svjesno dozivjeti zvuk, utvrditi mu ime 1 odrediti mu mjesto u pojedinom tonalitetu.
Da bismo omogudili dobru intonaciju pjevackog zbora, potrebno je spomenuti
objektivne uzroke koji mogu pridonijeti loSoj intonaciji. U prvom redu to su
klimatske prilike (vjetar, sparina u dvorani), neakusti¢na dvorana gdje nastupa zbor i
uska pozornica. Na nesigurnost u intonaciji mogu utjecati i elementi koji se nalaze u
samoj strukturi skladbe, a to su: mnogo skokova u melodiji, kromatika, modulacije i
ostala harmonijska struktura. Osim ovih uzroka postoje i uzroci u samom pjevacu, a
to su: nedovoljna koncentracija, nedovoljna koli¢ina zraka u dijafragmi i plu¢ima i sl.
Da bi postigao sigurnost u intonaciji, mora se sluziti razli¢itim vjezbama za
postizanje Sto bolje intonacije. U takvim vjeZbama najbolje je uzeti motive odnosno
intervale iz skladbe koji predstavljaju problem u intonaciji. Takve vjezbe, uzete iz
skladbe, potrebno je izvoditi polagano i tiho, bez obzira na tempo koji je oznacen u
skladbi. Ako nam pjevacki zbor 1 nakon svih poduzetih mjera na zadnjim probama i

dalje pada u intonaciji, preporuca se da se na nastupu zboru dade pocetna intonacija
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3

za pola stupnja visa od tonaliteta u kojem smo skladbu uvjezbali. Ovim ,.trikom*
mozemo se posluziti samo onda ako u tom viSem tonalitetu najvisi tonovi soprana

nece prelaziti pjevacke moguénosti prvog glasa (Jerkovi¢, 2001).
5.7. Vokalno tehni¢ke vjezbe

Kod vokalno tehni¢kih vjeZzbi moramo paziti da pjevaci uvijek pjevaju
umjerenim i lijepim tonom. Dobro je uvesti u obicaj, da se barem jednom mjese¢no
utro$i nekoliko minuta na jednoglasno pjevanje neke tradicionalne pjesme koju oni
vole, ali pritom paze¢i na lijep ton, vodenju melodijske linije 1 fraziranju. Postoje
mnogo vjezbi kojima mozemo razvijati razliCite elemente pjevackog glasa. NajceSce
su to vjezbe za postav glasa, izjednaCivanje registra, vokalizacija, vjezbe za Sirenje
opsega glasa, za precizan izgovor, za dinamicko nijansiranje, za pokretljivost zbora i

mnoge druge (Jerkovi¢, 2001):

a) vjezba za zvucno i Cisto izvodenje pasaza (vezano i nevezano):

b) vjezba za precizan izgovor (dikciju):

C) vjezba za dinamicko nijansiranje:

d) vjezba za pokretljivost zbora:




e) vjezba za izjednaCavanje registra i boje tona (,,nastimavanje®):

SOPRANO 2 |5

ALTO

5.8. Upjevavanje pjevackog zbora
Prema Etzoldu vjezbe upjevavanja ili oblikovanje zbornog tona izgledaju ovako:

1. Vjezbe opustanja tijela (ruke, ramena, noge / lagano kruzZenje glavom / razvijanje

osjecaja ravnoteze / postizanje psihicke smirenosti i stabilnosti).

2. Vjezbe disanja (npr. na glas dugacki S ili S ili F / izmjenjivanje p -t —k /ili f - s —
§ / zatim obje skupine spojene, izvodenje razli¢itim tempom, prekid i nastavak

izvedbe na znak zborovode / vjezbe s glissandima).

3. Vjezbe brujanja zatvorenim ili poluzatvorenim ustima (u pocetku dublji polozaj i
malen opseg, npr. do terce ili kvinte, a zatim ga proSirivati / vjeZbati brujanje
zatvorenim ustima (npr. na Mm, Nn, Ng ili W). rezonanca glave (npr. momm, itd.).

Pratiti ,,s o€ima/ pjevati s maskom!*

4. Vjezbe s pjevanim slogovima — isprva uzorak u opsegu 3; npr. na slog ,,no%, ,,ja‘“,

»lu, ,,mii* / oblikovati ljestvicno).

5. Pjevanje trozvuka — isprva legato, zatim staccato, pa kombinirano: legato —
staccato (npr. do opsega kvinte, zatim prosirenje do sekste ili oktave / postupno dizati
intonaciju, a ujedno se moZze postupno povisivati 1 razina glasnoc¢e). Staccato na

dijafragmi / pripaziti na dobar oslon!)

6. Opustanje donje Celjusti — Donju celjust tijekom pjevanja uvijek kontrolirati; npr.

,bla —bla—bla...“ili ,,blau — blau — blau...* (,,kravlji pokreti ¢eljusti).
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7. Vjezbe izjednacavanja samoglasnika (npr. po dva vokala Lu — i, no — a, zatim po

tri vokala wii — 0 — a, te viSe vokala tj. svi: a- € — 1 — 0 — U).
8. Vjezbe crescenda i decrescenda (npr. trozvuci, ljestvice, pentatonski nizovi).

9. Vjezbe za oslon postave tona / ond. za visinu: to¢an nastup tona npr. ,,die To — die
To—die To—0- 0 —nne*, ,,die Sonne*, ,,Sja —a — sja—a - sja”“, ,,Ho —ho —ho —ho
—ho*, ,,Ding — dinge — ding", ,,Plimelin — plamelam — plimelin...*, ,,Ziin — ziin...*).
Istodobno prosirenje tonskoga opsega (npr. usporedni trozvuk podizati u visinu do

decime, zadrzati ga malo i zatim krenuti silazno).

10. Vjezbe za postizanje tonske dubine (npr. trozvuci ili pasaze silazno / legato /

prilikom spustanja glasa pjevati decrescendo i vrlo mekano, opusteno!).

11. Vjezbe za brzinu i spretnost — Uzlazne pasaze sve do oktave ili none i nazad /

(moguce je ostvariti u kombinaciji s crescendom i decrescendom ili obrnuto).

12. Vjezbe intonacije (trozvuci pjevani Cetveroglasno / izdrzavani tonovi i zajednicki
zborni udah, na znak jedan dio zbora '2 stupnja uzlazno ili silazno / pozornost na
stalan vizualni kontakt sa zborovodom). Takoder cijelo vrijeme podjednako vjeZbati 1

mol trozvuke (terca).

13. Vjezbe opustanja za zavrSetak upjevavanja (Glissando ,,iz visine prema dolje® /

,Prelet preko ljestviénih tonova (uz istodobno gibanje ruku*).

14. POZOR! THNEKOM PJEVANJA UVUNEK PUNU POZORNOST
USMJERAVAJTE NA SVJESNO DISANJE S OSLONCEM NA DIJAFRAGMU!

REZULTAT: DOBRA INTONACHA
(Etzold)

5.9. Izbor skladbe i tehnicka priprema zborovode

Tekst skladbe mora biti u skladu s drustveno-odgojnim principima, a njezin
stil 1 karakter treba odgovarati karakteru priredbe. Opseg dionica neka ne bude
prevelik za moguénost zbora, jer bi pjevaci bili izvrgnuti naprezanju, a zvukovni
dojam izvedbe bio bi unaprijed oslabljen. Sto se ti¢e harmonijske grade skladbe,

takoder treba biti primjerena muzikalnoj razini pjevaca. Skladbu odnosno partituru
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koju je zborovoda odabrao, mora ritmicki jasno odsvirati na instrumentu, kako ne bi
pred zborom grijesio i time sam sebe sramotio. On mora zboru imponirati znanjem |
sigurno$¢u, pa bi bilo najbolje da partituru zna napamet. Pripravne kretnje moraju

biti jasne i odlu¢ne, a nikada nesigurne i zakaSnjele (Jerkovi¢, 2001).

5.10. Studij interpretacije

Pri samom odabiru skladbe, zborovoda trazi skladbu koja ¢e ga oduseviti i s
kojom ¢e uspostaviti najuzi kontakt. Kod samog sviranja partiture, zborovoda
zamiSlja zvuk zbora, karakteristicnu boju dionica, uzivljava se u naznaceni tempo,
prozivljuje dinamiku skladbe 1 diSe frazama melodije. U samom uZivljavanju skladbe
neka se nastoje otkriti sve njezine ljepote, a ne traziti u njoj ono $to u njoj nema.
Studij interpretacije sastoji se u tome, da zborovoda izgradi u sebi jasnu sliku zivoga
glazbenog djela od jedne cjeline do svih pojedinosti glazbenog izri€aja te da tu

zamiSljenu sliku realizira pomoc¢u vokalno tehnickih elemenata 1 postupaka

(Jerkovi¢, 2001).

5.10.1. Tempo

Pozgaj (1950) kaze “ja sam u svojoj praksi gdjekada izbor tempa kod neke
popijevke prepustao zboru. Ve¢ pri kraju izradivanja izveli bismo 2-3 puta Citavu
skladbu, svaki put u drugom tempu, i pjevaci bi se gotovo jednoglasno i bez
promisljanja opredijelili za tempo, koji su osjecali najprirodnijim.*

U zvukovnoj realizaciji neke skladbe, osim ritmicke, melodijske 1 harmonijske grade,
posebno mjesto zauzima i ispravna primjena tempa tj. brzina kojom se izvodi
skladba. Najbolje je drzati se onog tempa kojeg je naznacio skladatelj. Ipak, kod
narodnih pjesama ili pjesme koje je zborovoda sam priredio za svoj zbor, mora se
sam odluciti o tempu kojim ¢e interpretirati pjesmu. Vrste tempa mozemo podijeliti u
tri skupine (Jerkovi¢, 1999):
1. Polagana tempa: largo - siroko, larghetto - manje $iroko, lento - sporo,
adagio — lagano
2. Umjerena tempa: andante - umjereno polagano, adantino - malo brze
od andante, moderato - umjereno, allegreto - nesto sporije od allegra

3. Brza tempa: allegro - brzo, vivace ili vivo - Zivo, presto - Zurno, brzo

29



5.10.2. Dinamika

Jedan od zadataka dinamike jest da pjevace naviknemo na zvukovne
kontraste i na svjesno dinami¢ko nijansiranje: pianissimo (pp), piano (p), mezzoforte
(mf) 1 forte (f). U radu s djecjim zborom treba nastojati izbjegavati fortissimo 1 to
zbog njeznosti djecjih glasnica i uopcée zbog slabije djecje konstrukcije. Dinamicko
nijansiranje sluzi nam da u kompoziciji izbjegnemo monotoniju. Problem u dinamici
je u tome Sto trebamo djecji zbor osposobiti da pjevaju pianissimo (Saptajuce
pjevanje) i postepenu gradaciju zvuka od pianissima do fortea i obratno. To se
najc¢esce uvjezbava kod vokalno tehnic¢kih vjezbi §to smo prethodno naveli. Pjevati
propisani ritam, melodiju i tekst u pianissimu jedna je od najve¢ih umjetnosti
zborskog pjevanja. Takvo pjevanje teSko je posti¢i kod neSkolovanih pjevaca, a
pogotovo za djecu. Da djeca pjevaju pianissimo, ne¢emo posti¢i ako im kazemo da
pjevaju tiho, jer tada bismo dobili Suplji ton, a izgovor bi bio nejasan i glasovi
pjevaca bi veoma lako padali u intonaciji.

Zborovoda mora biti oprezan kada pjevaci prelaze iz piana u mezzoforte ili forte, jer
prelaze iz registra glave u grleni registar, u Zelji da postignu §to jaci ton. Pri tome
nesvjesno koce vrat 1 stezu grlo. Zadatak zborovode je opomenuti da to ne Cine, jer je
dovoljna jacina glasa koju postizu opustenim glasom kojeg osjecaju u usnoj Supljini,
a ne u grlu. Dje¢ji zbor takoder treba uspjeSno izvoditi i dinamicke naglaske

(akcente). Da bi to mogao ispravno izvesti, potrebno je provoditi odgovarajuce

vjezbe (Jerkovic¢, 2001):
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5.11. Rad sa zborom na novoj skladbi

Zborovoda najprije razgovijetno Cita tekst zborne skladbe. Treba procitati sve
strofe, tako da pjesma na djecu djeluje kao jedna pjesnicka cjelina. Tekst treba
pojasniti ako je nejasan, a dobro je jo$ prije Citanja stvoriti ugodaj ispri¢ajuci neku

pricu vezanu uz tekst skladbe. Nakon §to je stvoren lijep ugodaj, zborovoda mora
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interpretirati skladbu urednim sviranjem, a po moguénosti i pjevanjem. Slijedi ¢itanje
dionica. Zborovoda moze probe ucenja nove skladbe organizirati odvojeno po
dionicama, kako bi sve dionice postigle sigurnost u svoju dionicu. Na ovakvu
organizaciju proba potrebno se konzultirati sa osobom koja radi raspored sati i to ve¢
na pocetku skolske godine, kako bi sva djeca odredene dionice mogla prisustvovati
probama. Na tim odvojenim probama koncentracija djece je veca jer se vise pjeva.
Sto se vise i temeljitije prode materija unutar pojedine dionice, posao na zajednic¢koj
probi je laksSi. Kad je pojedina dionica sigurna u svoju melodiju, prelazimo na
spajanje dionica ili montiranje. Na zajednic¢koj probi djeca zbora se medusobno
osluskuju kako bi muzikalno ulazili u interpretaciju, ¢isto u intonaciju, sigurno u
dinamiku, pravilnim 1 ujednaenim disanjem postizali istovremene i tonski
ujednacene pocetke i zavrSetke kao i1 jednako artikulacijsko jedinstvo. Zborovoda
mora imati izoStren sluh kako bi mogao istodobno kontrolirati nekoliko dionica i
odmah zamijetiti svaku pogresku. On mora biti siguran u svoje znanje i preporuca se
da znade partituru napamet kako bi mogao bez problema pomoc¢i svakoj dionici jer bi
svojom nespretnoS¢u i tehnickom nespremnoséu otezao spajanje dionica. Posljednja
faza u radu sa zborom na novoj skladbi je izgradivanje. Da bi skladbom postigao
Zeljeni cilj, zborovoda mora prije samog izgradivanja imati jasnu sliku $to zeli njom
posti¢i. U toj fazi dolaze do izrazaja svi oni elementi koje smo prethodno realizirali

(Jerkovi¢, 2001).
5.12. Disciplina u pjevackom zboru

Redovito polazenje proba, red 1 mir za vrijeme rada, radost u pjevanju i
ostale komponente koje su neophodne za uspjeh i napredak pjevackog zbora smatram
da polazi od samog zborovode. On mora biti pripremljen na svakoj probi zbora.
Mora se znati nasaliti, pokazati da nije sve tako ozbiljno, ali u odredenoj mjeri. Od
prvog dana treba uspostaviti prijateljski odnos jer ¢emo lijepim na¢inom rada djecu
zainteresirati za pjevanje. Pjevace treba zaokupiti radom tako dugo dok im traje
paznja. Kada paZnja popusti, zapjeva se neka poznata pjesmica. Proba traje 45
minuta, ne duze, a kod manje djece dovoljno je i 30 minuta.

Zadatak zborovode jest da pjevaCe odgoji za ozbiljno shvacanje bavljenjem

umjetnoscu (Jerkovi¢, 2001).
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5.13. Dirigiranje

Zborovoda ,,prije svega mora u tan¢ine poznavati tehniku dirigiranja, zatim
posjedovati profinjen muzicki ukus i osjecaj za stil. On mora biti svjestan muzicar, a
vrlo je vazno, da =znade ekonomizirati s vremenom. Napokon mora biti
temperamentan i odlucan, ali strpljiv i uctiv (Matz, 1946, str. 8).

Postoje zborovode koji su dobro svladali tehnicku stranu dirigiranja, ali ipak su losi
dirigenti. Znaci, svladavanje tehnicke strane dirigiranja jedan je od uvjeta na temelju
kojega se moze, ali ne mora, postati vrstan dirigent.

Osnovni problemi u tehnici dirigiranja, s kojima se susre¢e svaki dirigent djecjeg
zbora su:

1) Tehnika dirigiranja sastoji se u jasnom, sigurnom i elasti¢cnom izvodenju kretnji.
Zadatak svakog mladog dirigenta je da ruke oslobodi od ukocenosti. Osobito je
vazno pokretljivost ruke u ru¢nom zglobu, kod glavnog udarca prema dolje.

Primjer osnovnih kretnji:

Dvodobna mjera:

2 2
1 1
Trodobna mjera: 3
3
1 2
> >
Cetverodobna mijera: 4
4
L1 3
3 >
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Sesterodobna mjera:

6 6
1\ 5
3 2 5 3 4
“— — \

»
»

Ove kretnje mozemo razliCito izvoditi, s obzirom na tempo, dinamiku, marcato,
legato. Postoje pravila: brzi tempo — manje kretnje; polaganiji tempo — Sire kretnje;
veca snaga — manje kretnje; manja snaga — manje kretnje; marcato — ostre i energi¢ne
kretnje; legato — mirne, zaobljene i manje kretnje.

Prsti trebaju biti skupljeni kao da drzimo Stapi¢. Nadlaktice treba povisiti do razine
ramena, a ramena mirno spustiti. Tijelo treba biti mirno u uspravnom stavu, a glava
uzdignuta.

2) Pripravna kretnja kod dirigiranja ima veliku vaznost. Njome zborovoda daje
znak za uzimanje daha i nastup zbora, navjes¢uje tempo i nacin nastupa. Ruka prije
same pripravne kretnje mora biti potpuno mirna, jer svako pomicanje izaziva nemir u
zboru. Kad je pripravna kretnja u zraku, pjevaci su spremni i ¢ekaju za pocetak
zapjeva.

3) Dirigiranje i tekst. U praksi ¢e kretanje naj¢eSce biti prilagodeno tekstu.
Ponegdje viSe slogova dolazi na jednu dobu ili dionica nastupa iza udarca, pa ce
zborovoda morati taktirati svaki slog posebno.

4) Promjena tempa. To je prijelaz iz brzog u polagani tempo ili obratno. Promjenu
tempa svakako treba najaviti pripravnom kretnjom, koja odreduje novi tempo 1 ona
se nalazi na samom kraju posljednje dobe prijasnjeg tempa spajajuci se s kretnjom te
dobe.

5) Davanje dinamike dirigiranjem. Ovaj nacin dirigiranja izvodi se povecanjem i
smanjivanjem kretnja ruku. Polozaj ruku prema tijelu ili od tijela moZemo pokazati
razli¢ite oznake dinamike: Pianissimo — ruke povucene uza prsa; Crescendo —
udaljavanje ruku naprijed ili poludesno-polulijevo; Decrescendo — povlacenje ruku k

sebi; Forte — siroke kretnje (Jerkovié, 1999).
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5.14. Davanje intonacije

Na nastupu ili na probama davanje intonacije treba svesti na uobicajen nacin,
a to je davanje intonacije svakoj dionici posebno. Taj slijed davanja intonacije svakoj
dionici posebno, mora biti u odredenim razmacima, kako bi svaka dionica uspjela
sigurno zadrzati dani ton. Pjevac¢i mogu svoj ton tiho zapjevati ali zatvorenih usta
primjerice mumljanjem. Postoji jo§ jedan nacin davanje intonacije, a to je uz pomo¢
glazbene vilice, koja daje samo normalni a. Zborovoda mora biti oprezan i zapjevati
svakoj dionici odgovaraju¢i ton. U takvom slucaju zborovoda mora biti posve

siguran u nalaZenju svakog tonaliteta, te je potrebno posebno vjezbati (Jerkovic,

2001).
5.15. Nastup zbora

Zbor je spreman za nastup kada nema vise nikakvih tehni¢kih poteskoca,
glazbenih nesporazuma i kad nema zastoja u izvedbi zbog nedovoljne memoriranosti.
Svojim lijepim 1 dotjeranim pjevanjem zbor ¢e oduseviti i1 usreciti slusaoce, pribaviti
im ugodne trenutke umjetnickog uZivanja, a pjevace nagraditi priznanjem. Prema
Matzu (1946) ,,precCesti nastupi s jo§ nedotjeranim zborom uvelike otezavaju
sistematski rad, pa se takvi zborovi ne mogu podi¢i iznad prosjeka. Zato je pozeljno,
da tek osnovani zborovi pocinju nastupati onda kad su ve¢ naucili stanovit broj
pjesama, koje mogu cisto i korektno otpjevati.“ Kad se priblizava dan nastupa,
zborovoda ne smije odavati nervozu, ve¢ mora umirujuci i vedro djelovati na zbor.
Zavrs$ne probe pred javni nastup neka svakako budu odrzane u pozitivnoj atmosferi.
Ako 1 zborovoda nije zadovoljan izvedbom na posljednjoj probi, ne smije pjeva¢ima
oduzeti volju, ve¢ ih samo upozoriti na potrebu vece paznje. Pred sami nastup dobro
je da pjevaci osjete konkretan prostor i njegovu akustiku. Neposredno prije nastupa
potrebno je zbor upjevati, da zbor zapjeva nekoliko prvih ili najvaznijih taktova
skladbi. Pjevaci ulaze i silaze vedro, uspravno, ne pri¢aju, ne kontaktiraju s
publikom. Zborovoda ne smije pokazati nezadovoljstvo iz razloga jer tako zahvaca
nesigurnost pjevaca. Dirigentski nakloni publici nakon svake pojedinacno zavrSene
skladbe, diskretni su. Ako je nastup bio uspjeSan, pjevace treba pohvaliti 1 naglasiti
da je to rezultat njihovog napornog rada. Ako je nastup bi manje uspjeSan, ne
smijemo ih dotué¢i grdnjama i zlovoljnim prigovorima, ve¢ ih oraspoloZziti pokojim

lijepom rijeci 1 upozoriti ih na uzroke neuspjeha (Jerkovi¢, 2001).
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5.16. Zbor niZeg uzrasta

Svi navedeni elementi neizostavni su ¢imbenici za dobivanje jednog
kvalitetnog zbora veceg uzrasta (od 5. do 8. razreda), ali se mogu primijeniti i kod
zborova nizeg uzrasta (od 1. do 4. razreda). Djeca u zboru niZeg uzrasta pjevaju
jednostavne, jednoglasne pjesmice primjerene njihovoj dobi. Najcesce su to pjesme s
pokretima tijela, raznim igrama te uvodenjem Orffovog instrumentarija. Igre s
pjevanjem veoma Su znacajne za glazbeni odgoj djeteta. Jednostavni, djeci
pristupacni napjevi lako se usvajaju i pamte $to pozitivno utjeCe na razvoj sluha,
glasa 1 pamcenja. Tekstovi pjesama obogacuju djecji rjecnik, proSiruju njihova
znanja o prirodi i okolini u kojoj zive, a stihovi razvijaju u djeci smisao za ljepotu.
Igre s pjevanjem obuhvacaju razlicite ritmicke pokrete kao npr. OponaSanje radova
odraslih, Zivot u prirodi i u svijetu Zivotinja. Igre s pjevanjem mogu se izvoditi
isklju¢ivo uz pjevanje bez ili s instrumentalnom pratnjom. Djeca u nizim razredima
oponasaju svog ucitelja pa je dobro polagano i postupno uvodenje njege i
obrazovanje glasa, kako bi mali pjevaci pravilno i kvalitetno se razvijali. Kad je zbor
dosegao odredenu razinu odnosno kad zborovoda vidi da moZe s njima napraviti
nesto viSe, moze polako uvoditi dvoglasne skladbe kao §to je primjerice kanon, dobar

primjer kako ucvrstiti 1 osamostaliti pjevace (Jerkovi¢, 2001).

Slika 13: Zbor Zagrebacki andeli

(Izvor: http://www.zagrebacki-andjeli.com/2-tekstovi/5-zbor 3.9.2018.)
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6. TRADICIJSKA GLAZBA U LITERATURI ZA DJECJI ZBOR NIZEG
UZRASTA

Pod pojmom tradicijska glazba smatra se svaka vrsta glazbe koja je nastala i
koja se prenosi usmenom predajom pojedinog naroda koji je Cvrsto vezan za
odredenu regiju ili kulturu. Drugi rije¢ima tradicijska glazba je narodna folklorna
glazba i pod tim pojmom smatramo onu vrstu glazbe na koju nisu imali nikakav
utjecaj masovni mediji (Zvonar i Hranjec, 1980).

U pogledu tradicijske glazbe vrlo vazno mjesto u svijetu po bogatoj kulturnoj
bastini nastaloj bas$ iz usmene predaje naroda, zauzima nasa Republika Hrvatska.
Posebno to vazi za Medimurje koje njeguje svoju narodnu pjesmu, popevku,
prepoznatljivu u cijelom svijetu, prije svega po svojoj arhai¢nosti 1 starini koja se
osjeti u glazbenoj strukturi kod starih modusa (dorski, eolski, frigijski nacin) kod
pentatonike, a i asimetrije takta i ritma. ,,U svakoj popijevci napjev, ritam i tekst ¢ine
savrSenu cjelinu i svaka popijevka odiSe zanimanjem vremena i kraja u kojem je
nastala (Martinjak, 2002, str. 19).“ Koliko je Medimurska popevka jedinstvena
govore nam i Cinjenice da je ,,0dlukom Ministarstva kulture Republike Hrvatske,
Medimurska popevka uvrStena u Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske i
time je postala zasticeno nematerijalno kulturno dobro* (Magdaleni¢, B. 2016).

Da bi se taj biser kulturne baStine nastavio, voditelji djecjih ansambala i
zborova, u $koli, a zatim i1 amaterskih udruga, moraju utjecati da ucenici 1 pjevaci u
tim sastavima nastave njegovati i dalje ono $to smo i1 mi naslijedili 1 dobili kulturnim
naslijedem. Literatura je vrlo dostupna i zbog toga se ne bi trebalo dogoditi da
Skolska priredba ili manifestacija nema u programu barem jednu tradicijsku pjesmu,
bilo da je ona pjevana, svirana ili plesna.

Vrlo je vazno kod rada s djec¢jim zborom odabir tradicijske pjesme, ona mora
biti tekstom 1 opsegom prilagodena uzrasti ucenika koji ju pjevaju. Takoder je vrlo
vazna analiza teksta, a znamo da je medimurska pjesma sastavljena od vise kitica
(svaka popevka prica svoju pricu). Najbolje bi bilo da sami voditelji, dobro prouce
tekst i odaberu sami kitice koje ¢e dati cjelinu cijele popevke. Ve¢ sam prije
spomenula u radnji opseg djeCjeg glasa, pa bi u tom opsegu trebao biti 1 odabir
literature. Ako je pjesma intonativno preduboka/previsoka, nego je to u njihovim
glasovnim moguénostima, onda trebamo pristupiti transpoziciji tonaliteta u nizi

odnosno visi 1 prirediti napjev prema moguénostima zbora.
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Obzirom da ve¢ vodim jedan amaterski zbor starije populacije pjevaca, dobro
sam upucena u takvu vrstu glazbe tako da imam vrlo pozitivna iskustva koja zelim

prenijeti i na mlade narastaje.

Slika 14: Osnovna skola Davorin Trstanjak Cadavica — tradicionalni

plesovi (lzvor: osobna arhiva)
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7. ZAKLJUCAK

Izvannastavne aktivnosti vazne su radi angaziranja djece oko aktivnosti koje
ih zanimaju izvan redovite nastave u Skolama. ,,U nizim razredima osnovne Skole
glazba snazno potie pozitivne emocije 1 osjecaj zajedniStva kod ucenika. Takoder
pomaze uceniku da njeguje svoj glazbeni talent i kreativnost®, (Svalina, Bistrovi¢,
Peko, 2015). ,,jer Zivot bez glazbe i bez pjesme bio bi poput Sume bez lis¢a i vjetra,
kao presuseno korito rijeke ili nepregledna uzarena pustinja bez oaze* (Manasteriotti,
Njiri¢, Zavrski, Zupanovié, 1974).

Kod ucenika u toj dobi najomiljenija aktivnost u nastavi glazbe je pjevanje.
Kako bi ucenici njegovali svoj talent upisuju se u Skolski pjevacki zbor. Prema
Zavrskom (1979.) aktivnim sudjelovanjem u pjevackom zboru ucenici usvajaju
dragocjen dio nacionalne kulture jer dobivaju uvid u narodno i umjetnicko
stvaralastvo vokalne glazbe ne samo svog naroda, ve¢ i glazbene kulture drugih
naroda.

Da bi jedan Skolski djecji zbor bio uspjesSan i dobro organiziran, odgovoran je
sam ucitelj glazbene kulture odnosno voditelj zbora. Prema Jerkovi¢u zborovoda je
prva osoba u zboru. Ima najvece postovanje 1 najvecu odgovornost. Takoder prima
najvece pohvale 1 pokude. On bi prije svega trebao biti dobar glazbenik to
podrazumijeva da pravilno izvodi skladbe na instrumentu, potrebne za zborsko
pjevanje i Skolske priredbe. Smatram da je vrlo bitno prenijeti svoje umije¢e masama
prosje¢no nadarenih ucenika.

Vodenjem amaterskog zbora starije populacije pjevaca, imala sam vise puta
priliku stati ispred jednog takvog ansambla i osjetiti koja je to odgovornost. To je
jedan jako zanimljiv posao koji me ispunjava. Iza jednog voditelja stoji veliki rad i
trud koji se isplati prije ili kasnije. Ne samo kao voditelj amaterskog zbora nego kao i
¢lanica pjevackog zbora Josip Vrhovski znam koliko vremena treba kako bi se
savladala jedna skladba od pocetka do kraja. Na zboru se osje¢am kao 1 kod kuce svi
smo jedna velika obitelj.

Sva iskustva koja sam stekla vodenjem svog zbora i probleme na koje sam
nailazila daju mi odredenu pravo da se zaposlim jednog dana i prihvatim vodenju
dje¢jeg zbora mladeg uzrasta. Koliko je to zahtjevno i teSko govori sama priprema i
organiziranje zbora. Potrebna je velika motiviranost u¢enika da bi oni dobili Zelju za

pjevanjem. Najteze u ovom poslu su ponekad stvari koje nisu iskljuc¢ivo vezane za

38



pjevanje kao na primjer organizacija proba (ponekad se u Skolama nailazi na
nerazumijevanje kolega), razlicitost djecjih karaktera i joS mnogo toga S$to nema
izravne veze s glazbom. Misljenja sam da voditelj prvenstveno mora biti izvrstan
pedagog i motivator s jasnim ciljem Sto Zeli. Kad se svi elementi pripreme, posloze
ucenicima, zbor ¢e predstavljati neSto posebno i rado ¢e sudjelovati u njemu. Jasno je
da su nastupi na skolskim priredbama, natjecanjima, izletima i takoder suradnja sa
slicnim zborovima, motivirajuci i da se ucenici tome veoma vesele, ali je vrlo bitan
odabir programa koji ¢e biti uCenicima interesantno. Biti voditelj zbora mlade
Skolske dobi je vrlo odgovorno ali i lijepo. Treba se teziti razvijanju glazbenih
sposobnosti ucenika te razvijanju ljubavi prema zborskom pjevanju. U radu sa
zborom te dobi iznimno je vazno dati priliku svakom djetetu bez obzira na njegove
glazbene sposobnosti.

Sve to $to sam navela jako mi je zanimljivo i interesantno mada sam svjesna
da sam na pocetku i da u¢im, mozda i grijeSim nekad, kazem nesto $to nisam trebala.
Sve je to dio mog odrastanja kao osobe i voditelja zbora. Sve u svemu imam vrlo
pozitivna iskustva koja Zelim prenijeti 1 na mlade naraStaje jer ne kazu uzalud da je

ljudski glas najsavrSeniji instrument kojeg je Bog stvorio zato ga trebamo iskoristiti.

39



8. LITERATURA ZA MALI DJECJI ZBOR NIZEG UZRASTA (notni zapis)

Mis i macke
Nedo Zuban
Branko Starc
solo ¢ Dm G (o5
= K —— T —]
gt —T\ﬁwq#é’—*—i‘:b:ﬁ:l—_—f;j}:—iﬁq:‘]
-
1.Po- ku - 8a - le dvi - je  ma - ke po-gu-r1a- ti ma- fo ta -&ke,
2ZA' ko- li -ca ja - ko te -3ka po-ma-kia se .._ni-su smje-sta,
3.Kre-nu - le  su da ga tra- e jer od mi-3% - ni-% da -,
 2bor Dm (<4 c _ solo o |
)’ A A A 1 21 s 1 N Y 1N = |
IAY INY ) N iy 1 N Y 1 N N Y N 1 N}
e e e e e e e e e e e e e e e e
e LI S -
po - gu - ra - ti ma- lo ta -Cke. U nji-ma je pu - no sme - €a,
po -ma - kla se ni - su smije- sta. Se-ti -le se m - % wa-ti
* jer od mi- % ni - 3ta dra - Ze. M& je i -mo lu - du sre - €u,
A Dm G’ c zbor Dm G7 e )
= N N : S < T S by 1 N N ' j ' ﬂ
_"—ﬁ_‘h'_‘*_i“_ T 1) 35 1 IAY 1 K
- ’——'B =s =1 w & .11 T P 'u ‘n J)*‘I
ne bi sta- lo u pet vre - €a, ne bi sta-Ilo u pet wvie - éa
da po - mo - gne po - gu - ra - t da po - mo - gne po - gu - ra - fti
slu- 3% - o ie sve U sme - (u, slu-8% -0 e sve U sme - Cu
-, sob @ c Dm €
= K K —— e i X —1—h— i N—— K : ===
AY AT N AW 4 | e—m—— Y ). 1 Y m———ng Y 12 18 | 17 1 & mrsr . gm— - N 1
.L 'l'j] .IJ - & o 'lL & 1 w W o [ & 1 & ‘ll .‘I.‘—J
Se? N
Gu-rma-1le su ma - ¢ke slo - Zno, za - pi -na- le 0 -smo- no - Ino,
Mi§ ée do - &i ne - e shva - tit, a on-da ¢Ce gla -vom pla - tit,
Po -be- % u pra - vi das i U - pi na - de spas,
 2bor 67 c Dm c
}'4 1 1 1N 'y = 1 1
pa 'y 'Y i 1 N N N\ N 1 1\ Y N 1Y . To— ! N 1
# D e s et et e et e et L e —
Ld v - v \~', ‘\‘_;’-
gu-ra-le su ma - &e slo - Zno, z7a - pi -nja- le 0 -Ssmo - no - Zno.
m§ ¢ée do - €i ne - ée shva - tit, a on-da Ce gla -vam pla - ftit.
po -bje-2& u pra - vi &as i u w-p na - de spas.
F Le; A D G? c
f : ——h——% e ‘ ———
% » e —N N—y N—F—0 — =|
O s & 1 1 i1 [ A P i 11 1 - ” -
> & LD b v
la la la la la la la la la la la ia la
N i Am Dm G? ¢ G’ C
= A:'s e i’ e e ,_._;7‘,*7 ——]
- 7_1—74;—_,1\ ;I__‘—hx‘— .‘:_:,‘_.__,}EZA_J\L_.*: .,"3* i -.“j_??;:f‘;g* = l
la 1a la la la la la la la la la la la.
136

40



Jimba, jimba
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Good Morning (Evening)

(Robert Sund) Robert Sund
(Dedicated to IFCM Vancouver 1993) (1942)
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Benedictus
from The Armed Man: A Mass for Peace
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Mali djedji zbor G "Pavia Markevea” - k. gad. 201272015

BEIBBIDE - BOBBEDY - BOO©

Mack David; Al Hotfiman
Terry Livingston
Prepjev: Trpimir Jerkovié
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Medimurska zemla
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Medimuorie, kak si liépo
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1. Medimuorje, kak si liépo,
se si mi vu jednom cviétu.
RuoZice pak svud disiju,
kié mi srce veseliju z radostjom.

2. Liépo cviétje sam sadila,
njemu sam se veselila,
kuo je raslo vu obloku.
Dej mi draga, diésnu ruoku, idem joa.

3. Dej mi drdga, diésnu ruoku,
ve te ljubim z&dnju nocku.
Od ve pak buom pusku, sablju,
kié buom nosil po orsagu Horvackom.

4. Joa buom pisal do cesara
naj mi poslje odgovora,
dal’ buom due njega sluzil,
al’ pak si buom, drgu, ljubil v mnadosti.
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9. NAPOMENE UZ PARTITURE
B. Starc/N. Zuban: Mis i macke

Skladba ,,Mis i macke* skladana je za solistu 1 djecji zbor nizeg uzrasta. Tonalitet C-
dur, vedrog, Saljivog karaktera s opsegom ci—a;, Opsegom velike sekste, S§to
definitivno odgovara opsegu ucenika 1. razreda koji se ve¢ mogu polako ukljuciti u
zbor. Tekst je vrlo interesantan S$to kod pjevaca pobuduje zainteresiranost,
motivaciju, te potrebu za glumom i pokretom. Skladba je pisana u 2/4 mjeri. Kretnja
mora biti jasna i o$tra (kao kad se izvodi kora¢nica), sa sigurnim pokretom i
pogledom pripremne kretnje na zapjev soliste odnosno zbora.

Kod analize skladbe dosla sam na ideju, za koju mislim da bi bila vrlo u¢inkovita.
Dobro sam analizirala tekst i obzirom na njegovu duzinu i vaznost smatram da bi
prvo svi u zboru trebali nauciti cijelu skladbu, tekstom i melodijom. Time bi postigla
sigurnost izvedbe, a pjevaci bi lakSe razumjeli ,,razgovor izmedu soliste i njih
samih. Jo§ jedan vazan element se javlja u skladbi. Obzirom da skladatelj nije
oznacio nikakvu agogiku i dinamicke oznake, sama odredujem nacin izvedbe §to
moze biti jako nezahvalno jer se ne moze znati $to je skladatelja inspiriralo. Tu
dolazi do kreativnosti i muzikalnosti svakog dirigenta jer jedino odli¢na i efektna
izvedba moZe impresionirati publiku.

U skladbi ,,Mis i macke* prvi dio bi trebao biti u laganom tempu, viSe kao prica s
puno pokreta i glume dok u kadenci (La,la,la...) znatno brzi tempo, kao neka vrsta
trke izmedu miSa i macke. Ovdje treba obratiti pozornost na ritam ta-e-fe koji se

javlja u svakom drugom taktu jer on daje motori¢nost gore spomenute trke.

Traditional: Jimba, jimba

Kanon je viSeglasna skladba u kojoj melodiju pocetnog glasa u odredenim
vremenskim razmacima ponavljaju od pocetka do kraja svi ostali prate¢i glasovi.
Koliko je kanon vaZzan kao glazbena forma, govori i ¢injenica da ucenici pjevanjem
kanona dobivaju sigurnost Ciste intonacije koja je bitna za pocetak viSeglasnog
pjevanja. Pravilnim i ¢estim pjevanjem kanona kod u¢enika razvijamo senzibilitet za
kvalitetnim i tezim glazbenim djelima.

Tradicijski ruski kanon ,,Jimba, jimba‘“ po obliku je dvoglasan, pisan u d-molu u 2/4

mjeri. Prvi glas (prva skupina) poc€inje 1 kod petog takta se ukljucuje drugi glas od
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pocetka. Da bi se postigao krajnji cilj dvoglasne izvedbe, treba odlicno uvjezbati
jednoglasje. Pjevaci moraju biti sigurni u cijelu melodiju. Ovdje predlazem da bi
trebalo jako dobro uvjezbati prvih osam taktova koji su tema kanona, dok su taktovi
devet i1 Sesnaest modificirani notnim vrijednostima osminki (vrlo slicna melodija).
Skladba je veselog karaktera, tekst ucenicima zanimljiv (nesto novo), kretnja mora
biti sigurna i jasna (posebno kad se uvjezbava dvoglasje). Kod svakog upada glasova
obavezno prije pogledati skupinu i dati na vrijeme kretnju. U ovoj se skladbi mogu
dodati udaraljke Orffovog instrumentarija $to bi dodatno podiglo izvedbu ali da bi se
to ostvarilo, treba odli¢no uvjezbati pjevacku izvedbu, na pocetku uz harmonijsku

pratnju, a kasnije a cappella.

U. Fiihre: Dubadap da

Kanon ,,Dubadap da“ pisan je u tonalitetu D-dura u 4/4 mijeri. Po formi je
Cetveroglasan, dakle pisan za cCetiri skupine pjevaca (sopran: 1, 2; alt: 1, 2) ali moze
biti i dvoglasan posloZen na nacin sopran i alt.

Veselog je ugodaja i obzirom da skladatelj ve¢ u najavi ispod naslova najavljuje da
se radi o jazz stilu tako ga trebamo 1 izvoditi. Opseg je idealan za djecji zbor niZeg
uzrasta, dakle a—d, tako da necée predstavljati intonativni problem kod djece. Glavna
znacajka skladbe je ritam ta-te koji najavom jazz stila prelazi u ta-e-ti. Takoder je
prilagoden za klavirsku pratnju i akordicki je oznacen iznad crtovlja.

Zvuci vrlo efektno 1 smatram da bi ga ucenici rado prihvatili ali treba prvo pjevati

jednoglasno, napamet, a tek onda dodati glasove koji se traze.

R. Sund: Good Morning (Evening)

Peteroglasan kanon ,,Good Morning (Evening)“ pisan u C-duru u 6/8 mjeri. Pocinje s
uzmahom, a kretnja je dvodobna. Osebujnost cijelog kanona je tekst koji je pisan na
viSe jezika: engleski jezik, njemacki jezik, francuski jezik, Spanjolski 1 skandinavski.
Analizom kanona dosla sam do zakljucka da bi trebalo posloziti pet skupina pjevaca i
da svaki pjeva svoja Cetiri takta. Obzirom da se radi o lingvistickom kanonu idealno
bi bilo da pocinje prva skupina engleskim tekstom, druga skupina francuskim, tre¢a
skupina njemackim tekstom...

Vrlo je vazno dati to¢nu kretnju kod uzmaha jer glasovi moraju biti uskladeni.
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P. Geissler: Orkestar

Peteroglasni kanon ,,Orkestar pisan u C-duru u 3/4 mjeri s nepotpunim taktom na
trecu dobu. Opseg zahtjeva jako dobar djecji zbor koji moze pjevati f> jer osim $to
ima svaki glas svoju karakteristicnu melodiju ima i karakteristi¢nu ritamsku figuru sa
Sesnaestinkama.

Svaki glas imitira pojedini instrument, a u podjeli bi to izgledalo kao $to je oznac¢eno
u partituri. lako se radi o samo Cetiri takta skladba je vrlo interesantna i ucenicima
zanimljiva. Osebujnost skladbe je i dodana ritamska pratnja za udaraljke Orffovog
instrumentarija. Kretnja u taktu je klasi¢na trodobna s time da je pripremna Kkretnja
na pocetku druga doba. Da bi se dodatno postigao motivirajuéi faktor predlazem da
ucenici u vrijeme izvedbe oponaSaju instrument koji pjevaju. Mislim da bi to bilo

efektno i za njih i za publiku.

K. Jenkins: Benedictus

Jedna od najljepSih sakralnih skladbi meni, pisana za dje¢ji zbor je skladba
,Benedictus* Karla Jenkinsa. Pisana jednoglasno uz klavirsku pratnju. Tonalitet D-
dur u 4/4 mjeri u vrlo laganom tempu Molto largo §to odgovara samom naslovu
skladbe ,,Blagoslovljen “.

Izvodi se mirno s laganim kretnjama i melodijskim fraziranjem do prekida (pauza).
Da bi se to postiglo dobro treba procitati tekst i pjevati na nacin izgovora teksta.
Pjesma je vrlo zahtjevna i trazi studioznu pripremu i ako se to ostvari onda moze i¢i i

u natjecateljski dio neke smotre.

M. David; A. Hoffman; J. Livingston: Bibbidi-bobbidi-boo

Definitivno jedna od, malim pjevacima, vrlo interesantnih skladbi u literaturi za
djecji zbor nizih uzrasta je i skladba ,,Bibbidi — Bobbidi — Boo*, skladana za jedan od
najboljih crtanih filmova W. Disneya ,,Pepeljuga‘.

Pisana u tonalitetu F-dura uz klavirsku pratnju u 4/4 mjeri. Skladba zahtjeva izvrsnu
dikciju 1 motori¢nost u izvedbi jer se jedino na taj nac¢in mogu zadovoljiti kriteriji
izvedbe. Opsegom izvrsno prilagodena uzrastu malog zbora (c; — c;). Finalna

izvedba moze izazvati jako pozitivne reakcije kako u ansamblu tako i1 kod publike.
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Tekst skladbe je prvi problem koji se mora rijesiti kod ucenja. Dakle treba jasno
procitati i izgovoriti svaku rije¢ tako da se ve¢ kod ucenja teksta dobije sigurna
dikcija 1 artikulacija. Na tome treba inzistirati Sto je viSe moguce. Ovdje moramo biti
1 izvrsni motivatori radi toga Sto se javlja problem zasi¢enosti ¢itanja jer pjevaci zele
Sto prije pjevati!

Intonacija, kao $to sam ve¢ rekla, ne bi trebala biti problem jer opseg skladbe nije
zahtjevan, dakle mogla bih slobodno reci idealan.

Problem koji se javlja je ritamskim pomak u trioli i ritmu ta-efe koji se izmjenjuje na
svakoj dobi (taktovi 3, 8, 9, 10, 13). Ovim ritamskim figurama treba pristupiti vrlo

studiozno i rezultat ¢e biti sjajan.

Medimuorje, kak si liépo

Medimursku tradicijsku popevku ,,Medimuorje, kak si liépo* nalazimo i pod imenom
,915 leto*. Napjev je pisan u mjeSovitoj mjeri u kombinaciji 5/4, 4/4 ali ga imamo i
u mjeri 5/8, 6/8 u zbirci Florijana Andraseca. Po metrici je asimetrian u ternaru 3+2,
2+3, vjerojatno zapisano na nacin pjevanja kazivacice.

Po formi, tekst je ljubavna balada koja govori o dogadaju iz vremena I. svjetskog
rata, dakle, odlazak mladi¢a u rat i oprostaj od voljene. Vrlo snazna domoljubna
poruka nalazi se u 3. strofi gdje se vidi velika privrzenost Medimuraca svojoj
domovini Hrvatskoj.

Napjev je zapisan u tonalitetu D-dura ali obzirom na opseg dje¢jih glasova bilo bi
dobro da se podigne za pola tona vise. Kretnja mora biti smirena, lagana, a disanje na
nacin kako je zapisano notama koji je jasno oznacen oznakom na petoj crti. Misljenja
sam da se napjev mora izvoditi ad libitum, s dosta dinamickih kontrasta, jer samo

tako mozemo dobiti snaznu izvedbu puno emocija i dramatizacije.
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S KUD & KULTURNO UMJETNICKO
%e“')«...,\@g DRUSTVO OPCINE DONJ KRALJEVEC

MATICA UMIROVLJENIKA
MEDIMURSKE ZUPANIJE,
PODRUZNICA NEDELISCE

2a sudjclovanje na Predsmotri medimurskih popevki Donji Kraljevec

)

: 72 34. Smotru medimurskih popevki Nedelis¢e 2018.

Medimunske papevke 2018.

4TI
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CRALIEVEC 5
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Donji Kealjevee,
10, okujka 2018.

PRSARSIAREAN ISR

‘v " wunr

FRSEARSIANSA

PROGRAM PREDSMOTRE

1. KUD OPCINE DONJI KRALJEVEC
+ PROTULETJE SE OTPIRA
+ Z MEDIMURSKI ZDENCI

. PJEVACKI ZBOR STRAHONINEC,
MUSKA VOKALNA SKUPINA

+ PROTULETJE SE OTPIRA

©

2. KUD “"KATRUZE" IVANOVEC, 10. PJEVACKI ZBOR UMIROVLJENIKA CAKOVEC
MUSKA VOKALNA SKUPINA + DA NAM PAK DOJDE TO VREME
+ MEN!I MAMA TAK VELE + DOSLA NAM JE TA NEDELJA FASENJSKA

+ NIGDER LEPSE KAK JE VU MEBIMURJU . CECILIJA MERKAG - HUDOPISK

3. PJEVACKI ZBOR STRAHONINEC, + PITALA JE MENE MOJA GRLICA
ZENSKA VOKALNA SKUPINA ¢ GLUOVICA ME RAZBOLELA

* MARICA SE PO CAKOVCU SETALA 12. KUD “MAGKOVEC”,
MJESOVITA GRUPA PJEVACA

+ DAJ MA MILA ZNALA
& 7 7EMILLIE MIJE ZISLA

-

4. ORSOLJA KUZMA
¢ MARA NECE VINO NI ZGANICO

5. KUD “MURA" NOVAKOVEC
¢ KADA VEC U TRDNO JESEN
+ HLADEN POTOK | GLOBOKI

13. MATICA UMIROVLJENIKA MEDIMURSKE
ZUPANIJE, PODRUZNICA NEDELISCE

¢ VNEDELISCU VUSKE STEZE

6. KUD “SELJACKA SLOGA” DONJA DUBRAVA

+ RODIL SEM SE
+ V GORICANI SU VAM

14. LORENA HABIJAN - KUD “KOTORIBA"

¢ PRIMEM PERO V SVOJO ROKO DESNO
¢ NEGA SONCA NIT MESECA

7. KUD "KATRUZE" IVANOVEC, ¢ LJEPO JE GLJEDATI

ZENSKA VOKALNA SKUPINA 15. PJEVACKI ZBOR “J. §. SLAVENSKI” CAKOVEC
+ DOSAV JE OKTOBER MUSKA VOKALNA SKUPINA
+ DIMO ZENIMOJA CI ¢ FTICICE PO ZRAKU LIJECU
8. NADICA PATAFTA | KATICA SABOL 16. PJEVACKI ZBOR STRAHONINEC,

MJESOVITA PJEVACKA SKUPINA

¢ VU PSENICI BELE RUZE CVETEJO
+ GRAD SE BELI

+ ISLA PUCA F KRCMICU
+ MESEC SVETI OBER KLETI

Glazbena pratnja:

¢ TS KUD-a Belica 3, 9, 10i 17
# TS KUD-a Donja Dubrava 6
¢ TS KUD-a Mackovec 13

+ TS KUD-a Kororiba15

Struéno povjerenstvo:

Prof. emeritus dr. sc. Stjepan Hranjec - predsjednik
Branimir Magdalenic, prof.

Dragica Karolina Simunkovi¢, prof.

Miroslav Novak, prof.
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PRSI RSANAN

55




3 dudjelooann na Smobh ghonooa
i malit i hine

21, taawsjn 2018

PJEVACKI ZBOR STRAHONINEC 1. NEPOVEMNIT
PJEVACKI ZBOR GRADA NE SMEM PROF. JASNA MALEK
PROGRAM SUSRETA ZBOROVA | MALIH VOKALNIH SASTAVA 21.04.2018.8. U PRELOGA 2. 0 PRUZI MILE KRIZANEC
18:00 SATI U CRKVI , MARIJE POMOCNICE” STRAHONINEC RUKE |
] _— |
1. VU NEDELISCU
NAZIV PJESME VODITEL ZBORA ZBOR MATICE VUSKE STEZE
UM,:Zga';CNE'KA 2. KRISTEUTVOJE | VODITELJIICA MATEA
IME MARTINCEVIC
PJEVACKI ZBOR ; mgﬂums PROF. ALEKSANDAR - 1 -
STRAHONINEC Milo REBERNIK .
KUD OPCINE DONJI 1. CREDOIN TE— : y
KRAUEVEC vieRwemuTe |V ':S'T:::.T‘T‘:;a.:‘_‘pc
- — MIESOVITA PIEVACKA | 2. Z MEDIMURSKI pini ol
SKUPINA ZDENCI ‘
UDRUGA , TUREN"
PODTUREN : \Klfgﬁfzum MAG.MUS, NIKOLA S ==
ZENSKA VOKALNA MUTVAR
SKUPINA unsy 3
KUD,KATRUZE"
IVANOVEC r ; L’:::&OT:’;?KO VODITEL BURO
A MIESOVITI PIEVACKI ’ SRCE MOJE l HORVAT
ZBOR ’ {
MIESOVITI PJEVACKI |
ZBOR ; l"f&’;;m’ s PROF. TOMISLAV 1 P =
DR. VINKO ZGANEC . CVRTILA
DOISTA .
VRATISINEC | MIJESOVITI ZBOR ZUPE
S CADRCAVT 1. K SUNCU PROSI
| } SAKA ROZA PROF. DANIJELA SABO
A = ‘ MARIJE KRALICE 5 AENERUR
MURSKO SREDISCE ¥ !
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PJEVACKI ZBOR

__JOS|P
VRH&VSKI

NEDELISCE

KONCERT

BREZICE, VITESKA DVORANA POSAVSKOG MUZEJA
5. svibnja 2018. u 19 sati

PROGRAM

1. Jacob Arcadelt:
AVE MARIA

2. Cesar Franck:
PANIS ANGELICUS
Solo: Sarah Ferencevi¢, sopran

3. Emil Cossetto: CARDAS

4. Medimurska/arr. L. Varga:
LEPO JE GLEDATI

5. Vinko Zganec:
VEHNI, VEHNI FIJOLICA

6. Emil Cossetto: KIRALES

7.]Josip Vrhovski: NARICALKA

8. Davor Bobi¢: ZELENI JURE

9. V. Lisinski: ZBOR HRVATICA iz opere Porin
10. C.B.Sager/D.Foster/M.Hayes: THE PRAYER

11. R. Rodgers/0.Hammerstein 11/]. Cacavas:
EDELWEISS

12. St. M. Gajdov: AJDE SLUSA] ANDO

13. Makedonska/M. Fure$/0. Bogdanovi¢:
JOVANO, JOVANKE
Harmonika: Jasmina Nemci¢

4.D. Jusi¢/obrada B. Magdalenic:
LA MUSICA DINOTTE

Flauta: Matea Martincevic¢

15. G. Weiss/H.Peretti/L. Creatone:
CAN'T HELP FALLING IN LOVE
Solo: Marinko Sego, bas

16. Freddie Mercury/arr. Mark Brymer:
BOHEMIAN RHAPSODY

7.'T. Ujevi¢/A. Dedi¢: ODLAZAK
Solo: Slavko Vincek, tenor

Flaute: Matea Martincevi¢, Vida Risek
Harmonika: Jasmina Nemcié¢

Klavir: Maja Magdaleni¢ Bari¢
Dirigent: Branimir Magdaleni¢
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Likovne radove izlazu profesori i studenti
Odsjeka u Cakovcu, Uéiteljskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu

Profesori:
Kristina Horvat Blazinovi¢, Kresimir Hlebec, Ljubomir Levaci¢

Studenti:
Tonia Andri$ek, Sandra Banci¢, Sara Barat, Danijela Borovic,
Melita Bosilj, Ena Brekalo, Vedrana Cerovec, Marinela Cavlovic,
Jerko Fabi¢, Ines Fot, Dorotea Glaving, lva Gluhak, Valentina Grdenic,
Dora Jakovi¢, Anja Jazbec, Laura Kelemen, Valentina Krajnik,
Patricia Kopjar, Stela Kos-Harjac, Barbara Krizai¢, Klara Kustro,
Sanja Medimurec, Monika Mrkoni¢, Lea Munder, Vanesa Novak,
Melita Obranovic, Sara Pani¢, Dorotea Posavec, Tea Rogina,
Jelena Sablji¢, Ana-Marija Sakag, lvan Suk, Valentina Tadic,
Adriana Telebar, Kristina Tigeli, Iva Tomasek, Ivana Toplicanec,
Dijana Vajsbaher, Tajana Vidovic¢

Glazbu na otvorenju izlozbe izvodi:

komorni sastav Odsjeka u Cakovcu,
Utiteljskog fakulteta Sveucilidta u Zagrebu
Voditelj:
Branimir Magdalenic¢

Studentice:
[ Tonia Andri$ek, Maja Busi¢, Mihaela Kos Grabar, }

Davorka Kramari¢, Matea Martincevic
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LITERATURA

Knjige:

10.

11.
12

Bradi¢, Z., Leopold, S. (1997). Skola za tambure 1 kvartnog g-sustava
udzbenik za 1. i 2. razred osnovne glazbene skole II. izdanje. Zagreb: Skolska
knjiga.

Jerkovi¢, J. (1999). Osnove dirigiranja I: taktiranje. Osijek: Sveuciliste J. J.
Strossmayera Pedagoski fakultet.

Jerkovi¢, J. (2001). Osnove dirigiranj I1: interpretacija. Osijek: Sveudiliste J.
J. Strossmayera Pedagoski fakultet.

Manasteriotti, V., Njiri¢, N., Zavrki, J., Zupanovi¢, L. (1974). Glazbena
umjetnost: udzbenik za gimnazije. Zagreb: Skolska knjiga.

Marz, R. (1946). O dackim pjevackim zborovima. Zagreb: Muzicke novine
Miljak, A., Sikirica, J., Stojakovié, S. (2013). Glazbena Cetrvtica: udzbenik za
4. razred osnovne skole. Zagreb: Profil.

Pozgaj, J. (1950). Metodika muzicke nastave. Zagreb: Nakladni zavod
Hrvatske.

Rojko, P. (2012). Metodika nastave glazbe. Teorijsko-tematski aspekti.
(Glazbena nastava u opéeobrazovnoj skoli). Zagreb: Sveuciliste Josipa Jurja
Strossmayera Pedagoski fakultet Osijek.

Rojko, P. (2004-2005). Metodika glazbene nastave. Zagreb: Jaksa Zalar.
Zavrski, J. (1979.) Rad s djecjim pjevackim zborom: metodicki prirucnik za
nastavnike glazbenog odgoja i voditelje djecjih pjevackih zborova. Zagreb:
Skolska knjiga.

Zavrski, J. (1979). Melodika u osnovnoj skoli. Zagreb: Muzicka naklada.

. Zvonar, ., Hranjec S. (1980). Usmena narodna knjizevnost na tlu Medimurja.

Cakovec: Zrinski.

Poglavlje u knjizi:

1.

Martinjak, M. (2002). Ocjena drugog prosirenog izdanja zbirke hrvatske
crkvene i svjetovne popijevke Florijana Andraseca. Vuk, M. Hrvatske

crkvene i svjetovne popijevke. (str. 18-19) Zagreb: VIE. Josip Drvoderi¢.
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2. Magdaleni¢, B. Interpretacija medimurske popevke. Turza-Bogdan, T.,
Filipan-Zigni¢, B., Hranjec, S. (2016). Zbornik radova sa znanstvenoga
kolokvija povodom 70. Obljetnice rodenja i znanstvenog doprinosa Stjepana

Hranjeca. (str. 123-127). Cakovec. (2016).
Mrezni izvori:

1. Instrumenti tamburaskog sastava na adresi:
https://www.hkv.hr/izdvojeno/vai-prilozi/i-lj/leskovec-diana/18859-d-
leskovec-tambure.html 7.8.2018.

2. Tamburaski sastavi na adresi: http://www.kudsskzh.ch/index.php/hr/ostali-

sadrzaji/134-vrste-tamburaskih-instrumenata 27.8.2018.

3. Tamburaski djedji sastav na adresi:

http://www.zamp.hr/clanak/pregled/1790/jasminka-molnar-gs-kud-ova-

grada-kutine-financijska-potpora-hds-zamp-a-znacajna-je-i-dobrodosla

27.8.2018.

4. Blok-flauta na adresi: http://www.glazbenaskola.hr/blokflautamitovi.htm
27.8.2018.

5. Blok-flauta na  adresi:  http://www.glazbenaskola.hr/blokflauta.htm
27.8.2018.

6. lzgled blok-flaute na adresi: https://www.svezakucu.rs/www/37979/blok-

flauta-stagg-rechar 23.8.2018.

7. Ugenici OS Josipa Zori¢a Dugo Selo na adresi: http:/os-jzorica-dugo-
selo.skole.hr/?news_id=589 6.9.2018

8. lzgled melodike na adresi: https://hr.wikipedia.org/wiki/Melodika 25.8.2018.

9. Melodika na adresi: https://hr.wikipedia.org/wiki/Melodika 27.8.2018.

10. Shema sustava za disanje na adresi:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Di%C5%A1ni_sustav 23.8.2018.

Presjek i osnovni dijelovi vokalnog trakta koji sudjeluju u nastajanju glasa na

11.

adresi:
http://doqg.zesoi.fer.hr/predavanja/HTML/Osnove%20procesa%?20nastajanja
%20govora.htm 23.8.2018.

12- Zbor Zagrebacki andeli na adresi: http://www.zagrebacki-andjeli.com/2-
tekstovi/5-zbor 3.9.2018.
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Zivotopis

OSOBNE INFORMACIJE

RADNO ISKUSTVO
HONORARNI POSLOVI

Prosinac 2015.
Prosinac 2017.

Sije¢anj 2018. - traje

OBRAZOVANUJE |
OSPOSOBLJAVANJE
2003. — 2008.

2007. — 2010.

2009. — 2013.

2013. — 2018.

2013. — 2018.

2015. —traje
OSOBNE VJESTINE

Materinski jezik
Ostali jezici
Komunikacijske vjeStine

Drustvene vjeStine i
sposobnosti

Matea Martincevi¢

Datum rodenja Drzavljanstvo

23.9.1994.

Spol

Zensko Hrvatica

L 4

Zupanijska bolnica Cakovec — Odjel pedijatrije u sklopu
kolegija Volontiranje u obrazovanju

II. Osnovna $kola Cakovec — produzeni boravak u sklopu
kolegija Skolski propisi i dokumentacija

Vodenje zbora - Udruga umirovljenika Medimurske
zupanije ogranak Nedelis¢e

L 4

Glazbena skola Milka Kelemena Slatina

Gradski puhacki orkestar Slatina

Gimnazija Marka Marulic¢a Slatina

Opéa gimnazija

Sveuciliste u Zagrebu, Uciteljski fakultet, Odsjek u
Cakovcu

Integrirani preddiplomski i diplomski sveucili$ni studij
Utiteljski studij, Cakovec

Komorni orkestar U¢iteljskog fakulteta Odsjeka u
Cakovcu

Pjevacki zbor Josip Vrhovski Nedelisce

Hrvatski

Engleski, njemacki, francuski, rumunjski (bajaski)
Izvrsne komunikacijske vjestine stecene tijekom vodenja
amaterskih ansambala

Sposobnost prilagodbe novonastalim situacijama, okolini i
ljudima, steene u pedagoskom radu
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IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA

Diplomski rad pod nazivom Organizacija i vodenje djecjih ansambala izraden je

samostalno na temelju koristenja navedene literature, pomocu konzultacija i savjeta.

Studentica :
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IZJAVA o odobrenju za pohranu i objavu ocjenskog rada

kojom ja Matea Martincevi¢, OIB: 69927803851, student Uciteljskog fakulteta
SveuciliSta u Zagrebu, kao autor ocjenskog rada pod naslovom: Organizacija i
vodenje djecjih ansambala, dajem odobrenje da se, bez naknade, trajno pohrani moj
ocjenski rad u javno dostupnom digitalnom repozitoriju ustanove Uciteljskog
fakulteta SveuciliSta u Zagrebu i SveuciliSta te u javnoj internetskoj bazi radova
Nacionalne 1 sveuciliSne knjiznice u Zagrebu, sukladno obvezi iz odredbe ¢lanka 83.
stavka 11. Zakona o znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju (NN 123/03,
198/03, 105/04, 174/04, 02/07, 46/07, 45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15).

Potvrdujem da je za pohranu dostavljena zavrSna verzija obranjenog i dovrSenog
ocjenskog rada. Ovom izjavom, kao autor ocjenskog rada dajem odobrenje i da se
moj ocjenski rad, bez naknade, trajno javno objavi i besplatno u¢ini dostupnim:

a) Siroj javnosti

b) studentima i djelatnicima ustanove

¢) §iroj javnosti, ali nakon proteka 6 / 12 / 24 mjeseci (zaokruzite odgovarajuci broj
mjeseci).

*Zaokruzite jednu opciju. Molimo Vas da zaokruzZite opciju a) ako nemate posebnih
razloga za ogranicavanje dostupnosti svog rada.

Vrstarada:  a) zavr$ni rad preddiplomskog studija
b) diplomski rad

Mentor/ica ocjenskog rada:

Naziv studija:

Odsjek

Datum obrane:

Clanovi povjerenstva: 1.
2.
3.

Adresa elektronicke poste za kontakt:
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(vlastorucni potpis studenta)

U svrhu podrzavanja otvorenog pristupa ocjenskim radovima trajno pohranjenim i
objavljenim u javno dostupnom digitalnom repozitoriju ustanove Uc¢iteljskog
fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, ovom izjavom dajem pravo iskoriStavanja mog
ocjenskog rada kao autorskog djela pod uvjetima Creative Commons licencije:

1) CC BY (Imenovanje)

2) CC BY-SA (Imenovanje — Dijeli pod istim uvjetima)

3) CC BY-ND (Imenovanje — Bez prerada)

4) CC BY-NC (Imenovanje — Nekomercijalno)

5) CC BY-NC-SA (Imenovanje — Nekomercijalno — Dijeli pod istim uvjetima)

6) CC BY-NC-ND (Imenovanje — Nekomercijalno — Bez prerada)

Ovime potvrdujem da mi je prilikom potpisivanja ove izjave pravni tekst licencija
bio dostupan te da sam upoznat s uvjetima pod kojim dajem pravo iskori$tavanja
navedenog djela.

(vlastoru¢ni potpis studenta)

O Creative Commons (CC) licencijama

CC licencije pomazu autorima da zadrZe svoja autorska i srodna prava, a drugima
dopuste da umnoZavaju, distribuiraju i na neke nacine koriste njihova djela, barem u
nekomercijalne svrhe. Svaka CC licencija takoder osigurava autorima da Ce ih se
priznati i oznaciti kao autore djela. CC licencije pravovaljane su u ¢itavom svijetu.
Prilikom odabira autor treba odgovoriti na nekoliko pitanja - prvo, Zeli li dopustiti
koriStenje djela u komercijalne svrhe ili ne, a zatim Zeli i dopustiti prerade ili ne?
Ako davatelj licence odluci da dopusta prerade, moze se takoder oduciti da od svatko
tko koristi djelo, novonastalo djelo u¢ini dostupnim pod istim licencnim uvjetima.
CC licencije iziskuju od primatelja da trazi dopusStenje za sve ostala koriStenja djela
koje su prema zakonu isklju¢ivo pravo autora, a koje licencija izrijekom ne dopusta.

Licencije:

-
EY Imenovanje (CC BY)

Ova licencija dopusta drugima da distribuiraju, mijenjaju i preraduju Vase djelo, cak i u komercijalne
svrhe, dokle god Vas navode kao autora izvornog djela. To je najotvorenija CC licencija.

Sazetak licencije: https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.hr
Puni pravni tekst: https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode

Imenovanje-Dijeli pod istim uvjetima (CC BY-SA)

Ova licencija dopusta drugima da mijenjaju i preraduju Vase djelo, ¢ak i u komercijalne svrhe, dokle
god Vas navode kao autora i licenciraju novonastala djela pod istim uvjetima (sve daljnje prerade ¢e
takoder dopustati komercijalno koristenje).
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https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.hr
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode

Sazetak licencije: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.hr
Puni pravni tekst: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/legalcode

CFElCTEl | menovanje-Bez prerada (CC BY-ND)

Ova licencija dopusta redistribuiranje, komercijalno i nekomercijalno, dokle god se djelo distribuira
cjelovito i u neizmijenjenom obliku, uz isticanje Vaseg autorstva.

Sazetak licencije: https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/deed.hr
Puni pravni tekst: https://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/legalcode

Imenovanje-Nekomercijalno (CC BY-NC)

Ova licencija dopusta drugima da mijenjaju i preraduju Vase djelo u nekomercijalne svrhe. lako
njihova nova djela bazirana na Vasem moraju Vas navesti kao autora i biti nekomercijalna, ona pritom
ne moraju biti licencirana pod istim uvjetima.

Sazetak licencije: https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.hr
Puni pravni tekst: https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/legalcode

Imenovanje-Nekomercijalno-Dijeli pod istim uvjetima (CC BY-NC-SA)

Ova licencija dopusta drugima da mijenjaju i preraduju Vase djelo u nekomercijalne svrhe, pod
uvjetom da Vas navedu kao autora izvornog djela i licenciraju novonastala djela pod istim uvjetima.

Sazetak licencije: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.hr
Puni pravni tekst: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/legalcode

TNl | menovanje-Nekomercijalno-Bez prerada (CC BY-NC-ND)

Ovo je najrestriktivnija od CC licencija — dopusta drugima da preuzmu Vase djelo i da ga dijele s
drugima pod uvjetom da Vas navedu kao autora, ali ga ne smiju mijenjati ili koristiti u komercijalne
svrhe.

Sazetak licencije: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/deed.hr
Puni pravni tekst: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/legalcode
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