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SAZETAK

Hrvatska knjizevnost ima bogatu tradiciju. Misljenja o tome kakva bi knjizevnost
uistinu trebala biti, mijenjala su se ovisno o drustvenom uredenju u odredenom
razdoblju. Sadrzajno, prvi djec¢ji romani prikazivali su druStveno misljenje i kulturu
naroda proslog vremena. Likovi u romanima bila su najces¢e djeca koja su postivala
strogo nametnuti autoritet odraslih 1 drustva. Rodni stereotipi o jacini, hrabrosti i
sposobnosti djecaka, a slabostima, plahosti i beskorisnosti djevoj¢ica, godinama su
ispunjavali sadrzaje svih vrsta knjizevnosti. Kako je vrijeme odmicalo, rascjep medu
rodnim ulogama se smanjio te su se stereotipi promijenili. Ovaj diplomski rad
problematizira dvadesetak suvremenih hrvatskih djecjih romana, a za cilj ima vidjeti
§to se, kako i u kolikoj mjeri promijenilo s obzirom na udio i funkciju rodnih
stereotipa u romanima te je li rodni identitet Zene ojacao do te mjere da danas u

romanesknom svijetu funkcionira kao ravnopravan muskome.

Kljuéne rijeci: suvremena hrvatska djecja knjizevnost, rodni stereotipi, rodni

identitet, ravnopravnost



SUMMARY

Croatian literature has a rich tradition. Opinions on what kind of literacy really
should be, have changed, depending on social arrangements in a given period. In
content, the first children's novels depicted the social thinking and culture of the
people of the past. Characters in novels were most often children who respected
strictly the imposing authority of adults and society. Gender stereotypes about the
strength, courage and ability of boys and, on the other side, about the weaknesses,
fears and uselessness of girls, had been filled the content of all kinds of literature for
years. As time went by, the split between roles became less and these stereotypes
changed. This graduate thesis deals with about twenty contemporary Croatian
children's novels, and aims to see how and to what extent they have changed in terms
of the share and function of gender stereotypes in novels and whether the gender
identity of women has strengthened to the extent that today, in the novelistic world, it

functions as equal as the male.

Keywords: contemporary Croatian children's literature, gender stereotypes, gender

identity, equality



1. UVOD

Opce je poznato da se Cesto problematizira aspekt djecjeg Citanja koji, €ini se,
tesko drzi korak sa svijetom suvremenih medija i tehnologije. Dijana Lipovac Mati¢
to potkrjepljuje u svom istrazivanju navodeci: ,,Rade¢i u narodnoj knjiznici vec
nekoliko godina primijetila sam kako novi mediji sve viSe zaokupljaju paznju
mladog Citatelja. Posebno atraktivne drustvene mreze odvracaju tinejdzere od Citanja
knjiga, razno razne kompjuterske igrice su zanimljivije, a lektira je veéini nuzno zlo.
Zabrinjavajuce je postalo to Sto se na sam proces Citanja gleda kao na gubitak
vremena, a djeca koja Citaju uopcée ne sluze kao pozitivan primjer drugima* (2016:
3). Izjavom potvrduje da su konsekvence danaSnjeg ,,modernog* vremena vidljive i u
Skolama te ucenici i1 djeca rijetko posezu za knjigom, odnosno ¢itanjem, unutar i
izvan nastave. Pitamo se je li to uistinu zbog ja¢anja moderne tehnologije te formira
li se, kako navodi Skolski portal, psihicka ovisnost o televiziji, internetu, drustvenim
mrezama i mobilnim telefonima (8k, 2017). Unazad nekoliko godina, ¢ini nam se da
knjizevna djela, na nov i druk¢iji nacin, ponovo vrac¢aju na scenu i bude interes za
pisanu rije¢. To potvrduje Skolski portal istiCuéi: ,,Unato¢ razvoju informacijske
tehnologije, industrija knjige cvjeta, u to se mozete uvjeriti posjetom knjizari ili
knjiznici. MoZete Citati 1 s interneta, tamo takoder postoje knjiZare i knjiznice. Na
internetu moZzete naci 1 audioverziju knjige. One su osobito aktualne u onih koji Zive
u velikim gradovima* (8k, 2017.). Zna se da su neka knjizevna djela aktualna od
svoga nastanka davnina — nazivamo ih klasicima, te da postoje u svim vrstama
knjizevnosti; djecjoj knjizevnosti, knjizevnosti za mlade i1 odrasloj knjiZevnosti.
Prema Nevenu Svilaru, pitanje Sto je klasik dugo je bilo enigma, a prvi koji se usudio
definirati ga jest esejist T.S. Eliot rije¢ima: ,,Niti jedan Zivi europski jezik ne moze
stvoriti klasika, u onom smislu u kojem sam ja nazvao Vergilija klasikom. Na$
klasik, klasik cijele Europe, upravo je Vergilije", pritom ne isticu¢i superiornost
jednog autora nad drugim u kvalitativnom smislu, ve¢ predstavivsi klasik kao oznaku

konkretnog znacenja u odredenom kontekstu (Svilar, 2012).



Djecju 1 mladenacku hrvatsku knjizevnost karakteriziraju klasici poput Druzbe
Pere Kvrzice, Segrta Hlapi¢a, Dnevnika Pauline P., Maturalca i tome sliéno, a &esto
th moZemo naci u popisu Skolske lektire prema nastavnom planu i programu. Sva ta

djela smatraju se klasicima jer odgovaraju kriterijima klasika, odnosno:

Klasik obi¢no predstavlja neku umjetnicku kvalitetu — izraz Zzivota, istine i1 ljepote.
Klasik opstaje tokom vremena. Djelo se obi¢no smatra predstavnikom perioda u kojem
je napisano i zasluzuje trajno postovanje. Drugim rije¢ima, ukoliko je knjiga objavljena
u bliskoj proslosti, ona nije klasik. Klasik ima odredeno univerzalno obracanje.

(Matkovi¢, 2018)

Mnoge su promjene utjecale na mogucnost knjizevnog izrazavanja muskih i
zenskih autora, to jest njihov izbor sadrzaja koji ¢e se nuditi Citatelju, posebice
djetetu. Zanimljivo je, promatramo li knjizevnost kroz povijest, da su autori u
pocetku veé¢inom bili muskarci, a autorice se pojavljuju godinama kasnije. Naravno,
postoje iznimke, a jedna od njih postoji i u hrvatskoj knjizevnosti gdje je studija
Dunje Detoni Dujmi¢ Ljepsa polovica knjizevnosti (1998), posve¢ena knjizevnicama
s kraja 19. i prve polovice 20. stolje¢a ¢ime je dokazano njihovo knjizevno-kulturno
djelovanje. S druge strane, iako hvaljena u privatnoj sferi, knjiga nije dobila nijedno
institucionalno priznanje te nijednu autorsku nagradu. Ponovo je vidljiva druStvena
nadmo¢ muskarca koji je bilo kojim svojim uratkom na kraju 20. stolje¢a bio
vrjedniji od Zene 1 njenog knjizevnog uratka (Orai¢-Toli¢, 2001). MoZe se zakljuciti
da se podredenost Zena tog doba mogla osjetiti u svim sferama Zivota, a bila je
vidljiva i1 u sadrZajima knjiga. Svijet danaSnjice, prepun moderne tehnologije, barem
deklarativne demokracije 1 spolne ravnopravnosti, kontrira tehnoloski, znatno slabije
razvijenoj proslosti, a upravo Ceste znanstvene, tehnoloske 1 druStvene promjene za
knjizevnike predstavljaju neiscrpno vrelo inspiracije. Moguce se stoga zapitati kakav
sadrzaj s obzirom na tretman rodnih uloga suvremena djela nude djetetu. Zanimljivo
je, nadalje, promatrati i likove kao nositelje radnje: odrasli, mladi i djeca, kao i
aspekt eventualnog utjecaja spola/roda autora na podjelu uloga likova prema
spolnom 1 rodnom identitetu. Postavljena pitanja vazna su kako bismo Ccitajuéi
dje¢je/mladenacke romane procijenili je li nacin pisanja danaSnjih pisaca obaju
spolova sukladan druStvenim promjenama danasSnjice, odnosno nudi li djeci aktualna
zbivanja i realne odnose medu likovima te pridonosi li suvremena djecja knjizevnost

Sirenju svjetonazora o ravnopravnosti spolova.



2. SUVREMENI DJECJI ROMAN

2.1. Obiljezja suvremenog djec¢jeg romana

Pojam suvremenosti, prema Stjepanu Hranjecu, odnosi se na vremenski period od
sedamdesetih godina 20. stolje¢a do danas. Suvremenost je Cesto predstavljena kao

vremenska kategorija, s obzirom na knjizevnost i na interpretaciju te knjizevnosti.

Stjepan Hranjec slozenost i teSko¢e u periodizaciji u knjizevnosti pokusSava
objasniti retorickim pitanjem: ,,ne odreduje li se njezina suvremenost, kao uostalom i
njezina povijest upravo odnosom spram citatelja, to jest, ne utjece li upravo recepcija
te knjiZevnosti na njezinu 'suvremenost' ili 'tradicionalnost, dakle na njezino

vrjednovanje* (2008)?.

Suvremenost 1 suvremene romane predstavlja djecja svakodnevica koja se nastoji
prikazati Sto iskrenije i realnije na nacin da se u obzir uzme recipijentovo (djecje)
iskustvo u trenutnom vremenu, poneko iskustvo i iz odraslog svijeta pa zapravo
dijete i odrasli, preko knjiZzevnika (posrednika), uvjetuju stvaranje suvremenog
dje¢jeg romana. O tome govori Hranjec ,,Opcenito se za suvremenu djecju
knjizevnost moze ustvrditi da se piSe mnogo i — dobro, s obiljem novih stilskih
zamisli, koje su dijelom preseljene iz odrasle knjiZevnosti, ali su u vecini sluc¢ajeva
motivirane nakanom da se knjizevni tekst svidi malom ¢itatelju“ (Hranjec,

2006:216).

Hranjec smatra da su promjene u hrvatskoj knjiZzevnosti inicirali knjiZzevni
tekstovi objavljeni oko 1970. godine, primjerice: zbirka prica Konji¢ sa zlatnim
sedlom (1969) Nade Ivelji¢ i Zacarano putovi (1970) Visnje Stahuljak, Kaktus bajke
Sunéane Skrinjari¢ te pjesnicke zbirke Zvonimira Baloga i Paja Kanizaja Bila
jednom jedna plava, Nevidljiva lva. Navedena djela zajedno sa zbirkom pjesama
Misevi i macke naglavacke (1973.) Luke Paljetka te romanom Smogovci (1976)
Hrvoja Hitreca, predstavljaju pocetak novog, suvremenog doba hrvatske djecje
knjizevnosti (Hranjec, 2008).

Milan Crnkovi¢ termin djecji roman Koristi za romane koji sadrze odredene

karakteristike medu kojima istice: ...,realisticnost™ i njezine konzekvencije, odnosno
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tematsku posvecenost teksta djetinjstvu i odabir djeteta kao glavnog junaka (Zima,
2011:13). Suvremena hrvatska dje¢ja knjizevnost, a pritom i hrvatski djecji roman,
su dakako, odjeljivi i odredljivi spram tradicionalne hrvatske knjizevnosti upravo
zbog skupnih obiljeZja koja ju formuliraju. Jedno od obiljeZja jest autorovo okretanje
recipijentu djela, u ovom slucaju, djetetu, kao znacajno obiljezje suvremenog
hrvatskog djecjeg romana. Djecja svakodnevica najzastupljeniji je motiv, a nerijetko
sadrzi element autobiograficnosti. Verbalni modeli (nac¢ini predstavljanja mentalnih
modela govornim jezikom) suvremenog dje¢jeg romana jo$ su jedno od glavnih
obiljezja, a prema formi su igrivi, S§to je u skladu s djetetovim govornim i
intelektualnim sposobnostima. Mozemo re¢i da kriticari knjizevnosti i autori romana
dje¢ji govor i1 opseg vokabulara drze bitnim za ostvarivanje interakcije djecjeg
recipijenta s romanom (Hranjec, 2008). Element igrivosti, prema Hranjecu, osporava
jednoliko i isklju¢ivo shvacanje ,,suvremenog™ i ,,suvremene knjizevnosti“ kao
pojmova vezanih uz danaSnje doba i vremenski period, te im pridodaje novo
shvacanje svevremenosti (Hranjec, 2006:19). Hranjec (2001) u svome radu o
postmodernizmu u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti izdvaja upravo jezi¢nu igru i
zaigranost na fono-morfo-sintaktickoj razini smatraju¢i ih prirodnim djecjim
potrebama. Kao temeljne odrednice suvremenog djecjeg romana izdvaja postupke:
»...ironizacija, parodiranje starije knjiZevnosti, citatnost, intertekstualnost,
intermedijalnost, povezanost knjizevnosti i masovne kulture, trivijalnost,
hiperboli¢nost, poigravanje knjiZevnim Zanrovima kao 1 autoreferencijalnost*

(Hranjec, 2001: 356).

Razlikovanje suvremenog djecjeg romana od ostalih suvremenih knjiZzevnih djela
kao Sto su romani 1 drugi knjiZzevni Zanrovi za odrasle, osim spomenutih odrednica,
kako istice Hranjec (2008), omoguceno je za dje€ji roman karakteristicnom
jasnocom, razumljivoS¢éu i jednostavnoSc¢u izriaja te karakteristicnom fabulom i
likovima. O suvremenom jeziku i stilu pisanja dje¢jih romana progovara i suvremena
hrvatska autorica dje¢jih romana, Sanja Pili¢, koja za sebe kaze: ,,Nacin na koji
piSem zafrkantski je, ne solim pamet, ali zapravo sam Cista konzerva u savjetima koje
provu¢em kroz sadrzaj.(...) Knjige bi trebale u sebi nositi neku pozitivnu poruku.
Djeca su spremna prihvatiti poruke koje ih ojacavaju, a ne oslabljuju...“ (Hranjec,
2008). Djecji roman odreduje jednostavna fabula u kojoj se dogadaji odvijaju

linearno i postepeno uz prisutnost jednostavnog oblika naracije (Hranjec, 2006).
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Hrvatski djecji roman slijedi tradiciju svjetskog te su glavni likovi djec¢jih romana
najcesce djeca koja djeluju unutar nekog djecjeg kolektiva te su potrebni jedni
drugima kako bi se radnja uspjesno okoncala. ,,Glavni lik ¢esto je i voda te druzbe jer
svoju individualnost, svoje kvalitete potvrduje upravo spram grupe* (Hranjec,
2006:11). Osim toga, djecji se likovi vrlo Cesto afirmiraju unutar raznolikoga
obiteljskog konteksta. Suvremeni hrvatski dje¢ji roman, s obzirom na obiljezja koja

ga definiraju, u velikoj mjeri ne odskace od opcenite definicije dje¢jeg romana:

Djecji roman je razvedena, slozena i slojevita izmisljena ili stvarnosna prica o (djecjem)
zivotu, s akterima koji pretezito pripadaju odredenoj uzrasnoj dobi, ali i prica koja
posjeduje svoju dinamiku i zasniva se ponajve¢ma na specificnom djecjem motristu
svijeta u kojem se uzbudljivom radnjom djela oblikuju likovi, psihologijski i eticki

profilirani. (Skok, 1991, prema Hranjec, 2006:28)

Svako obiljeZje suvremenog dje¢jeg romana i njegovo nastajanje, prema
Hranjecu (2006), podredeno je psiholoskim sposobnostima, citalackim
sposobnostima i wuzrastu djeteta, uzimaju¢i dijete kao primarnog recipijenta

suvremenog dje¢jeg romana.

2.2. Predstavnici suvremenih hrvatskih dje¢jih romana

Afirmacija novog hrvatskog knjizevnog doba zapocela je sedamdesetih godina
dvadesetog stoljea kada se u novonastalim dje¢jim romanima osjetila sloboda
izri¢aja, novi jezik 1 stil pisanja, afirmacija djetetove zbilje 1 interesa, liSene
stereotipnih predodzbi (Zima, 2011). Novonastala knjizevnost afirmirana je pod
nazivom suvremena hrvatska dje¢ja knjiZevnost, a medu predstavnike Hranjec
(2006) ubraja pisce koji djeluju nakon Drugog svjetskog rata, odnosno od sezdesetih
godina 20. stolje¢a pa sve do danas. Djela koja su obiljezila pocetak suvremenog
hrvatskog dje¢jeg romana jesu ona formulirana od strane autora Mate Lovraka, lvana
Kusana i Milivoja Matoseca, a koja su tematsko-motivski, ali i funkcionalno
raznovrsna i drukcija od dotada izdanih romana (Hranjec, 2006:5). Znacajno je za
KuSanovu dje¢ju prozu brojna prisutnost autobiografskih elemenata, ali,
istovremeno, njegovi romani nisu reprodukcija osobnog djetinjstva. Odrednice

KuSanovih romana poput igre, autohumora te uvodenja sebe kao lika u djelo,
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karakteristiéne su za suvremenu dje&ju knjizevnost (Zeko, 2008). Smatra se, navodi
Ivo Zalar, da je Kusan, glede razvoja hrvatskoga djeCjega romana, prvi koji se
okrenuo dje¢joj problematici koriste¢i se, prilikom knjizevnog stvaranja, postupkom
depedagogizacije, u pozitivnom smislu. Na taj naCin pokazuje razumijevanje i
poznavanje odnosa djece spram svijeta te podize hrvatski djecji roman na visSu

umjetni¢ku razinu (Zalar, 1978 prema Zeko, 2008).

Takoder, autori suvremenih hrvatskih dje¢jih romana, isti¢e Kristina Zeko, prihvaéaju te
se koriste navedenim odrednicama prilikom stvaranja romana, a uz to romani koje pisu
nerijetko strukturalno nalikuju detektivskim romanima (2008). Kod veéine autora
prisutna je serija likova §to podrazumijeva iste junake s istim imenima i nadimcima.
Element humora integriran je u velik broj suvremenih hrvatskih djecjih romana te, u
korelaciji s blagom ironijom, napetu pri¢u romana €ini jo§ zabavnijom i intrigantnijom

(Zeko, 2008).

Uzme li se u obzir broj autora djecjih romana od zacetka suvremene knjizevnosti
pa do danas, vjerujemo da suvremenu hrvatsku djecju knjizevnost sacinjava velik
broj romana te da njihov broj raste iz dana u dan. Autorica Dubravka Zima u svojoj
knjizi Kraci ljudi (2011) navodi oko dvadesetipet suvremenih autora djecjih romana
te ukratko objasnjava tematiku njihovih najpoznatijih romana. Uz prije spomenute
autore, medu autore suvremenih hrvatskih djec¢jih romana, prema Zimi (2011),
ubrajamo i: Visnju Stahuljak, Nikolu Puli¢a, Nadu Ivelji¢, Hrvoja Hitreca, Branka
Hribara, Zvonimira Mil€eca, Zvonimira Baloga, Damira Milo$a, Suncanu Skrinjarié,
Antu GardasSa, Jozu Horvata, Jadranka Bitenca, Zlatka Krilica, Pavla Pavlici¢a,
Branku Primorac, Maju Glusevi¢, Sanju Pili¢, Miru Gavrana, Hrvoja Kovacevica,
Josipa Cvenica, Milicu Luksi¢, Sanju Polak, Zorana Pongrasica, Sime Storica, i jos
mnoge druge. Romani svih autora profilirani su velikim brojem elemenata poput
jednostavnog stila i jezika, igrivosti, humorom, ironijom, neuobicajenim temama
(spram tradicionalnih romana), odnosno velikim brojem odrednica karakteristi¢nih za
suvremeni hrvatski dje¢ji roman (Zima, 2008). Moze se re¢i da suvremena hrvatska
djec¢ja knjiZzevnost €ini prijelaz s modernog na postmoderni tip dje¢jeg romana, a ono
prema ¢emu se oba tipa romana razlikuju jest plan izraza, odnosno: odredeni tip
fabule, uloga pripovjedaca i pripovjedni stil, dok su tematsko-motivske smjernice u
ulozi prostorno-vremenskog toposa elementi povezanosti oba tipa romana (Zima,

2008). Novost koju postmoderni roman prema Sanji Vrci¢-Mataija (2011) implicira
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jest lik ¢iju glavnu ulogu Cesto nosi i1 odrasla osoba. Autori postmoderno oblikovanih
romana, projiciraju sliku suvremenoga, urbanoga djetinjstva te lik djeteta i tinejdzera
koji svoj identitet grade na dominantnom utjecaju suvremenih oblika popularne
kulture ili im je njegovo ostvarenje nedohvatljivo, oduzeto. Djecja pripovjedna
perspektiva privid je karakteristican za suvremene djecje romane, a rezultat je
pripovijedanja romana tipom pripovjedaca koji simulira dijete i njegovu zbilju, iz
svih aspekata (Vrci¢-Mataija, 2011).

2.3. Doticaji izmedu suvremenih djeéjih romana i romana za mlade

Razdoblje od 70-ih godina do kraja 20. stoljeca, obiljezilo je djelovanje pisaca
starijeg narastaja koji predstavljaju svojevrsnu vezu izmedu tradicije i suvremenih
pristupa (Hranjec, 2006). S ciljem da se knjizevni tekst svidi i bude prihvac¢en od
strane malog Citatelja, iz odrasle se knjiZevnosti djelomic¢no sele stilski postupci 1
figure, a uz to se uocava i velik broj novih stilskih zamisli (Hranjec, 2006). Prema
Hranjecu (2008) mogu se izdvojiti odredeni postupci: ,,...ironizacija, u smislu nove
angaziranosti’ 1 stanovite opreke pedagogiziranju, Zanrovska neodredenost, parodija
klasi¢ne knjiZzevnosti, hiperboli¢nost, citatnost, trivijalizacija te pripovijedanje izvan i

uz autora“.

Suvremeno doba i njegovo opée mijenje afirmira stav u kojem je sloboda
istovjetna frazi ,,sve je dopusteno®, §to ne zaobilazi ni knjizevnost (Zeko, 2008).
Tradicionalna dje¢ja knjizevnost odmicala se od neprimjerenih ili aktualnih tema,
dok se u suvremenoj uklanja sve Sto Cini prepreku ostvarivanja stvarnosti i
Citateljeve identifikacije s djelom i vremenom te stoga Citatelji postaju svjedoci niza
tema koje su starijoj djecjoj knjizevnosti bile nezamislive, poput: droge, erotike,
(neizljecive) bolesti, smrti, zate¢a — rodenja, itd. (Hranjec, 2008). Ranka Javor
(2002) sa svojim suradnicama isti¢e kako je takav nacin razmi$ljanja rezultat
drustvenih i socioloskih promjena, kao §to su: ,,promjena drustvene klime, seksualna
revolucija, razli¢ita drustvena kretanja, feminizam, moda, glazba itd.“. Vrci¢-Mataija
(2011) poslijeratnu generaciju americke mladezi smatra pokretacem novog misljenja
jer je bila naoc¢igled razboritija i samopouzdanija od svojih roditelja. Nova generacija

odstupila je od tradicionalnog ponaSanja te inicirala odupiranje tradiciji, odnosno
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pravilima ponaSanja, odgoja, odijevanja i sl. Sve navedeno vodi ka ¢injenici da
danasnje vrijeme vrvi slikama u kojima je vidljiva usamljenost i tudinstvo medu
svim Clanovima urbanih obitelji. Naravno, takav je nacin zivljenja i medusobnog
ljudskog nosenja s okolinom vidljiv u svim podruc¢jima ljudskog djelovanja. Djecja

knjizevnost ovdje nije iznimka (Vrci¢-Mataija, 2011).

Suvremeni roman za mlade odmice se od tradicionalnog prikaza obitelji, a Vrcié-
Mataija navodi da su upravo odrasli ti koji pokre¢u radnju ili su njihovi postupci
inicijatori djecjeg bunta (2011). Ona takoder isti¢e da se sukladno godinama likova
adolescenata, mijenja tematika i osjeca razlika izmedu obiteljskoga romana za mlade
i obiteljskog djeCjeg romana. Prije spomenuti mladenacki bunt prikazuje se
vjerodostojnije, odnosno prikazuje se medugeneracijska netrpeljivost u periodu
sazrijevanja djeteta u odraslu osobu. Romani tako prikazuju sazrijevanje
adolescenata u realnoj, vlastitoj sredini, zajedno sa slabostima i nesavrSenostima u
krugu obitelji. Traze se rjeSenja i izlazi iz nastalih situacija, odmicuci se od djecjeg
shvacanja svijeta, dubinski promisljaju¢i na odraslima svojstven nacin (Vrcié-
Mataija, 2011). Obitelji koje romani opisuju, uglavnom su problemati¢ne, a
obuhvacaju probleme poput: ,,...sazrijevanja uz svijest o roditeljskom preljubu i
alkoholizmu, preko karijerizma, nedostatka vremena za djecu, ostavljanja djece na

brigu bakama do tematiziranja narkomanstva“ (Vrci¢-Mataija, 2011:152).

Takoder, za suvremenu djecju knjiZevnost specificna je pojava tzv. tabu tema
koje su, zapravo, posljedica pedagoskih dvojbi, odnosno primjerenosti nekih tema za
dje¢ju dob (Hranjec, 2008). Vrlo Cest primjer tabu teme jest tema ovisnosti. Ona je
aktualna, u neku ruku odbojna, ali prihvac¢ena kao indikator teSkog suvremenog doba
u kojem droga i1 narkomanija svakodnevno, za sobom, ostavljaju velik broj zZrtava
(Hranjec, 2008). Tako je sve viSe autora i romana u suvremenoj hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti gdje je tema ovisnosti pokreta¢ radnje, odnosno, alfa i omega. Hranjec
(2008) isti¢e nekoliko suvremenih autora i romana s kraja devedesetih godina koji
obraduju istu tematiku: Kad pobijedi ljubav (1997) Maje Brajko-Livakovi¢, Ljudi bez
mjesta (1998) Tonée Ankovi¢ i Carobni prosjak (1999) Sunéane Skrinjarié.

Shvacanju osnovne razlike izmedu pristupa tabu temama i, ponajprije, procesu
sazrijevanja u suvremenoj djecjoj knjiZevnosti 1 suvremenoj knjiZzevnosti za mlade,

pomaze kratka izjava Norvezanina Tormoda Haugena: , TeSko je biti dijete.
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Odrastanje je proces koji boli* (Javor, 2002:8). Suvremeni romani za mlade obiluju
mladenackim identitetom koji se, prema Vrci¢-Mataija (2011), sve viSe ostvaruje
kroz obiteljske, ljubavne te Zivotno egzistencijalne odrednice, pritom zapostavljajuci
1 umanjujuci utjecaj djecjih, bezbriznih i trendovskih odrednica. Moze se re¢i kako
najvecoj razlici u sazrijevanju, odnosno stupnju sazrijevanja lika u djecjem
suvremenom romanu i lika u mladenackom suvremenom romanu, uvjetuje erotski
element — ljubav, koji u mladenackoj suvremenoj knjizevnosti podrazumijeva i
afirmira skalu ljubavnih emocija s razli¢itim segmentima: ,,...kre¢e od pocetnog
zaljubljivanja preko upoznavanja vlastite i druge spolnosti do stjecanja prvih
seksualnih iskustava®, $§to nije indikator dje¢je knjizevnosti (Vrci¢-Mataija,
2011:150). Utjecaj ostalih dviju odrednica: obiteljske i zivotno egzistencijalne,
pridonosi stvaranju novog modela gradnje identiteta likova koji se rijetko kad gradi
ispunjenjem individualnih Zzelja i interakcija; on je ostvariv u korelaciji sa stavom
drustva, tj. pripadajuc¢e drustvene skupine gdje pojedinac svoje reakcije oblikuje u
skladu s vrlinama ili manama drustva pa, stoga, spomenute odrednice omogucuju
Siroku paletu pozitivnih i negativnih ishoda te, samim time, oblika romana (Vrci¢-

Mataija, 2011).
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3. TRADICIONALNA | SUVREMENA KONCEPCIJA
DJETETA

3.1. Djetinjstvo

Nekada se o djetetu znalo vrlo malo pa su knjizevna djela namijenjena djecjoj
populaciji bila izvor raznih informacija, ali ne i lako razumljiva, jasna, jednostavna i
prilagodena svijetu djece (Majhut, 2008). Knjige za djecu imale su funkciju
informiranja i educiranja djeteta, a ne zabavu i igrivo ucenje, kako je danas slucaj.
Berislav Majhut (2008:Kolo3) za hrvatsku knjizevnost kaze da se prije 1918. ona
mogla podijeliti na nekoliko faza koji se razvijaju stupnjevito, prema istom principu
na nacin da svaka od njih sadrzi vlastitu negaciju koja ¢e biti prevladana u sljedecoj

fazi.

Primjerice, u prvoj fazi hrvatske dje¢je knjizevnosti nalazili smo gotovo samo
namjensku djecju knjizevnost. Ona je u sebi implicitno sadrzavala svoju negaciju, to jest
pojam nenamjenske dje¢je knjizevnosti. Upravo objavljivanjem nenamjenskoga,
zabavnog djec¢jeg romana Mlajsi Robinzon 1796. zapocCinje druga faza hrvatske djecje

knjizevnosti. (Majhut, 2008:Kolo3)

1z tog su se razloga vodile razne teorijske studije kojima su knjiZevni teoreticari
pokusali otkriti 1 definirati dijete, shvatiti dje¢je gledanje na svijet i usmjeriti paznju
na ono §to je djetetu bitno. Naravno, pojam djeteta i djetinjstva mijenjao se kroz
povijest, §to je izjavio i Hugh Cunningham uvjerivsi narod ,,...da djetinjstvo ima
povijest; da se tijekom vremena 1 u razli¢itim kulturama ujedno mijenjaju i

predodzbe djetinjstva i iskustvo bivanja djetetom* (HamerSak, 2011:10).

Prilikom pokuSaja definiranja djeteta i djetinjstva, krenulo se s definicijom
obitelji. Obitelj je, kako navodi HamerSak prema Ariesu ,,postala skupina pojedinaca
izoliranih u odnosu na ostatak drustva i medusobno povezanih snaznim osjecajem
uzajamne pripadnosti (HamerSak, 2011:10). Definicijom obitelji dijete takoder
postaje definirano u svojoj biti kao temelj i okosnica (HamerSak, 2011). Marijana
HamersSak istice kako je Aries u svojoj knjizi Stoljeca djetinjstva opisao dva
dominantna shvacanja djetinjstva. Prvo shvacanje djetinjstva odnosi se na

neposredno  djelovanje i interakciju s djetetom unutar obiteljskog kruga, a
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sekundarno je vezano uz drzavni i crkveni utjecaj na dijete putem odgojitelja i
moralista. Moze se re¢i kako je u prvom shvacanju akcent stavljen na tetoSenje
djeteta uz pruzanje i osiguravanje zabave i uzitka, a u drugom na otkrivanje djetetova
unutarnjeg svijeta, odnosno protekciju i stalan nadzor. Prema tradicionalnom
shvacanju, na dijete se ipak nije gledalo kao na zapostavljeno ili odbaceno, ali se
njegov smisao mogao ostvariti tek na takav nacin, odvajanjem od majcinskog
nadzora i zaStite te integracijom u druStvo odraslih. Samim time vidljiva je mala
razlika izmedu djece i odraslih u proslosti te jasna Eliasova tvrdnja da su djeca ,,mali
ljudi* ili umanjeni odrasli. Zanimljivo je, isti¢e HamerSak (2011), Sto oba autora
(Elias 1 Aries) nisu uocila vece razlike izmedu djece i neobrazovanih odraslih.
HamerSak prema Ariesu distribuciju djecjih igracaka i1 odje¢e smatra odgovornim za
stvaranje nove predodzbe djetinjstva. Zbog stalnih promjena u shvacanju djetinjstva,
konac¢na definicija teSko je odrediva, no pozivajuéi se na knjigu Stoljeca djetinjstva i
njene teze, djetinjstvo se moze shvatiti kao: ,,proizvedena, povijesno promjenjiva
kategorija, ali 1 pouka da svaka teza ima svoju ogranienu, lokalnu primjenu

(Hamersak, 2011).

Sukladno kulturoloskom ozra¢ju 1 mrezama neke sredine, pojmove djeteta 1 slike
djeteta treba definirati upravo s obzirom na proslo vrijeme (Zima, 2011). Stoga ni ne
postoji jedinstvena definicija djeteta 1 djetinjstva Sto potvrduju rije¢i Lesnik-
Obersteina koji kaze: ,,Tek razumijevanje 1 analiza slozenosti te mreze 1 razliCitosti
njezinih zna¢enja, omogucuju uvid u povijesnu pokretljivost, odnosno promjenjivost
predodZbi o djetetu u odredenoj drustvenoj zajednici ili povijesnom trenutku® (Zima,
2011:17). Jo§ su neke izjave, poput ove Chrisa Jenksa, gdje on istice da je
,-..1strazivanje djetinjstva, odnosno djeteta, moguce jedino kao istrazivanje razlicitih
tipova diskursa koji sudjeluju u konstruiranju drustvenog pojma djeteta”, dokaz

kompleksnosti djeteta i njegove biti (Zima, 2011:17).

Sedamdesetih godina dvadesetog stolje¢a jo§ je uvijek prisutna izoliranost
hrvatske dje¢je knjizevnosti u odnosu na suvremenu svjetsku djecju knjizevnost
(Zima, 2011). Zima se nadovezuje izjavom da do izrazaja dolazi prijevodna
knjizevnost koja podrazumijeva prevodenje svjetskih djec¢jih knjizevnih djela, ali
viSe desetaka godina nakon Sto su ta djela bila prvi puta objavljena. Neka od njih su
Pipi Duga Carapa, autorice Astrid Lindgren, Carobnjak iz Oza Franka Bauma te
Paukova mreza Elwyna B. Whitea. Tek se osamdesetih godina, navodi Zima,
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biblioteka Hit junior, uz nakladnika Znanje i urednika Ivana KuSana, u potpunosti
okrec¢e prijevodu suvremene djecje 1 adolescentske knjizevnosti. Uz spomenutu
»izoliranost* hrvatske djecje knjizevnosti, pojavljuju se jos neki elementi poput tabu
tema te predodzbe o kompetentnom djetetu koja je prisutna u vecéini romana

sedamdesetih godina. Sto je kompetentno dijete i kako koristi knjizevnosti, Zima
(2011:209-210) kaze:

Kompetentno dijete nije dijete koje problematizira autoritet i svoj polozaj u situaciji
autoriteta kao u vremenski analognoj njemackoj dje¢joj knjizevnosti, ali mu otvara put: u
hrvatskoj djec¢joj knjizevnosti sljedece je desetlje¢e, osamdesete godine 20. stoljeca,
razdoblje preispitivanja, problematiziranja pa i ugroZavanja pretpostavki na koje se
oslanja tradicionalna djecja knjizevnost, ponajprije pretpostavki o djetetu i njegovu

drustvenom polozaju, ali i drustvenoj funkciji djecje knjizevnosti.

Prema kraju devedesetih godina, napusSta se ,,apolonska“ slika prikazivanja
djeteta u romanu. Javlja se potreba za procesom identifikacije koja se ostvaruje kroz
rodno isklju¢ivu vrSnjacku skupinu, pri ¢emu odrasli ostaju po strani, u drugom
planu. PonaSanja unutar zajednice vrSnjaka su odredena pravilima pa se tako u
romanima moze vidjeti druzina koja tolerira fizicko nasilje nad svojim ¢lanovima,
ako je ono u interesu grupe, ali je strogo protiv nasilja te ga ne opravdava kada se
ono provodi nad njihovim ¢lanovima, u drugom kontekstu. Dijete, neovisno o spolu,
Cesto trazi utjehu i sigurnost u vr$njackoj zajednici zbog obiteljskih ili socijalnih
problema, a globalno gledaju¢i, nastoji se zauzeti za sebe 1 pobrinuti za razvitak, tijek
1 kraj situacije u kojoj se nalazi. Dijete je pokreta¢ radnje 1 u njegovu srediStu, a
vjeruje se da moze uciniti viSe i bolje od odrasle osobe. Takvo razmisljanje o ulozi
djeteta odrzalo se i u danaSnjim, suvremenim romanima koji obiluju raznovrsnoséu
tema, a likovi, bili muski ili zenski, stari ili mladi, imaju podjednako vaznu ulogu za

razvoj radnje i njen ishod (Zima, 2011).

Slika djetinjstva projicirana u postmodernom romanu veéinom je istovjetna onoj
u modernom romanu - jedino se nacin obrade razlikuje. Prema Vrci¢-Mataija

(2011:154) postmoderan nacin obrade podrazumijeva:

...poigravanje odnosima fikcije i fakcije (ulazak fikcionalnih likova u “stvarni” svijet i
obratno), ulogom pripovjedaca (pripovjeda¢ koji polemizira s likom, pripovijedanje iz
viSe pripovjednih perspektiva), pripovjednim tehnikama (ubacivanje hiperteksta u tkivo

romaneskne price,) prisutnost razliCitih oblika citatnosti (novinskih clanaka, grafita,
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knjizevnih tekstova), koncipiranost poglavlja prema zakonitostima drugih medija

(reklama, rac¢unalnih i drugih djecjih igara), Sto usloZnjava strukturu djecjeg romana.

Referirajuci se na prije navedeno mozemo re¢i da moderna i postmoderna slika
djeteta u jednakom vremenskom presjeku, naspram tradicionalne, podrazumijeva
sliku suvremenog, urbanog djetinjstva s likom djeteta i tinejdzera koji tezi
ostvarivanju vlastitog identiteta oslanjaju¢i se na kulturu okoline ili se potpuno

izop¢ujuéi iz nje (Vrci¢-Mataija, 2011).

3.2. Rodni stereotipi

»Rod kao relevantna kategorija u etiku ulazi kroz ulaz subjekta, ulaz tijela
(prirode), ulaz vrijednosti i ulaz relevantnih tema® (Kodrnja, 2008:39). Rodni
stereotipi i rodni identiteti sklop su misljenja koja formiraju ¢ovjeka iz dana u dan.
Rodni stereotip ili identitet te spolni identitet, nikako se ne odnose na iste stvari.
Christelle Declercq i Daniele Moreau isticu: ,,...spol djeteta odreduje se bioloskim i
fizickim razlikama, a ‘rod’ se odnosi na nefizioloske komponente: tu rod sadrzi
odredene uzorke ponasanja i uloge koje su kulturoloski odredene kao tipi¢no ‘muske’

266

ili ‘Zenske’* (Declercq, 2012:18). Analiziraju¢i definiciju, vidljivo je da se spolni
identitet ostvaruje u skladu s bioloskim, socijalnim i psiholoskim osobinama
pojedinca, a na temelju toga dijete prihvaca ili ne prihva¢a drustveno nametnuta i
utemeljena pravila za odredeni, a u buduce svoj, rodni identitet. Rodna diferencijacija
bila je prisutna od pamtivijeka, a kod prvobitne podijele na rodno ,,dobre i sposobne*
1 rodno ,,loSe 1 nesposobne®, deblji kraj su izvukle Zene. To potvrduje 1 danasnje
drustveno misljenje opisano rije¢ima Declercq: ,,Uloge muskaraca 1 zena u drustvu se
raspodjeljuju na tipi¢an nacin: tamo gdje roditelji djece nastoje imati izbalansirane
uloge se, unato¢ svemu, na zene gleda kao na one koje se brinu o djeci, rade u
vrti¢ima ili Skolama ili prodaju odjecu* (Declercq, 2012:19). Najkrac¢om kritickom
definicijom rodnih stereotipa Cini se ona navedena u c¢lanku Zrinke Marovi¢
(2009:23) Ne smijes plakati, ti si djecak, koja kaze: ,,Rodni stereotipi su cesto
pogresna uopcavanja o pripadnicima oba roda koja ne uzimaju u obzir individualne

osobine pojedinaca®.
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Otkri¢ima u psihologiji doslo je do promjene drustvene dimenzije etike (Kodrnja,
2008). Jasenka Kodrnja (2008) tradicionalnoj drustvenoj etici pripisuje dozvoljavanje
neodgovornosti muskaraca i znanstvenika, odnosno muskog roda. Neodgovornost
muskaraca bila je vidljiva u velikom broju izvanbra¢ne djece o €ijim se zivotima
brinula isklju¢ivo Zenska osoba koja je samim time dokaz eticke diskvalifikacije.
Zene i djeca odaju dojam skupine manje vrijednosti, odnosno da je za reprodukciju
odgovorna, prema gornjoj definiciji, nimalo slobodna Zena. Autorica smatra da je iz
takvog tradicionalnog gledista vidljiva afirmacija Zenskog mjesta u podrucju
odgovornosti, ali ne i u podrucju etike Ciste volje. Tome kontrira musko ponasanje
odredeno slobodnom voljom, a liSeno svake odgovornosti. Istaknute tradicionalne
¢injenice, kaze Kodrnja, potvrda su spoznaje o uzaludnoj uspjeSnosti mladih Zena,
djevojcica u procesu skolovanja naspram muskih kolega (u skoli su trazene upornost,
odgovornost i ustrajan rad) jer se kasnije glede profesionalne i poslovne drustvene
afirmacije cijeni i uspjesnijim opisuje muski rod. Nejednaka vrijednost rodova i
njihovo drustveno shvacanje vidljivo je kroz eticki paradoks kojeg iznosi Jasenka

Kodrnja navodeci:

Muskarac se u podruéju seksualnosti potvrduje skladno, to jest istovremeno kao
muskarac i kao subjekt (aktivno), dok je zensko potvrdivanje osuje¢eno konfliktom
(izmedu oc¢ekivane Zenske pasivnosti i potvrdne aktivne afirmacije svakog subjekta da bi
uopce bio subjekt). Osim toga, muski viSak slobode (etike Ciste volje), ostvaruje se
naustrb Zenske slobode, a odgovornost se prebacuje vec¢im dijelom na zenu (Kodrnja,

2008:43).

Istrazivanja provedena od strane Declercq i Moreau otkrivaju da je stvaranje
identiteta u djetinjstvu i adolescenciji rezultat kognitivnih i socijalnih vjestina,
prirodno stecenih u prvim mjesecima Zivota (2012). Stoga spolni identitet, ili kako ga
psiholozi nazivaju, rodni identitet, nastaje u periodu djetinjstva: u tre¢oj godini
vidljiva je podjela na ,,musko” i ,,zensko* u dje¢jem odabiru igracki i druStvenih
aktivnosti, a oko Cetvrte godine djetetova zivota, stavovi se ucvrscuju jer je dijete
sposobno vidjeti i svjesno razumjeti spolnu kategoriju kojoj pripada (Declercq,
2012). ,,Dvije najvaznije bioloske razlike medu djecacima i djevojCicama koje utjecu
na njihovo ponasanje svakako su razlike u razvoju mozga i u hormonima* (Marovi¢,
2009:18). Autorica opisuje biolosku razliku izmedu djecaka i djevojcica navodeci da

su ve¢ u stadiju fetusa te razlike vidljive: mozak djevojCica se brze razvija od mozga
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djecaka kojima su polutke mozga medusobno slabije povezane. Razlike u
razvijenosti mozga i broju odredene vrste hormona dolaze do izrazaja prilikom
rjeSavanja problemskih situacija. Djevoj€ice se u procesu rjeSavanja problema koriste
objema mozdanim polutkama, a djecaci jednom, a pri rjeSavanju zadataka, djecaci
vole zadatke i bolje se snalaze kada ih vide kroz slike, dok djevojcice bolje rezultate
postizu kada su oni u govornom ili pisanom obliku. Glede razlike u postizanju
rezultata obaju spolova, Marovi¢ (2009:18) navodi: ,,...razlike izmedu rezultata koje
postizu djevojcice 1 djecaci u odredenim podrucjima danas su gotovo neznatne, a

izbor zanimanja ‘tipi¢nih’ za suprotni rod u danasnje vrijeme nisu rijetka pojava‘.

Institucionalna briga za dje¢ju knjizevnost, prema Zimi, 70-tih godina 20.
stoljec¢a preuzima zadacu borbe protiv nepozeljnih, neprimjerenih sadrzaja koji su na
dohvat ruke dje¢jem citatelju (2011). Sadrzaj se, dakle, institucionalizira te se okrece
na tadas$nje uvjerenje o nepozeljnosti bajke, a s druge strane, potic¢e i nagraduje sli¢an
zanr, fantastiku (Zima, 2011). Tip djeteta koji se pocinje pojavljivati u romanima je
nestereotipno, aktivno i afirmirano, a kao autori dominiraju Kusan i Matosec. Njihov
akcent o predodzbi djeteta nije utjecao na njihove suvremenike koji jo§ uvijek
objavljuju nizove romana gdje se mali broj njih usredotoc€uje na dijete kao recipijenta
knjizevnog djela, uz izostavljanje stereotipnih osobina. Romani koje objavljuju
Mladen Bjazi¢ 1 Zvonimir Furtinger, promicu rodnu nejedinstvenost druZina Sto
predstavlja veliki odmak u odnosu na druZine u prijasnjim romanima (Zima, 2011).
Ovdje glavnu ulogu preuzimaju i zenski likovi te suradujuci, kao ravnopravna grupa,
dolaze do zajednickog cilja. Zima (2011:207) opisuje vidljivu promjenu u

oblikovanju djecjih likova:

Nema sumnje da se takvo oblikovanje djecjih likova moze is¢itati i kao parodiranje
konvencionalnih stereotipnih predodzbi o djetetu, i to pozitivnih kao i negativnih,
jednako kao i otklon od konvencija rodno ekskluzivne djecje druzine i odustajanje od

stereotipa o rodnim ulogama.

Neki od izdanih romana i tekstova tog doba, iako su se odmaknuli od rodnih
stereotipa, jo$ su uvijek odisali stereotipom o djetetu jer je on bio kljucan stvaralacki
poticaj; dijete se moralo educirati kroz svaki predmet kojeg prima, ukljucujuci
knjigu, te se na taj nacin ne uspijeva napustiti poznati povijesni stereotip gdje je

djecja knjizevnost u funkciji literarizirane pedagogije (Zima, 2011).
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Percepcija roda i spola u danasnjem svijetu odmakla se od nekadasnje percepcije
glede opce strogosti u shvacanju identiteta i njegova ostvarenja, ali su odredena
miSljenja 1 stavovi ostali afirmirani te utjeCu na osobne odluke pojedinaca. To
mozemo potvrditi rije¢ima Adriane Zaharijevi¢ koja isti¢e osnovnu, tradicionalnu
misao kada govorimo o rodu - opozicija muskarac/zena, odnosno cijeli niz drustveno
prihvacenih oznaka koje musko/zensko spolno bic¢e ¢ine muskarcem/Zenom te noviju
spoznaju da se Zenom ne rada, nego se njome postaje. Ono Sto autorica Zeli istaknuti
jest dugogodiSnje unoSenje ,razdora“ medu pojmove spola i roda njihovim
poistovje¢ivanjem i stvaranjem zavisne percepcije jednog o drugom. Pojam spola
(musko/zensko) kao da je etiketiran od strane roda kojeg se opisuje kao: ,,skup
druStveno utemeljenih osobina pripadnika jednog spola, nastao vjerojatno s
prvobitnom podjelom rada“ (Zaharijevi¢, 2005:817) te kao ,tvorbeni element
drustvenih odnosa koji se temelji na uoCenim razlikama izmedu spolova; i rod je
primarni nacin oznacavanja odnosa moc¢i“ (Gordana Bosanac prema Scott,

2005:131).

Razlike koje su svojevremeno smatrane kao potpuno bioloske i tjelesne, pocele su se
shvacati kao drustveno konstruirane tokom dugotrajne povijesne podjele ljudske rase na
musSkarce i Zene. Sagledan kao zbir konkretnih znacenja, nametnutih stereotipa i
interiornih uloga koje nas prisiljavaju da budemo na jednoj ili drugoj strani te podjele,

rod je ubrzo stekao ogromnu eksplanatornu mo¢. (Zaharijevi¢, 2005:818)

Upravo takvo shvacanje iniciralo je danaSnje pojmovno/drustveno razdvajanje
spola 1 roda te isticanje njihove medusobne nezavisnosti (Poli¢, 2006). Nadalje,
shva¢anje muskosti 1 Zenskosti je fleksibilnije te su medusobne razlike druStveno
pozitivnije prihvac¢ene. Ravnopravnost izmedu roda 1 spola te spolova opcenito, nije

moguca. Izjavu objasnjava Milan Poli¢ kazu¢i:

Ako ja, dakle, tvrdim da ravnopravnost spolova““ na¢elno nije moguca, onda to ne znaci
da se opredjeljujem za neravnopravnost spolova, nego da ukazujem na nespojivost
zahtjeva za ravnopravno$c¢u s istodobnim ustrajavanjem na spolovima kao subjektima te
ravnopravnosti. (2006:236)

Takvim objasnjenjem inicira se 1 poziva na razmisljanje o pojmu ravnopravnosti i
percepciji jednakosti svih ljudi. Zelimo li vjerovati i teZiti ka tome da svi ljudi budu

jednaki, vidljiv je, ve¢ u pocetku, veliki krah te zamisli jer bi ¢ovjek, u konacnici,
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postao covjekova kopija, navodi Poli¢ (2006). S druge strane, ravnopravnost je
nemoguce posti¢i dokle god u svijetu postoje spolne razlike. Stoga je, smatra Poli¢,
danas najbolje reéi i teziti tome da su svi gradani ravnopravni bez ikakvog dodatka
tom izrazu jer nadopunama gubi na snazi i otvara novi smjer shvacanja i stvaranja
koncepcije kako je neravnopravnost moguca po nekoj drugoj osnovi, §to dovodi do
pocetne, nepotrebne diferencijacije druStva (2006). Danasnje se shvacanje spola
odnosi na ono $to nas fizicki nuzno odreduje, a rod smo slobodni sami odabrati
ovisno o drustvenom obrascu u kojem odrastamo te vlastitoj moci odvajanja i
stvaranja novog, osobnog obrasca. Slika danas$njeg poimanja roda i spola, odnosno
povezanosti roda i spola te medusobnih utjecaja/ocekivanja drustva spram pojedinca

1 obrnuto, ¢ini se najbolje dorecena u Poli¢evoj izjavi:

Ljudi se radaju kao musko ili Zensko, ali u¢e da budu djecaci i djevojcCice koji ¢e odrasti i
postati muskarci i zene. UCe ih koja su za njih prihvatljiva ponaSanja i stavovi, uloge i
aktivnosti, kako se trebaju odnositi prema drugim ljudima. To nauceno ponasanje je ono
Sto Cini rodni identitet i uvjetuje rodne uloge. Drustvo koristi razli¢ite oblike pritiska da

bi se muskarci i Zene ponasali u skladu sa svojim ulogama. (2006:252)

Navedene tvrdnje ukazuju na danasnju sve manje prisutnu rodno-spolnu podjelu
muskaraca i Zena s obzirom na rodne stereotipe, no isto tako na postojanje novih i
drugacijih podjela, odnosno stvaranje novih rodnih stereotipa. Suvremeno doba medu
jedno od mjerila zenskog roda i spola, odnosno Zenske vrijednosti, ubraja element
,ljepote” Koji se integrira i utjeCe na oblikovanje romanesknih likova (Kos-Lajtman i
Slunjski, 2017). Putem raznih medija i slavnih osoba, prema rije¢ima Andrijane Kos-
Lajtman 1 Kristine Slunjski, promice se stvorena vrijednost ljepote te se stvara
odredeni standard ljepote koji je, radi drustvene emancipacije, vazno postici.
Razlicite dijete, operacijski zahvati, odredeni nacini odijevanja, koristenje odredenih
kozmetickih proizvoda, nacini su postizanja ,,idealne ljepote* i estetskog savrSenstva
tijela koji Cine okosnicu ideologije potrosnje (Kos-Lajtman i Slunjski prema
Becirbasi¢, 2017). U korelaciji s time, velik broj romana (ubrajajuéi i romane
hrvatske dje¢je suvremene knjizevnosti) projicira zenske likove opsjednute vlastitim

izgledom.
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4. ZENSKI LIKOVI U SUVREMENIM HRVATSKIM
DJECJIM ROMANIMA

Dvadesetak je romana koje sam procitala u svrhu otkrivanja zastupljenosti
rodnog stereotipiziranja u suvremenoj djecjoj hrvatskoj knjizevnosti. Ti romani su:
Twist na bazenu (1988) Josipa Bitenca, Cvrsto drzi joy-stick! (1994) Josipa Cveniéa;
Hej, ne zZelim odrasti! (2016) Roberta Franka, Bakreni Petar (1984) Ante Gardasa;
Svasta u mojoj glavi (1991) Mire Gavrana; Cuj, Pigi, zaljubila sam se (2002) Branke
Kalauz; Kora od jabuke (2008) Jadranke Klepac; Tajna ribljeg oka (1996) Hrvoja
Kovacevica; Zabranjena vrata (1985) Zlatka Krilica; One misle da smo male (2010)
Julijane Matanovi¢; Zeleni pas (2009) Nade Mihal¢i¢; Bijeli klaun (1988) Damira
Milosa; Sasvim sam popubertetio (2002) Sanje Pili¢; Dnevnik Pauline P. (2000)
Sanje Polak; Mama je kriva za sve (1999) Zorana Pongrasi¢a; Maturalac (1998)
Branke Primorac; Kljuci¢ oko vrata (1985) Nikole Puli¢a; Poljubit ¢u je uskoro,
mozda (2000) Sime Stori¢a; Pazite kako igrate (2009) Ivone Sajatovi¢ te Debela
(2001) Silvije Sesto.

Selekciju unutar kategorije dje¢jih/mladenackih romana izvrSila sam prema
odredenim, $to knjiZzevno-teorijskim, Sto vlastitim kriterijima. Temeljni kriterij kojim
je vodena selekcija, o€ituje se u komparaciji dviju sastavnica (knjizevno-teorijske i
postavljene hipoteze) dje¢jih i mladenackih romana: tematike svakoga od romana te
zastupljenosti 1 tretmana Zenskog roda u tim djelima. Hranjec (1998) navodi vise
vrsta romana s obzirom na tematiku te je dvadeset procitanih naslova moguce

kategorizirati na sljedeci nacin:

a) socijalno-psiholoski dje¢ji roman: Twist na bazenu; Cvrsto drzi joy-stick!;
Hej, ne Zelim odrasti!; Zabranjena vrata; Bijeli klaun; Kljuci¢ oko vrata;
Kora od jabuke; One misle da smo male; Zeleni pas; Dnevnik Pauline P.,
Pazite kako igrate, Debela

b) djec¢ji kriminalisticki roman: Tajna ribljeg oka

€) djecji ljubavni roman: Svasta u mojoj glavi; Poljubit ¢u je, uskoro, mozZda,
Cuj, Pigi, zaljubila sam se!; Sasvim sam popubertetio!

d) znanstveno-fantasti¢ni roman: Bakreni Petar

e) akcijski djec¢ji roman: Mama je kriva za sve; Maturalac
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Velik broj ovih romana ulazi u vise tematskih kategorija. To je tako jer se u
romanima iznosi suvremena, za svakog pojedinca drukcija svakodnevica te je gotovo
nemoguce da se zahvaca samo jedan aspekt te svakodnevice. Roman Tajna ribljeg
oka mogao bi se svrstati u Cak tri kategorije; uz navedene kriminalisticke, on jo$
sadrzi elemente pustolovnog i humoristi¢nog djecjeg romana. Poljubit ¢u je, uskoro,
mozda te Maturalac imaju i elemente socijalno-psiholoskog dje¢jeg romana, kao §to
roman Debela ima elemente ljubavnog romana. Kada bi se dublje gledalo, svaki od
navedenih romana mogao bi se svrstati u barem dvije tematske kategorije. Upravo
zbog tematske raznovrsnosti romana i lektirne zastupljenosti u nastavnom planu i
programu, odabrane romane smatram pogodnima kao gradu ispitivanja i utvrdivanja

pretpostavke ovog diplomskog rada.

4.1. Polozaj i funkcije djevojcica

Citajuéi navedene romane, spoznala sam kako neovisno o tematici romana, uloga
i znaCaj dje¢jih Zenskih likova moze iznenaditi, narocito u psiho-socijalnim i
kriminalistickim romanima. Fakticki gledano, ve¢ina je glavnih uloga ravnomjerno
raspodijeljena, a ukoliko je djevojicama dana samo sporedna uloga, njihova
djevojacka mentalna snaga i emocionalna c¢udljivost se itekako isticu i pridonose
razvoju dogadaja. Nekolicina romana tako projicira ravnopravnu zastupljenost obaju
spolova. Npr. u romanu Pazite kako igrate svakom je spolu i rodu posvecen
podjednak broj dogadaja u koje su svi, nekako, istovremeno umijesani ili su situacije
u kojima se nalaze vrlo sli¢ne. Funkciju 1 vaznost djevojCica u suvremenom
hrvatskom dje¢jem romanu iskazat ¢u analizom procitanih romana, 0dnosno
komparacijom musko-Zenskih uloga i tipi¢nih/netipi¢nih djecjih ponasanja povezanih
sa spolom (onim $to nas fizi¢ki nuzno odreduje) i rodom (Sto postajemo/odabiremo

ovisno o druStvenom obrascu u kojem odrastamo) (Poli¢, 2006).

Vecina romana, a ¢iji su autori muskarci, kao glavne likove prezentira djecake ili
tinejdZere muskog spola 1 roda. Problemi koje muski likovi u glavnoj ulozi

pokuSavaju prevladati su:

25



» proces odrastanja pod pritiskom okoline i obitelji (Hej, ne zelim odrasti!)

* nasilje u obitelji (Twist na bazenu)

+ teSka bolest ili ovisnost (Zeleni pas)

* osjecaj usamljenosti unutar bolnice zbog odsutnosti obitelji, ali 1 zajednistvo s
drugim bolesnicima (Cvrsto drzi joy-stick!)

» zabranjeno druzenje i prve ljubavi (Zabranjena vrata),

* poremecaj vida — daltonizam koji uzrokuje osjecaj nepripadanja zajednici i
svakodnevnu usamljenost (Bijeli klaun)

» debljina (Debela)

+ rastava roditelja (Mama je kriva za sve) i tome sli¢no.

Uz muske glavne likove, uvijek se tu nalaze i sporedni, ¢iju ulogu preuzimaju
djeca 1 mladi obaju spolova. Muski sporedni lik ponekad je, kao, primjerice, u
romanu Josipa Bitenca Twist na bazenu, u ulozi roditelja i nasilnika koji svoje
komplekse lije¢i udaranjem zene i djece. Ponegdje je on starac (Bijeli klaun) koji
svojim mudro$éu pomaze djecaku, otkriva svijet i ,,rasvjetljava® puteve ka sreci, a
negdje obic¢an djeCak, zabavan ili problemati¢an prijatelj, koji svojom prisutnoséu
glavnog lika uvaljuje u probleme, sudjeluje u njima, ili mu, iz njih, pomaze izaéi.
Djevojcice su kao sporedni likovi najcesée u ulogama problemati¢nih tinejdZerica
(Twist na bazenu), bistrih i moralno lijepo odgojenih djevojéica (Bijeli klaun), ili pak
sastavan dio druzine, sramezljive, poduzetne, zaljubljive, glasovi razuma ili ludosti;

ovisno o situaciji (Zabranjena vrata, Cvrsto drzi joy-stick!).

Situacije i romani u kojima su djevojke u ulozi glavnih likova, kao u romanima:
Hej, ne Zelim odrasti!, Kora od jabuke i Kljuci¢ oko vrata, prezentiraju probleme
poput tezih bolesti ¢lanova obitelji, osamostaljenja, odrastanja, zaljubljivanja,
stvaranja 1 odrzavanja vlastitog ,,ja*, odsutnosti ¢lanova obitelji zbog uzurbanog
Zivota 1 neprestanog rada, Sto rezultira strahom od vanjskog svijeta i osjecajem
stalnog prisustva opasnosti. Navedena tri romana razlikuju se od ostalih s obzirom na
pojacanu ulogu zenskih likova odjeljivanjem sporedne uloge uz glavni lik koji je
takoder zenski. Ne znaci da u tim romanima muskih likova uopée nema, ali njihova
je uloga manje vazna od uloga Zenskih sporednih likova. NajceS¢e su to najbolje
prijateljice koje zajedni¢ki proZivljavaju slicne osjecaje glavnog zenskog lika
(Kljuci¢ oko vrata) ili kao u romanu Kora od jabuke, podrsku glavnoj junakinji daje

potpuni stranac, a druStvo vrSnjaka pomaze joj u izgradnji karaktera, prihvacanja i
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vjerovanja u sebe. Glavna junakinja svojim postupcima i razmisljanjima vec¢im
dijelom odgovara profilu djevojki i tinejdzerica danasnjice. Muce ju zaljubljenost i
odvojenost od decka za kojeg nije ni sigurna jesu li ili nisu u vezi, ne trazi savjete,
nego svoje misli i dvojbe stavlja na papir te o njima razmislja kada joj se glava
»ohladi“. Djevojka Dana, inteligentan je, snalazljiv i empatican tip Zenskog lika koji,

uz obitelj i vrS$njake, ipak najvise sluSa sebe i stvara put ka buduénosti.

Romani za koje, Cini se, stereotipno vjerujemo kako ¢e nosioci radnje biti zenski
ljubavni romani. Svasta u mojoj glavi; Poljubit ¢u je, uskoro, mozda;, Cuj, Pigi,
zaljubila sam se! i Sasvim sam popubertetio! romani su ljubavne tematike, a
zanimljivo je da svi, osim Cuj, Pigi, zaljubila sam se!, u funkciji glavnog i
zaljubljivog lika imaju djecaka ili adolescenta. Moze se re¢i da takvim pristupom,
odnosno prihvacanjem i promicanjem muskog lika u glavnu ulogu ljubavnog
romana, dokazuje odmak od stereotipnih nacela o jakosti, a prema Kodrnji (2008) i o
¢vrstini 1 indiferentnosti muskog, te njeznosti, dramatici i preosjetljivosti Zenskog
roda/spola, a koja su danas emancipirana kao vrline pozeljne za oba spola/roda.
Roman Sanje Pili¢ Sasvim sam popubertetio!, odli¢an je primjer emancipacije istih
osjec¢aja kako za djeCake, tako i za djevojCice. Dje¢ak Luka nosi glavnu ulogu u
romanu te prikazuje zbunjenost i izgubljenost gotovo svakog djeCaka u razdoblju
puberteta i procesu odrastanja. Bori se s problemima poput zaljubljenosti, zelje za
prihvacanjem od strane cura, ali i funkcije coolera u o¢ima muskih ,,frendova®.
Pokusava shvatiti svijet odraslih i oca koji ih je napustio, a zivi vjetropirno, iz dana
u dan. Njegovo drustvo ¢ine njegovi vrSnjaci, u jednakoj mjeri obaju spolova, gdje
on sam dolazi do spoznaje o veéoj intelektualnoj zrelosti djevojaka te dobi. Zenski
likovi su u ulozi sporednih likova gdje je djeCakova sestra oliCenje danaSnjih
djevojaka s vlastitim, dobro izgradenim stavom, Zeljama i svijesti 0 moguénostima
koje se mladim djevojkama nude u svijetu, odnosno slobodi biranja koja je u
suprotnosti s tradicionalnom slikom ponudenih moguénosti zenskom rodu. Romani
Svasta u mojoj glavi 1 Poljubit ¢u je, uskoro, mozda sli¢ni su prethodnom romanu s
obzirom na probleme koje muce djecake, djevojcice i suvremene mlade generacije te
S obzirom na stereotipizaciju muskih i Zenskih likova. Cijene se stavovi, misljenja i
zelje likova obaju spolova. Ipak, roman Sime Stori¢a Poljubit ¢u je, uskoro, mozda

otkriva jo$§ dva problema danasnjice: prekomjernu tjelesnu tezinu S kojom se bori
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djecak Filip i teSku bolest s kojom se bori sporedni Zenski lik, Livija. Djecak Filip ne
utjelovljuje nekadasnji stereotip jakog, hrabrog i neobzirnog djecaka, nego naprotiv,
on je miran, tih, povuéeniji djecak, kojeg uz sve probleme odrastanja, muc¢e problemi
pretilosti 1 sramezljivosti kada su u pitanju djevojc¢ice. On je njezan prema djevojcici
Liviji, zeli da ¢im prije ozdravi te ju smatra pametnom, sposobnom, borbenom i
veoma zanimljivom. Takvo razmi$ljanje muskog lika o zenskom takoder rusi
povijesni Stereotip o Zenama kao karakterno slabijem i nesposobnom spolu. Roman
Cuj, Pigi, zaljubila sam se! iznosi sliku suvremene obitelji iz perspektive zaljubljive
djevojcice Ane u pubertetu, koja je ujedno glavni lik tog romana. Ona utjelovljuje lik
djevojcice koji nikako nije negativno rodno stereotipiziran. Naravno, Anu muce
ljubavni jadi i ostali jadi tipicni za tu dob (sloboda vlastitog misljenja,
osamostaljivanje, vec¢e povjerenje odraslih, sloboda kretanja i donoSenja vlastitih
odluka, i1 tome sli¢no). Ana vecinu problema prevladava smijeskom, ali ne osjeca
krivnju ako se rasplace, jer je takva reakcija normalna. Majka ju je poucila kako je
emocije zdravo izraziti, ali i da ne treba svaku stvar ili problem uzeti k srcu. 1z toga
je, s glediSta Citatelja, vidljivo indirektno poticanje djevojica 1 djevojaka, na
pravilno, hrabro i razumno noSenje s problemima bez preuranjenog straha od

neuspjeha ili omalovazavanja od strane vrSnjaka.

Sljedeci roman koji svjedo¢i odmicanju od stereotipnih nacela te poistovjecivanje
muskih, rodno obiljezenih emocija, sa Zenskima, jest Tajna ribljeg oka Hrvoja
Kovacevi¢a. Razvoj dogadaja i situacije koje prozivljavaju likovi, karakteristi€ne su
za djecji pustolovni 1 humoristi¢ni roman. za c¢ijeg glavnog lika, Cini se, takoder
uzimamo i pretpostavljamo muski rod, tj. djeCaka. Glavni je lik muski - dje¢ak
Domagoj. Domagoj je znatiZeljan, uporan, spretan, inteligentan, no voli se 1 svadati,
lagati 1 izmiSljati razne price, narocito Zenskim osobama u svom zivotu: mami i
sestri. Ipak, on nije potpuno rodno stereotipiziran djecak, kao $to smo na to, Cini se,
navikli. Umjesto prezentacije djecaka kao bezobzirnog i podrugljivog spram Zena te
uvijek hrabrog i 'divljeg’, stereotipi se ruSe njegovim stizanjem u neprilike gdje na
vidjelo dolaze djecakov strah, plahost, briga za obitelj i ljubav prema svim
¢lanovima, posebno baki koja obozava sluSati njegove price 1 Cuvati tajne. Napadi
panike koji djecaka obuzimaju u trenucima provale netipicni su za stereotip
muskarca jer bi u proslosti takva ponasanja bila rodno pripisana Zeni kao plahom i

plasljivom bi¢u. Mnostvo je sporednih likova, razli¢itih karaktera, ali valja istaknuti
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zenski lik, Jagodu. Ona je zaljubljena u glavnog lika, djecaka Domagoja, a kako bi
mu to dala do znanja, ona ga zlostavlja i vrijeda, $to je vrlo neobi¢no. Uzme li se u
obzir stereotipni lik djevojCice ona je netipino nestasna, ne uci iz iskustava,
impulzivna je i Cesto upada u nevolje iz kojih se ne moze izvuéi sama. Stoga je ovaj
roman primjer prkosa ustaljenim rodnim stereotipima te svojom radnjom,
dogadajima 1 ponaSanjima njegovih likova upoznaje cCitatelja sa stvarnim sli¢énostima

1 razli¢itostima u karakteru ljudi, neovisno o spolu.

Roman Ante Gardasa Bakreni Petar, sadrzi pustolovne, znanstvene i fantasti¢ne
elemente. Glavni lik romana je djeCak Bakreni Petar koji je netipican jer je s drugog
planeta. Ne moze se reci da je samo on glavni lik u romanu jer radnju pokrece cijela
druzina, odnosno svaki ¢lan druzine odgovoran je za razvoj neke od nastalih
situacija. Zenski lik djevojéice Melite itekako se istiCe u ovome romanu te ona
proporcionalno dogadanjima skre¢e paznju druzine i Citatelja na sebe s vec
zanimljivog lika dje¢aka, Bakrenog Petra. lako ima samo deset godina, ona
prezentira Zenski lik koji ima kontrolu nad svoja dva brata, koja je snalazljiva, brizna
i hrabra (iako se u dubini duse boji). Njen lik je realan prikaz danasnjih djevojcica
koje uistinu imaju takve karakteristike, ali ih se uglavnom, za razliku od toga kako je

bilo nekad, priznaje i cijeni.

Mama je kriva za sve i Maturalac jesu romani ¢ije glavne uloge nose likovi
djecaka koji, unato¢ pocetnoj superiornosti svoje uloge, bez druzine koja ih prati i s
njima suraduje, ne mogu nositi cjelokupnu radnju te se ostvariti kao kompleksniji
likovi. Budu¢i da su likovi obaju romana tinejdZeri, razumljivo je zaSto trebaju
drustvo da bi se karakterno izgradili. TinejdZerska dob karakteristi¢na je zbog
puberteta koji djeluje na djetetov fizicki i psihi¢ki razvoj (Holcer, 2017). Emotivni
pogled je, isti¢e Jelena Holcer, tinejdZerima primaran, pa su odluke koje donose pod
utjecajem emocija te ih ,,dijete najcesc¢e donosi samo ili u razgovoru sa svojim
vr$njacima, tj. opet emotivno™ (2017). Tinejdzersko se doba, kaze Kirill Khlomov
(2019), uz adolescenciju moze nazvati i 'mi* doba, odnosno doba identiteta s grupom
vr$njaka. Holcer (2017) neke reakcije tinejdzera opisuje kao burne, pune proturjecnih
potreba kao $to je istovremena Zelja za samocom i Zelja za pripadanjem nekoj grupi.
Pripadanje odredenoj grupi (Khlomov, 2019) primorava pojedinca na fleksibilnost i
promjene vlastitin stavova uzrokovane novonastalim situacijama i dogadajima

unutar/van grupe. Cijelo tinejdZersko razdoblje za krajnji cilj ima, prema Leu
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Semenovichu Vygotskyju ,,formiranje sposobnosti za razmisljanje, samo-realizacije*
(Khlomov, 2019). Roman Mama je kriva za sve, otkriva lik djecaka Berislava koji je
vecinu vremena nezadovoljan sa svime oko sebe. Njegov zivot ¢ine problemi koje
nosi razdoblje puberteta pa skala raspoloZenja i emocija varira od zaljubljenosti,
razdrazljivosti, lijenosti i negodovanja, do euforije i zadovoljstva. Naravno, u
djec¢aku su infiltrirani 1 pubertetski stavovi prema zenskom rodu gdje vr$njakinje
visoko kotiraju zbog sli¢nih/zajednickih interesa i tinejdzerskih mudrosti, dok se
odrastao zenski rod (mame, bake, tete...) nalazi nize na ljestvici interesa te priziva
negativne osjecaje kao S$to su ljutnja i nerviranje, S$to rezultira suprotstavljanjem.
Medu interesno prihvaéene zenske osobe, koje ujedno projiciraju realniju sliku
dana$njih djevojaka, spadaju Zenski likovi dviju Berislavovih sestara. DjevojCice su
aktivne, prepiru se jedna s drugom, natjecu se koja ¢e biti bolja, uzimaju stvar u
svoje ruke i intelektom pokuSavaju izaci iz neugodne situacije. One su slobodne u
svom ponasanju te imaju jednaka prava kao i njihov brat kojem su spremne i voljne
pomo¢i u podosta ozbiljnoj situaciji koja iziskuje hrabrost. Nezamislivo je prema
steCenim iskustvima o stereotipnoj rodnoj i karakternoj podjeli ocekivati da
djevojcice spasavaju djecake iz nevolja, kroz ovaj, ali i druge romane, vidimo kako
je to moguce 1 ostvarivo. Navedeni roman ne omalovazava niti ismijava odredeni
spol jer se nikada ne zna kakva je situacija posrijedi i §to je dovelo do nje, ve¢ potice
na zajedni$tvo, ravnopravnu infiltraciju i prihvacanje razli¢itih osobina od strane

razlic¢itih spolova/rodova.

4.2. Zenski likovi odraslih

Lik Zene u hrvatskoj knjiZevnosti star je kao i1 hrvatska knjiZevnost, a prema
Bozidaru Petracu on se moze problematizirati iz viSe aspekata: knjizevno-povijesno i
socioloski (Petraé, 1991). Zenska narav pokusava se shvatiti kroz duZe povijesno
razdoblje pa su stoga i definicije Zene, odnosno opisi Zene drugaciji, ovisno o periodu
u kojem se istu promatralo i prosudivalo. Tome u prilog ide ¢injenica da su, iako je
hrvatska knjiZzevnost proizvela velik broj Zenskih likova 1 tipova Zena, istraZivanja u
fokusu uglavnom imala Zenskog lika, uzevs$i ga iz djela nekog, u to vrijeme,

poznatog knjizevnika poput Miroslava Krleze ili Ive Vojnovica. Cilj takvog
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istrazivanja, istice Petra¢ (1991), bio je prikazati funkciju zenskog lika u toj

knjizevnoj epohi.

Muskarci su u hrvatskoj knjizevnosti do sredine 19. stoljeca nosili titulu hrabrijeg
spola i ratnika, dok je Zena bila okarakterizirana, s jedne strane kao odana Zivotna
partnerica i majka, a s druge kao prevrtljiva, nevjerna i promjenjive osobnosti
(Petrac, 1991). Takva definicija Zene bila je rezultat tipi¢ne predodzbe muskaraca tog

doba, dakle, ili je bila prikazana kao ideal ili kao grijeh.

Kako su godine prolazile, zapocela je razrada Zenske psihologije te su pomaci u
shvacanju Zene i zenskog lika vidljivi kroz same naslove romana: Branka, Olga i
Lina, Gospoda Sabina, Barunicina ljubav, Tena, Giga Bariceva, i tome sli¢no. Dunja
Detoni Dujmic¢ u svojoj knjizi Ljepsa polovica knjizevnosti navodi da je devetnaesto
stolje¢e doba drustvenog promicanja ideje o zenskoj ravnopravnosti i 'stvaralackoj
samosvijesti' koje vode obrazovane i darovite hrvatske uciteljice ,,odgojene na
Senoinu, Kumici¢evu i Kovaci¢evu stivu* (Detoni Dujmié, 1998:20). Dobar primjer
uciteljice odgovorne za budenje Zzenske svijesti pruza Cehinja Marija Fabkovi¢. Uz
rad na uciteljskom fakultetu, Fabkovi¢ je postala istaknuta djelatnica hrvatskog
uciteljskog pokreta bore¢i se, objavljivanjem raznovrsnih knjiZzevnih uradaka, za
modernu nastavu u svrhu pruzanja prilike za intelektualan razvitak cijeloj Zenskoj
mladeZi (Detoni Dujmi¢, 1998). Promicanju Zenske individualnosti i kreativnosti te
preporodu druStvenog polozaja Zena, pripomogle su i druge uciteljice 1 spisateljice
toga doba. Neke od njih su: Marija JambriSak, Kornelija Kukuljevi¢ Sakcinski,
Marija Kumiéi¢, barunica Ivka Vranicani i mnoge druge. Devedesetih godina
devetnaestoga stoljeca pojavljuju se licnosti poput Ivane Brli¢-Mazurani¢, Adele
Mil¢inovi¢, RuZice Dondevié-Zert, Jagode Truhelke, Marije Jurié-Zagorke koja, uz
mnoge druge knjiZevnice, ,,iznenaduje Sirinom interesa, dobrom naobrazbom, a
nerijetko i knjizevnim darom‘ (Detoni Dujmi¢, 1998:22). Zagorka i Mazurani¢ ne
samo da su se isticale na knjizevnom podrucju pisanja novela i romana, nego su
skupljale i jezi¢nu gradu za tehnoloski rje¢nik Zenskog ru¢nog rada, razne aforizme i
igre za mladez te samim time uzdizale i ukazivale na vrijednost etnografskih

obiljezja.

Preporod druStvenog polozaja Zena nije uvijek iSao lako, a tome svjedoce i

mnoge kritike na objavljena djela knjizevnica tog doba. Primjer pruza knjiga Misterij
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Zene, autorice Zofke Kveder, koju je kritizirao DZeman podijelivsi zenski pokret
(sadrzan u knjizi) na dvije faze: prvu u kojoj Zene nastupaju potpunim radikalizmom
na nacin da se odricu muskaraca, i drugu gdje naglasavaju da je njihov poziv zivjeti
za muza (Detoni Dujmié¢, 1998). DzZeman stavove knjizevnice Kveder smatra
nedore¢enima, odnosno dokazom zenske nesigurnosti u odabiru vlastitog misljenja
(Detoni Dujmi¢, 1998). S druge strane, Detoni Dujmi¢ navodi rije¢i F. Zindla koji o

zenskom fenomenu knjizevnosti kaze:

Zena koja se odri¢e svoga privilegiranog, ali ne ba§ ugodnog poloZaja oduzima drustvu
jednu zastarjelu drustvenu istinu, dajuéi na mjesto svoje otvoreno priznanje covjecje
slabosti svoga zenstva. | u tome lezi ono novo, pa mozda i ono 'dobro'... nesto §to ima
vecu ili manju literarnu vrijednost, prema sposobnostima autorice, ali §to imade trajnu

sociolosku vrijednost. (1998:28)

Tim rije¢ima Zindl potvrduje pokuSaje razumijevanja zenskih razmiSljanja i

stavova, a samim time uzrok i cilj pokreta za individualnost i emancipaciju Zena.

Prisustvu stalnih uspona i padova u pokretima knjiZzevnica za drustvenu
emancipaciju svjedo¢e mnoge knjizevne kritike i osvrti, a medu njima i osvrt lve
Kozar¢anina na novotiskanu prozu tridesetin godina (Detoni Dujmié¢, 1998).
Kozarcanin zenskom stvaralastvu posvecuje svega nekoliko redaka 1 ishitrenih
zakljuéaka uz obrazloZenje da one (Jagoda Truhelka i Stefa Jurki¢), iako bolje od
odredenih muskih spisatelja, ne zasluzuju Sire kriticko razradivanje jer su
namijenjene Citateljicama s odredenom ideologijom (Detoni Dujmi¢, 1998). Detoni
Dujmi¢ za neke knjizevnice kaze da su bile sklone stvaranju knjizevnih djela u
obliku pjesama u prozi $to je bio o€it znak njihova nezadovoljstva, 'rubnog polozaja'
1 osjecaja tudinstva u ,,toku hrvatske poezije...ali ne u ime uspostave nekog novog
standarda, nego teZe¢i oslobadanju unutarnjih potencijala pisanja samog*
(1998:392). Takvi nacini borbe za ostvarenje vlastitog knjizevnog izri¢aja i slobode,
unato¢ svim oscilacijama i zahvaljuju¢i kritikama (Detoni Dujmi¢, 1998), doveli su
do procvata Zenskog literarnog stvaralastva, druStvene emancipacije i prava na

individualnost §to potvrduje i BoZidar Petra¢ svojom izjavom:

...pomaci se, dakle u pogledu Zenskih tipova i likova i unutar hrvatske knjizevnosti
dogadaju pojavom realisticCkog romana u kojem se kroz fabulu, naraciju i likove oblikuju

pojedina¢na ljudska sudbina, Zenska sudbina osobito, i to ne viSe prema muskaréevoj
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predodzbi o Zeni, nego o Zeni govori — obi¢no je to muskarac koji piSe roman o Zeni —

kao samosvojnom individualitetu. (1991:349)

Analizom procitanih romana vidljiv je pomak u nacinu razmisljanja o zenskim
likovima i njihovoj sve pozitivnijoj druStvenoj inkluziji. Likovi u romanima krecu se
od djecjih do odraslih, a kategorija odraslih likova podrazumijeva: odredeni broj
staraca koji su mudri i prihvacaju razli¢itost kao normalnu druStvenu pojavu koju
nastoje pribliZiti 1 o njoj pouciti djecu, muske likove koji su ili ¢vrsta ruka ili potpuno
druk¢iji od stereotipnih glediSta na muski rod, te Zenske likove koji evociraju osjecaj
sigurnosti 1 predstavljaju danasnji stup obitelji, noseci sve stereotipno Zenske rodne i
spolne karakteristike, ali iskazujué¢i 1 mnogo muskih rodno/spolno i drustveno

prihvacenih karakteristika.

Odrasli Zenski likovi procitanih naslova najceS¢e su u ulozi sporednih likova i to
kao ponizne, nemo¢ne i pozrtvovne ili pak odlu¢ne, moderne i hrabre majke.
Moderan lik majke upravo je suprotan onom stereotipnom, tradicionalnom stavu o
Zenama na koji smo navikli i prije ga objasnili, u kojem su one plahe, u ulogama
spremacica ili odgajateljica te, vrlo Cesto, nisko rangirane u obiteljskoj zajednici.
Naveden stav i karakteristike tradicionalnog videnja Zena opisuje i Marija Bartulovi¢

u svom diplomskom radu navodeci:

Kada govorimo o odnosima izmedu muskaraca i Zena, to se ocituje u stereotipnim,
hermeti¢nim rodnim ulogama koje Zenu odreduju kao pasivnu, submisivnu, onu prema
kojoj se musSkarac odnosi zastitnicki (benevolentni seksizam), onu koja nije autonoman,
samoodredujuéi subjekt, ve¢ se relacijski konstituira u odnosu responzivnosti spram
aktivne, muske norme (2013:265-267).

U nekima od suvremenih dje¢jih romana, ipak, moZzemo naiéi na tradicionalno
stereotipno predstavljanje Zenskog lika, narodito majke. Zenski odrastao subjekt
utjelovljuje lik zaposlene zene u ne bas profitabilnom zanimanju, slabijeg karaktera i
stava prema okolini, sa Zeljom za starijim vremenima i dZentlmenskim pristupom
muskaraca prema zenama, ali je ujedno dotaknuta hrabro$¢u i1 glasom razuma koji

zbunjenoj mladosti (djeci) dijeli korisne savjete ste¢ene iskustvom.

Moderan odrastao Zenski lik, lik majke, sadrzi osobine koje su u korak s
modernim roditeljstvom: ¢vrsto miSljenje, netipi¢no reagiranje na probleme

adolescenata, pristupacnost i razumijevanje mladih, elokventnost, samostalnost, zelja

33



za napretkom 1 drugo. Razlog iz kojeg je zenskim je likovima majki u odredenim
romanima pripisana takva osobnost jest, Cini se, taj Sto se nase suvremene obitelji
nalaze u sli¢nim situacijama gdje muskarac, kao npr. u romanu Cuj, Pigi, zaljubila
sam se!, odlazi raditi u drugo mjesto ili drzavu, pa ga nema tjedan ili mjesec dana, a
Zena je primorana brinuti se o ku¢i, takoder, i¢i na posao i drzati sve ¢lanove na
okupu ili biti s njima u kontaktu. Budu¢i da vecina obitelji uspijeva zivjeti na ovakav
na¢in, zenama i Zenskom liku pridaju se mnoge kvalitete: od sposobnosti,

intelektualne jakosti i borbenosti do briznosti, razumijevanja i strpljenja.

Vecina sporednih Zenskih likova, sabranog je uma i pozitivnog karaktera ili, u
sustini, pozitivno utjecu na dijete 1 njegov razvoj. Ipak, neke od romana obiljezavaju
likovi odraslih gdje su majke te koje izazivaju nervozu manjkom razumijevanja i
stalnim, ¢ini se, oduvijek poznatim ponasanjem prema tinejdZerima gdje ih se tretira
kao malu djecu. Zenski lik majke unutar nekoliko romana odskade od stereotipa jer
je temeljen na prolaznim fazama u ponasanju, odnosno kao u romanu Mama je kriva
zZa sve, odabiru boja, oblacenja — izaziva kod Citatelja osjecaj sumanutosti. Majka se
kao takva nerijetko smatra od strane tinejdzera krivcem za raspad braka jer je muska
osoba morala biti i tata i mama, ili je ta odgovornost pala na leda mladih: djevojcica
ili djec¢aka. Odlazak jednog od roditelja ili raskid te seoba ili bijeg djeteta,
predstavljen je i s dje¢jeg gledista viden kao izlaz iz neugodne obiteljske situacije i
okruzenja. Takav rasplet problema vodi ka dje¢jem videnju 1 prikazu odraslih
zenskih likova, u ovom slucaju ostavljenih majki, kao, djelomi¢no stereotipnih
zenskih likova. Najednom viSe nisu karakterno toliko ¢vrste, odlucne 1 borbene te se
veé¢inom nalaze izmedu stereotipnih uloga majki, poput brige za dijete u smislu
hranjena, oblacenja, slanja u Skolu, informiranja, te suvremeno-moderne Zelje za
stilom zivota prije prekida/raskida, napredovanjem, izrazavanjem vlastitoga stava i

osjecaju postovanja od strane drugih ljudi u uzoj i $iroj zajednici.

4.3. Povezanost spolne/rodne dimenzije autora s koncepcijom likova

Medu dvadeset procCitanih romana, njih jedanaest je napisano muskom rukom,
dok je ostalih devet nastalo pisanjem Zenskih autorica. Zanimljivo je da su ljubavne,

akcijske 1 psiholosko-socijalne teme podjednako zastupljene u romanima obaju
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spolova, a romani sa znanstveno-fantastiénim i kriminalistickim temama ce$¢e su
plod muskih autora. Naravno, iz opée podjele prema tematskim kategorijama
romana, vidljivo je da se oba spola najviSe posvecuju romanima psiholosko-socijalne
tematike. Budu¢i da je danasSnji svijet pun promjena koje utjecu na ljude i njihove
odnose, nije ¢udo $to su takve teme zauzele prva mjesta u suvremenoj hrvatskoj
dje¢joj knjizevnosti. Promjene koje se svakoga dana dogadaju u svijetu, od ljudske
rase iziskuju svjesnost o promjeni i sve brzu akomodaciju. Koji subjekti poti¢u na
promjenu, jesu li one povrSinske ili dubinske, te kako se one postepeno utiskuju u

ljudski svijet, navedeno je u ¢lanku Nas svijet se mijenja —kamo idemo?:

Neke promjene imaju dubok i dugotrajan ucinak na Zzivote milijuna ljudi, ¢ak i na
cjelokupno svjetsko stanovnistvo i buducée narastaje. Nasilan zloCin, zloupotreba droga,
Sirenje AIDS-a, zagadivanje vode i zraka te prorjedivanje Suma, samo su neki od razvoja
stvari koji djeluju na sve nas. Kraj hladnog rata i Sirenje demokracije zapadnoga stila s
njenom trziSnom ekonomijom takoder mijenjaju zivote i1 utjecu na buduénost.

(INTERNETSKA BIBLIOTEKA, 1993:4)

Nailazimo tako na teme koje ukljucuju probleme u obitelji kao i eroziju Sirega
drustva, fenomene nasilja u obitelji, ovisnosti (danas sve ¢e$¢oj ,,zabavi‘ mladih),
usamljenosti, odrastanja, raznih bolesti i nacine noSenja s njima, te sve popularnijeg
problema prekomjerne tjelesne tezine. Analizom procitanih naslova uocava se
odredena korespondencija izmedu rodne dimenzije autora i koncepcije likova. Rodna
dimenzija autora definirana je ve¢ spomenutim definicijama roda koje globalno
podrazumijevaju osoban rast i razvoj pojedinca pod stalnim utjecajem drustva i
okoline (kulturnim i geopolitickim promjenama). Autor romana, s obzirom na svoju
osobnost i stav, formira subjekte svojih romana infiltrirajuci ih u situacije suvremene
stvarnosti. Suvremena stvarnost, prema tome, obuhvaéa dogadaje unutar autorove
svakodnevice gdje u likove utiskuje vlastite stavove, iskustva i sustave vrijednosti
kao $to je to vidljivo u predgovorima romana: Kora od jabuke, One misle da smo
male, Dnevnik Pauline P., Zabranjena vrata i drugih. Zanimljivo je da je u svakom
romanu zenski lik naSao svoje mjesto, kako u glavnoj, tako u sporednoj ulozi te je
klju€an za razvoj 1 tijek radnje. Spoznaja o rasprostranjenosti Zenskih likova unutar
pro¢itanih naslova, ponajviSe djevojica, prikazuje rodnu dimenziju autora
indiferentnom spram formiranja djecjih subjekata unutar dje¢jeg romana s obzirom

na spol i1 rod. Uzme li se u obzir spoznaja da je od strane muskih autora analiziranih
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djecjih romana broj djec¢aka u glavnoj ulozi podjednak broju djevojcica u glavnoj i u
sporednoj ulozi, a da pritom funkcija djevojcica u sporednoj ulozi granici i vrlo se
Cesto isprepli¢e s glavnom ulogom, vidljiva je intencija autora glede odmicanja od
rodno stvorenih stereotipa u svrhu poticanja na rodnu ravnopravnost i obostrano,

rodno/spolno postovanje.
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5. ZAKLJUCAK

Problemskim pristupom suvremenim romanima hrvatske djecje knjizevnosti u
svthu definiranja rodnog identiteta Zenskih likova, moguce je uociti vaznost
promjena koje donosi protijek vremena, a koje utjeCu na ponasSanje, stavove i opce
razmiS$ljanje druStvene zajednice. Rodni stereotip Zene i njena drustvena afirmacija
mijenjala se od pozicioniranja Zene kao nevaznog, slabog, nevinog subjekta,
nesposobnog za bilo kakvu visu funkciju, do toga da je taj subjekt intuicijski jak,
intelektualno razborit, snalazljiv, junatkog karaktera, hrabar, a katkada i fatalan.
Tumacenje rodnog stereotipa Zene po odredenim razdobljima uvjetovalo je stvaranje
knjizevnih djela koja su se razlikovala s obzirom na tematiku, funkciju, odabir likova
i tome sli¢no. Problemski pristup romanima omogucuje nam spoznaju 0 promjeni
rodnih stereotipa i njihovu prisustvu danas. Danasnji stereotipi podrazumijevaju:
podjelu prema vanjskom izgledu pojedinca u skladu s estetskim standardom obaju
spolova, a koji je pod utjecajem popularne kulture (Kos-Lajtman i Slunjski, 2017);
opce poznati stereotip o ve¢em fiziCkom nasilju muskaraca (u usporedbi sa zenama)
za Kkoji rezultati istrazivanja pokazuju veéu sklonost muskaraca nasilnim zlo¢inima,
nego $to je to slucaj kod Zena; potom stereotip o Zeni kao briznijem bicu od
muskarca, ali manje asertivnom za razliku od njega, stereotip da su ,,Zene uspjesne u
nekim 'muskim' podru¢jima zahvaljujuéi sreci ili zato Sto su se puno trudile, a ne

zbog svojih sposobnosti i drugo (Pavi¢, 2016).

Zakljuc¢ak analize kojom smo se bavili u ovom radu moZe se saZeti rije¢ima:
neovisno o spolu ili rodnom identitetu autora djela, na policama suvremene hrvatske
djecje ili mladenacke knjiZevnosti stoje 1 dolaze romani koji promicu ravnopravnost
spolova, odnosno, odmicu se od krutih stereotipa koji uvjetuju projiciranje
identiteta subjekta u uskoj sponi s njegovom rodnom dimenzijom. Autori, neovisno o
svojoj rodnoj/spolnoj pripadnosti, svojim likovima, osobito zenskima, daju slobodu
biranja, djelovanja, kretanja, stvaranja, rjeSavanja zavrzlama i vodenja drustva, §to u
starijim, tradicionalnim romanima nije bio slu¢aj jer su muski likovi bili ti koji su
vodili glavnu rije¢, vodili druzinu ili narod 1 bili jedini (primorano) postovani

autoritet.
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Svaki od ovdje analiziranih romana po neCemu nas se Citateljski dojmljuje, a
Citatelj se, neovisno o spolu, moze poistovjetiti s likom/likovima; pritom valja
naglasiti kako zastupljenost velikog broja zenskih likova (djevojcCica 1 djevojaka) u
suvremenom dje¢jem i tinejdzerskom romanu uvelike olakSava zenskom recipijentu
interakciju s likom te, samim time, uranjanje u svijet odredenog romana. Romani su
uglavnom pisani jednostavnim stilom, s mnoStvom dijaloga i zanimljivih unutrasnjih
monologa, u zanimljivim diskurzivnim oblicima— od klasi¢nih monolitnih narativa,
preko romana u obliku dnevnika, romana koji oblikovno korespondiraju s video
igricama, i sli¢no... Vecina njih u tematsko/idejnom sloju odise ljudskom potrebom
za drusStvom, interakcijom, brigom, a je li to briga musSkaraca (djecaka) o zenama
(djevojcicama) ili Zena (djevojcica) o muskarcima (djecacima), nije vazno. Vazno je
njihovo propagiranje razumijevanja, postivanja i prihvacanja tudih vrlina i mana,
problema, zelja i stavova. Sve su to elementi koje danaSnji autori Zele i nastoje

uklopiti u svoje romane, a koji, prije svega, proizlaze iz sfere likova.
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