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PROCESNA DRAMA KAO METODICKI PRISTUP U RAZVOJU JEZICNIH
PREDVIJESTINA PREDSKOLSKE DJECE

SAZETAK

Svakodnevno odgojitelji tragaju za novim i druga¢ijim metodickim pristupima u radu
s djecom jer se dijete rada sa stotinu razlicitih izrazajnih moguénosti, a na odraslima
je da ih podrze i poticu. Cilj ovoga rada je prikazati jednu od mogucnosti
implementacija procesne drame u odgojno-obrazovnom radu s djecom predskolske
dobi. Posljednjih godina procesna drama sve je prisutnija u odgojno-obrazovnom
radu. Dijete predskolske dobi voli glumiti, odnosno u igrama biti netko drugi, u¢i u
tudu ulogu. Preuzimajuéi tudu ulogu, dijete stjeCe nova iskustva. Kroz iskustvo dijete
uci. Ono u¢i ¢ineci. Ulazeci u svijet procesne drame, dijete ulazi u proces stvaranja,
proces Cinjenja. Kako iskoristiti moguénosti koje u odgojno-obrazovnom radu s
predskolskom djecom pruza procesna drama, navodi se u ovome radu kroz prakti¢ne
primjere. Na pocetku rad donosi teorije o usvajanju jezika. Nakon toga prikazan je
tijek jezi¢nog razvoja kod djece te razvoj jezi¢nih predvjestina s naglaskom na razvoj
fine motorike predskolske djece. Nacin poticanja djetetove fine motorike prikazan je
kroz dramsku pri¢u. Upravo je procesna drama ono $to zaokupi djetetovu paznju i
dijete potpuno nesvjesno, kroz stvaranje jednog zamisljenog svijeta, razvija izmedu
ostaloga i sinkronizirani rad malih misi¢a svoga tijela. Na taj se nacin kod djeteta
predskolske dobi utjeCe na razvoj jezi¢nih sposobnosti, ali i priprema podloga za
daljnje ucenje pisanja. Vaznost dramskoga odgoja u ranoj i predskolskoj dobi
takoder je jedna od sastavnica ovoga rada. S obzirom na to da se ovdje procesna
drama provodi s djecom predskolske dobi, bilo je vazno istaknuti ulogu voditelja,

odnosno odgojitelja.

Kljuéne rije¢i: procesna drama, predskolska dob, jezi¢ne predvjestine, fina motorika



PROCESS DRAMA AS METHODICAL APPROACH IN THE DEVELOPMENT
OF LANGUAGE PRE-SKILLS OF PRESCHOOL CHILDREN

SUMMARY

Every day preschool teachers are looking for a new and different methodical
approaches to work with children, because every child is born with hundred different
creative possibilities and it is up to the adults to support and encourage them. The
aim of this paper is to present the possibilities of implementation of process drama in
educational work with preschool children. In recent years process drama is becoming
increasingly prevalent in educational work. A preschool child likes to play or play
someone else's role. Assuming a new role the child gains new experiences, a child
learns by doing. Entering into the world of process drama a child enters into the
creation and doing process. How to use the opportunities offered by process drama in
educational work with preschool children is cited in this paper trough practical
examples. At the begining the paper presents theories on language acqusition. After
that the course of language development in children also development of language
pre-skills with emphasis on development of fine motor skills of preschool children. A
way of encourage a child's fine motor skills is shown trough drama story. Process
drama is precisely what is need for child attention and child trough one fictional
world develops synchronized work small muscles of their's body. In that way is
influenced on preschool children to development language skills. The importance of
drama education in early and preeschool years is also one of the components of this
paper work. It is important to highlight the role of preschool teacher who conducts

process drama with preschool children.

Key words: process drama, preschool age, language pre-skills, fine motor skills
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Temeljne uloge djecjeg vrtica jesu skrb i njega djece rane i predskolske dobi
kao i odgoj i obrazovanje te stvaranje povoljnih uvjeta za razvoj svakog djeteta.
Svrha odgojno-obrazovnog procesa u dje¢jem vrticu jest integrirani i cjelovit razvoj
svih djetetovih potencijala unutar Cetiri aspekta razvoja. To podrazumijeva tjelesni i
psihomotorni razvoj, socioemocionalni razvoj, spoznajni razvoj i razvoj govora i
izrazavanja. Svakome djetetu U odgoju i obrazovanju treba pristupati individualno s
obzirom na njegove moguc¢nosti. Individualni rad s djecom vazan je za njihov osobni
razvoj. Svako je dijete osoba za sebe. Poticanje cjelokupnog djetetovog razvoja i
razvoja djetetovih kompetencija ,,podrazumijeva usmjerenost planiranja odgojno-
obrazovnog procesa na dijete i njegovu dobrobit* (Nacionalni kurikulum za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje, 2014, str. 24). U ovome radu prikazani su primjeri
kako, koriste¢i procesnu dramu kao metodic¢ki pristup u radu, utjecati ciljano na
razvoj odredenih djetetovih sposobnosti, ali istovremeno poticati i cjelokupni razvoj
djeteta. Niti jedan aspekt razvoja ne treba poticati izdvojeno, ve¢ ponekad vise
utjecati na pojedini ¢iji razvoj treba potaknuti. Svi aspekti razvoja medusobno se
isprepli¢u i meduovisni su jedan o drugome pa samim time pridonose cjelokupnom
razvoju djeteta.

»Pravilan razvoj djeteta 1 njegova govora mogu¢ je samo u interakciji djeteta
i drugih ljudi, napose relevantnih odraslih osoba (osoba za koje je dijete posebno
vezano), kao i u interakciji s vr$njacima‘, navode Velicki i Katarin¢i¢ (2011, str. 23).
Jezi¢ni razvoj dakle ostvariv je samo ako dijete ima za to poticajno okruzenje. Govor
djeteta treba biti potaknut. Poruka koju dijete posalje mora biti prihvacena i vracena.
Mora se ostvariti neka reakcija na nju. Dijete sluSa povratnu reakciju, bilo da je to
ispravak ili samo potvrda izgovorenog. Na taj nacin ono usvaja pravila u jeziku,
bogati rjecnik, oponasa okolinu.

Posredno iskustvo u jeziku dijete stje¢e sluhom, ali i vidom. Ve¢ od
najranijeg djetinjstva ljudi se uvelike oslanjaju na osjetilo vida. Najvise informacija o
svijetu oko sebe covjek dobiva vidom. Vid 1 jezik znacajno su povezani. Dijete
tijekom jezi€nog razvoja nastoji imenovati sve Sto vidi, svemu pridruZiti neko
znaCenje. Tako bogati rjeénik i povezuje pojmove u odredene kategorije. Vid je
iznimno vazan kada dijete pocinje pisati. Upravo koordinacija oka i ruke pomaze da
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dijete savlada pokrete vazne za pisanje kao i orijentaciju na papiru. Za pisanje je
takoder vazan i razvoj grube i fine motorike. Poticanjem raznolikog kretanja djeteta
potice se razvoj velikih miSi¢a u tijelu. Dobro razvijena gruba motorika preduvijet je
razvoja fine motorike, odnosno miSi¢a lica, Saka i stopala. Za senzomotoricka
postignuéa, odnosno sposobnost osje¢anja i pokretanja ruku i usta vazan je skladan
rad srediSnjeg zivcanog sustava. U dijelu srediSnjeg ziv€anog sustava koji je zaduzen
za finu motoriku nalaze se i centri za govor, tvrde znanstvenici. Istrazivanja su tako
pokazala veliku povezanost razvoja govora i fine motorike. Sve ovo jo$ je jedan
dokaz o potrebi utjecaja na cjelovit razvoj djeteta u odgoju i obrazovanju.

U suvremenom drustvu sve je veca potreba za §to boljom kvalitetom i
u¢inkovito$¢u odgoja i obrazovanja. U podizanju kvalitete odgojno-obrazovnog rada
metodicki pristupi imaju vrlo vaznu ulogu. BeZzen (2013, str. 46) tako naglasava
,Uloga je metodike nastavnog predmeta da razna potrebna znanja odabere, oblikuje i
poveze u jedinstvenom procesu odgojno-obrazovnog ¢ina.“ U novije vrijeme kao
metodicki pristup U 0dgojno-obrazovnom procesu istrazuje se procesna drama. Ona
pruza djetetu aktivno iskustvo u istrazivanju sebe i svijeta oko sebe kao 1 iskustvo
uocavanja posljedica vlastitih aktivnosti. Najcesce se koristi u osnovnoskolskoj
nastavi, ali sve viSe i u predskolskim ustanovama. Sudionici u procesnoj drami
stvaraju zamiSljeni svijet, ulaze u njega 1 suocavaju se s problemima te na taj nacin
savladavaju ciljane sadrzaje (Grui¢, 2002). Drama nudi $iroki spektar mogucénosti za
ucenje 1 izraZzavanje. Djeca uce jedna od drugih 1 razlike u njithovim sposobnostima,
vjeStinama 1 znanjima nisu nedostatak, nego prednost. Procesna drama je ustvari
ostvarenje dje¢je maste. Masta je opet sastavni dio igre, a igra je prirodna aktivnost
svakog djeteta. Gledaju¢i to na ovaj nacin, dolazi se do zakljucka da je procesna

drama zapravo za djecu neki oblik igre i zato je od djece dobro prihvacen.



1. TEORIJSKA POLAZISTA O USVAJANJU JEZIKA

Mnogi znanstvenici koji se bave istrazivanjem jezika tvrde kako je Covjek
jedino bi¢e koje ima jezi¢nu sposobnost. Proucavanje ljudske jeziéne sposobnosti je
interdisciplinarno. Njezinim proucavanjem bave se razliCite znanosti poput
lingvistike, psiholingvistike, antropologije, razvojne psihologije, medicine, filozofije
jezika i mnogih drugih.

Usvajanje jezika sloZen je proces. Zacetnik istrazivanja dje¢jeg jezika bio je
Charles Darwin. On je vodio dnevnik o rastu i razvoju njegova sina gdje je medu
ostalim pratio i njegov govorni razvoj. Na osnovu toga dnevnika objavio je ¢lanak
pod naslovom ,,4 Biographical Sketch of an Infant* u Casopisu Mind 1877. godine.
U ¢lanku opisuje jezina obiljezja, ali i psiholoska stanja djeteta. Darwin prvi put u
povijesti stavlja dijete u srediSte istrazivanja, navode Kuva¢ i Palmovi¢ (2007).
Poslije njega mnogi su se bavili proucavanjem usvajanja jezika.

John B. Watson svoj je pristup psihologiji nazvao biheviorizmom, tvrdeci
kako se jedino ljudsko ponaSanje moze znanstveno istraziti. Pedesetih godina
dvadesetog stolje¢a vecina ameriCkih psihologa i1 pristaSa bihevioristicke teorije
smatra da dijete uci jezik oponasanjem i potkrepljenjem. Poznati predstavnik
biheviorista bio je Watsonov ucenik Burrhus F. Skinner koji u svojoj knjizi Verbal
Behavior (1957.) ,,tvrdi da je svako ucenje klasi¢no uvjetovanje“ (Kuvac i Palmovic,
2007, str. 48). On smatra kako dijete jezik usvaja na isti nacin kao i druga ljudska
ponasanja. Jezino usvajanje objaSnjava oponaSanjem govora odraslih. OponaSanje
je potaknuto mehanizmom podrazaja i potkrjepe. Svaki put kada na neku djetetovu
rije¢ roditelj reagira pohvalom ili na drugi pozitivan nacin, dijete je dobilo pozitivnu
potkrjepu 1 takvo ¢e ponasanje ¢eS¢e ponoviti, smatraju bihevioristi. lako oponasanje
govora odraslih ima veliku ulogu u razvoju govora kod djece i usvajanju jezika,
djeca ne uspijevaju u potpunosti oponasati govor odraslih. Dolaskom do tih spoznaja
napusta se teorija o usvajanju jezika oponasanjem.

Prvi koji se suprotstavio misljenju Skinnera i suradnika bio je Noam
Chomsky, tvorac psiholingvisticke teorije. Ona naglasava urodene mehanizme koji
su odvojeni od kognitivnih procesa. Chomsky tvrdi kako je usvajanje jezika spontan
i ne namjeran ¢in bez nekih metoda. On i drugi psiholingvisti, njegovi istomisljenici,

smatraju da je usvajanje jezika sposobnost urodena svim ljudima. Oni odbacuju
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bihevioristicku teoriju tvrdeci da ,,nisu sva djeca, niti su djeca uvijek izlozena dobrim
govornim modelima, no unato¢ tome sva podjednako usvajaju jezik* (Vasta, Haith i
Miller, 1998, str. 403). Chomsky smatra da usvajanje jezika mora imati jaku bioloSku
osnovu budu¢i da ga djeca jako brzo usvajaju. On opisuje jezik prema dvjema
vrstama struktura, povrSinskoj i dubokoj. Povrsinska struktura jezika podrazumijeva
nacin na koji se rijeci i izrazi slazu u govornom jeziku. Duboka struktura jezika je
pojam koji se odnosi na urodeno znanje koje ljudi posjeduju o osobinama jezika
(Vasta i sur., 1998). Psiholingvisti smatraju da je znanje univerzalne gramatike
djetetu urodeno i kada je dijete izlozeno jeziku okoline, ono ga pokrece. Sva djeca,
tvrde pristase ove teorije, u tijeku usvajanja jezika prolaze gotovo iste faze i
uspijevaju usvojiti jezik kojem su izloZeni, $to dokazuje da im je ta sposobnost
urodena. Osim toga, nitko djecu ne poucava sloZenim jezi€nim pravilima bilo u
govoru ili razumijevanju, a djeca ih ipak usvoje. No, urodena sposobnost usvajanja
jezika nije dovoljna za usvajanje jezika. Ako dijete nije izloZeno nekom jezi¢nom
uzoru, neée do¢i do usvajanja jezika bez obzira na urodenu sposobnost.
Proucavanjem tzv. ,,divlje djece, koja su odrasla u izolaciji, doslo se do ovakvih
spoznaja kao i prouc¢avanjem Cujuce djece gluhonijemih roditelja. Isto tako, niti samo
izlozenost jeziku nije dovoljna za usvajanje nekog jezika jer bi prema tome ona djeca
koja na televizoru prate strani televizijski program naucila samostalno strani jezik,
tvrde znanstvenici (Vasta i sur., 1998). Pristase psiholingvizma naglasak stavljaju na
vaznost razumijevanja jezika. Smatraju kako djeca usvajaju jezik prvenstveno
slusajuci, a neSto manje govoreci.

Kognitivno-razvojni teoreticari javljaju se sedamdesetih godina dvadesetog
stoljeca. Piaget i dio njegovih istomisljenika tvrde kako temeljna jezi¢na nacela nisu
urodena ve¢ su rezultat senzomotoricke inteligencije, odnosno spoznajnog razvoja
djeteta koji se dogada u interakciji s ljudskom okolinom. Djecji jezi¢ni razvoj
ogranicen je spoznajnim razvojem. Postoje podrucja jezika koja ¢e dijete spoznati
tek kada dosegne odredenu razinu spoznajnog razvoja. Okolina tu takoder ima vaznu
ulogu jer pruza djeci nuzna iskustva za usvajanje jezika. Drugi kognitivisti¢ki pristup
tvrdi kako djeca ,,analiziraju govor na temelju znacenja pojmova koji ukljucuju

odnose medu predmetima, radnjama i dogadajima‘ (Vasta i sur., 1998, str. 405).



Djeca ustvari koriste svoja znanja kako bi shvatila pravila u jeziku, odnosno kako bi

shvatila nacine slaganja rijeci i reenica te njihova znacenja.

1.1 Jezi¢ni razvoj od rodenja do Seste odnosno sedme godine Zivota
djeteta

Jezi¢ni razvoj djeteta zapocinje jo§ u majéinoj utrobi, odnosno u predporodnom
razdoblju, navode znanstvenici. Istrazivanja su pokazala kako je fetus u posljednjem
tromjese¢ju prije poroda osjetljiv na zvukove majéinog govora i da ih razlikuje od
drugih zvukova. Svako je dijete ve¢ od samoga rodenja sposobno komunicirati sa
svojom okolinom. Dijete percipira svijet oko sebe svim osjetilima i odgovara na
podrazaje. Razlikuje zvukove koji do njega dolaze, a reagira placem, smijehom,
gukanjem. Iako se smatra da dijete progovara oko svoje prve godine zivota, ono se i
prije toga pocinje jezi¢no sporazumijevati sa zajednicom.

Jezi¢ni razvoj moze sSe podijeliti na predjezicno 1 jezi€no razdoblje.
Predjezi¢no razdoblje traje od rodenja do izgovorene prve rije¢i. Kuvac naglaSava da
je to ,,razdoblje snaznog razvoja vidne i slusne percepcije (2007 a, str. 50). Razvoj
vida i sluha preduvjet su dobrog razvoja govora. Prije nego §to progovori, dijete
mora razumijevati jezik. ,,Govorenju prethodi opazanje i razumijevanje govora“,
navodi Jelaska (2007 b, str. 42). Dijete mora najprije biti izlozeno govoru da bi ga
kasnije moglo proizvesti. Ljudski govor ¢ine razliCita strujanja zvuka koja dijete
pokusSava raspoznavati i razumjeti i ¢ini t0 uspjesno. Djetetu u tome pomazu naglasci
u rijeima, pauze u govoru i drugo. Ono usvaja jezik u prirodnom okruZenju i
svakodnevnim situacijama od rodenja pa nadalje. Da bi usvojilo jezik, dijete mora
»imati sposobnost spontanog ucenja, biti izlozeno jezi¢nom uzoru“ u komunikaciji s
njime i ,,mora se spoznajno razvijati, donosi Jelaska (2007 b, str. 44). Odrasli djeci
govore drugacije nego drugim odraslim osobama, takozvanim majc¢inskim govorom.
Djeca najcesce radije slusaju majcin glas nego bilo koji drugi govor.

Prva faza u jezi¢nom razvoju traje od rodenja do drugog mjeseca starosti. To
je faza takozvanog fizioloskog krika i refleksnog glasanja. Tada se javljaju spontana
glasanja djeteta koja su vezana za fiziolosko i emotivno stanje djeteta (Posokhova,

1999, prema Velicki 1 Katarin¢i¢, 2011). Ova je faza vazna za cjelokupni jezi¢ni
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razvoj jer ,u toj fazi zapoCinje stvaranje prvih vaznih senzomotorickih ziv¢anih
veza“, navode Velicki i Katarin¢i¢ (2011, str. 8). U ovoj fazi treba reagirati na
djetetovo glasanje i pla¢ kako bi se uspostavila emotivna komunikacija s djetetom.
To je preduvjet za zdrav jezi¢ni i cjelokupni djetetov razvoj.

U dobi od oko dva mjeseca dijete pocinje gukati, odnosno proizvoditi
jednoslozne vokalne zvukove. Gukanje je najcesce povezano sa smjeSkanjem, dok su
glasovi prije toga bili vezani uglavhom uz djetetova neugodna iskustva. U tom
periodu djetetove kretnje jezikom sve su bolje pa se i1 artikulacijske moguénosti
povecavaju. Na pocetku drugog mjeseca razvija se slusna koncentracija. To je
specifi¢na reakcija djeteta na ljudski govor. Faza gukanja traje od drugog do petog
mjeseca zivota. Gukanje se javlja kod sve djece bez obzira na rasu i kulturu u kojoj
dijete odrasta. Pod utjecajem okoline gukanje se mijenja tijekom ove faze pa na kraju
ostaju u jeziku samo oni glasovi koji se koriste u jeziku djetetove okoline. U ovoj
fazi dijete je osobito osjetljivo na zvukove. Uspostavlja slusnu kontrolu, tj. svjesnu
kontrolu nad izgovorom i slusanjem. Vazno je paziti na zdravlje djetetovog diSnog
sustava u ovom periodu. Javlja se takozvano govorno disanje. Prilikom govora
udiSemo na nos, a izdiSemo na usta. Govorno disanje po tome se razlikuje od
fizioloskog disanja gdje se i udah i izdah vrSe kroz nos. Glasove gukanja dijete
proizvodi prilikom izdaha (Posokhova, 1999, prema Velicki i Katarin¢i¢, 2011).

Treca faza moze trajati od Cetvrtog odnosno petog mjeseca sve do sedam i pol
mjeseci zivota djeteta. Javlja se glasanje produljenih slogova (baaa, maaa,...). To je
znacajno za jezi¢ni razvoj jer se javlja ,,Spajanje odvojenih glasova u glasovne
sekvence* (Posokhova, 1999, prema Veli¢ki i Katarinc¢i¢, 2011, str. 10).

Faza slogovanja Cetvrta je faza i javlja se oko Sestog mjeseca Zivota djeteta.
Dijete zapocinje spajanje nekoliko jednakih slogova kao dadadada ili bababa. U
kasnijoj fazi slogovanja djeca pocinju kombinirati razliCite glasove. Slogovanje je
sli¢no u razli¢itim jezicima. ,,Proucavanjem slogovanja kod gluhe djece znanstvenici
su otkrili da okolinski faktori imaju poticajnu ulogu u razvoju kasnijeg slogovanja, a
da je rano slogovanje vjerojatno urodeni mehanizam* ( Vasta i sur., 1998, str. 412).
U ovoj fazi intenzivno se razvija i razumijevanje govora. Dijete spaja razliCite
slogove i povezuje ih sa znacenjem. U predjezi¢nom razdoblju dijete uvelike koristi i

geste kako bi komuniciralo s okolinom. Najées¢e je to zato da bi izrazilo svoje



zahtjeve. Kako bi se pojavile geste i razvijao jezik, neophodna je ¢vrsta emotivna
veza djeteta s njemu bliskom odraslom osobom. Predjezi¢no razdoblje izrazito je
vazno za kasniji jezi¢ni razvoj jer je dijete usvojilo ve¢ neke glasove koje ¢e kasnije
koristiti u rije¢ima (Vasta i sur., 1998).

Oko prve godine zapocinje jezi¢no razdoblje, a to je vrijeme kada dijete
izgovori prve rijeci. Kod vecine djece prva rije¢ se pojavljuje izmedu desetog i
petnaestog mjeseca zivota. Najprije se dijete ,,igra® vlastitim glasom 1 pokretima,
slogovima i rije¢ima, navode Veli¢ki i Katarin¢i¢ (2011). U tom periodu djetetu je
vazna briga odrasloga, odnosno reakcija odrasloga, osje¢aj prihvacenosti i sigurnost.
Postupno prve rije¢i zamjenjuju slogovanje i neverbalnu komunikaciju. Tada jedna
rije¢ moze imati viSe znacenja i naziva se holofraza. Dijete koristi nekoliko rijeci, a
razumije puno vise. U vrijeme oko osamnaestog mjeseca zivota dijete dosegne
odredeni broj rije¢i u svom rje¢niku, oko pedeset. Tada dolazi do tzv. rje¢ni¢kog
brzaca. Djetetov rje¢nik naglo napreduje i dolazi do vrlo brzog usvajanja novih rijeci.
Oko dvadesetog pa do dvadesetcetvrtoga mjeseca dolazi do pojave dvoclanih iskaza.
Takav govor naziva se ,telegrafski govor®. Dijete je sada sposobno oponasati
zvukove iz svoje neposredne okoline. Pocinje za sebe vezivati pojam JA. U novije
vrijeme stru¢njaci tvrde da se to dogada sve ranije, ¢ak s 0samnaest mjeseci. Do trece
godine u usvajanju jezika javljaju se i mnoge pogrjeske, kao leksicko suzavanje,
poopcavanje 1 izmi$ljanja novih rije¢i u nedostatku potrebnih. Kada djeca naidu na
predmet koji ne poznaju, dodaju ga u kategoriju koja im je poznata pa na taj nacin
proSire neki pojam. To se na primjer dogada kod Zivotinja kada dijete 1 psa 1 macku
naziva zajednickim imenom na primjer pas i slicno. Sli¢no je i sa suzavanjem
kategorija. Dijete na primjer poznaje svoju igracku brod i za nju kaze brod, ali ne i
za brod kada ga vidi u luci. Suzavanje se javlja ranije od poop¢avanja. Dogada se da
dijete u nedostatku rije¢i za neki pojam izmisli neku novu rije¢ (Vasta i sur., 1998).

Oko tre¢e godine smatra se da je dijete ovladalo bazom materinskoga jezika,
ali se usvajanje nastavlja do kraja zivota, tvrdi Kuva¢ (2007 a). Kako bi dijete
naucilo 1 savladalo pravilnu upotrebu jezika, osobito je vazna okolina. Okolina
osigurava djetetu potrebna iskustva ucenja i razvoja jezika. Dijete u ovom periodu
rado slusa govor odraslih 1 paZnju obraca na intonaciju i ritam govora. Krajem trece

godine dijete koristi re¢enicu od tri, Cetiri 1 viSe rije¢i. Upotrebljava posvojne
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zamjenice, pridjeve i negacije. Usvojilo je osnovu gramaticki to¢noga govora do
kraja trec¢e godine. U svojim igrama dijete koristi monologe, a sposobno je ispricati i
kracu pri¢u. Rado glumi i sudjeluje u igrama zamisljanja. Cesto u ovome periodu
brzina govora djeteta ne moze pratiti njegove misli pa dolazi do mucanja. Govor
odraslih djetetu je u ovome periodu znacajan govorni model. Koriste¢i proSirene
recenice, strpljivo govoreci s djetetom, Citajuéi mu i1 daju¢i mu priliku da opisuje
ilustracije u slikovnicama, nadopunjava price 1 slicno, odrasli poticu verbalizaciju i
Sire djetetov rjec¢nik. Dijete u igri 1 ostalim aktivnostima govorom prati sve $to radi,
razmislja naglas.

Pocetkom cetvrte godine dijete pocCinje postavljati mnogobrojna pitanja. Ono
ima potrebu saznati kako svijet funkcionira. Dijete u ovoj razvojnoj fazi postaje
prkosno. Sve Zeli raditi samostalno, stalno je u konfliktu s okolinom 1 sve ¢eS¢e u
verbalnim sukobima s vr$njacima. Pocinje izmisljati pri¢e u koje i samo vjeruje.
Brzo pamti brojalice. Najcesce pogrjeske u govoru dijete ima u upotrebi zamjenica,
broja i deklinaciji imenica, kao na primjer: ruki, Rijeki i sli¢éno. Recenice koje dijete
koristi krajem Cetvrte godine potpune su, a duljina reéenice povecana je velikim
brojem veznika u recenici, tvrde Starc, Cudina Obradovi¢, Plesa, Profaca i Letica
(2004).

Prijelazom u petu godinu dijete pocinje zamjecivati pisane rijeci i nacin na
koji su sastavljene. Pocinje zanimanje za slova, glasovnu strukturu rijeci, opéenito za
proslost, sadasnjost i buduénost, ali ne u potpunosti i ne uvijek ispravno. Zapocinje
igra rije¢ima, dijete slaze rime. Do pet i pol godina potrebno je ispraviti sve
pogrjeske i poteSkoce koje dijete moze imati U izgovoru glasova, a najcesce su to
glasovi §, 7, ¢, ¢, dz, d i r, navode Starc i suradnici (2004). Sve viSe u ovom periodu
dijete ljutnju izraZava govorom, svada se 1 negoduje.

U razdoblju Seste, odnosno pocetka sedme godine dolazi do ispadanja zuba
kod djece Sto uzrokuje necistoce u izgovoru nekih glasova. Dijete pokazuje sve veci
interes za pisanje slova, ali i glasovnu analizu i sintezu. Jo$ uvijek u govoru grijesi u
padezima, odnosno ne provodi glasovne promjene pri sklonidbi rijeci. Sada dijete
moze odrzavati dobru komunikaciju sa svojom okolinom, odnosno drugom djecom i

odraslima. Uspjesno je u ostvarivanju dogovora, planova i verbaliziranju vlastitih
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osjecaja, Zelja i potreba. Ako pred polazak djeteta u Skolu jos uvijek postoje
poteskoce u izgovoru nekih glasova, potrebno je potraziti stru¢nu pomo¢ (Starc i sur.,
2004). Na kraju predskolskog razdoblja dijete urednog razvoja usvojilo je glasovnu
analizu i sintezu i ostvarilo preduvjete za Citanje i pisanje.

Jelaska (2007 b) tvrdi djetetov jezi¢ni razvoj uvelike ovisi o djetetovim
karakteristikama i okolnostima u kojima dijete raste. Istie kako djevojcice u veéini
slucajeva prije progovaraju nego djecaci kao i dijete koje ima bracu ili sestre, jer je
njegova okolina poticajnija za dijete. Redoslijed rodenja djece u obitelji takoder
moze utjecati na to da prvo dijete prije progovori nego ostala djeca u istoj obitelji.
Vrlo je vazno kako i koliko roditelji 1 ostali iz djetetove neposredne okoline
komuniciraju s djetetom, koliko poti¢u djetetov jeziéni razvoj i kakav su mu jezi¢ni
uzor. Djetetov jezi¢ni razvoj ovisi i o tome odrasta li dijete samo u okruzenju obitelji
ili ga jo$ netko Cuva ili je mozda u nekoj odgojnoj ustanovi. Veliki utjecaj takoder
je vidljiv u viSejezi¢nim obiteljima kao i u obiteljima viseg drustvenog polozaja.
Potrebno je stoga jo§ jednom naglasiti kako usvajanje jezika ovisi o urodenim
sposobnostima pojedinca, ali i o velikom utjecaju okoline. Djetetova tjelesna
spretnost i razvijena gruba motorika temelj su razvoja fine motorike koja je u
neposrednoj vezi s govorom, naglasavaju Velicki i Katarin¢i¢ (2011). Za uredan
jeziéni razvoj vazno je, tvrde iste autorice, da je sposobnost disanja djeteta zdrava,

odnosno da je ,,funkcionalno i govorno disanje uskladeno* (2011, str. 12).

1.2 PoteSkoce u jezicnom razvoju

Razvoj govora kao i svaki drugi aspekt razvoja djeteta moZe i ne mora
napredovati uredno. Jezini razvoj moze biti vrlo napredan ili ¢ak u nekim
slucajevima potpuno nerazvijen. Poremecaji u razvoju jezika mogu biti poremecaji
razumijevanja ili poremecaji proizvodnje. U poremecaje proizvodnje pripadaju
poremecaji u govoru, pisanju, sadrzaju, funkciji jezika i drugi. Uzroci poremecaja
takoder mogu biti razli€iti i mogu nastati bilo kada u zivotu.

Najcesc¢i razvojni poremecaj U jeziku kod djece rane i predSkolske dobi jest
usporen jezi¢ni razvoj, navodi Kuvaé¢ (2007 b). Predskolsko razdoblje vrijeme je

kada se poremecaji u jezicnom razvoju mogu i moraju prepoznati kako bi se na
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vrijeme moglo logopedskim terapijama pomo¢i djetetu. Jezi¢ni se poremecaji kod
djece oznacavaju terminima kao $to su zakasnjeli jeziCni razvoj, nerazvijen govor ili
usporen jezicni razvoj te posebne jezi¢ne teskoce. Razvoj jednog aspekta djetetovog
razvoja znacajno utjece na druge aspekte razvoja opcenito pa tako i u govoru. Razvoj
jezi¢nih sposobnosti djeteta ovisi o drugim podru¢jima razvoja, kao na primjer o
razvoju sluha, koncentracije i sli¢no. Svaki nedostatak u podrucju toga razvoja moze
izazvati jezinu potesSkocu tj. poremecaj u jezicnom razvoju. Razvojni jezicni
poremecaji odnose se na razdoblje usvajanja jezika, a steCeni nastaju kada je vec
usvojena baza materinskoga jezika.

Zakasnjeli razvoj govora, odnosno posebna jezicna teskoca znaci da jezi¢ni
razvoj djeteta zaostaje za urednim jezi¢nim razvojem S obzirom na djetetovu
kronoloSku dob. To podrazumijeva poteSkoce u slusnoj obradi, fonoloskoj obradi,
siromasan rje¢nik, jednostavne recenice i jo§ mnogo toga. Ova dijagnoza postavlja se
kod djece u dobi tri do Sest, odnosno sedam godina, a kod djece koja su navrsila Sest,
tj. sedam godina govor se smatra nedovoljno razvijenim. Uzrok ove teskoce jos je
uvijek nepoznat. Cesto dijete s jezi¢nim tesko¢ama u predskolskom razdoblju ostaje
neprepoznato. Smatra se da ¢e dijete zaostajanje nadoknaditi u daljnjem razvoju,
odnosno sazrijevanjem. No dijete s ovom poteskoCom kasnije u pocetnom
Skolovanju ima poteskoce s €itanjem i pisanjem, a samim time i s ostalim Skolskim
sadrZajima.

Jos jedna od najceSc¢e zapazenih jezi¢nih teskoca U pocetnom Skolovanju jest
disleksija. To je jezicni poremecaj koji obiljezavaju teSkoce dekodiranja rijeci,
odnosno nedovoljna ili nekvalitetna glasovna obrada. Dijete s ovom tesko¢om nema
dovoljno razvijenu fonolosku svjesnost, odnosno slabije mu je razvijena sposobnost
analize, sinteze 1 manipulacije fonemima u rije¢ima. PoteSkoc¢a se uo€ava kod ¢itanja
kada dijete ne moze povezati fonem i grafem. Disleksija ne nastaje polaskom djeteta
u Skolu, ve¢ se uglavnom tada dijagnosticira. Ovu poteSkocu u jezicnom razvoju
potrebno je prepoznati i ranije joS u predskolskoj dobi. Tada se moze ocitovati u
problemima prepoznavanja rime, neizgovaranju poc¢etnog glasa u rije¢ima, prilikom
ucenja novih rije¢i te u prepoznavanju i spajanju glasova i slova. Djeci s ovom
teSko¢om potrebno je ,,intenzivno svakodnevno poucavanje sinteze glasova u rijec i

istodobno naglasavanje smisla cjeline®, pise Cudina Obradovié¢ (2000, str. 136).
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Neka istrazivanja navode postojanje vizualne i jezi¢ne disleksije. Kako pisu
Kolograni¢ Beli¢, Mati¢, Oluji¢ i Srebaci¢ (2015), djeca s vizualnom disleksijom
¢esto ne mogu povezivati foneme 1 grafeme, a djeca s jezicnom disleksijom imaju
problema s obradom jezi¢nih informacija.

Disgrafija je tesko¢a u ovladavanju vjeStinom pisanja i ¢esto se kao i disleksija
otkrije polaskom djeteta u Skolu. Dijete prilikom pisanja radi brojne uzastopne
pogrjeske. Kuva¢ (2007 b) navodi Cetiri vrste disgrafije: vidna, slu$na, jezi¢na i
grafomotorna disgrafija. Kod vidne disgrafije problemi nastaju zbog ,,poteskoca
vidne percepcije, obrade 1 upamcéivanja“ (Kuva¢, 2007 b, str. 57). Dijete najcesce pri
pisanju mijenja izgled slova (zrcalno pise slova). Slusna disgrafija uzrokovana je
problemima slusne percepcije. Oc€ituje se brojnim zamjenama slova i slogova u
rije¢ima. Jezi¢nu disgrafiju uzrokuju poremecaji jezicne analize i1 sinteze. ,, Osnova
joj je nedovoljno razvijen jezik. Zbog toga pisani jezik obiljezava niz jezi¢nih
pogrjesaka: fonoloskih, morfoloskih, sintaktickih i leksickih® (Kuvaé, 2007 b, str.
57). To je najéeséi oblik disgrafije. Cetvrti oblik, grafomotornu disgrafiju obiljezava
nedovoljno razvijena motorika ruke, odnosno povezanost oko-ruka. Ocituje se
mijesanjem slova zbog sli¢nosti njihova pisanja i necitkim rukopisom. Radi velike
povezanosti uzroka zbog kojih dolazi do disgrafije i disleksije, ¢esto se pojavljuju
zajedno. Samim time djetetu dodatno otezavaju usvajanje kako jezika tako i ostalih

sadrzaja u formalnom obrazovanju, ali i u svakidasnjem Zivotu.

2. PISANJE KAO JEZICNA DJELATNOST

Djetetov uredan razvoj mozemo pratiti od rodenja. Svaka nova, naucena i
usvojena spoznaja ili vjeStina nadograduje se na ve¢ postojecu i pomice dijete u
iducu etapu razvoja. To se dogada u svim segmentima razvoja pa tako i u jezicnom
razvoju. Preduvjet za usvajanje Citanja i pisanja jest uredan govorno-jezicni razvoj
djeteta, sposobnost razumijevanja onoga Sto dijete govori i onoga Sto drugi govore,
razumijevanje sadrzaja price, pravilan izgovor glasova 1 reenice uredne gramaticke

strukture. Jezicne vjestine dijete usvaja postupno. Za razvoj jezika vazne su Slusna i
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vidna obrada, paznja i fina motorika. To su predvjestine, tj. preduvjet razvoju
produkcije jezika.

,Pisanje je grafomotoricka aktivnost, a pismo sustav znakova kojima
kodiramo 1 dekodiramo sadrzaj, govoreni modalitet jezika prenosimo u pisani
modalitet*, navode (Kolar Billege i Budinski, 2015, str. 329). To je slozena vjestina.
Zahtjeva slozenu misaonu aktivnost osmisljavanja poruke i grafomotoricku vjestinu
izvodenja pokreta prstima i Sakom. Vazno je da kod djeteta postoji interes za pisani
jezik da ima razvijenu paznju i da je dijete motoricki spretno. Kvalitetna okolina je
izuzetno vazna i pridonosi razvoju predvjestina. Interes za slova i pisane tekstove ne
javlja se kod sve djece jednako. Dijete okruzeno osobama koje pokazuju interes za
Citanje i pisanje, osobama koje djetetu Cesto Citaju, s njime Saraju, piSu, crtaju, boje i
bogate djetetovu okolinu pisanim materijalima, pokazivat ¢e veéi interes za ucenje
Citanja 1 pisanja. ,,Pismenost je jedno od najvaznijih podrucja obrazovanja. Ako jos u
ranoj dobi djeca zavole Citanje i pisanje, i kasnije ¢e u zivotu nastaviti uciti i razvijati
se u tom pravcu“ (Moomaw i Hieronymus, 2008, str. 11). U predskolsko doba, ako
ne prije, odnosno oko pete godine sva djeca po¢nu pokazivati zelju za pisanjem. To
je razdoblje kada se kod djeteta poboljSava namjerno zapamdivanje §to je vazno za
ucenje pisanja. Dijete ove dobi razvija strategiju ponavljanja kako bi poboljsalo
pamcéenje, navode Starc i sur. (2004). Ponavljaju¢i pokrete pri pisanju nekih slova i
prate¢i misaono i govorom ono §to biljeze, djeca povezuju fonem i grafem. Tako
osvjeStavaju vezu izmedu glasa 1 slova. OsvijeStenost djeteta da se reCenice sastoje
od rijeci, rijeci od slogova, a slogovi od glasova, odnosno slova, vazna je za
prevodenje govorenoga jezika u pisani modalitet. Dijete dakle prije pisanja mora
usvojiti glasovnu analizu, sintezu 1 manipulaciju glasovima kako bi uspjesno
savladalo ucenje pisanja. Prilikom pisanja dijete mora svaki glas pravilnim
redoslijedom pretvoriti u slovo. Za prepoznavanje slova potrebne su mu vidno-
prostorna percepcija, vidno pamcenje i sposobnost grafomotorike. ,,Slusna i vidna
percepcija, motorika i1 znanje jezika na razini jezi¢ne predvjeStine uvjet su za
napredovanje ucenika u pocetnom citanju 1 pisanju®, naglasavaju Budinki i Kolar
Billege (2011, str. 89).

,Tempo razvoja pismenosti razlikuje se od djeteta do djeteta, ali faze u

razvoju pismenosti imaju predvidiv redoslijed, bez obzira na djetetov materinski
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jezik® (Moomaw i Hieronymus, 2008, str. 14). Iste autorice (2008) navode Sest faza
U razvoju pismenosti:

Prva faza - Saranje, podrazumijeva djetetove prve pokusaje pisanja, slicno kao
i u likovnom izrazavanju. Saranje istie djetetovu potrebu za izraZavanjem, ali je
znacenje poznato, 0dnosno jasno samo djetetu. Ono razlikuje Sare koje je napisalo i
za njega predstavljaju pisanje i one koje predstavljaju crtanje. Ova faza sli¢na je fazi
brbljanja u razvoju govora. U ovoj fazi vazno je djetetu ponuditi razli¢it pribor za
pisanje kako bi moglo istraZivati tragove pisaljke, materijale i ostalo, tvrdi Cudina
Obradovi¢ (2000).

Druga faza — linijsko repetitivno crtanje, naziva se jo§ i osobni rukopis. Sada
Saranje pocinje sli¢iti standardnom pisanju. Cesto pisanje sli¢i na valove. Ova faza
moze se usporediti s fazom pobolj$anja govora kod djece, kada se javljaju glasovi
materinskoga govora. U ovoj fazi vazno je da odrasli hrabre i pohvaljuju svaki
pokusaj djeteta da pisanjem prikaze nesto njemu vazno.

Treca faza - oblici sli¢ni slovima, u kojoj se javlja pisanje vrlo sli¢no pravim
slovima, ali 1 neka ispremijeSana slova.

Cetvrta faza — slova i poletne veze izmedu rije¢i i simbola, moZe se
usporediti s pojavom holofraze u razvoju govora. Sada jedno slovo moze
predstavljati jednu rije¢ u pisanju iako slova nisu to¢no napisana.

Peta faza — vlastiti pravopis, djeca pokazuju znanja o strukturi rijeci. Koriste
suglasnike s pocetka rijeci 1 medusobno ih spajaju, a samoglasnike dodaju kasnije, ali
ne po pravom redoslijedu. Dijete kreira izmi$ljeno pismo.

Sesta faza — standardni pravopis, djetetovo uspjesno pisanje rije¢i. Djeca
uvidaju kako rijeci imaju to¢no odredeni raspored slova. Zapocinje primjena
abecednog nacela, odnosno zamjene glasa slovom. Ve¢ predSkolska djeca pamte

poredak u nekim kra¢im rije¢ima i uspjesno ih mogu napisati kao i vlastito ime.

2.1 SluSna obrada

Svoj jezi¢ni razvoj dijete zapocinje aktivnostima sluSanja. Jo§ u majcinoj
utrobi Cuje zvukove i reagira na njih. Razvoj slusanja kao jezi¢ne predvjestine
pretpostavlja dobro razvijen sluh. Pomoc¢u sluha dijete prima i registrira zvuc¢ne
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informacije iz svoje okoline i obraduje ih. Slusna percepcija nije nista drugo negoli
osvijeStenost o prisutnosti zvukova. Slusno razlikovanje je sposobnost uocavanja
razlike medu zvukovima. Djeca uce jezik govoreéi, ali i slusajuci. Promatrajuci djecu
koja uCe govoriti, moze se uociti da ona vole ponavljanja. ,,Kod djeteta je ve¢ u
sluSanje ukljuceno cijelo tijelo, donja se vilica opusta, usne se malo pokrecu zajedno
s govornikom i djeca ponavljaju rije¢i koje cuju’, navode Velicki i Katarin¢i¢ (2011,
str. 13). Za razumijevanje rije¢i vazno je jo$ i sluSno prepoznavanje, tj. sluSna
obrada. Tome pridonose tonska obiljezja jezika koja se oCituju u visini, ja¢ini, brzini
govora i pauzama. Sve ovo omogucava djetetu prepoznavanje materinskoga jezika iz
svoje okoline i njegovo oponaSanje i usvajanje. Slusanjem dijete usvaja fonetski
modalitet nekog jezika. Ocito je kako je slusanje prva i neophodno vazna jezi¢na
predvjestina. SluSanjem jezika u svojoj okolini i njegovom obradom dijete razvija
fonolosku svjesnost. Preduvjet razvoja fonoloske svjesnosti jest sluSna percepcija.
Ve¢ u dobi od tri godine dijete ima sposobnost spojiti neku kracu rije¢ od slogova
koje odrasli izgovore (primjer: me — do, dijete prepoznaje kao medo). Upravo je
predskolsko razdoblje vrijeme kada dijete intenzivno razvija fonoloSku svjesnost.
Prepoznavanje rime sljedeéi je korak u razvoju fonoloske svjesnosti. Potrebno je
zatim kod djeteta razvijati svijest da se sve rec¢eno, ali i napisano, sastoji od rijeci,
slogova i glasova. To su sposobnosti glasovne analize i sinteze koje dijete usvaja
sluSanjem i slusnom obradom. Najprije usvaja analizu, potom sintezu. Rastavljanje
rije¢i na slogove djeca usvajaju prije glasovne analize. Zatim dijete najprije sluSno
prepoznaje prvo slovo u rijeCima (oko pete godine), a tek tada zavr$no i onda
smjeStaj ostalih slova unutar rije¢i. Kada je to usvojilo, dijete je sposobno
manipulirati glasovima i povezivati glasove sa znakovima, odnosno slovima. To
kasnije omogucava djetetu savladavanje ucenja Citanja i pisanja. Upravo ovaj slijed
pokazuje nam koliko je zapravo vazno postupno usvajanje pojedinih vjestina i koliko

je snazna uzro¢no-posljedi¢na veza medu njima.
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2.2 Vidna obrada

Vidna percepcija je sposobnost zamje¢ivanja vidom. Kako odraslima, tako i
djetetu vid daje mnogo informacija iz neposredne okoline. Smatra se da oko 80%
informacija Covjek dobiva vidom. Po rodenju ovaj se osjetilni sustav vrlo brzo
razvija. U jeziénom razvoju vid ima znacajnu ulogu za dijete. Djetetu je vazno kada
moze vidjeti odakle dolazi zvuk koji ¢uje i tko ga proizvodi. Vidna percepcija
omogucuje djetetu odredivanje smjera i udaljenosti zvuka koji ¢uje. Na taj nacin
dobiva potpuniju sliku i povezuje izvor govora, pokrete usana i izraze lica govornika
s onime Sto cuje. To mu olakSava razumijevanje jezika, ali 1 oponasanje jezika,
odnosno olakSava djetetu slusnu percepciju. Vidno razlikovanje vazno je za kasnije
ucenje Citanja i pisanja. Uocavanje sli¢nog, istog i razli¢itog pomaze djetetu pri
povezivanju fonema i grafema. Upravo razlike izmedu objekata koji imaju mnostvo
slicnih obiljezja, dijete uocava zahvaljuju¢i vidnom razlikovanju. Kuva¢ (2007 c)
piSe o vidnoj obradi i dijeli ju na vidnu percepciju, vidno razlikovanje i vidno
prepoznavanje. Vidna percepcija izrazito je vazna pri koordinaciji oko-ruka te
prepoznavanju predmeta neovisno o njegovom polozaju, a doprinosi i razvoju

paznje.

2.3 Paznja

Svakodnevna okruzenost velikim brojem podrazaja i informacija zahtijeva od
svih osoba veliku koli¢inu paznje kako bi primile i obradile samo one informacije
koje su im trenutacno najvaznije. Paznja je sposobnost usmjeravanja na vazne
informacije. S paZznjom se radamo, ali ju je potrebno razvijati odrastaju¢i. Vazna nam
je tijekom cijeloga Zivota. Omoguéuje nam obradu to¢no odredenih informacija u
danom trenutku, dok ostale nevazne blokira. Pomaze nam da upravljamo svojim
perciptivnim procesima i tako nam omogucuje sposobnost ucenja.

Djeca vrlo rano mogu usmjeriti paznju prema nekom zvuku ili predmetu iz
svoje okoline koji su im poznati, ali kratkotrajno. Tada Sirom otvaraju o¢i i umire
tijelo, a to je takozvani orijentacijski refleks i najraniji oblik djetetove paznje, navode
Vasta i sur. (1998). Kako dijete raste, i trajanje paznje se povecava. Dijete pocinje
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bolje upravljati paznjom prema svojim ciljevima. Mladoj djeci lakSe je omesti paznju
1 skrenuti je na neSto drugo, dok je kod starije djece, na primjer predskolske dobi,
paznja usmjerenija na ono $to rade. Treba razlikovati usmjeravanje i zadrzavanje
paznje. Kako bi dijete pratilo neki dogadaj, treba se na njega usmjeriti, a onda i
zadrzati paznju na onome $to mu je u tome dogadaju vazno. Planiranje je takoder
vazno obiljezje paznje. Tako starija djeca planski rjeSavaju neki zadatak, dok se
mlada ne mogu koncentrirati na samo neke pojedinosti u zadatku, ve¢ cijeli zadatak
rjeSavaju odjednom. Odrastanje povecava stabilnost i trajanje paznje, no vazno je
imati na umu i osobne razlike svakog djeteta u razvoju paznje. Potrebno je
razlikovati nehoti¢nu tj. spontanu i hotimi¢nu ili namjernu paznju. Nehoti¢na paznja
nastaje spontano i1 kod predskolaraca ima vaznu spoznajnu ulogu. Hotimi¢na je
svjesno usmjerena paznja i nju je potrebno razvijati kod djeteta. Ona je preduvjet
spremnosti djeteta za Skolu, ali i spremnosti djeteta za Citanje i pisanje. Prilikom
Citanja i pisanja dijete treba usmjeriti paznju na nekoliko elemenata u isto vrijeme.
Kod pisanja to je polozaj olovke, smjer pisanja, fonoloSka svjesnost, pretvorba
fonema u grafeme i ostalo. Kako bi dijete to uspjelo u formalnom obrazovanju, ve¢ u
predskolskoj dobi djetetova paznja treba biti dugotrajnije usmjerena na ono sto radi.
To se uspijeva samo kontinuiranim radom na razvoju paznje kod djeteta raznovrsnim

igrama i aktivnostima za produljivanje paznje.

2.4 Razvoj fine motorike

Motoricki razvoj djeteta odvija se prema odredenim nacelima.
Cefalokaudalno nacelo prati razvoj grube motorike od glave prema nogama. Najprije
dijete zapocinje razvoj voljnih pokreta glave i vrata, zatim ruku pa tek onda nogu.
Drugi smjer prati proksimodistalno nacelo, od sredine trupa prema ekstremitetima.
Dijete tako najprije kontrolira pokrete ruku iz ramena, potom iz laktova, a tek poslije
pokrete Saka i prstiju (Vasta i sur., 1998, str.184). Razvoj fine motorike naslanja se
na grubu motoriku. Fina motorika obuhvac¢a pokrete malih misi¢a kao Sto su misici
na prstima ruku i nogu, misi¢ jezika i mali mi$ic¢i lica. Ona je jedna od osnovnih
funkcija tijela. Sposobnost hvatanja predmeta rukama i sluzenja njima omogucuje

djetetu prvo djelovanje na okolinu koja ga okruzuje.
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U dobi od oko tri mjeseca dijete zapocinje s hvatanjima predmeta iz svoje
okoline objema rukama. Svaka ta manipulacija zahtijeva i pokrete misica prstiju pa je
fina motorika ve¢ tada u razvoju. Postupno dijete uvjezbava rad prstiju 1 sa Sest
mjeseci moze predmete hvatati jednom rukom, ali koristec¢i cijelu Saku. Do devetog
mjeseca starosti ono ¢e uspjesno hvatati sitne predmete samo palcem i kaziprstom.
Dobra vjezba za razvoj fine motorike jest puzanje. Za puzanje dijete koristi sve prste
obje Sake. To potice stvaranje sinapsi u kori velikoga mozga i vazno je za razvoj
inteligencije (Vasta i sur., 1998).

Oko navrSene godine dana dijete moze drzati olovku i njome ostavljati trag
na papiru, no do pravilnog drzanja olovke moze proci jos tri do Cetiri godine. Do tada
dijete prode viSe razliCitih faza drzanja olovke. Na pocetku dijete drzi olovku sa sva
Cetiri prsta, a Cesto i nadlanicu okrece prema tijelu dok piSe. Taj hvat zove se hvat
Sakom. Uvjezbavanjem dijete pocinje olovku drzati hvatom s tri prsta. Tada kaziprst
i srednji prst olovku obuhvacaju s vanjske strane, a palac s unutrasnje, nasuprot
njima. Najzreliji hvat naziva se tronozac. Dijete olovku obuhvaca s tri prsta. To je
standardna pozicija za pisanje. Kaziprst je na vrhu olovke, srednji prst iza olovke, a
palac njima sa suprotne strane (Bezen i Reberski, 2014). Postupno usavrSavanje
koristenja Sake kod djeteta je moguce pratiti kroz cijelo predskolsko razdoblje, no
»zreli, usavrSeni stupanj fine motorike dijete doseze tek oko osme godine* (Starc 1
sur, 2004, str. 16). U svakodnevnim aktivnostima dijete koristi male miSice i treba
mu stvarati prilike kako bi u raznovrsnim igrama i aktivnostima uvjezbavalo njihov
rad i koordinaciju.

Poticanjem razvoja fine motorike, poticemo i razvoj govora. Promatrajuci
dijete, mozemo uociti njegovu reakciju rukama kada nema potrebnu rije¢ za nesto.
Dijete si pomaZe gestama. Sli¢no je i kod pisanja. Cesta djetetova popratna reakcija
kod pisanja je plaZenje jezika. Valja napomenuti da to nije pravilo, ali je Cesto
povezano. Moguce teskoce u govoru vrlo Cesto prati slabije razvijena fina motorika
djeteta. Fina motorika ukljucuje i grafomotoriku. To je motoricka aktivnost pisanja.
Kyvaliteta grafomotorike vazna je za pocetno pisanje prilikom polaska djeteta u skolu.
Budinski i Kolar Billege (2011, str. 90) isticu kako ,,poetnu grafomotoriku
prepoznajemo tijekom ranoga razvoja u djetetovim ostvarajima Saranja, djecjim

crtezima i orijentacijom na papiru (ili drugim teksturnim podlogama).© U
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predskolskom razdoblju valja zapoceti s grafomotorickim predvjezbama. To za
pocetak mogu biti vjezbe pisanja bez pisaljke u praznom prostoru ili prstima po
razli¢itim materijalima. Poslije to mogu biti razliiti pribori za pisanje, poput Stapica,
pera, slamki, kamenci¢a i kojecega drugoga, po razli¢itim podlogama. Moguce je
pisati po pijesku, pSeni¢noj ili kukuruznoj krupici i drugome. Zatim se vjezbe mogu
izvoditi razli¢itim priborom za pisanje, crtanje i slikanje i uvjezbavati pravilan hvat
olovke kao pripremu za pocetno pisanje. S djecom predskolske dobi vazno je raditi
na pripremi za pisanje, a ne na samome pisanju. Razvojni psiholozi tvrde kako dobro
razvijena fina motorika ukazuje na funkcionalnu zrelost kore mozga i psiholosku
spremnost djeteta za $kolu. Fina motorika stvara veze u kori velikog mozga samo
ako se koriste, zato je kod djeteta potrebno stalno njegovati steCena znanja i
sposobnosti. Samo tako ¢e se one zadrzati i razvijati tijekom cijeloga zivota (Vasta i

sur., 1998). Dijete ¢e s vremenom usavrsiti vjestine i potpuno njima ovladati.

3. DRAMSKI ODGOJ DJECE RANE I PREDSKOLSKE DOBI

Nacionalni kurikulum za rani i1 predskolski odgoj (2014) istice kreativnost
kao jednu od vrijednosti koje treba razvijati kod djece rane i predskolske dobi. U
njemu se navodi 1 kako vrti¢ treba osigurati djeci ,raznovrsne mogucnosti
izrazavanja 1 stvaralacke prerade vlastitih ideja, nafina razumijevanja 1 dozivljaja“
(NKRPOO, 2014, str. 22). To obvezuje sve dionike odgoja i obrazovanja u
ustanovama ranog i pred$kolskog odgoja i obrazovanja na poticanje kreativnosti kod
djece i stvaranja uvjeta za ostvarenje istoga. U danaSnje vrijeme, kada su djeca sa
svih strana zatrpana raznovrsnim informacijama i novostima, medijskim sadrzajima i
bogatstvom ponude igara razlicitih sadrzaja, odgojitelji su ti koji trebaju tragati na
koji ¢e nacin potaknuti dijete da nesputano izrazi svoje misli, osjecaje, potrebe,
mastu i kreativnost. Upravo je dramski odgoj usSao u ustanove ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanja s ciljem da potakne cjelokupni razvoj djetetove osobnosti i
omoguci djetetu da kroz dramski izraz pokaze, ali i razvija svoje kompetencije.

Prije svega vazno je napomenuti kako je dramski odgoj u ustanovama ranog i

predskolskog odgoja i obrazovanja namijenjen svoj djeci. Svako dijete moze prema
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0sobnim zeljama 1 potrebama sudjelovati u dramskim igrama i dramskom
stvaralastvu. To je zapravo ,,oblik ucenja i poucavanja kroz dramsko iskustvo®,
donose Files i sur., (2008, str. 14). Dramski odgoj u ustanovama ranog i
predskolskog odgoja i obrazovanja ne tezi uvjezbavanju predstava za publiku.
Njegova svrha je stvaranje, proces, uzivanje djece u vlastitom stvaralaStvu, poticanje
izrazavanja govorom, tijelom, glazbom... poticanje kreativnosti, prozivljavanje
novih iskustava, ulazenje u druge uloge. ,,Dramski izraz podrazumijeva svaki oblik
izrazavanja u kojem su stvarni ili izmi$ljeni dogadaji, bi¢a, predmeti i odnosi
predstavljeni s pomocu odigranih/odglumljenih uloga i situacija“ (Files i sur., 2008,
str.14). ,,Dramska aktivnost predstavlja mjesto susreta ucitelja i ucenika kao
ravnopravnih partnera u igri* (Spolin, 1986, prema Vukojevi¢, 2016 a, str. 37). ,,Ona
je skupna aktivnost, podijeljeno iskustvo za skupinu koja u njoj aktivno sudjeluje i
koja je vrsi“ (Krusi¢, 2008, prema Vukojevié¢, 2016 a, str. 37). Dijete kroz dramski
odgoj dobije priliku iskusiti neke situacije kojima jo$ u stvarnom zivotu nije doraslo.
Ono ulazi u pojedine zivotne situacije i ima mogucnost isprobati kako funkcioniraju
neke njegove zamisli, ideje, znanja ili prije steena iskustva. Dramski odgoj potice
djetetovo stvaralastvo.

Stvaralacka aktivnost je prirodna djetetova potreba. Najdraza i1 djetetu
najprirodnija stvaralacka aktivnost je igra. ,,Igra nema ciljeve kojima sluZi, ona svoje
ciljeve i svoj smisao ima u samoj sebi*“ (Duran, 2001, str. 16). Ve¢ u periodu od oko
dva mjeseca starosti djeteta ,,zapocCinje funkcionalna igra uvjezbavanja motorickih
shema 1 igra glasovima kri¢anjem i gukanjem* (Starc i sur., 2004, str. 70). Kako
dijete raste igra se razvija u konstruktivnu igru, igru pretvaranja - simbolicku igru,
igru uloga i pomalo postaje socijalna igra. Kao $to je igra djetetova prirodna potreba
koja se zajedno s njime razvija, tako je i dramska sposobnost djetetova prirodna
osobina koju ono kroz igru spontano razvija. ,,Korijene dramskog izraza nalazimo u
simboli¢koj igri djeteta”, navodi Skuflié-Horvat (2008, prema Vukojevié, 2016 a, str.
36). Dijete svakodnevno u igri prozivljava dramske situacije, ali ih nije svjesno.
Upravo je zbog toga dramski odgoj jedan od nacina kako odgojitelji mogu kroz
elemente igre poticati djetetovu kreativnost i spoznaju te utjecati na razvoj i
usvajanje razli¢itih vjestina kod djeteta. Nazalost, u velikoj vecini vrtica dramski se

odgoj ne provodi dovoljno cesto. Odgojitelji su ti koji bi trebali planski poticati
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dramske igre u vrti¢ima. One djeci omogucavaju stjecanje novih iskustava, a upravo
iskustvo nedostaje djeci predskolske dobi. Peri¢ Kraljik (2006, str, 1) navodi
»trebamo to¢no znati moguénosti djece predskolske dobi i1 njihove fizicke i psihicke
sposobnosti“ ako Zelimo za njih organizirati dramske igre. To ide u prilog
odgojiteljima koji imaju i znanja i kompetencije za rad s djecom predskolske dobi.
Dakle, na odgojiteljima je samo da se angaziraju i s djecom upute u pustolovine
dramskog izricaja.

Dijete ima prirodni talent za dramski izri¢aj. Ono je nesputano, iskreno,
zaigrano, ima bujnu mastu i stvaralacki potencijal. U dramskom izrazu dijete se
moze izrazavati pokretom, govorom, plesom, glazbom, pantomimom, likovnim
izrazom i na druge nacine. Osobito je to omoguceno djetetu u procesnoj drami. Ona
je primjer dobre metode ucenja i razvoja vjestina kod djeteta, ali 1 poticanja djetetove
kreativnosti kroz dramski odgoj. Kako suvremeni pristup djetetu zagovara cjelovitost
u 0dgoju, upravo je procesna drama kao metodicki ¢in u odgojno-obrazovnom radu
jedan od primjera cjelovitog pristupa djetetu. U procesnoj drami izmjenjuju se
aktivnosti i stanja u kojima se nalaze sudionici drame. Mijenjaju se dramske tehnike i
nije joj potrebna publika. Ona je sama sebi svrha.

Lugomer (2000, prema Vukojevi¢ b, 2016, str. 365) navodi: ,, Svrha
dramskog odgoja je odgajanje za zivot, pripremanje djeteta za susret s realnoScu.*
Veliku ulogu u stvaranju prilika za djeéje dramsko izrazavanje u vrticu ima
odgojitelj. On je stru¢na osoba sa steCenim znanjima i kompetencijama za rad s
djecom rane i predSkolske dobi i najbolje poznaje djecu u svojoj skupini. To mu
pomaze utoliko Sto moze predvidjeti reakcije djece. Prilikom izvodenja dramskih
igara u predskolskim ustanovama glavni glumci su djeca, a odgojitelj vodi igru i
usmjerava je. On uvodi djecu u razlicite situacije. Sudjeluje u tim situacijama
zajedno s djecom. Odgojitelj planira dramsku igru i treba znati §to njome kod djece
zeli potaknuti. To moze biti rjeSavanje nekih problema u skupini, poticanje
zajedniStva, mijenjanje poznate price ili, kao $to se opisuje u ovome radu, razvoj fine
motorike kod predskolske djece. U dramskoj igri razvija se ritam, zaplet, vrhunac i
rasplet igre. Ona ima strukturu, navodi Peri¢ Kraljik (2009). Odgojitelj mora
prihvatiti djecje sugestije tijekom razvoja igre, ali ih 1 pokusati oblikovati tako da se

ipak ostvari planirani cilj dramske igre. Djeca najcesce rado i s puno angazmana
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sudjeluju u dramskim igrama. Svaka dramska igra, kao i procesna drama, je

jedinstvena i neponovljiva.

3.1 Procesna drama

Procesna drama ili drama za odgoj, kako je jo§ naziva Grui¢ (2002), kao
metodicki oblik rada u vrti¢ima jo$ uvijek nije dovoljno zazivjela. Sedamdesetih
godina prosloga stolje¢a procesna drama pocela se naglo razvijati u zemljama
engleskog govornog podrucja (SAD, Engleska, Kanada, Australija). Pokusalo se s
djecom i mladima raditi na dramskom radu unutar skupine, ne za publiku i ne
klasi¢nim kazali$nim radom, i uspjelo je. Kazaliste je djeci postalo blize, a svijet
glume i maste postali su neiscrpan izvor za rad s djecom, donosi autorica Gruic¢
(2002). U posljednjih dvadesetak godina u dramskim krugovima su nastala
razilaZenja oko toga treba li procesna drama biti shvacena kao nacin ucenja i
poucavanja. Danas je vaznost procesne drame u odgoju neupitna, ali ,tesko je
definirati i procijeniti $to djeca zaista uce i koliko uspiju nauciti kroz ovakve oblike
rada® (Grui¢, 2002, str. 17). U predskolskim ustanovama dramski rad s djecom
najcesce se svodi na stvaranje predstava za publiku, dok su ostali dramski oblici rada
vrlo rijetki. Odgojitelji, sreCcom, imaju priliku sami izabrati kojom ¢e se vrstom
dramskog izri¢aja s djecom baviti. Potrebno im je samo dati mogucnosti da upoznaju
novije nacine rada, zainteresirati ih, educirati, a upravo su oni ti koji najbolje poznaju
djecu u skupini i ponudit ¢e im ono §to ¢e djeci najvise pomoéi u razvijanju njihovih
kompetencija.

Sto je procesna drama? Gruié (2002, str. 18) pise kako je to ,,zajednicka
usmjerenost na ozivljavanje zamisljenog dramskog svijeta unutar grupe sudionika* i
naglaSava to kao osnovu ovog nacina dramskog rada. Procesna drama proizasla je iz
dramskog odgoja. Ona je noviji nacin dramskog izricaja koji za svoje ostvarenje ne
treba publiku niti uvjezbavanje teksta, neponovljiva je jer je improvizacija, dogada se
sada i ovdje, ali koristi osnovne elemente dramske forme. Za nju su vazni likovi,
dramske situacije, radnja, definiran prostor i vrijeme. Ograni¢ena je na rad unutar
grupe. Omogucava sudionicima u grupi kreativno izrazavanje (Grui¢, 2002). Na

samom pocetku procesne drame najCesce se sve sudionike uvodi zajednicki u jednu
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pricu, jedan zamisljeni svijet, odnosno stavlja ih se u jednu dramsku situaciju. Vazno
je naglasiti da sudionici samostalno po vlastitim idejama kreiraju zamisljeni svijet,
dogadaje i situacije u procesnoj drami. Oni grade procesnu dramu vlastitim idejama,
kreativnos¢u 1 maStom. Drama se dogada u trenutku izvodenja i nikada se vise u istoj
formi ne moze ponoviti. Sve nastaje u improvizaciji. Procesna drama prilagodljiva je
prostoru i uvjetima u kojima se izvodi, ciljevima i sudionicima. To omoguéava njenu
Siroku upotrebu. Njome se mogu obraditi razliCite teme: druStvene, povijesne,
jezicne, kulturoloske, knjizevne i jo§ mnoge druge. Vaznu ulogu u nastajanju
procesne drame ima voditelj koji je i sam sudionik njenog nastanka. Na njemu lezi
odgovornost za tijek ,,stvaranja, ozivljavanja, dozivljavanja i promisljanja dramskog
svijeta“ jer on planira ,,klju¢ne tocke cijeloga procesa unaprijed* (Grui¢, 2002, str.
29). Voditelj definira cilj i prema njemu usmjerava sudionike. On kontrolira proces,
odnosno stanja kroz koja sudionici prolaze. Definira mjesto i vrijeme radnje, uloge
za sudionike i voditelja i motiv koji pokre¢e radnju, navodi Grui¢ (2002). U svojoj
knjizi Prolaz u zamisljeni svijet, Iva Grui¢ (2002) donosi detaljno opisane sastavnice
I primjere procesne drame. Svima koji se zele okuSati u ovakvom nacinu dramskoga
rada ovo djelo uvelike pomaze u osSvjestavanju procesne drame kao dramskog

izraza.

3.2 Tijek i sastavnice procesne drame

Voditelj je taj koji sudionike uvodi u zamiSljeni svijet procesne drame. On
osmisljava motiv koji ¢e sudionike voditi kroz pricu i oni ¢e je sami kreirati. VVoditel]
definira po€etno mjesto i vrijeme. Postavlja okvir drame, kako to naziva Grui¢
(2002). Sve nadalje zasniva se na improvizaciji 1 medusobnoj suradnji sudionika.
Uloge u procesnoj drami najc¢esce su grupne. Pojedinac¢ne uloge uglavnom preuzima
voditelj kako bi usmjerio radnju, potaknuo dinamiku ili uveo neke nove likove. On
moze biti dio grupe (npr. voda svemiraca) ili izdvojen iz grupe (npr. carobnjak).
Moze biti na strani grupe ili njima suprotstavljen. Voditelj moZe biti istog statusa kao
1 ostali sudionici, nizeg statusa ili viSeg statusa od njih. Ovisi §to svojom ulogom zeli
posti¢i. Grui¢ (2002) navodi nekoliko tipova uloga vode: voda grupe, autoritarni

voda, protivnik grupe, pripadnik grupe istog statusa, pridoslica, glasnik/pregovarac i
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bespomocan. Svaka uloga vode zahtijeva drugacije ponaSanje grupe. Tijekom
procesne drame voditelj cesto igra vise uloga. To mu pomaze uspostavljati razlicite
interakcije s grupom.

Tijekom nastajanja procesne drame sudionici i voditelj mogu izlaziti iz

uloga. Tada se radnja prekida, oni ostaju izvan uloga i promatraju radnju izvana.

»Prekidanje radnje, ulasci i izlasci iz dramskog svijeta karakteristi¢ni su za procesnu
dramu. Izlasci iz dramskog svijeta omogucuju:
- promisljanje ,,izvana“,
- promjenu uloge 1/ili tocke gledanja,
- promjenu mjesta i/ili vremena radnje,
- unosenje novih motiva u radnju,
- razgovor o dogadaju s osobnog stajalista,
- sve vrste promjena u organizaciji sudjelovanja“ (Gruié¢, 2002, str. 20).

Ostajanje izvan uloga moze biti dulje ili krace. Svaka promjena koja se
dogada u formi procesne drame predstavlja novu takozvanu epizodu. ,,Epizode su
svojevrsne zaokruzene cjeline, koje se ne odnose na razinu prie, nego na razinu
funkcioniranja procesne drame* (Grui¢, 2002, str. 21). Epizodna struktura jedna je od
karakteristika procesne drame, mada ona moze imati i neprekinuti tijek. U epizodnoj
strukturi epizode se nadovezuju jedna na drugu. To doprinosi razvoju procesne
drame. Prelazak iz epizode u epizodu uglavnom potiée voditelj. On stalno mora imati
na umu cilj i usmjeravati tijek procesne drame u tom smjeru. Vazno je Sto Zeli posti¢i
procesnom dramom. To moze biti suradnja medu sudionicima, poticanje pravilnog
izgovora nekih glasova kod djece, prerada umjetni¢kog teksta ili, kao u ovome radu,
poticanje razvoja jezi¢nih predvjestina.

Voditelj na samom pocetku planiranja slaze okvirni plan. Definira
strukturalne elemente (zamisljeno mjesto i vrijeme radnje, uloge za sudionike i
voditelja, motiv koji pokrece radnju, cilj 1 tijek procesa). Zatim priprema razradeni
plan gdje su navedeni nacini organizacije rada. Mora razmisljati na nivou cijele
procesne drame i na nivou svake epizode. Zadatak voditelja je i da organizira
sudjelovanje svih sudionika. Treba planirati kada radi ¢itava grupa zajedno, kada se
radi u malim grupama, u parovima ili individualno. Sudionici mogu i indirektno

sudjelovati u nekoj dramskoj situaciji. To je onda kada nisu u ulozi, ali se bave

26



nekom usko povezanom aktivno$¢u. Tada mogu crtati, pisati, graditi ili raditi neSto
drugo sto ¢e kasnije pomodi u razvijanju procesne drame.

U procesnoj drami Koriste se razli¢ite dramske tehnike. One oblikuju nacine
sudjelovanja sudionika u procesnoj drami. Grui¢ (2002) opisuje ove dramske
tehnike: vodena improvizacija, pantomima, sastanak, istovremeni rad manjih grupa u
ulozi, voditelj u ulozi, naracija, usporeno kretanje, zive slike, pripremljena
improvizacija, na ovaj ili onaj nacin, jedan dan u zivotu, reportaza, ritual ili
ceremonija, forum teatar te misli u glavi. U ovim tehnikama sudionici su u ulogama.
Kada sudionici ostaju na rubu dramskog svijeta, ista autorica (2002) objasnjava
tehnike: zamis$ljanja, dogovaranje prostora, konstruiranje, zvuéne slike, pisanje i
crtanje, davanje naslova, vruéa stolica i montaza. Svaki izbor dramske tehnike

odreduje nacin raspodjele grupe, angazman sudionika i oblikovanje radnje.

3.3 Procesna drama kao metodi¢ki ¢in u ustanovama ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanja

Zadaca odgojitelja u ustanovama ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja
jest poticati razvoj kompetencija svakog djeteta u skladu s njegovim mogucénostima.
Na koje nacine ¢e to ostvariti uvelike ovisi o sposobnostima, znanjima i vjeStinama
odgojitelja, odnosno o njegovim kompetencijama. Odgojitelj treba biti dobar
metodicar jer organizacija rada, sredstva kojima se sluzi u radu i metode koje Koristi,
utjecu na njegov uspjeh u radu. ,,0dgoj i obrazovanje zbivaju se posvuda u Zivotu.
Pritom je vazno razlikovati njihov spontani i organizirani vid.” (Bezen, Budinski i
Kolar Billege, 2018, str. 11). U odgojno-obrazovnim ustanovama provode se
organizirani odgoj i obrazovanje. To znaci da su unaprijed planirani i osmisljeni na
osnovi predznanja te prema moguénostima i sposobnostima svakog djeteta. ,.Sto je
stupanj obrazovanja nizi, to je manje deduktivno-znanstvenog, a vise induktivno-
iskustvenog pristupa sadrzaju ucenja“ (Bezen, Budinski i Kolar Billege, 2018, str.
11). Odgojitelj mora poznavati razvojne karakteristike djeteta, sposobnosti, znanja i
vjestine svakog djeteta u skupini, imati spoznaje iz razlicitih znanstvenih disciplina i

znati kako ih prilagoditi za potrebe odgojno-obrazovnog procesa.
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U ustanovama ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja trebalo bi procesnu
dramu cesce koristiti kao metodicki pristup u radu. Mogucée je ponuditi ju djeci u
svakodnevnom radu kao jednu od igara koju svi zajedno mogu igrati. Pri tome treba
naglasiti da se u procesnoj drami djeci pristupa sa stajaliSta kako su sva djeca
kreativna, a ne samo neka. ,,Sva djeca imaju pravo na puni dozivljaj i iskustvo
dramske igre* (Peri¢ Kraljik, 2009, str. 41). Djecu ne treba procjenjivati prema
njihovoj Zelji za sudjelovanjem u procesnoj drami, trudu, na¢inu izraZavanja i sli¢no.
Procesna drama je poput djecje igre. Svrha joj je da se dijete zabavlja sudjelujuc¢i u
njenom nastanku i da uziva u tome. Svako dijete treba imati priliku sudjelovati u
stvaranju procesne drame ako Zzeli, ili ne sudjelovati ako to ne zeli. Ponekad
povucenija djeca Zele biti samo promatraci. Nakon odredenog vremena vecina ih se
pridruzi skupini u stvaranju drame. Treba im pruziti priliku izbora. Aktivno
sudjelovanje odgojitelja u stvaranju procesne drame moze biti dobar poticaj djeci da
se pridruze. Sudjeluju¢i u nastanku procesne drame, dijete ¢e dozivjeti neka nova
iskustva i iz svake izaci bogatije za neke nove spoznaje, znanja i vjeStine. Procesna
drama je aktivnost koja utjece na sve aspekte dje¢jeg razvoja. Ona razvija mastu,
govorno izrazavanje, neverbalnu komunikaciju, umjetni¢ko izrazavanje, kognitivne
sposobnosti, emocionalnu inteligenciju, samoposStovanje i samopouzdanje djeteta,
empatiju, suradnju, utjece na cjelovit djetetov razvoj. Procesna drama ima odgojno-
obrazovnu ulogu. Dijete kroz procesnu dramu moze savladati svoje strahove,
osjecaje ljutnje, srece, tuge, moze stjecati nova znanja i Spoznaje, te nove vjestine.
Dijete tako vrlo uspjesno razvija svoju osobnost i svoj identitet. Sve $to nauci na ovaj
nacin, djetetu ¢e biti lako prihvatljivo jer se dijete ustvari igralo. Takav nac¢in uc¢enja
zasto je procesnoj drami mjesto u dje¢jem vrti¢u, odnosno u odgojno-obrazovnom
radu s djecom predSkolske dobi.

Procesna drama nije tradicionalni nacin rada s djecom. Ona u rad unosi
osvjezenje i kao takva je potrebna u odgojno-obrazovnom radu. U radu s
predskolskom djecom potrebna je dinamika, kretanje, ¢este promjene fokusa, djetetu
treba dati mogucénost izbora, moguénost odluc¢ivanja, kreiranja i stvaranja. Djetetu je
potrebno pruziti priliku da bude videno, da bude vazno 1 da se njegove odluke

postuju. To uvelike utjece na razvoj samopouzdanja i samopostovanja kod djeteta.
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U ovome radu nastoji se prikazati koristenje procesne drame kao metodi¢kog
pristupa u razvoju fine motorike predskolske djece. Procesna drama izabrana je kao
nacin rada zbog svog nenametljivog pristupa. Bliska je djeci i vrlo prihvatljiva. Novi
pristupi u radu kod djece pobuduju interese i za ono Sto ih inae ba$ ne zanima.
Danasnjoj djeci to je osobito potrebno jer zive u doba digitalizacije i ponude
raznolikog sadrzaja. Kako bi djeca razvijala kompetencije potrebno je uditi/znati.
Dramski odgoj pruza mnoge moguénosti za Stjecanje znanja i razvoj kompetencija

svakog djeteta.

4. RASPRAVA — PROCESNA DRAMA KAO METODICKI PRISTUP U
RAZVOJU JEZICNIH PREDVJESTINA PREDSKOLSKE DJECE S
NAGLASKOM NA FINU MOTORIKU

U istrazivanju provedenom u ovom radu sudjelovalo je dvadeset i troje djece u
dobi od pet do sedam godina starosti i to jedanaest djecaka i dvanaest djevojcica. Od
ukupnog broja djece Eetrnaest je predskolaraca, odnosno djece koja u rujnu kre¢u u
prvi razred osnovne skole.

Ovo je prvi put kako su se ova djeca susrela s procesnom dramom. Njihove
reakcije bile su vrlo pozitivne. U radu su prikazana tri primjera procesne drame
kojima je cilj bio razvijanje jezicnih predvjeStina djece predSkolske dobi, s
naglaskom na razvoj fine motorike. Istrazivanje je provodila odgojiteljica u mati¢noj
skupini u kojoj radi i s djecom ¢iji razvoj dobro poznaje. Tijekom istrazivanja
prikupljena je foto-dokumentacija i trideset pet djecjih likovnih uradaka (crteza).

Prije svake procesne drame trebalo je najprije pripremiti okvirni plan.
Odreden je cilj procesne drame, zamis$ljeno mjesto i vrijeme radnje, pocetne uloge za
voditeljicu (odgojiteljicu) 1 sudionike (djecu), motiv koji ¢e pokretati radnju te tijek
procesa nastanka drame. Cilj svake procesne drame bio je razvoj jezi¢nih
predvjestina, s naglaskom na razvoj fine motorike, ali se do njega nastojalo do¢i na
razli¢ite nacine. Mjesto i vrijeme radnje bili su u svakoj drami drugaciji. Tipovi
uloga za sudionike i voditeljicu bili su takoder raznoliki 1 tijekom svake drame su se
mijenjali te prilagodavali potrebama ostvarenja cilja. Individualno poznavanje djece

omogucilo je voditeljici da tijekom procesa nastanka drame iskoristi njihove dobro
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razvijene sposobnosti i potakne razvoj onih slabije razvijenih. Uc¢initi dobro za
drugoga, odnosno pomoc¢i drugome, bio je motiv koji je pokretao sve procesne
drame. Tijek radnje procesne drame nije bilo moguce uvijek unaprijed detaljno
razraditi. Trebalo je pokusati predvidjeti djec¢je reakcije u pojedinim situacijama i
pripremiti se kako bi se dramom postigao planirani cilj.

U razradenom planu detaljnije se pristupilo samom tijeku procesa. Mjesto
radnje trebalo je biti djeci barem malo poznato kako bi ga lakse zamislila i s njime se
povezala. U prvoj drami to su Suma, grad i dvorac, u drugoj je soba dnevnog boravka
u vrticu, zatim svemirski brod djeci poznat iz vrtickog projekta, a u trec¢oj prostorije
stana jednog pauka. Trebalo je odrediti moguée epizode i izlaZenja iz uloga kao i
uvodenje nekih novih uloga, kako za voditeljicu tako i za sudionike. Razmisljalo se o
dramskim tehnikama kojima ¢e se radnja proigravati u pojedinim dijelovima
procesnih drama. Bilo je vazno koje dramske tehnike izabrati onda kada sudionici
ostaju na rubu dramskoga svijeta, a da se njima moze §to bolje ostvariti planirani cilj.
Trebalo je odrediti i uloge za voditelja tijekom svake procesne drame, osobito jer su
sudionici malena djeca Ciji interes i sudjelovanje ¢esto uvelike ovisi o voditeljevom
angazmanu. Djeci te dobi potreban je netko tko ¢e ih poticati tijekom stvaranja,
pomo¢i im u pojedinim trenutcima, ali je potrebno paziti da se ne pretjera kako se ne
bi kocila djecja kreativnost i masta. Kako djeca ove dobi imaju vrlo malo iskustava,
u osmisljavanju mjesta i vremena radnje bilo je potrebno povezivati ono §to je djeci
poznato s nepoznatim i zami$ljenim. Bilo je vazno osmisliti djeci zanimljiv uvod koji
¢e ih potaknuti na sudjelovanje. Prilikom prve procesne drame nekoliko je djece u
pocetku samo promatralo ostale sudionike. No kada je u pojedinim trenutcima u
tijeku nastanka drame trebalo rijesiti neki problem, rado su se javili s osobnim
idejama 1 na taj nacin sudjelovali. Tijekom procesa nastajanja drame djeci je bilo
potrebno davati moguénosti da sami biraju 1 odlucuju, kako individualno, tako 1
grupno, kako bi razvijali samopouzdanje, osjec¢aj vaznosti i bili motivirani za

nastavak procesa stvaranja.
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4.1 Prvi primjer procesne drame - ,,lzgubljena baka*“

Okvirni plan:
Cilj procesne drame: poticanje razvoja fine motorike — grafomotorika (ravne linije).
Mjesto radnje: carobna Suma u kojoj su stabla razli¢itih vrsta, jako visoka, mogu
govoriti i grane im rastu uspravno prema suncu, sljede¢e mjesto je grad i na kraju
bakin dvorac.
Vrijeme radnje: sadasnjost, vrijeme u trenutku nastajanja procesne drame.
Motiv koji pokreée radnju: pomoci izgubljenoj baki.
Uloge za voditeljicu: voditeljica je baka tijekom cijele drame, povremeno je Sumski
vilenjak kada treba djecu potaknuti na akciju i na kraju je ¢arobnica.
Uloge za sudionike: individualna uloga za dijete koje prati baku tijekom razvoja
radnje, grupne uloge za ostalu djecu koja ¢e na pocetku biti stabla, zgrade u gradu i
na kraju gradska djeca.
Tijek radnje: izgubljena baka prilazi djevojcici u ¢arobnoj Sumi i moli ju za pomo¢
kako bi se vratila kuc¢i. Djeca u ulogama stabala. Djevoj¢ica najprije skuplja listi¢e sa
stabala za ¢aj i biljezi na papir, zatim treba osmisliti kako prije¢i preko potoka.
Dolazi Sumski vilenjak i pokuSava omesti djevojéicu da pomogne baki. Baka i
djevojcica odlaze do grada. Baka pjeva s djecom u gradu ( tjeloglazba). Djeca crtaju
zgrade, potom su u ulogama zgrada i stanara u njima. Razgovor izmedu bake,
djevojéice i djece. Baka poziva djecu u svoj dom. Slijedi izgradnja bakinog dvorca te
ponovna pojava Sumskog vilenjaka. Uloga mu je pobuditi kod djece sumnju u bakine

namjere. Do rjeSenja Situacije dolaze kada se ispostavi da je baka zla Carobnica.

Razradeni plan:

Voditeljica uvod u dramu zapocinje odijevanjem kostima bake (odgojiteljica
u ulozi bespomoc¢ne). Glumec¢i baku doc¢i ¢e do jedne djevojCice u skupini
(komunikativna djevojcica, vrlo snalazljiva i prilagodljiva U razliitim zivotnim
situacijama) i razgovorom ju potaknuti na sudjelovanje. Kaze joj da se izgubila i pita
ju hoce li baki pomo¢i da se vrati kuéi. Ako djevoj¢ica odgovori negativno, pita ju
zna li tko bi joj mogao pomoci. U slucaju da djevojCica pristane pomoci joj,
razgovara s njom o tome tko je ona i kako se zove ... Kroz razgovor s djevoj¢icom

baka navodi kako se nalaze u Sumi u kojoj sva stabla imaju jako visoko uzdignute
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grane prema suncu i (vodenom improvizacijom) motivira ostalu djecu da se ukljuce i
budu u ulogama stabala, da budu Suma. Poti¢e djevoj¢icu pomoénicu na razgovor o
zamisljenoj Sumi, Sto vidi, Cuje, osjeca...kako bi s njom stvarala zamisljeni prostor
(strukturiranje prostora).

Baka zeli ubrati listi¢e stabala za ¢aj pa moli djevojcicu za pomo¢. Daje joj
papirnatu vrecicu i zamoli ju da svaki ubrani listi¢ zabiljezi dugackom ravnom
linijom na papiru i to tako da svako stablo bude ozna¢eno drugom bojom kako bi
baka poslije znala koji ¢aj ¢e pripremiti (pripremljena natopljena paleta s bojama).
Djevojcica tako dobiva zadatak da sama osmisli kako ¢e dohvatiti listi¢e i zabiljeziti
ih. Baka poti¢e ostale sudionike na aktivno sudjelovanje tako §to zapocinje razgovor
sa stablima i time gradi misti¢nost, odnosno Suma postaje ¢arobna. Pita ih koje su
vrste, koliko su stara stabla i drugo, a u razgovor ukljucuje i djevojéicu. Na izlazu iz
Sume baka i djevojcica nailaze na duboki potok (zamisljena linija izmedu dvije
podne obloge u sobi, parket i spuzvasta podloga). Baka je umorna i zeli odmoriti pod
drvetom, a djevojcicu zamoli neka osmisli rjeSenje problema prelaska preko potoka
(dramska tehnika forum teatar). Ostala djeca promatraju $to ¢e se dogoditi, njene
pokusaje i1 pogreske. Mogu joj pomo¢i. Baka spava pod drvetom.

Dok baka spava i djevojCica rjeSava problem, odgojiteljica izlazi iz uloge
bake i ulazi u ulogu Sumskog vilenjaka koji prilazi djevoj€ici i pokusa ju uvjeriti da
baka nije dobra i da ¢e ju prevariti. Istovremeno neizravno pomaze djevojcici u
rjeSavanju problema tako §to ju poti¢e da iskoristi stabla za prelazak preko potoka.
Ako djevojcica povjeruje, mozda pobjegne pa baka trazi drugog pomocénika, npr.
neku Sumsku Zivotinju. Ako djevoj¢ica ne povjeruje, nastavit ¢e s trazenjem rjeSenja
prelaska preko potoka, a vilenjak svakako odlazi. Uloga vilenjaka je samo da malo
potakne radnju i djecju mastu.

Odgojiteljica se vra¢a u ulogu bake. Baka se budi pa ona i djevoj¢ica zajedno
prelaze preko potoka. Ako rjeSenja nema, baka potpitanjima potice djevojcicu U
pronalasku rjesenja. Poslije prelaska potoka baka glumi kao da u daljini vidi grad i
moli djevojcicu za jo§ malo pomoc¢i kako bi stigla do grada. Ako djevoj€ica pristane,
nastavljaju put do grada. U slucaju da joj ne Zeli pomoc¢i, baka ju pokusa nagovoriti
pri¢om o ljepotama grada, igraliStima za djecu i sli¢no. Ostala djeca sada gledaju $to

¢e djevojcica odluciti. Mogu joj davati prijedloge. Dolaskom bake i1 djevojcice do
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prostora gdje ¢e biti grad, baka se pita ima li u gradu djece i tko ¢e ju pratiti dalje.
Djevojcica i ona zovu djeCicu iz grada da se okupe (dramska tehnika sastanak).
Radosna $to u gradu ima djece, baka ih poziva da zajedno zapjevaju. Poti¢e ih na
izbor pjesme Kkoju svi znaju — Godisnja doba (tjeloglazba za razgibavanje ruku i
prstiju prije sljedec¢eg zadatka uz lupanje ritma pjesme i slogova u rije¢ima).

Odgoijiteljica izlazi iz uloge i daje djeci zadatak. Svako dijete treba nacrtati
visoku zgradu s puno prozora u kojoj ¢e zivjeti u gradu. Na stolovima ih ¢ekaju
papiri za crtanje i pastele (dramska tehnika crtanje). Po zavrSetku crtanja konstruiraju
grad. Svako dijete drzi svoj papir s crtezom zgrade i glume grad. Oponasaju zvukove
grada, a baka i djevoj¢ica odlaze u $etnju. Setaju i razgovaraju s djecom koja drze
crteze zgrada. Djeca glume da stanuju u tim zgradama i govore o sebi i gradu. Baka i
djevojcica ih pitaju kako se zovu, $to rade u gradu, Sto vole, na kojem katu
stanuju...zamole ih da oboje zgradu u kojoj Zive nekom bojom koju vole. Djeca
glume da boje valjkom, kistom ili drugacije, ali ih savjetuje neka boje odozgo prema
dolje kako se boja ne bi posvuda razlijevala. Baka pohvaljuje djecu jer je grad sada
Saren i lijep i poziva ih u svoju kuc¢u kako bi ih pocastila (sva djeca u grupnoj ulozi i
djevojéica s njima). Odlaze iza zamisljenog brda i ugledaju zamisljeni dvorac
(vodena fantazija).

Odgoijiteljica izlazi iz uloge i kroz razgovor s djecom sugerira im da izgrade
dvorac od spuzvastih elemenata (dramska tehnika sastanak). Dok djeca grade dvorac,
odgojiteljica opet ulazi u ulogu Sumskog vilenjaka koji ponovno posjecuje djecu i
upozorava ih da je baka mozda zla ¢arobnica. Djeca se mogu podijeliti u dvije grupe:
oni koji povjeruju i oni koji ne povjeruju i smisljaju rjeSenja Sto ¢e uciniti kada se
baka vrati (rad u manjim grupama). Vilenjak odlazi.

Odgojiteljica se vraca u ulogu bake i priprema ¢aj u centru istrazivanja s
rasutim materijalima — presipava kukuruznu Krupicu, griz... priprema ¢aj. Poziva
djecu na ¢aj u dvorac kada je on gotov i djeca su osmislila rjeSenje, odnosno §to ¢e
uciniti kada se baka vrati. Ako djeca pristanu do¢i na ¢aj, pokusa ih omamiti ¢ajem i
predstaviti se kao Carobnica te ¢eka njihov odgovor. Potrebno je poticati djecu da
koriste nenasilan nain rjeSavanja problema. U slucaju da postoji viSe vrsta

zavrsetaka, treba koristiti dramsku tehniku na ovaj ili onaj nacin.
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Analiza nakon provedene procesne drame

U prvoj procesnoj drami sudjelovalo je sedamnaestero djece od prisutnih
dvadeset toga dana. Troje djece su bili samo promatraci i tek povremeno bi se javili
nekom idejom za vrijeme procesa. lako ih je voditeljica pokusala animirati, nisu se
htjeli pridruziti grupi. Od aktivnih sedamnaest dvije djevoj¢ice su se pridruzile u
trenutku kada je djevojcica u drami prikupljala lis¢e sa stabala i odmah su usle u
uloge stabala. Jedan djecak i jedna djevoj¢ica povremeno su bili u ulogama, a onda
opet izlazili u pojedinim dijelovima i vracali se. U analizama procesnih drama nece
biti koriStena imena djece, nego ¢e se koristiti oznaka djecak ili djevojcica 1 odredeni
broj koji im je dodijeljen.

Procesna drama zapocela je kako je bilo planirano, ulaskom odgojiteljice u
ulogu bake. Odijevanje odgojiteljice u kostim privuklo je znatizelju djece. Prema
planu baka je prisla tocno odredenoj djevojcici i S njom zapocela razgovor. Ovu
djevojéicu voditeljica je izabrala znajuéi njene Sposobnosti. Djevojcica je stara Sest i
pol godina, snalazljiva je U nepoznatim situacijama, empati¢na i izrazito
komunikativna. Rado s ostalom djecom igra igre uloga i Cesto je ona organizator
takve igre. To se tijekom procesne drame ispostavilo kao dobra odluka jer se
djevojéica u svojoj ulozi odlicno snalazila i svojom akcijom poticala ostale na
sudjelovanje. Djevojéica je odmah odlucila pomo¢i baki. U razgovoru s bakom
predstavila se svojim imenom i na bakino pitanje Sto ona radi u ovoj Sumi
odgovorila: ,,Berem gljive. Zajedno su strukturirale zamiSljeni prostor kroz
razgovor o onome Sto vide, Cuju... I tek Sto su spomenule vrlo visoka stabla koja
rastu u toj Sumi, djecak br. 2 (7.1 god.) popeo se na stolicu pokraj njih i visoko
podigao ruke u zrak. Usao je u ulogu stabla. Njegova reakcija potaknula je ostalu
djecu na sudjelovanje. Djeca su se takoder popela na stolice i podigla visoko ruke u
zrak. Bila su u grupnoj ulozi stabala te podizanjem i spustanjem ruku oponasala
mahanje grana. Cilj ulaska u ulogu stabla jest da dijete cijelim tijelom pokusa
oponasati ravne linije i istegnuti tijelo Sto je vise moguce kako bi osvijestilo na koji
nacin nastaje ravna linija. Voditeljica je dodatno kroz razgovor naglasavala izgled
stabala: ,,U ovoj su Sumi stabla jako jako visoka i ravna. Sve grane uzdignute su im

ravno prema suncu i izgledaju kao da ¢e ga svakog trena dodirnuti...*
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Tijek procesa dalje je tekao prema zamiSljenom planu. Kada je djevojcica
dobila zadatak da svaki ubrani listi¢ sa stabala zabiljezi na papir, trebala je osmisliti
kako to uciniti. Imala je ponudeni papir i paletu s bojama. Za to vrijeme vodio se
razgovor izmedu voditeljice u ulozi bake i djece u ulogama stabala. Baka je
postavljala pitanja, a stabla su odgovarala. Na pitanje koje su stablo, bilo je
raznovrsnih odgovora. ,,Ja sam orah“, rekao je djecak br.l (7,1 god.). ,Ja sam
kesten, dodao je djecak br. 2 (7,1 god.). ,,Ja Zelim biti bukva®“, kaze djecak br.18
(5,9 god.). ,,Ja sam bazga jer volim piti ¢aj od bazge*, navela je djevojcica br.6 (6,10
god.). Dje¢ji odgovori povezani Su S predznanjem djece i njihovim poznavanjem
stabala, ali je kod starijih vidljivo i njihovo poistovjecivanje s ulogom. Djecak br. 18
poznaje stablo bukve jer otac ima obrt za izvlacenje drva i on svakodnevno slusa o
bukvama u svom okruzenju. Djevojc¢ica br. 20 (5,5 god.) je na isto pitanje
odgovorila: ,,Ja Zelim biti jagoda.” To ne znaci da ona ne zna kako jagode ne rastu
na stablima, ve¢ je ona bila sljedeca po redu iza djevojCice br. 6 i nije slusala pitanje,
nego je razmisljala koji ona ¢aj voli piti. To se saznalo kroz razgovor kada se baka
zacudila kako jo§ nikada nije vidjela stablo jagode. Tada je djevojéica odgovorila:
,»Ma ne. Jagode ne rastu na stablu, ali ja volim piti ¢aj od jagode.“ No, kako je ovo
Carobna Suma, sve je u njoj moguce. DjevojCica koja je baki pomagala upitala je
svako stablo koje je vrste i zamolila ga neka spusti jednu granu kako bi ona ubrala

listice za ¢aj (slika 1.).

Slika 1. Djevojcica biljeZi s kojega je stabla ubrala listi¢
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Kada bi dijete spustilo ruku, ona bi mu prst umocila u neku boju i povukla
njime ravnu liniju na papiru (crtez 1.). Pri tome su djeca uvelike pomagala i povlacila
linije zajedno s njom. To je jo$ jedan u nizu nacina osvjeStavanja i uvjezbavanja
ravnih linija te razvoja fine motorike kako kod djeteta u ulozi stabla, tako i kod

djevojcice bakine pomo¢nice.

I N

CrteZ 1. Povlacenje ravnih linija prstom i bojom

Sljedeca epizoda je dolazak bake i djevojCice do potoka. Zadatak za
djevojcicu je pronaéi rjesenje kako prijeci potok. Kada je baka zapocela opisivanje
potoka, djecak br. 2 (7,1 god.) koji je prvi usao u ulogu stabla i ovaj put je odmah
samoinicijativno legao na pod, ispruzio se i rekao: ,,Ja ¢u biti potok.“ Odmah mu je
prisao i djecak br. 3 (7 god.) pa su zajedno bili u ulozi potoka. Tijela su im bila
ispruzena u ravnini sa spuzvastom podlogom 1 ve¢ tu se moglo vidjeti da su kao
najstariji u skupini shvatili bit zadataka koji se protezu kroz procesnu dramu. lako to
nije bilo planirano, djeca su i tu scenu uspjesno prikazala svojim tijelima. Zadatak
prelaska preko potoka djevojéica u ulozi bakine pomocnice rijesila je uz malu pomo¢
i sugestije ostalih sudionika, ali i promatrac¢a. Oni su joj dali ideju da napravi most, a
ona je ideju sama realizirala onako kako je to ona zamislila. Dovela je nekoliko djece
u ulogama stabala do potoka i oni su odglumili most savinuvsi ruke preko potoka
(slika 2.). Djeca promatraci davali su savjete $to moze uciniti, no djevojéica u ulozi
pomocnice je rekla: ,,Ne mora baka hodati po njima®, misle¢i na djecu, ,,mi se samo
tako igramo kao da su oni most.”“ Dvoje djece, djecak br. 19 (5,6 god.) i djevojcCica

br. 16 (5,10 god.) odustali su od igranja uloga i postali su promatrac¢i na neko
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vrijeme. Djevojcica se vratila kada je bio zadatak nacrtati zgradu, a djecak u trenutku
kada je baka pozvala svu djecu k sebi. Dolazak Sumskog vilenjaka djecu nije omeo u
pomaganju baki. Potreba pomoc¢i nekome u nevolji nadjacala je realnu procjenu

opasnosti za osobnu sigurnost. Njihov angazman nije bilo lako omesti.

Slika 2. Djeca glume potok i most

Povratkom bake u ulogu nastavila se procesna drama prema planu. Djevoj¢ica
pristane pomo¢i baki do¢i do grada. Kako bi nastavila radnju, baka vodenom
fantazijom prikazuje livade, cvijece, nasipani, a zatim asfaltni put do grada i tome
sli¢no. Djevojcicu ukljucuje u fantaziju pitanjima ¢uje li pticice, Sto vidi, misli li
hoce li brzo do¢i do grada i drugo. Djevoj¢ica nadopunjava fantaziju svojim idejama:
,»Vidim ovdje dvije bubamare u travi kako Setaju. Stavit ¢u jednu na ruku. Vidi kako
Seta! Odletila je.” Dolaze do kraja spuzvaste podloge i tu zapocinje zamis$ljeni grad.
Sve dok ne pozovu djeCicu iz grada, djeca koja su bila u ulozi potoka i mosta
promatraju Sto ¢e se dalje dogoditi. Na poziv dolaze do bake i djevojcice. Baka ih
okuplja i1 poti¢e na druzenje kroz pjesmu koju djeca dobro znaju. Pjesmu Godisnja
doba voditeljica je izabrala jer su je djeca usvojila kroz tjeloglazbu, na nacin da
istovremeno uz pjevanje udaraju ritam po vlastitom tijelu prema slogovima u
rije¢ima. Ovim nacCinom pjevanja i udaranja ritma djeca su na zabavan nacin
rastavljala rijeci na slogove i usvajala analizu rije¢i na njima jednostavan i prihvatljiv
nacin. Tjeloglazba je dobar izbor za uvjezbavanje grube i fine motorike kao i za
razgibavanje te kao priprema za pisanje. Ovdje je koriStena upravo s tom namjerom

jer je sljedeci zadatak za djecu bio crtanje visokih zgrada ravnim i dugim linijama, s
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puno prozora, odnosno puno kratkih i ravnih linija. Naglasak je bio na crtanju bez
bojanja kako bi linije bile vidljivije.

Nastalo je Cetrnaest dje¢jih likovnih radova crtano tehnikom pastela. Za
vrijeme crtanja moguce je pratiti drzanje tijela djeteta, polozaj ruke i papira, pritisak
pisaljkom po papiru, smjer crtanja, te sposobnost djetetove procjene kako prozore
poredati u redove i koliko prozora moze smjestiti u pojedini red u priblizno istim
razmacima (crtezi 2. i 3.). Sve je to vazno za razvoj fine motorike i predvjezba za

buduce ucenje pisanja.

CrteZ 2. Zgrada - djevojcica br. 8 (6,8 god.) CrteZ 3. Zgrada - djecak br. 3 (7 god.)

Polozaj pisaljke u ovom primjeru nije moguce pratiti jer se radi o tehnici
pastela, a pastele kao crtaci pribor nije potrebno drzati poput olovke da bi se njima
crtalo. Dvije djevojéice (6,10 god. i 6,5 god.) koje su sudjelovale u ovoj procesnoj
drami su ljevakinje. Kod ljevaka je potrebno prilikom pisanja gornji lijevi kut papira
pomaknuti malo udesno kako bi im se olaksalo pisanje. Na fotografiji (slika 3.)
vidljivo je kako niti jedna djevojCica to ne radi, ve¢ je jedna od njih ukosila papir
ulijevo poput desnjaka. Moze se vidjeti i da djeca prilikom crtanja okomitih linija

rotiraju papir i povlace linije vodoravno jer im je tako lakse.
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Na fotografijama se moze uociti i nepravilno drzanje tijela djece prilikom
crtanja. Kako se ovdje radi o crtanju, a ne pisanju, dijete ne treba prisiljavati da ono
sjedne, ve¢ mu ponuditi tu opciju ako Zeli. Tako mozemo vidjeti kako djevojcica br.
7 stoji i crta (slika 3.), djevojcica br. 14 (6,3 god.) desnu nogu drzi na stolici i sjedi
na njoj, a djevojcica br. 8 (6,8 god.) jako priblizava lice papiru dok crta (slika 4.).
Djecu treba savjetovati kako si promjenom poloZzaja tijela mogu pomo¢i pri pisanju,

ali ih na to ne treba prisiljavati.

A} pe
Slika 3. Djevojcice crtaju lijevom rukom, Slika 4. Nepravilan poloZaj tijela djevojcica
a djecak rotira papir dok crta na slici prilikom pisanja

Na usvajanje svih nabrojanih vjestina moze se i potrebno je utjecati kako bi se djecu
pripremilo za ucenje pisanja. Iz likovnih radova djece vidi se kako ih je veéina
usvojila pisanje u redove. Neki od njih su redove popunili i po odredenoj shemi, $to
nam pokazuje da dijete moZe pratiti zadani niz.

Kod djevojcice br. 22 (5,4 god.) vidljivo je da joS nije dovoljno uvjezbana
fina motorika za izvodenje ovakvih zadataka §to je s obzirom na njenu dob u skladu s
razvojnim karakteristikama. No, kada usporedimo njen rad s radom djevojc¢ice br.20
(5,5 god.), uo¢avamo veliku razliku u sposobnostima koordinacije pokreta Sake, ali i
orijentacije na papiru (crtezi 4. i 5.). Ova djevoj¢ica razumije i oponasa smjer lijevo—

desno i gore-dolje.
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CrteZ 4. Zgrada - djevojcica br. 22 ( 5,4 god.) CrteZ 5. Zgrada - djevojcica br.20 (5,5 god.)

Potrebno je djecu ceSce izloziti Citanju i pisanju kako bi usvojila smjer,
orijentaciju na papiru i uvjezbavala motoriku Sake. Povratak sudionika u uloge
donosi promjenu. Djeca su sada u grupnoj ulozi zgrada, ali istovremeno svako je
dijete u individualnoj ulozi i predstavlja sebe kao stanara pojedine zgrade. Odmah po
dogovoru djeca su usla u uloge. Dok su baka i djevojéica Setale kroz grad, djeca su
glasanjem oponasala gradsku buku. Fina motorika se odnosi i na sposobnosti
koriStenja miSica usne Supljine, jer se 1 na tim dijelovima, kao i na Sakama i
stopalima, nalaze skupovi malih miSi¢a. Na ovaj nacin, dok su djeca oponaSala
zvukove automobila, policijske sirene, govora ljudi, tramvaja i ostalog, ujedno su
uvjezbavala motoriku misi¢a lica i govornog aparata. U razgovoru s bakom i
djevoj¢icom djeca su se predstavila imenom, rekla su na kojem katu zgrade stanuju,
koje igre vole 1 sli¢no.

Prema planu djeca su sada trebala bojiti zgrade kako bi cijelim tijelom
oponasala povlacenje ravnih linija odozgo prema dolje. No, dio drame u kojem baka
1 djevojcica razgovaraju s djecom potrajao je duze od ocekivanog i kako djeca ne bi
izgubila interes za nastavak procesa, voditeljica prelazi na sljedecu planiranu epizodu
1 kod djece potice znatizelju. Sada je 1 djevoj€ica pomocnica u zajednickoj ulozi sve
djece. Djeca odlaze k baki. Voditeljica izlazi iz uloge bake i dogovara sastanak.
Djeca dobivaju zadatak da sagrade dvorac od spuzvastih elemenata i to tako biva.

Pojava vilenjaka i njegove price o baki dijele grupu na dva dijela iako sada

svi sumnjaju da je baka zla ¢arobnica. Jedni odlucuju, kada baka dode, na nju pustiti
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zmije jer vjeruju kako ¢e ju ugristi i ona ¢e umrijeti. Drugi za nju spremaju otrovni
¢aj koji ¢e joj ponuditi. Procesna drama zavrSava dramskom tehnikom na ovaj ili
onaj nacin. Djeca 1 voditeljica iskusavaju obje mogucosti. Prvu grupu carobnica
pobjeduje jer je zmije unistila svojim ¢arobnim Stapom, a djecu zarobila. Djeca su za
zmije izabrala duge spuzvaste savitljive elemente. Druga grupa nadmudrila je
¢arobnicu i ponudila ju svojim ¢ajem u isto vrijeme kada je ona njima servirala Caj.
Carobnica je popila i otrovala se, a djeca njezin &aj nisu htjela kusati.

Po zavrSetku procesne drame djeca su pitala mogu li se sutra opet ovako igrati
jer im je bilo zabavno. Klju¢na rije¢ u njihovim izjavama bila je igra, igrati se. To jo$
jednom pokazuje kako je procesna drama ustvari djeci jako bliska jer je sli¢na igri.

Dijete u njoj moze biti $to zeli, sudjelovati koliko Zeli i na koji god nacin Zzeli.

4.2 Drugi primjer procesne drame —,, Put u svemir

Okvirni plan:
Cilj procesne drame: poticanje razvoja fine motorike — grafomotorika (valovite
linije).
Mjesto radnje: vrticka soba dnevnoga boravka, zatim svemirski brod 1 neobi¢ni
planet u svemiru.
Vrijeme radnje: proslo vrijeme u prici, zatim sada$nji dogadaji u svemirskom brodu i
na planetu.
Motiv koji pokrece radnju: odlazak u nepoznato i1 pruZzanje pomoc¢i svemircima.
Uloge za voditeljicu: pripovjedacica i ¢lan posade u svemirskom brodu.
Uloge za sudionike: ¢lanovi posade u svemirskom brodu, individualna uloga
kapetanice broda, manja grupa svemiraca.
Tijek radnje: voditeljica okuplja djecu u krugu i vodenom fantazijom odvodi ih u
zamiS$ljeni svijet. Svi su u svemirskom brodu i putuju svemirom. Grupna uloga.
Najmlada i najmanja djevojcica je kapetanica broda. Podjela zadataka za sudionike.
Tipkovnice, racunala i tableti kao poticanje motorike prstiju i Sake. Nailazak na
valoviti planet. Osmisliti zajedno izgled planeta. Posjetiti planet. Manja grupna uloga
svemirci, stanovnici toga planeta (ime planeta, jezik, imena svemiraca, hod...).

Susret sa svemircima. Pokusati im pomo¢i da poravnaju valove na planetu kako bi
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lakSe hodali. Nacrtati planet i rjeSenje problema. Popraviti planet i vratiti se na

Zemlju vodenom fantazijom.

Razradeni plan:

Voditeljica okupi djecu na spuzvastoj podlozi, zamoli ih da zazmire i zapocne
pricu (vodena fantazija): ,JJednoga dana odgojiteljica je djeci u vrtiu za vrijeme
dnevnog odmora pricala pricu 0 putovanju u svemir. Djeca su je paZljivo slusala jer
je prica bila vrlo zanimljiva. Zastori na prozorima bili su spusteni i u sobi je bilo
mracno. Svijetlila je jedino malena svjetiljka pokraj koje je sjedila odgojiteljica i
pricala pri¢u. Odjednom se i svjetiljka ugasila. Na trenutak je nastao potpuni mrak u
sobi, a onda su se pojavila neobi¢na svjetla. I djeca i odgojiteljica su se zacudili. Svi
su bili u neobi¢nom svemirskom brodu na putu u svemir, ba§ kao i mi sada. Ako
malo bolje pogledate oko nas, vidjet ¢ete da smo i mi u jednom takvom svemirskom
brodu.” Voditeljica nastavlja s pripovijedanjem i pitanjima za djecu kako bi zajedno
osmislili izgled svemirskog broda u kojem se nalaze (strukturiranje prostora). Kada
osmisle izgled svemirskog broda, nastavljaju s podjelom uloga (dramska tehnika
sastanak). Sva djeca su u grupnoj ulozi astronauta i voditeljica s njima. Zadatak je da
najmanja i najmlada djevojcica u skupini bude kapetanica broda. Ona mora odrediti
zadatke za astronaute. Ostali sudionici mogu joj pomagati idejama. Voditeljica ¢e
prona¢i nacin kako bi djeci sugerirala da opreme svemirski brod tipkovnicama,
laptopima i ostalom tehnikom. Tipkovnice su potrebne kao dio opreme u
svemirskom brodu, a ujedno ¢e se njima nastojati poticati fina motorika Sake.
Sudionici ¢e medusobno suradivati i izmjenjivati informacije o svemu Sto vide u
svemiru kuda prolaze, §to tko radi, dogada li se nesto neobi¢no i ostalo. Kapetanica
¢e sve nadgledavati 1 donositi konacne odluke. U jednom trenutku voditeljica ¢e
ostalima re¢i kako je ugledala u njihovoj blizini jedan neobifan valoviti planet, bilo
kroz prozor svemirskoga broda ili na ekranu. Poticat ¢e djecu da ga zamisle i
zajednickim idejama opiSu (izgled, boju, velicinu,...). Zamolit ¢e kapetanicu da
posjete taj planet. Voditeljica izlazi iz uloge (dramska tehnika sastanak) i dogovara s
ostalim sudionicima tko ¢e i koliko ¢e sudionika biti stanovnici toga planeta (manja
grupna uloga). Nakon dogovora, izabrani sudionici dogovaraju naziv planeta, biraju

svoga vodu i svoja imena, biraju jezik kojim govore, moraju se kretati kao da hodaju
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po valovima i moraju na¢i odgovor na pitanje §to se njthovom planetu dogodilo kada
je postao tako valovitog oblika. Povratak u uloge. Posada svemirskog broda
posjecuje planet. PokuSavaju se sporazumjeti i pomo¢i svemircima da poprave svoj
planet. 1zlaze iz uloga i crtaju (dramska tehnika pisanje i crtanje) kako izgleda
valoviti planet i kako ¢e ga popraviti (ideje). Povratak u uloge i popravak planeta
oponasajuci tijelima kretanje valova ili tijelima na podlozi napraviti valove. Povratak
svemirskim brodom na Zemlju (vodena fantazija), svi u krugu zatvorenih ociju.
Voditeljica zavrSava pricu: ,,Kada se svemirski brod spustio na Zemlju, svjetla su se
pogasila. Nastao je potpuni mrak. Djeca su opet bila u vrtickoj sobi i sva su spavala.
Ponovo se upalila samo malena svjetiljka tamo gdje je odgojiteljica Citala pricu. Tada
je odgojiteljica zavrsila pricu rije¢ima: ,,Hajki pajki dosao kraj bajki, tko nije slusao

neka mu bude zao.*

Analiza nakon provedene procesne drame

Druga procesna drama okupila je dvadeset i dvoje djece, odnosno svu djecu u
skupini toga dana. Djeca su pokazala veliki interes. Kada je voditeljica rekla da ih
treba i neka sjednu u krug na spuzvastu podlogu jer je za njih pripremila novu
procesnu dramu u kojoj ¢e oni opet biti glumci, sva su djeca prisla. Pocetak ove
procesne drame voditeljica je najavila. Djeca su znala da ih oc¢ekuje neka nova
pustolovina. Temu svemira voditeljica je odabrala jer su djeca u skupini dva i pol
mjeseca provodila projekt o svemiru. Upoznala su kroz projekt planete Suncevog
sustava, sagradila u sobi dnevnog boravka svemirski brod, u maSkarama su bila
astronauti, odnosno imaju neka dozivljena iskustva i znanja o ovoj temi. Sve je to
bila osnova za gradnju procesne drame. S obzirom na to da ve¢ posjeduju neko
iskustvo, djeca ¢e na vlastitom predznanju lakSe konstruirati sami proces. U ovoj
procesnoj drami nastala su dvadeset 1 dva dje¢ja likovna rada, a pojedini dijelovi
nastajanja procesne drame zabiljezeni su fotoaparatom. Cilj ove procesne drame bio
je poticati razvoj fine motorike. U osnovi su to bile grafomotori¢ke vjezbe valovitih
linija. Nastojalo se opet da djeca najprije cijelim tijelom pokusaju oponasati valovito
kretanje, a da to poslije prenesu na papir.

Voditeljica je djecu uvela u zamisljeni svijet vodenom fantazijom. Krenuli su

iz svakodnevne atmosfere djecjeg vrtica na misticno putovanje svemirom. Svi
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sudionici bili su sukonstruktori izgleda svemirskog broda. S obzirom na njihovo
iskustvo gradenja svemirskog broda za potrebe projekta, sudionici procesne drame
vrlo su detaljno osmislili izgled broda. ,,Ja vidim upravlja¢, zeleni, onakvog je
oblika“, rukom opisuje polukrug dok govori djevojcica br. 20 (5,5 god.). “Imamo
tipkice*, kaze djecak br. 19 (5,6 god.). ,, Tipkice stoje pokraj okidaca volana“, dodaje
djecak br. 3 (7 god.). ,,Vidim rezervno odijelo za popravak broda“, nadoveze se
djecak br. 12 (6,5 god.). Svi sudionici bili su u grupnoj ulozi i istog statusa, osim lika
kapetanice koja je bila viSeg statusa od ostalih. Za kapetanicu je voditeljica postavila
najmanju i najmladu djevoj¢icu u skupini (5,3 god.). To je bilo iz razloga kako bi
djeca shvatila da nije uvijek vazno biti najstariji da bi bio vazan i cijenjen. Ne mora
uvijek voditeljica biti odgovorna i ona koja odlucuje. Svi trebaju dobiti priliku biti
uvazeni, biti oni koji odlucuju, ali i snositi odgovornost za Ssvoje postupke.
Kapetanica je imala vaznu ulogu jer je ona 0 svemu donosila kona¢nu odluku.
Djevojcica se u pocetku malo povukla, ali su je ostala djeca bodrila i poticala da im
podijeli zadatke. Bila je nesigurna pa su joj ostali sudionici pomagali. ,,Sjeti se kad
smo imali svemirski brod u sobi $ta smo radili“, upuéuje ju djevojéica br. 9 (6,6
god.). ,,Tko ¢e voziti brod?*, pita djevojcica br. 8 (6,8 god.). Kapetanica na mjesto
vozaCa svemirskog broda postavlja djecaka br. 5 (6,11 god.) koji je takoder tih i
povucen. On bespogovorno prihvaca ulogu, uzima stolicu i sjedne ispred spuzvaste
podloge. ,,Trebaju nam laptopi i tipkovnice da mozemo raditi®, primjecuje djecak br.
4 (7 god.). Na to kapetanica odgovara: ,,Donesi ih.“ Djecak br. 4 odlazi u prostor
centra za istrazivanje i1 donosi raznovrsnu digitalnu opremu koju su djeca koristila u
projektu o svemiru. Medusobno podijele tipkovnice, laptope, mobitele i tablete pa se
spoje kablovima. Ideja o tome Sto im sve treba nije nedostajalo, a kapetanica je sve
odobrila. Koristenje tipkovnica i ostale digitalne opreme bilo je planirano, ali djecu
nije trebalo poticati da je uzmu jer su imala iskustvo iz projekta koje su ovdje samo
primijenila. To pokazuje koliko je za djecu vaZno iskustveno u€enje. Nauceno na
ovaj nacin dijete zna i moZe primijeniti u nekoj drugoj zivotnoj situaciji. Digitalnom
tehnologijom danas se djeca svakodnevno sluze i, iako ova oprema nije u funkciji,
djeca je rado koriste za takozvane igre ,.kao da“. U njima uglavnom oponasaju

odrasle.
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U ovoj procesnoj drami koristenje digitalne opreme imalo je prije svega Svrhu

poticanja rada prstiju i Sake (slika 5.).

2,

Slika 5. Koristenje digitalne tehnologije za poticanje razvoja fine
motorike

Neobiénu ideju imao je djecak br. 2 (7,1 god.): ,, Moramo nekoga zavezati za
brod da vidi $ta se okolo dogada.” To je podsjetilo djecaka br. 21 (5,4 god.) da
onome tko je izvan broda treba odijelo astronauta. U skupini je jedno odijelo
astronauta bilo u centru kazalista. Kapetanica broda slozila se s tom idejom. On je
odmah donio odijelo i pitao kapetanicu koga ¢e zavezati vani. Ona je izbrala svoga
brata, djecaka br. 10 (6,5 god.). Uz pomo¢ djecaka koji je donio odijelo on se obukao
i otiSao izvan broda, odnosno pokraj spuzvaste podloge. Djeca su u ovom dijelu
procesa medusobno suradivala vrlo dobro koriste¢i prethodna iskustva i spoznaje.
Ona unose u procesnu dramu neke elemente koje nije moguce unaprijed planirati niti
predvidjeti, a upravo to je vazno za procesnu dramu. Vazno je razvijati djecju
kreativnost i mastu. Djeca su se samostalno organizirala, a kapetanica je imala
glavnu rije¢. Voditeljica je takoder pitala kapetanicu moze li ona biti na komandnom
mostu i promatrati $to se dogada sa djeGakom koji je vani. Kapetanica je pristala na
to. Ovo mjesto omogucéavalo je voditeljici daljnju koordinaciju i vodenje radnje
prema planiranom cilju.

Nakon svih priprema razgovor medu sudionicima odvija0o se na 0Snovi onoga
da svatko opisuje Sto radi, vidi ili daje upute drugima S$to jos treba uciniti. Djecak br.

21 (5,4 god.): ,,JJa sam ukljucio zrak.“ ,,Ja moram popraviti dovod goriva“, kaze
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djecak br. 15 (6 god.). Kako bi usmjerila radnju prema cilju voditeljica je s djecom
suradivala i nastojala potaknuti njihovu mastu opisujuc¢i S$to sve ona vidi da se oko
njih u svemiru dogada i $to radi djecak koji je izvan broda. Nakon nekog vremena
izvijestila je sve kako je ugledala neki neobi¢ni valoviti planet. Navodi da im je
svima proslijedila snimku na ekrane i da ga mogu vidjeti. Nastoji ih poticati neka ga
opiSu. Postavlja pitanja: ,,Vidite 1i ga svi? Kakve je boje kod vas na ekranu? Ima li
stanovnika na njemu ?* Sudionici opisuju plavo-zeleni planet, valovit poput mora.
Ne vide na njemu stanovnike. Pitaju kapetanicu hoce li prié¢i blize. Djecak br. 1 (7,1
god.) kaze: ,,Provjerio sam laserom je li planet ¢vrst. Je.

Voditeljica izlazi iz uloge i saziva sastanak. Sudionici se dogovore da c¢e
planet imati stanovnike i tko ¢e to od njih biti. Petero sudionika dobilo je novu manju
grupnu ulogu i dalo je planetu ime Vatreni planet. Izabrali su za vodu djecaka br. 3
(7 god.) pa je on imao kao i kapetanica svemirskog broda ulogu viseg statusa. Imena
svemircima osmislili su tako da su vlastitom imenu ili prvom dijelu imena dodali
nastavak —itos bez obzira na spol. Medu njima je bila samo jedna djevojéica br. 9
(6,6 god.). Imena su glasila: Lukitos, Frankitos, Petritos, Filipitos i Damitos. Kretali
su se tako da su im se tijela gibala gore dolje kao da hodaju po valovima, a ruke su
bile rasirene i pratile su to gibanje. Govorili su tako da su prije i poslije svake
reCenice izgovorili bi-bi-bi. Grupa astronauta odlucila je na planet poslati djecaka
koji je bio zavezan za svemirski brod. Njegov zadatak je bio da vidi tko tamo Zivi i
zaSto planet tako izgleda. Stanovnici planeta odabrali su mjesto u sobi gdje ¢e biti
njihov planet. Povratkom u uloge, djecak koji je krenuo na planet oponasao je

kretanje stanovnika planeta.
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Susreli su se djecak i stanovnici Vatrenog planeta i razgovarali (slika 6.).

Slika 6. Susret djecaka br. 10 u odijelu astronauta sa stanovnicima
Vatrenog planeta

Za to vrijeme ostali sudionici sjedili su u svemirskom brodu i promatrali radnju. Po
povratku na svemirski brod djecak je prenio sve §to su mu rekli stanovnici Vatrenog
planeta. Otkrio je da su ih napali stanovnici drugoga planeta. Pogodili su ih laserom i
njihov planet je postao valovit kao more. Napali su ih zato jer zele njihovo vatreno
blago. Vatreno blago je ustvari ,,uzarena sredina njihovog planeta“. Kada bi im to
uzeli, njihov planet bi se raspao. Ovdje je djecja masta dosSla do izrazaja. Moze se
pretpostaviti da su djeca spoznaje o Zemljinoj unutra$njosti iskoristila u svome
osmisljavanju ,,vatrenoga blaga“.

Voditeljica zaustavlja procesnu dramu i okuplja sve sudionike unutar
svemirskog broda. Razgovaraju o nastaloj situaciji i kako dalje. Dogovaraju kako ¢e
petero sudionika biti stanovnici drugoga planeta. Tri djevojéice i dva djecaka. Oni
moraju takoder dogovoriti ime svoga planeta, izabrati vodu, jezik kojim govore i
dogovoriti svoja imena. Moraju osmisliti zasto su napali Vatreni planet. Djecak koji
je vezan za svemirski brod posjetit ¢e i njih da bi ustanovio zaSto su napali druge
svemirce. Vracaju se svi u uloge. Petero djece pronaslo je u sobi mjesto gdje ¢e biti
smjeSten njihov planet. Za svoj planet izabrali su ime Ledeni planet. Bijele je boje,
napravljen od leda i na njemu zive Tonito, voda svemiraca, Tarita, Dalita, Diegito i
Iriskita. Sudionici ove grupe ime planeta izabrali su u suprotnosti s drugom grupom.
Vlastita imena birali su na slian na¢in. Svome imenu dodali su nastavak —ita za

djevojcice i —ito za djecake. Ovo pokazuje da su djeca svjesna kako postoji razlika
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medu rodovima u hrvatskome jeziku iako to ne znaju objasniti. Grupa svemiraca na
Ledenom planetu odlucila je govoriti na nacin da rijeci rastavljaju na slogove. Hod
im je bio robotski i pokreti rukama pratili su govor (slika 7.). Djecak sa svemirskoga

brod posjetio ih je. Razgovarao je s vodom Tonitom.

Slika 7. Susret djecaka br. 10 sa stanovnicima Ledenog planeta

Po povratku na svemirski brod izvijestio je ostale zaSto su ovi svemirci napali drugi
planet. Ispostavilo se da zele dijamante za svoj ledeni planet kako bi bio ¢vrst i ne bi
se topio. Toga se dosjetio djecak br. 1 (7,1 god.), voda svemiraca. Njegova izjava
ukazuje na to kako on zna da su dijamanti jako ¢vrsti 1 netopivi.

Astronauti su se naSli u situaciji da moraju rijeSiti nesporazum izmedu
svemiraca jer ¢e u svemiru nastati veliki problemi. Dogovaraju $to ¢e uciniti
metodom oluje ideja. Kapetanica broda potvrdila je odluku ve¢ine da pozovu i jedne
1 druge svemirce na svoj brod, da ih pomire i odluce kako ¢e popraviti Stetu na
Vatrenom planetu te pomoc¢i Ledenom planetu da se ne otopi. Djecak koji je bio
vezan za svemirski brod odlazi po jedne i druge svemirce i dovodi ih na brod.
Sudionici nisu definirali na koji su naéin putovali svemirci i dje¢ak od planeta do
broda, ili je brod letio od planeta do plancta. To im nije bilo toliko vazno.
Koncentrirali su se na rjesavanje problema. Po dolasku na brod kapetanica je rekla
kakav problem imaju. Malo joj je pomogla voditeljica. Stanovnici Vatrenog planeta
nemaju dijamante koje Zele stanovnici Ledenog planeta 1 ne mogu hodati vise po
valovima. Stanovnici Ledenog planeta trebaju dijamante da bi im planet bio ¢vrst |

da se ne otopi. Voditeljica prekida proces i sudionici traze rjeSenja. Uocava se da
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stariji sudionici imaju vise iskustva i vise ideja. ,,Neka ovi sa Ledenog planeta odu
na Vatreni planet i sa lopatama poravnaju te valove. Tako je moj tata kod kuce
poravnao meni teren za nogomet®, zakljucio je djecak br. 4 (7 god.). Djevojéica br.
11 (6,5 god.) imala je drugacije rjeSenje: ,,Neka probaju opet sa laserom to popravit.*
Djecak br. 2 (7,1 god.) je rekao: ,,Ja mislim da moramo napravit stroj koji to moze
popravit.”“ , Jo§ taj stroj moze napravit i dijamante od leda na Ledenom planetu®,
dodao je djecak br. 5 (6,11 god.). Vecina sudionika se slozila s tom idejom.
Voditeljica se pridruzuje toj ideji, ali savjetuje djecu neka nacrtaju svatko svoj stroj
za popravak. Predlaze im da bi bilo dobro kada bi strojevi ispustali valove koji bi u
sudaru s valovima na planetu mozda sve poravnali.

Svi prihvaéaju ideju i odlaze za stolove nacrtati strojeve. Voditeljica im je
ponudila kao tehniku olovke u boji i flomaster. Na taj na¢in moguce je pratiti polozaj
ruke i pisaljke pri pisanju, pritisak pisaljkom po podlozi, polozaj papira, smjer
pisanja valova i ritam ponavljanja poteza pisaljkom. Djeca su mogla kombinirati
tehnike kako bi naglasili ono Sto zele da bude vidljivije. Na taj nacin Cesto rade u
skupini pa je to djeci poznato. Na likovnim radovima vidljivo je kako je veéina djece
prostor izmedu valova popunila bojom (crtez 6). Medutim, popunjavanje prostora
izmedu linija bojom nije u vecini primjera dovrseno kako bi se oc¢ekivalo od djece

ove dobi. Za pretpostaviti je da su se Zurila kako bi nastavila s procesom.

—
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CrteZ 6. Valovi - djevojcica br. 13 (6,3 god.)

U sljedecoj procesnoj drami potrebno je za cilj izabrati bojanje unutar zadanih

linija kako bi se moglo potvrditi jesu li djeca usvojila popunjavanje prostora bojom
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ili nisu. Na fotografijama se moze vidjeti kako djeca ljevaci, kao i neka djeca

desnjaci, jos nisu usvojila pravilno drzanje pisaljke (slika 8.).

Slika 8. DrZanje pisaljke - djeca ljevaci

Djecaci: br. 2 (7,1 god.), br.3 (7 god.) i br. 9 (6.5 god.) pridrzavaju papir pri pisanju,
ukose ga dok pisu i olovku drze pravilno. Kako su predskolarci, to je dobra priprema
za buduce pisanje. Smjer pisanja s lijeva na desno usvojila su sva djeca pa i ljevaci,
kojih je u ovoj procesnoj drami sudjelovalo troje. Ujednacenost u ponavljanju pisanja

valova moguce je pratiti kod devetero predSkolaraca od prisutnih Cetrnaest (crtez 7.).

CrteZ 7. Stroj koji proizvodi valove - djec¢ak br. 5 (6,11 god.)

Nesto slabiji pritisak pisaljkom po papiru ostvaruju mlada djeca prilikom
bojenja dok je prilikom crtanja pritisak jac¢i. Nastale crteZze djeca su u procesnoj
drami Kkoristila kao model prema kojem su po povratku u ulogu odglumili pripremu
strojeva i kako jedni popravljaju planet, a drugi od leda rade dragulje na drugom
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planetu. Nakon popravka uslijedio je povratak na Zemlju koji je bio odraden kako je
bilo i planirano.

U ovoj procesnoj drami vidljiv je veci dje¢ji angazman 1 interes. Djeca su
imala vece slobode u osmisljavanju procesa. Vise su sama odlucivala. Voditeljica je
u ovoj drami bila u zajednic¢koj ulozi s djecom i istog statusa kao i oni. Djec¢ja masta
donosila je u proces dosta neplaniranih epizoda i radnji koje je ona trebala usmjeriti k
zami$ljenom cilju. Cilj procesne drame bio je poticanje razvoja fine motorike s
naglaskom na grafomotoriku, odnosno pisanje valovitih linija. Zanimljivo je vidjeti
kako su neka djeca popunjavala bojom prostor izmedu valovitih linija. Na taj nacin
su ponovo morala slijediti zadanu valovitu liniju. lako je cilj bio usmjeren na
usvajanje valovitih linija, odnosno ponavljanje uzorka, u samom procesu sudionici su
malo vremena posvetili tome. Sam sadrzaj pri¢e djeci je bio zanimljiv i sva se

aktivnost usmjerila vise na dogadaje i razvoj price.

4.3 Treéi primjer procesne drame —,, Pauk Malac“

Okvirni plan:
Cilj procesne drame: poticanje razvoja fine motorike — grafomotoricke vjezbe i
popunjavanje zadanog prostora bojom.
Mjesto radnje: izmiSljeni svijet — stan pauka Malca.
Vrijeme radnje: zami$ljeno proSlo vrijeme — vrijeme postojanja kralja Grge
Groznog.
Motiv koji pokrece radnju: pomoci pauku Malcu sacuvati posao.
Uloge za voditeljicu: pauk Malac i kralj Grga Grozni.
Uloge za sudionike: suvremena djeca u proslosti.
Tijek radnje: provukavsi se kroz paukovu mrezu djeca ulaze u proslost, u stan pauka
Malca. On ih srda¢no primi u goste i kaze im za svoj problem s kraljem. On je
kraljevski krojag, ali se kralju viSe ne svidaju njegovi uzorci i ako nesto novo ne
osmisli, otpustit ¢e ga. Nauci djecu kako izraditi niti za tkanje i kako isplesti paukovu
mrezu. Zatim pletu neobi¢nu mreZu. Pauk odlazi po pribor za rad, a dolazi kralj Grga
Grozni i pohvaljuje uzorak koji su napravili. Trazi pauka, ali djeca kazu da je otiSao.
Odlazi kralj, a vrac¢a se pauk. Djeca mu kazu da ga je kralj trazio i1 da je pohvalio
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njihovu mrezu. Pauk sav sretan zamoli djecu da mu nacrtaju svoje uzorke za novo
tkanje koje ¢e pokazati kralju. Djeca mu pomazu i kralj je zadovoljan. Pauk ostaje

krojac¢ na kraljevskom dvoru.

Razradeni plan:

U jednom dijelu sobe voditeljica pripremi stan pauka Malca. Na pod kruzno
postavi spuzvaste slagalice na kojima ¢e djeca sjediti. Na stolove postavi posude sa
Skarama i najlon vre¢ama. Cijeli dio stana pauka Malca zatvori osim ulaza. Na ulaz
razvuce paukovu mrezu napravljenu od prozirnih najlon traka. Mrezu postavi tako da
se dijete moze kroz nju provuéi, a da ju ne potrga (uvodi sudionike u pripremljeni
prostor). Sac¢eka da djeca provire kroz mrezu pa ih pozove unutra (voditeljica u ulozi
pauka). Doceka ih veselo i smjesti da sjednu na spuzvaste slagalice. ,,Dobro dosli u
proslost i dobar vam dan. Ovo je moj mali stan. Zivim ovdje u podrumu dvorca i
nemam goste Cesto. Skoro nitko ne dolazi u ovo vlazno mjesto. Tu me je smjestio
kralj Grga Grozni, nadam se da ga niste upoznali. Ja sam kraljevski kroja¢, pauk
Malac, u svom poslu ja sam pravi znalac. Vjesto pletem, krojim i $ijem, da ne zivim
u proslosti, bio bih modni dizajner.© Nakon uvoda razgovara s djecom o tome kako
su pronasla dvorac. Pokusa im objasniti da on zivi u nekom proslom vremenu i da su
se oni vratili u proslost, u vrijeme kraljeva i slugu. Dok razgovara s djecom
voditeljica hoda unutar kruga gdje djeca sjede i visoko podize noge kako bi docarala
vaznost paukovih nogu, a sa sobom nosi malo paucine od prozirnog najlona. Pita
djecu zele li da ih nauci plesti mrezu (djeca ostaju djeca, ne mijenjaju ulogu, samo
su oti§la u neko drugo vrijeme). Ako je odgovor ne, odmah im kaZe svoj problem.
Ako je odgovor da, najprije ih uci hodati kao pauk visoko podiZzuéi noge savijene u
koljenima i ruku savijenih u laktovima kako bi takoder sli¢ile na jedan par nogu.
Nakon toga daje im raznobojne najlonske vrece da ih srezu Skarama u trake. To ¢e
biti paucinaste niti. Djeca koja znaju vezati ¢vorove, vezat ¢e niti u jednu dugu nit, a
onda je namotavati u klupko. Kada naprave dugu nit, opet ¢e ih pozvati da sjednu i
uciti plesti mrezu. Svako dijete razvlacit ¢e nit tako da odmotava klupko od mjesta
gdje je sjedilo do nekog drugog djeteta. Tamo ¢e pauk svojom slinom (ljepljivom
trakom) zalijepiti nit za pod. MreZa treba biti pravilnih ravnih linija i to pauk mora

naglasiti kroz razgovor s djecom. Kada je mreZa gotova, pohvali djecu za trud i
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uspjeh. Sada im iznese svoj problem (voditeljica u ulozi bespomoc¢nog). Govori im
kako on stvara platna i kroji odjecu za kralja, no kralju su dosadile njegove ravne
linije 1 ako ne osmisli nesto novo, otpustit ¢e ga. Pauk ¢e tada ostati bez stana i hrane
koju dobiva u dvorcu. Moli djecu za pomo¢. Pita ih mogu li oni osmisliti drugaciju
mrezu i potice ih da natrag namotaju nit u klupko i ispletu ponovo drugaciju mrezu.
Ako djeca ne zele, zamoli ih da ju nacrtaju. Ako pristanu, pomogne im vratiti nit u
klupko paze¢i da se ne potrga i djeca ponovo pletu. NaglaSava kako kralj Zeli
krugove, valove, spirale 1 ostalo §to on ne zna napraviti. Djeca ponovo pletu mrezu,
ali drugacijeg uzorka. Kada je mreza gotova, pauk odlazi po materijale koji mu
trebaju za rad (voditeljica izlazi iz uloge). U posjet djeci dolazi kralj (voditeljica u
ulozi kralja, mijenja ulogu i ulazi u ulogu protivnika). Kralj trazi pauka da vidi je li
napravio novo platno. Pita djecu gdje je pauk i1 pohvaljuje njihov rad. Kaze im kako
zeli da mu pauk napravi takvo platno i da ¢e ponovo doéi vidjeti je li platho gotovo.
Kralj odlazi (voditeljica se vra¢a u ulogu pauka). Pauk se vraca i za pretpostaviti je
kako ¢e mu djeca reci da ga je trazio kralj. Ako djeca niSta ne kazu, pauk Ce reci da je
vidio kako kralj odlazi i pitati djecu $to je kralj trebao. Pauk donosi flomastere i
olovke u boji te moli djecu da svatko nacrta svoju neobi¢nu mrezu. Daje im zadatak
da mrezu oboje olovkama u boji kako bi on kasnije mogao sve povezati u jedno
platno i kralju napraviti odjecu (dramska tehnika crtanje i pisanje). Dok djeca crtaju,
pauk odlazi malo odspavati jer naglasava kako danima nije spavao zbog briga i
straha da ¢e ostati bez stana i1 hrane (voditeljica mijenja ulogu, ponovo u ulozi
kralja). Kralj dolazi djeci u posjet. Zadovoljan je onime S$to crtaju i kaze im neka mu
pauk napravi takvo odijelo pa moZe ostati u dvorcu. Kralj odlazi (voditeljica ponovo
mijenja uloge). Pauk se budi i djeca mu kaZu Sto je kralj rekao. Svi su sretni i
zajedno se vesele. Pauk im zahvaljuje. Kaze djeci neka mu ostave crteze kako bi

mogao odmah raditi, a djecu ispraca natrag u stvarni svijet.

Analiza nakon provedene procesne drame:
Procesna drama zapocela je prema planu. U skupini je bilo prisutno
devetnaestero djece i svi su sudjelovali. Djeca su odmah prepoznala da je na ulazu
paukova mreza i rado su se kroz nju provlacila. Spretno su se provukla na vise na¢ina

I nitko ju nije potrgao.
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Provlacenje kroz paucinu bilo je pripremljeno kako bi djeca uvjezbavala

koordinaciju pokreta i koordinaciju oko-ruka (slike 9.1 10.).

Slika 9. Provlacenje foz paukovu Slika 10. Provlacenje kroz paukovu
mreZu - dje¢ak br. 5 (6,11 god.) mreZu - djevojcica br. 9 (6,6 god.)

Djeca su poslusala paukove upute i sjela na pripremljene podloge. Bila su
zainteresirana za ono §to je pauk govorio 1 radio. Pristala su nauciti kako se plete
mreza. Rezanje traka od najlon vreéica bilo je jedan od poticaja za razvoj fine
motorike, ali i koordinacije oko-ruka. Kako je rezati najlon vreéice puno teze nego
papir, djeci je to bio dodatni izazov. Svi prisutni uspje$no su rezali i pomagali si na
vise nacina. Od prisutnih devetnaestero djece, njih Sestero zna samostalno vezati
¢vorove. PoteSkoée im je stvaralo to Sto trake nisu pri¢vr§éene za nesto pa su se
snalazili tako $to su oni koji ne znaju vezati pridrzavali trake dok su drugi vezali.
Cvorove znaju svezati dje¢aci br. 3 (7 god.) i br.10 (6,5 god.) te djevojcice br. 6 (6,10
god.), br. 8 (6,8 god), br. 9 (6,6 god.) i najmlada djevojéica u skupini br. 23 (5,3
god.).
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Zadatci rezanja najlon vrelica, vezanja ¢vorova te namotavanja i
odmotavanja klupka su zadatci osmisljeni za razvoj fine motorike (slike 11. i 12.). U

tijeku procesa djeca su ih rado i uspjesno izvrsavala.

Slika 12. Vezanje ¢vorova

Tijekom pletenja prve mreze djeca su usporedivala nastale oblike sa slovima.
Najprije je djecak br. 4 (7 god.) prema kojem je krenula prva nit rekao: ,,Ovo li¢i na
slovo 1. Poslije su i ostali prepoznali slovo V, zatim slovo N pa su onda jedni
vidjeli slovo M, a drugi od tih istih niti slovo W. Sve je ovisilo o tome s koje strane
djeca sjede (slika 13.). Kako slovo W nije dio hrvatske abecede, ispostavilo se da ga

ipak prepoznaje 1 moze imenovati osam od Cetrnaest predskolaraca.
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7. | L
Slika 13. Prepoznavanje slova u mreZi

Nakon slova djeca su prepoznala u mrezi zvijezdu, trokut i ljestve (slika 14.).
Pauk je djeci rekao svoj problem i djeca su mu odlucila pomo¢i. Natrag su namotali
klupko 1 ispleli drugu mreZu koja nije imala pravilne ravne linije, ve¢ zakrivljene 1
razli¢ito prepletene (slika 15.). Za izradu druge mreze djeca su Se morala vise
medusobno dogovarati kako bi i kuda trebalo povuéi koju nit. Pauk je samo
promatrao i lijepio niti. Cijeli zadatak je bio prepusten djeci. Djeca su dobila slobodu
stvaranja, ali i odgovornost za uc¢injeno. Razvijala su samostalnost i medusobnu

suradnju.

Slika 14. Prva mreZa Slika 15. Druga mreZa
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Dolazak kralja iznenadio je djecu. Ona s njime nisu razgovarala. Samo su
slusala §to je on govorio. Kralj je imao vrlo strog pogled i glasno i o$tro je govorio,
vrlo autoritarno. Kada je otiSao i vratio se pauk, djeca su odmah ispricala Sto se
dogodilo. Likovi pauka i kralja nisu bili kostimirani. Pauk je kao obiljezje nosio
komadi¢ paucinaste niti za pojasom, a kralj je imao od spuzvaste trake savijenu
krunu na glavi. Njihove kretnje, ponaSanje i govor bili su dovoljni da ih djeca povezu
s njihovim likovima i karakterima. Na paukovu molbu da mu djeca nacrtaju svoje
mreZe nastalo je petnaest likovnih radova. Djecaci br. 15 (6 god.), br. 19 (5,6 god.),
br. 21 (5,4 god.) i djevojcica br. 22 (5,4 god.) rekli su da oni to ne znaju i ne Zele
nacrtati. PoStujuci njihovu odluku, pauk je djeci ponudio neka pospreme mrezu s
poda, odnosno da ponovo odlijepe nit i namotaju je u klupko, $to su oni odmah
prihvatili. Za njih je to bila igra, ali ujedno jo§ jedno uvjezbavanje vjestine
koordinacije oko-ruka i motorike $ake. Za pretpostaviti je da su se djeca u procesu
dobro zabavljala. Aktivnost je bila povezana s priCom i oni su ju ponavljali bez
odbijanja. Da su dobili priliku jo$ koji put plesti mrezu, vjerojatno bi i to opet
ponovili. Njima je ovo bila igra bas onako kako to procesna drama i treba biti.

Na likovnim radovima vidljivo je da su djeca postivala paukovu molbu da
oboje mreze (crtez 8.). Djeca su nacrtala onako kako su ona dozivjela tu neobi¢nu

mrezu.

CrteZ 8. Neobic¢na paukova mreZa - djevojcica br. 6 (6,10 god.)
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Samo na crtezu djevojéice br. 16 (5,10 god.) nema istaknutih tocaka na
mjestima gdje je nit vezana. Mjesta gdje su djeca lijepila mrezu u procesu, sada su na
crtezima bila oznac¢ena tockama. Djevojc€ica ¢iji je likovni rad drugaciji, prikazala je
na crtezu klupko raznobojne niti i pored njega kraljevu krunu te one likove koje je
ona unutar mreze prepoznala. Ona se na svom crtezu posluzila simbolima kako bi

prikazala cijeli proces (crtez 9.).

CrteZ 9. Likovni uradak djevojcice br. 16 (5,10 god.)

Na nastalim likovnim radovima vidljivo je da djeca znaju i mogu bojiti do
zadane linije i da popunjavaju sav prostor bojom. Sedam likovnih radova nacrtano je
kombinacijom tehnika olovke u boji i flomastera. Osam radova nacrtano je samo
tehnikom olovke u boji. Povlacenje linija flomasterom dodatno naglasava nastale
likove i raznovrsne linije (ravne, zakrivljene, izlomljene...). Pri nastanku likovnih
radova vidljivo je da djeca pri crtanju uglavnom sjede tako da im obje noge doti¢u
pod, a ruka je do lakta naslonjena na podlogu. Drzanje leda pri sjedenju potrebno je
ispravljati i stvarati naviku oslanjanja leda o naslon stolice.

Dolazak kralja koji je pohvalio djecje likovne radove promijenio je tijek
planiranog procesa. Kralj je htio otpustiti pauka iz sluzbe i ostaviti djecu da kreiraju
odjecu. Djeca su to odbila i htjela da pauk ostane kod kralja. Djevojcica br. 9 (6,6
god.) kaze kralju: ,,Pauk je jo§ malen, naucit ¢e on kako se to radi.“ Djecak br. 17
(5,9 god.) ga pita: ,,A gdje ¢e pauk Zivjeti ako ne smije biti kod tebe?“ Djeca s

kraljem raspravljaju i ne obracaju mu se s postovanjem §to njega ljuti. On ih odluci
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otjerati sa svoga imanja jer se ne znaju ponasati prema kralju i biti ponizna. Njihove
crteze odluci zadrzati kako bi mu pauk mogao napraviti odijelo prema njima. Djeca
pak ne zele ostaviti pauka jer je kralj zlocest. Ostavljaju crteze kralju i odlaze s
paukom. Djecak br. 5 (6,11 god.) govori ostaloj djeci: ,,Pauk moze Zivjeti u mojoj
sobi.”“ Djevojcica br. 6 (6,10 god) kaze kralju: ,,Ti nisi dobar prema pauku ni prema
nama. Ti nikada nec¢es imati prijatelje ako ne budes§ dobar prema prijateljima.* Kralj
je previse ponosan i ne popusta u svojim odlukama. Kaze djeci da ide traziti drugoga
krojaca i da ga nije briga za pauka. Djeca odlaze i pozivaju pauka sa sobom. Na
povratku ponovo prolaze kroz mrezu, a pauk ju potpuno uz njihovu pomo¢ zatvara
kako nitko viSe ne bi zalutao k ovome zloc¢estome Kkralju.

Cijelo vrijeme trajanja ove procesne drame djeca nisu izlazila iz uloge djece.
Imala su samo malo promijenjene sposobnosti. Mogla su razumjeti pauka i
razgovarati s njime. Voditeljica je imala dvije uloge. Jedna uloga je bila uloga
bespomoénog, a druga uloga protivnika. Promjenom uloga utjecala je na reakcije
djece i pokretanje pric¢e. Djeca su bila emotivno potaknuta na pomo¢ pauku. U ovoj
procesnoj drami proces se nije prekidao. Dramska prica te¢e u kontinuitetu. Epizode
se mijenjaju kako dolazi do novih susreta, odnosno kako voditeljica mijenja uloge.
Struktura ove procesne drame je vrlo jednostavna, ali ipak nije tekla u potpunosti
kako je bila planirana. Djeca su bila snazno emotivno angazirana i na kraljevo
ponasanje reagirala su tako Sto su stala u obranu pauka Malca. Iz njihovih izjava
moguce je uvidjeti koliko su djeca osjetljiva na nepravdu i imaju razvijenu empatiju.

Proces u drami nije prekinut ¢ak ni kada su djeca crtala. Dogovor za crtanje
bio je sastavni dio procesa. Nije se proces prekinuo, ve¢ je umjesto dramske tehnike
sastanka sve odglumljeno. I za vrijeme crtanja proces je tekao dalje jer je doslo do
promjene uloge voditeljice, odnosno kralj je dosao u kontrolu i dramska prica se
nastavila. Promijenjeni kraj pokazuje zapravo koliko se djeca u procesnoj drami
poistovjete s likovima koje glume. Toliko se uzive u uloge i u samu pri¢u da u tim

trenutcima s lako¢om i velikim interesom odraduju postavljene zadatke.
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ZAKLJUCAK

Procesna drama kao metodi¢ki pristup u razvoju jezi¢nih predvjestina
predskolske djece za djecu je prije svega neponovljivo iskustvo. Na pitanje Sto djeca
dobivaju od drame?, Scher i Verrall (2005. str. 21.) tvrde ,,Djeca od drame dobivaju
prije i iznad svega — uzitak.“ Upravo je uzitak nakon svake sljedeCe provedene
dramom raste djecji interes za sudjelovanjem, dje¢ja kreativnost sve viSe dolazi do
izrazaja, a zadatci koje djeca savladavaju, bivaju sve slozeniji, odnosno od njih se
moze svaki sljede¢i put traziti malo vise. Treba svakako paziti da se ne pretjera, ali
odgojitelj je osoba koja djecu u skupini najbolje poznaje. Poznaje njihove bolje i
slabije razvijene sposobnosti, a to mu u samom planiranju procesne drame uvelike
koristi. Svako dijete ima potencijale koje treba prepoznati i iskoristiti u svrhu razvoja
djetetovih kompetencija. U svojoj knjizi Dijete i igra Duran (2001) navodi
“Senzitivan odrasli prilagodava se razvojnoj razini djeteta, nudi aktivnost i
interakciju koji su u zoni iduceg razvoja...“, pa dodaje, ,,.tako se dijete okusava i u
onim aktivnostima i procesima kojima jo$ nije u potpunosti doraslo* (2001, str. 29,
30). U odgoju treba poticati suradnju, a ne natjecanje. Kako odgojitelj u suradnji s
djetetom potice djetetov napredak, tako i dijete djetetu u medusobnoj suradnji postaje
najbolji pomagac pri stjecanju novih znanja 1 vjestina.

Upravo primjenom procesne drame kao metodickog pristupa u radu s djecom
predskolske dobi, pruza se svakome djetetu prilika da postigne prelazak iz sadasnje u
idu¢u etapu razvoja putem suradnje s ostalom djecom i odgojiteljem. U ovom radu
procesna drama je prikazana kao metodicki pristup razvoju jezi¢nih predvjestina
predskolske djece, od kojih najvise razvoju fine motorike. U procesu je svako dijete
dobilo priliku opisivati zamiSljene situacije, predmete, osobe. Poticanjem djeteta da
opisuje nesSto razvijaju se njegove sposobnosti izrazavanja doZivljaja govorom
(Bezen i Reberski, 2014). Svako je dijete takoder dobilo priliku izre¢i svoju ideju ili
viziju necega, nekog rjesenja, razvijati mastu i kreativnost. Imalo je priliku tijelom
oblikovati neki pokret i prenijeti isprobano, zamisljeno ili videno na papir. Dijete je
razvijalo vidnu, slusnu i prostornu percepciju te grubu i finu motoriku, kao i govor.
Ovim na¢inom rada moze se poticati uvjezbavanje izgovora svih glasova hrvatskoga

jezika, otkrivati poremecaje u govoru 1 utjecati na njih, poticati stvaranje rime,
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uvjezbavati glasovnu analizu i sintezu kao i razvoj mnogih drugih znanja i vjestina.
Na djec¢jim uradcima moguce je pratiti pritisak pisaljke po papiru, ponavljanje oblika,
kako dijete slijedi zadani niz, kako popunjava prostor bojom i postuje li zadanu liniju
prilikom bojenja. Sve su to clementi koji ¢e kasnije pomoc¢i djetetu pri uéenju
pisanja. ,.Saranje, drzanje olovke, pritisak olovkom, orijentacija (snalaZenje) na
papiru i izloZenost pisanju predvjestine su potrebne za motoricku aktivnost pisanja
(grafomotorika)®, isticu Budinski i Kolar Billege (2011, str. 89). Svakom novom
dramom moguce je podizati tezinu i1 zahtjevnost zadataka te prilagoditi zadatke
razvojnim karakteristikama svakog pojedinog djeteta, nude¢i mu razliite tipove
uloga.

Sluzeéi se procesnom dramom kao metodickim pristupom U radu moguce je
ponuditi djetetu rjeSavanje razli¢itih zadataka kao dio procesa. Zadatci moraju biti
pazljivo ukomponirani u proces kako bi dijete svakim novim ¢inom dobilo priliku
razvijati svoje kompetencije i spoznavati. Iz prakti¢nih primjera vidljivo je da
procesna drama kao metodicki pristup odgoju i obrazovanju predskolske djece daje
djetetu priliku da se dokaze kao socijalni subjekt koji participira i konstruira, a to
poti¢e njegov cjeloviti razvoj. Planiraju¢i odgojno-obrazovni proces na ovaj nacin u
potpunosti se zadovoljavaju ciljevi Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski
odgoj i obrazovanje (2014). Metodicki artikulirani procesi i opisani ishodi ostvarivi

su u ustanovama ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja.
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DODATCI

Prilog 1.

SUGLASNOST RODITELJA ZA SUDJELOVANJE DJECE 1 KORISTENJE
DJECJIH FOTOGRAFIJA, IZJAVA I LIKOVNIH RADOVA NASTALIH U
ISTRAZIVANJU PRAKSE U SKUPINI U SVRHU IZRADE DIPLOMSKOG
RADA

Postovani roditelji,

odgojiteljica Darinka Salopek priprema svoj diplomski rad na Uc¢iteljskom fakultetu
Sveucilista u Zagrebu pod naslovom Procesna drama kao metodicki pristup u
razvoju jezicnih predvjestina predskolske djece. Srdaéno Vas moli da svojim
potpisom potvrdite, slazete li se ili ne slazete, da u aktivnostima koje ¢e provoditi u
radu unutar skupine sudjeluje Vase dijete i da u svom diplomskom radu smije
koristiti i objavljivati fotografije, izjave i likovne radove Vaseg djeteta. Aktivnosti
koje ¢e provoditi temelje se na dramskom radu s djecom i istrazivanju utjecaja
procesne drame na razvoj fine motorike predskolske djece.

Odgojiteljica se obvezuje na zastitu tajnosti podataka o Vasoj djeci i postivanju svih
nacela Etickog kodeksa istrazivanja prakse u radu s djecom.

Hvala na razumijevanju i suradnji.

Darinka Salopek, univ.bacc.praesc.educ.
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OBRAZAC ZA POTPISE !

PODATCI O DJETETU

Karlo J.
Toni B.
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Filip K.
Gita M.
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Nela N.
Matej R.
Marija B.
Mia P.
Dalija V.
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Adrian M.
Iris M.
Diego V.
Ana K.
Lovro Z.
Tea V.
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Fran B.
Mija R.

SLAZEM SE

POTPIS RODITELJA

NE SLAZEM SE

! Originalni obrazac s potpisima nalazi se u arhivi autorice ovoga rada.

Josipdol, svibanj 2019.
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IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA

Ja Darinka Salopek, studentica Uciteljskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu,
kao autorica diplomskog rada pod naslovom Procesna drama kao metodicki pristup
u razvoju jezicnih predvjestina predskolske djece, izjavljujem da sam diplomski rad
izradila samostalno pod mentorstvom doc. dr. sc. Vesne Budinski i sumentorstvom
dr. sc. Zrinke Vukojevi¢ poslijedoktorandice. Rad je pisan na hrvatskome jeziku. U
radu sam uz svoje steCeno znanje i1 zakljucke u provedenom istrazivanju navela tude
spoznaje, stavove, misljenja i zakljucke, citiranjem 1 parafraziranjem, sukladno

Pravilniku o pisanju diplomskog rada Uciteljskog fakulteta u Zagrebu.

Studentica:

Darinka Salopek
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