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SAZETAK

Kulturno-povijesna bastina predstavlja sliku zivota drustvene zajednice, a nastala je
kao posljedica povijesnih previranja i kao takva postala predmet proucavanja u ovom
zavrSnom radu. Nadalje, poblize je objasnjena kroz podjelu na materijalnu i
nematerijalnu kulturnu bastinu te implementaciju u obrazovanje djece predskolske
dobi kroz prakti¢nu provedbu projekta ,,Rimski dani“. Grad Varazdinske Toplice
svojim bogatim kulturno-povijesnim opusom stvara poticajno okruZenje za likovno
stvaralastvo kod djece koja ve¢ od najranije dobi posjecuju i upoznaju znamenitosti

grada.

U projektom radu stavlja se na naglasak na integrirano proucavanje koje se kroz isti
najuspjesnije ostvaruje, a sam projektni rad svojim osobitostima karakterizira dijete
kao ravnopravnog c¢lana projektnih aktivnosti te konstruktora vlastitog znanja.
Takoder, naglaSava se vaznost uloge odgojitelja kao partnera u ucenju i
razumijevanju koji se u planiranju i provedbi aktivnosti sluzi razli¢itim metodama u
svrhu poticanja i razvoja djecjeg senzibiliteta prema kulturnoj bastini vlastitog kraja.
Kroz stvaralacku likovnu aktivnost i posjetu muzeju te arheoloskom lokalitetu, dijete
se poti¢e da opaza i da 0 percipiranom promislja, a Samim tim razvija nove spoznaje.
Takoder, kulturnu bastinu kroz likovne dojmove, u sklopu likovnih aktivnosti,

reproducira na posve nov i neviden nacin.

Cilj projektnog rada je potaknuti djecu na likovnu aktivnost na temelju doZivljenog
susreta s arheoloskim lokalitetom i artefaktima na temelju njihove percepcije te na taj

nacin oplemeniti njthovo likovno obrazovanje.

Kljuéne rije€i: nematerijalna/materijalna kulturna baStina, praktiéni projekt,

integrirano proucavanje, uloga odgojitelja



SUMMARY

Cultural and historical heritage represents a picture of the life of the social
community, it became a result of historical turmoil and also the subject of study in
this final paper. Furthermore, it is explained in detail through the division into
tangible and intangible cultural heritage and implementation in the education of
preschool children throughout the practical implementation of the project "Roman
Days". The city of Varazdinske Toplice, with its rich cultural and historical opus,
creates a stimulating environment for artistic creativity for children who visit and get

to know the sights of the city from an early age.

The project work emphasizes the integrated study that is most successfully realized
through it. Furthermore, the project work itself characterizes the child as an equal
member of project activities and constructors of their own knowledge. It also
emphasizes the importance of the role of educators as partners in learning and
understanding who use different methods in planning and implementing activities in
order to encourage and develop children’s sensitivity to the cultural heritage of their
own region. Through creative art activity and a visit to the museum and
archeological site, the child is encouraged to observe and reflect on the perceived and
develop new knowledge. Also, it reproduces cultural heritage through artistic

impressions, as part of artistic activities in a completely new and unprecedented way.

The aim of the project work is to encourage children to art activity based on the
experienced encounter with the archaeological site and artifacts based on their
perception and also to enrich their art education.

Keywords: intangible/tangible cultural heritage, practical project, integrated study,

role of educators



1 UVvOD

Kulturno-povijesna bastina osnovna je sastavnica identiteta svakog naroda i kao
takva prozeta kroz svakodnevnicu u vidu osjecaja pripadnosti, prakticiranju obicaja
te samom nacinu Zivota svakog podrucja. Nadalje, nepresusni je izvor nadahnuc¢a u
usmenom, pismenom, likovnom, arhitektonskom te kiparskom stvaralastvu na kojem
se ovaj zavrsni rad temelji. Rad se razvija implementacijom stvaralastva u proces

poucavanja djece predskolske dobi.

Njegovanje povijesne kulturne bastine za ovu ciljanu dobnu skupinu najprikladnije je
provoditi kroz kreativne projekte koji nemaju za svrhu samo poducavati ve¢ i poticati
razvoj imaginacije i osobnog identiteta, $to me je ujedno potaknulo da isto

predstavim primjerima iz vlastite okoline ¢ija kulturna bastina seze jo$ u rimsko

doba.

Shodno tome, u prvom poglavlju, od ukupno Sest poglavlja ovog zavr$nog rada, grad
Varazdinske Toplice stavlja se u vlastiti povijesni 1 kulturoloski kontekst koji sluzi
kao poticajno okruZenje, a razlaze se kroz pojmove materijalne kulturne bastine u
vidu arheoloskih i muzejskih artefakata te nematerijalne kulturne bastine na primjeru

dogadaja i manifestacija koje grad obiljezava u svrhu njegovanja iste.

Drugo poglavlje prati ulogu kulturne bastine u poticanju likovnog stvaralastva. Trece
poglavlje ,,Oblici rada u odgojno-obrazovnoj ustanovi® predstavlja integrirano 1
projektno proucavanje kao suvremeni nacin rada u odgojno-obrazovnim ustanovama.
Razvoj likovnog izrazavanja i stvaranja u djece objasnjen je u Cetvrtom poglavlju
kroz opce karakteristike 1 faze izraZzavanja u dje¢jem likovnom stvaralastvu. Peto
poglavlje istiCe vaznost artikulacije likovnih aktivnosti u dje¢jem vrti¢u na primjeru
provedenog projekta, dok Sesto poglavlje obuhvaéa motivaciju i ulogu odgojitelja u

motivacijskom procesu.

Posljednji, projektni dio rada prati stariju dobnu skupinu djecjeg vrtica
., Tratin¢ica®, u kojoj je prakti¢cnom provedbom objedinjen entitet grada Varazdinskih
Toplica kroz dugogodisnji projekt pod nazivom ,,Rimski dani“ u sklopu kojeg su
djeca pristupila likovnom zadatku modeliranja materijalne kulturne bastine grada, a

zatim vlastiti rezultat prikazala tehnikom olovke.



2 MATERIJALNA | NEMATERIJALNA KULTURNA BASTINA

Materijalna kulturna bastina obuhvac¢a komplekse gradevina, kulturno — povijesne
cjeline kao 1 krajolike, a moze se pronaci i pod nazivom nepokretna kulturna bastina.
Pojedinacne gradevine kao i skupine gradevina predstavljaju materijalna dobra i kao

takva nalaze se u za$titi muzeja i instituta, a neka su upisana i na listu zaStite

UNESCO —a.

2.1 Materijalna Kulturna bastina

Materijalnu kulturnu bastinu dijelimo na nepokretno i pokretno kulturno dobro. U
nepokretno kulturno dobro ubrajaju se; grad Grad, selo, naselje ili njegov dio;
Gradevina (s okoliSem ili bez) ili njezini dijelovi; Elementi povijesni opreme naselja;
Podrucja, mjesto, spomenik i obiljezja uz svezi s povijesnim dogadajima i osobama;
Podrugja i mjesta s etnoloskim i toponimskim sadrzajima; Krajolik ili njegov dio koji
sadrzi karakteristicne strukture, koje svjedoce o ovjekovoj nazo€nosti u prostoru;

Vrt, perivoj i park; Tehnicki objekte s uredajima i druge slicne objekte.
(Clanak 7. Zakona o zastiti i oéuvanju kulturnih dobara)

S druge strane, pokretno kulturno dobro dijelimo na: zbirka predmeta u muzejima,
galerijama, knjiznicama 1 drugim ustanovama kao i drugim pravnim osobama te
drzavnim 1 upravnim tijelima ukljucuju¢i i kod fizi€kih osoba; Crkveni inventar i
predmeti; Arhivska grada, zapisi, dokumenti, pisma i rukopisi; Filmovi; Arheoloski
nalazi; Antologijska djela likovnih i primijenjenih umjetnosti i dizajna; Etnografski
predmeti; Stare i rijetke knjige, novac, vrijednosni papiri, postanske marke i druge
tiskovine; Dokumentacija o kulturnim dobrima; Kazalisni rekviziti, skice, kostimi i
sl.; Uporabni predmeti (namjestaj, odjeca, oruzje i sl.), prometna i prijevozna
sredstva 1 uredaji, predmeti koji su znacajna svjedoCanstva razvitka znanosti i

tehnologije

(Clanak 8. Zakona o zastiti i o¢uvanju kulturnih dobra)



2.2 Nematerijalna kulturna baStina

Nematerijalna basStina po svojoj definiciji obuhvaéa obicaje, vjerovanja, znanja,
vjestine 1 pojavnosti duhovnog stvaralastva koje se prenose predajom, a drustva,
grupe ili pojedinci prepoznaju ih kao svoju bastinu. U nju osobito ubrajamo: jezik,
dijalekte, govore 1 toponimiku, te sve vrste usmene knjizevnosti, folklorno
stvaralastvo na podrucju glazbe, plesa, predaje, igara, obreda, obi¢aja, mitologije i dr.
tradicijska umijeca i obrte o kulturoloske prostore na kojima se ce$Ce sre¢u
tradicionalne pucke vrijednosti - mjesta gdje se priaju price, odrzavaju sajmovi i
svetkovine ili se ucestalo odnosno redovito prakticiraju narodni obi¢aji - u dnevnim

ritualima, godi$njim procesijama itd. (Carek, 2004)

Republika Hrvatska 2003. godine prihva¢a Konvenciju za zaStitu nematerijalne
kulturne bastine koja je donijeta na opcoj skupstini UNESCO-a, pod ciju zastitu
spada 13 nematerijalnih kulturnih dobara koji se nalaze na UNESCO-vom popisu, a

neka od njih su:

e Cipkarstvo (Lepoglavska ¢ipka na batice, Paska ¢&ipka na iglu ,
Hvarska Cipka od agave)

e Dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja

e Festa Sv. Vlaha 1 zaStitnika Dubrovnika

¢ Godisnji proljetni ophod kraljice ili ljelje iz Gorjana

e Godi$nji pokladni ophod zvonc¢ara Kastavstine

e Sinjska alka

e Procesija za KriZzen (otok Hvar)

e Becarac

e Kilapsko pjevanje

3 VARAZDINSKE TOPLICE



U slikovitom krajoliku na sjeveroistocnom rubu Hrvatskog zagorja, u zaklonu
Toplicke gore i kotlini rijeke Bednje, na sedrenim barijerama prostire se grada
Varazdinske Toplice. Podrucje grada obuhvaca povrsinu od 79,75 km? u 23 naselja
koja zajedno broje 6364 stanovnika Sto grad smjeSta u ispod prosjecnu naseljena
mjesta u Varazdinskoj zupaniji. Osim prirodnih ljepota i umjereno blage klime, jedna
od blagodati ovog kraja je izvor ljekovite termalne vode €iji je potencijal prepoznat
jo§ u rimsko doba te je sluzio kao temelj za gradnju terma 1 ¢itavog naselja Aquae
lasae, a ostaci ovog ljecilisno-kupaliSnog kompleksa smatraju se jednim od
najznacajnijih arheoloSkih nalaziSta u Hrvatskoj. Danas su Varazdinske Toplice
moderno ljeciliSte koje datira jo§ iz davne 1838. godine, sadrze tri veca hotela
(,,Terme®, “Minerva“, “Bernarda®) te ljeciliSne objekte ,,Konstantinov dom* i
»Lovrinu kupelj“, a povijesna medicinska vaZnost grada ocituje se kroz djelatnost

Specijalne bolnice za medicinsku rehabilitaciju Varazdinske Toplice (Slika 1.1.)

(Ivanisevi¢,2013).

Slika 1.1. Specijalna bolnica za medicinsku rehabilitaciju Varazdinske

Toplice



3.1 Aquae lasae

Naziv ,,Aquae lasae* (Toplice Jaza) gradu su nadjenuli Rimljani, pod vlaséu cara
Tiberija, u 1. stolje¢u pr.Kr. po uzoru na staropanonsko pleme Jasi (posjednik vruc¢eg
vrela - Toplican) koje je obitavalo na ovom podruéju prije rimske pokore llira.
Upravo su Agquae lasae bile okosnica susretanja tisu¢ljetnih cesta koje su povezale
glavne rimske gradove, Petoviu (Ptuj), Sisciju (Sisak), Aquaevivae (Petrijanec) i
loviae Botivo (Ludbreg), te kao takve prvobitno postaju odmoriste za izgradnju nove
urbane civilizacije, a kasnije se zahvaljujuéi izvoru termo-mineralne vode Klokot
formiraju u ljecili$ni kompleks namijenjen rimskoj vojsci. Tu im prednost donosi
velika izdasnost (45 — 50 1/s) i visoka temperatura (56,5 — 57,5 °C) glavnog
termalnog izvora i dobar geografski polozaj (Geotermalne i mineralne vode
Republike Hrvatske, Antun Simunié, Zagreb, 2008). Neki od starijih podataka
pokazuju da su uz glavni izvor pod nazivom Klokot postojala jo§ tri manja izvora
koji su izbijali iz brecastih, trijaskih dolomita. Kusen (2008) navodi kako je termalna
sumporna voda glavni turisti¢ki i zdravstveno-turisticki resurs kojeg je medicina
svrstala u prirodne ljekovite Cinitelje (natural remedies). Nadalje, to je mineralna
sumporna, kalcijeva-magnezijeva-hidrokarbonatna sulfatna hiperterma koja je
intenzivnog mirisa po sumporu koja za neke moze imati miris uzarenog podzemlja,
miris pakla ili iscjeliteljski miris dok za druge upravo ta voda zna¢i neugodan miris
pokvarenih jaja. Kod glavnog izvora Klokot i u njegovoj blizini talozi se sedra u
spektakularnoj formi, kako to pokazuje primjerak sedre iz Zavifajnog muzeja
Varazdinskih Toplica. Stari su Rimljani termalnu vodu prvenstveno Koristili za
toplinsku energiju i zagrijavanje zgrada cemu svjedo¢i hipokaust koji se sastojao od
lozista i kanala ispunjenih vrelim zrakom, dok su stanovnici grada vodu Kkoristili, u
iste svrhe kao i danas, za potrebe kucanstva na javnim pralis¢ima te ohladenu vodu u

otvorenim bazenima za kupke i fizikalnu terapiju.

Nakon provale germanskog plemena Gota u tre¢em stolje¢u Toplice bivaju uniStene
Sto za posljedicu u narednom periodu, vladavini cara Konstantina, ima obnovu termi
i prosirivanje, a Toplice postaju funkcionalno naselje veoma znacajno i cijenjeno u
zivotu svakog Rimljana - §tovatelja kulta zdravog duha i lijepog tijela. Poznato je da
se u Rimskom carstvu gradilo vrlo promisljeno, planski i prema reljefu §to danas

potvrduju ostaci naselja, u gradskom parku, na padini brezuljka u tri dijela sa



sustavom kanala za dopremanje ljekovite vode. Glavo okupljaliSte mjeStana
predstavlja kapitol (religijsko srediste grada s glavnim trgom) uz sami izvor na

najvisem dijelu brezuljka, dok su se kuce, obrti i trgovine gradile u podnozju.

3.2 Rimske iskopine

Istrazivanje rimskog kompleksa zapoceo je 1953. godine Arheoloski muzej u
Zagrebu, pod vodstvom profesora Marcela Gorenca, a sami lokalitet obuhvaca
naslage sedre, koje su ititile kompleks od propadanja, na povrsini od 6000m?. Ispod
sedre nalaze se ostaci u raznim fazama izgradnje od prvog do Cetvrtog stoljeca, a
nabolje su ocuvani objekti iz Konstantinovog doba koji podrazumijevaju zgrade
kupaliSte s bazenima, kupali$ne bazilike foruma okruZenog trjemovima te kapitolij.
Zidovi ovih objekata sacuvani su u visini od dva do tri metra, a krase ih tehnicki,
civilizacijski i kulturno — umjetnicki sadrzaj onog vremena: rimska kaptaza izvora
termalne vode, sustav kanala za opskrbu i odvodnju ljekovite vode, grijanje,
kvalitetni podovi, kameni pragovi, zidne freske, skulpture i reljefi. (Zavi¢ajni muzej

Varazdinske Toplice, 2013)

Buduéi da su Rimljani u prirodi vidjeli izvor zdravlja, od kud dolazi i izreka
»Medicus curat, natura, sanat (LijeCnik lijeci, priroda ozdravlja)®, a Stovali su i razna
bozanstva, inspiraciju za mnoge ukrase i1 simbole vrijedi traziti u nimfama. Nimfe su
niZa boZanstva koja predstavljaju sile prirode u ljudskoj formi, a ujedno se smatraju
zaStitnicama izvora ljekovite vode. Shodno tome nije ¢udno da je na ovom lokalitetu
pronaden nimfej i mnogi natpisi koji Stuju nimfe lasaea, uvijek prikazane u skupini
od tri mlade Zene na ¢ijim reljefima je gornji dio tijela uvijek nag, a njihovi su
atributi ukraseni $koljkama, dupinima ili trskom §to je i sama simbolika vode. Ipak,
najvaznije bozanstvo bila je bozica mudrosti, ratnika i medicine — Minerva — ¢emu
svjedoc¢i njezin kip izraden u drugom stoljecu koji danas slovi za najreprezentativniji
spomenik rimske kulture na tlu Republike Hrvatske, a ujedno se smatra vrijednim
umjetnickim djelom. BoZica Minerva na glavi nosi legionarski §ljem s perjanicom,
na prsima ima Stitnik, a u rukama drzi bakreno koplje i §tit. Umjesto kose iz tjemena
Jjoj izlaze zmije, odjevena je u togu (dugu, svecanu rimsku haljinu), a pokraj njene
lijeve noge lezi zmija koja je za Rimljane bila simbol ljekarnistva. Po ovom otkri¢u
mozemo zakljuciti da je jedan od tri hrama na toplickom lokalitetu posvecen upravo

njoj, dok su druga dva $tovala bozZicu Junonu i Boga Jupitera.



Osim §to su Rimljani bili vrlo religiozni, znamo da su bili skloni hedonistickom
nacinu zivota te su svoje slobodno vrijeme najradije provodili u kupali$noj bazilici
gdje su kroz Citavi ljecilisni kompleks uzivali prema posebno odredenom redoslijedu
arhitekture, razradenom postupku i pravilima kupanja. Najprije bi pacijent usao u
apoditerij (svlacionicu) gdje bi kapsuarij (djelatnik Toplica) preuzeo njegovu odjecu
1 predao mu rucnike izradene od lana. Ovdje pocinje dugotrajni ritual kupanja i
masaza. Svaki kupa¢ prvo je ulazio u frigidarij (polukruzni bazen) napunjen hladnom
vodom koji nije bio namijenjen plivanju ve¢ se u njemu sjedilo 1 polijevali. Nakon
prve faze tretmana kupac odlazi u sudatorij (sauna) gdje je uzivo u parnoj kupelji i
raznim tretmanima koji su ukljucivali njegu tijela ljekovitim biljem iz vrta i
maslinovim uljem, a nakon toga ulazio je u kaldarij (bazen s vru¢om vodom) gdje bi
se ostaci istog odstranjivali s koZe uz pomo¢ strigila (mentalni instrument). U
zavr$noj fazi pacijent je odlazio kod balneologa (stru¢njak za masazu) gdje se je
opustao uz nekoliko tehnika rimske masaze trljanjem, gnjecenjem i gladenjem
biljnim uljem (lavanda, ruzmarin), te pilingom od smjese ulja i pijeska. Da bi
temeljito odstranio mjeSavinu za piling pacijent se morao ponovno okupati, ali ovog
puta na kozu se nanosio sapun, koji je osim sapunike sadrzavao sitni pepeo, svinjsko
salo te komadice mirisnog i ljekovitog bilja, a s tijela se ispirao ljekovitom vodom iz

izvora.

Danas se na ovom lokalitetu mozZe vidjeti animirana vizualizacija antickih zdanja,
koja su izloZena na arheoloSkom nalazistu, dostupnih posjetiteljima i stanovnicima
toplickog kraja kao 1 sam izvor, dok se replika kipa bozice Minerve moze vidjeti u
predvorju istoimenog hotela. Ostali pronadeni i vrijedni predmeti danas su sauvani
u sklopu postava Zavicajnog muzeja Varazdinske Toplice, koji obuhvaca cjelokupnu

povijest ovog grada.

3.3 Zavicajni muzej Varazdinske Toplice

Zavicajni muzej Varazdinske Toplice osnovan je 1937. godine od strane toplickog
liekarnika i polihistora Josipa Cabrijana. Potonji se nalazi u Starom gradu, Kastelu iz
14. stoljeca koji je kasnije pregraden u barokni dvorac, a svojedobno je sluzio i kao
hotel. Osim ostataka geoloSke povijesti nastanka termalnog vrela koji svjedo¢i o

kontinuitetu zivota i lijecenja, muzej ¢uva neke od najvrjednijih spomenike Rimskog



Carstva s arheoloskog lokaliteta Aquae Iasae. Nadalje, kroz povijesnu dokumentaciju
prati nastanak trgoviSta Varazdinske Toplice i njegov razvoj u srednjem vijeku te
izlaze veliku zbirku likovnih djela akademskih umjetnika i umjetnika naive kao i
zbirku etnografskih predmeta. U sklopu muzeja razlikujemo arheolosku,
balneolosku, etnografsku, kulturno-povijesnu, likovnu, numizmaticku i povijesnu
zbirku, a muzeju pripada i tradicijska drvena seoska kuca iz 1801. godine, spomenik

puckog graditeljstva (Zavicajni muzej Varazdinske Toplice, 2013).

3.4 Rimski dani ,,Aquafest*

U sjecanje na rimsko doba, a u cast izvora ljekovite mineralne vode, Zitelji
Varazdinskih Toplica ve¢ tradicionalno svake godine krajem svibnja organiziraju
takozvani Aquafest. To je festival koji uprizoruje Zivot starih Rimljana, podsje¢a na
rimske legije i nimfe koje posjetitelji mogu susresti na podruéju arheoloskog
lokaliteta te u kostimiranoj povorci uz bubnjeve i baklje na ulicama grada. Nadalje,
Aquafest nudi razne sadrzaje vezane uz rimsku tradiciju kao $to su spremanje i
kusanje rimskih jela (rimske pogacice, mustacei, dulcia domestica rimska, voce) i
pi¢a (rimsko vino, rimska limunada s ljekovitom vodom iz izvora), rimske igre,
prinasanje Zrtve paljenice 1 Zrtve ljevanice, rimske radionice ( izrade i modna revija
toga, rimsko S$minkanje i frizure), kovanje, preradu vune, keramicke radionice,
scenski prikaz ,,Lux tenebris“ (Svijetlo u mraku) te prikaz rimskih formacija uz
borbe gladijatora. Ovaj bogati program rimskih dana ujedno prate prigodna
predavanja kao i glazbene te zabavljacke tocke na vise edukacijskih punktova diljem
grada. U Aquafestu sudjeluju svi, to je festival koji okuplja sve dobne skupine i
slojeve druStva, a najviSe mu se raduju upravo djeca vrtickog uzrasta (gradskog
vrtica TratinCica) koja tradicionalno sudjeluju u rimskoj povorci obu€ena u rimske
toge s rimskim frizurama, §to obogacuje njihovo znanje te osvjeScuje entitet ve¢ od

najranije dobi.
3.5 ,Kajkavijada*
U najranija sjecanja svakog ,,Topli¢anca“ urezana je ,Kajkavijada“ , dvodnevna

manifestacija koja se ve¢ 27 godina odrzava u studenom, a veli¢a kajkavsko

stvaralastvo pod geslom ,,Sa¢uvajmo dragi nam kaj“. Program obuhvaca recitacije,



recitale, dramske i scenske igre, tocke tamburaskog orkestra, pjesme i folklorni ples,
¢iji su glavni akteri djeca (polaznici gradskog vrti¢a TratinCica te osnovne Skole
Antuna i Ivana Kukuljevi¢a) koja ponosno predstavljaju kulturu Topli¢kog kraja na
pozornici pred mnogobrojnim auditorijem. Sudionici tradicionalno nastupaju u
narodnim nos$njama, ili u njihovim stiliziranim ina¢icama, koje se sastoje od bijele
kosulje s ¢ipkastim rukavima, na koju se oblaci ,,¢rleni lajbek* , te bijele podsuknje i
suknje koju krasi bijela pregaca s ru¢no izvezeni ,,érlenim rojzicama® . |1z bogatog
opusa ,,Kajkavijade* mozemo izdvojiti neke od nezaobilaznih skladbi, pisanih za
djecji zbor pra¢en tamburaskim orkestrom, kao $to su ,,Falila se Jagica®, ,,Staro sito i
korito*, ,,Kolo“,"“Sunce je zaslo®, ,,Zagorski cug®, ,,Pod brajde” te ,,Suzu za zagorske
brege™ koja je ujedno i himna Hrvatskog Zagorja. U duhu postivanja i njegovanja
tradicije 1 zajedniStva, osim djece s podrucja Varazdinske zupanije, ,,Kajkavijada“
ugoscuje 1 predstavnike Cak Sest drugih Zupanija s kajkavskog govornog podrucja
(Medimurske,  Krapinsko-zagorske, = Koprivnicko-krizevacke, = Zagrebacke,

Karlovacke i Primorsko-goranske).

3.6 Kukuljeviéevi dani

Prema zborniku (Kukuljevi¢evi dani u Varazdinskim Toplicama 2004.-2006.) Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski na podrucjima hrvatske kulture bio je prethodnik i prvak koji je
stekao ime u nacionalnoj politici, a ponajprije u knjizevnosti i znanosti §to je vidljivo
i danas. Smatra se zacetnikom prvog znanstvenog casopisa Arkiva za povjestnicu
jugoslavensku, te prvim predsjednikom Matice hrvatske — koja je svoje djelovanje
zapocela s ilirskim imenom ali je medu Hrvatima ostala prisutna i djeluje za hrvatsku
kulturu i do danas. Cijelog je zivota sluzio hrvatskom narodu, moralnim i
intelektualnim snagama usmjeren ka ideji za sretnijom budu¢nosti. Nadalje, bio je
intelektualac Sirokog pogleda na svim podru¢jima ljudskog djelovanja od
knjizevnosti, politike, povijesti umjetnosti do publicistike i skupljanja dragocjenih
vrijednih povijesnih dokumenata koje je izdavao na sva tri nasa pisma, jezika i
narje¢ja. Osim Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog vazni doprinos za hrvatski narod dao
je i njegov otac Antun, poznat kao politicar, promicatelj Skolstva te vrhovni ravnatelj
skola u Kraljevini Hrvatskoj i Slavoniji, a u Spomen na oca i sina toplicka osnovna

Skola nosi naziv Osnovna $kola Antuna i Ivana Kukuljevica.



U njihovu se Cast svake godine, od 24. do 26. listopada, u Toplicama odrzavaju
»Kukuljevi¢evi dani“. Potonji su prvi puta odrzani 1993. godine na inicijativu
Bozene Filipan, pjesnikinje, knjizevnice i1 savjetnice za predSkolski odgoj Zavoda za
unapredivanje Skolstva koja je ujedno radila kao nastavnica biologije 1 geografije,
psihologinja i1 pedagoginja te ravnateljica u spomen Skoli Antuna i Ivana
Kukuljevi¢a. Program ,Kukuljeviéevih dana*“ zapoCinje paljenjem svijeca i
polaganjem vijenca na grob Antuna Kukuljevica, a nastavlja se Svecanom
akademijom na kojoj sudjeluju djeca predskolske dobi i osnovnoskolci kojima se
nastoji pribliziti znacaj ovog velikana. Osim toga, organizatori se trude revitalizirati
lokalitet Tonimir, na kojem su Kukuljevi¢i zivjeli, pa su na to mjesto postavili info
plocu sa slikom njihove nekada$nje rezidencije (kurije) te kratkim opisom iz kojeg
posjetitelji mogu dobiti sve informacije o tome gdje je i kako zivio ¢ovjek koji je prvi
progovorio hrvatskim jezikom u Hrvatskom saboru 2. svibnja 1843. godine. lako je
kurija srusena, na ovom mjestu i danas raste jorgovan kojeg je zasadio Ivan
Kukuljevié, u €iju je Cast podignut i spomenik koji simbolizira tri narjecja — Ca, kaj i
Sto. Kukuljevi¢evi dani stavljaju naglasak na bogat opus Kukuljevi¢evih djela,
nastalih upravo na Toplickom podrudju, iz kojih se isti¢u ,,Lovacka himna“ te
njegove neobjavljene drame, a sama manifestacija nema za cilj grad obiljeziti samo u

turisti¢kom ve¢ 1 u domoljubnom smislu.

3.7 Kulturna bastina kao poticaj za likovno stvaralastvo

Kako bi se kultura 1 kulturna bastina saCuvale potrebno je osvijestiti njthovu vezu s
¢ovjekom, on kulturu odreduje i stvara, a ona njemu osigurava identitet i osobni
razvoj. Zbog toga je od iznimne vaznosti da razumijemo njezinu srz i znacaj, kako bi
mogli detektirati nacin na koji ¢emo istu implementirati u razvoj djece, nasljednike i
buduce nositelje kulturne bastine, ve¢ od najranije dobi. Budu¢i da kod djece
razlikujemo dva razdoblja razvojnog procesa, prvo (od 1.-3. godine) u kojem se
razvijaju na emocionalnom 1 socijalnom podru¢ju upoznavajuéi okolinu i1 gradeci
odnose s roditeljima, odgojiteljima i drugima, te drugo (od 3.-6. godine) u kojem
potonji moraju teziti da dopunjavanju, uravnotezuju i poti¢u dijete da se razvije na
sebi svojstven nacin, vazno je strpljivo postavljati temelje za daljnji proces ucenja

jer ,,Proces ucenja je proces ustrajnosti. Tu nema prostora za brzinu i povrSnost.



Dijete slijedi na$ uzor i tako uci i usvaja mnoge vrijednosti. (Thomas, F. 1995; 10-

19).

4 INTEGRIRANO POUCAVANJE U ODGOJNO-OBRAZOVNOJ
USTANOVI

Cudina—Obradovi¢ definira integrirano pouc¢avanje kao: ,,Planiranje i organiziranje
poucavanja u kojem se medusobno povezuju razlicite discipline, podruéja i predmeti,
s ciljem postizanja dubokog razumijevanja odredenog sadrzaja i istodobnog
ovladavanja vjeStinama Citalacke, matematicke, prirodoslovne, racunalne i
umjetni¢ke pismenosti, kao i vjestinama kriti¢kog i kreativnog misljenja.* (Cudina —

Obradovi¢, 2009: 23).

Najslobodniji oblik integriranog poucavanja je projektno poucavanje koje omogucuje
ostvarivanje integriranog pristupa odgojno obrazovnim sadrzajima kroz aktivno

ucenje temeljeno na vlastitom iskustvu (Tomljenovi¢, Novakovi¢, 2012).

4.1 Projektno poucavanje

Rad djece na projektu ¢esto se opisuje u literaturi, a smatra se oblikom prirodnog,
integriranog ucenja djece. lako postoje razlicite definicije 1 etape rada na projektu,
pod njima se uobiCajeno podrazumijeva samostalan rad djece koji neizravno 1
diskretno poti¢e odgajatelj. Uz primjerenu podrSku odgajatelja djeca rukovodena
vlastitim interesom biraju odredenu temu koju tijekom odredenog vremena dublje
istrazuju, kako bi stekli odredena iskustava i znanja. Odgajatelji pomazu kod
prikupljanja novih materijala, resursa, poti¢u djecu na razmisljanje i rasprave izmedu
vrSnjaka. Rad na projektu stavlja naglasak na promjene koje se Cesto zasnivaju na
dosadasnjim pozitivnim iskustvima 1 vrijednim tradicijama. Kako je priroda ucenja
djece rane dobri integrirana, projektni pristup objedinjava podruja razvoja i
sadrzaja u€enja u oblikovanju kurikuluma ranog odgoja smatra se posebno vrijednim

(Slunjski, 2012.)

Odgajatelj stalno vrSi ispitivanja u svome radu, neprekidno mijenja, inovira,
redizajnira, nikada ne slijedi utabane staze. Takoder, neprekidno proucava okvire

dje¢jih intelektualnih, socijalnih i motori¢kih vjestina. Kod promatranja djece



odgajatelj se moze koristiti raznim strategijama te dokumentirati njihove aktivnosti.
Sam rad na projektu pokazuje interese za ucenje, istrazivanje, fleksibilan je 1 otvoren
prilagodbi djeci da sama sebe dozivljavaju kao uspjesne. Koncepcija je takva da se

djecji interesi javljaju kao ideje koje se istrazuju na razlicite nacine.

Kako bi se odredila tema projekta kao neposredni poticaj za rad na projektu uzima
se bilo koja tema ili ideja djeteta koja ga je zainteresirala. Plan izrade projekta
izraduje se u suradnji sa djecom kroz razgovore, rasprave i aktivnosti. Takoder, u
fazi razrade odredene aktivnosti najbolje se pokazuje odgajatelj kao model za poticaj
djetetu, kako bi mogao na kraju procijeniti uspje$nost njihovog dosadas$njeg rada.
Put projekta vodi preko sposobnosti cjelozivotnog ucenja nadopunjavanjem novim
interesima i idejama. TeziSte je stavljeno na pojaCavanje interesa roditelja za odgoj i
obrazovanje djece ukljuc¢ivanjem u projekt i doprinos inkluziji djece s posebnim
potrebama. Poticajna okolina, obiteljska, vrticka, moguénost izbora materijala, igre i
aktivnosti su bitne determinante za razvijanje dje¢jih stvaralackih potencijala u radu
na odredenom projektu. Projektnu metodu u radu s djecom rane dobi 1918.g.
utemeljio Kilpatrick, kao oblik progresivnog obrazovanja fokusiranog na
organizaciju aktivnosti povezanih odredenom centralnom temom: uloga odgajatelja

jednaka je vodenju djece (prema Katz i Chard, 1997.).

4.2 Prednosti rada na projektu

Djetetu je potrebno osigurati odredene materijale kojima se poti¢e na istrazivanje,
osnaZzivanje potencijala, potrebno mu je takoder osigurati materijale kojima dijete
mozZe istraZivati mogucnosti izrazavanja linijjama u obliku pedagoske vrijednosti.
Djeca od najranije dobi pokazuju svoje stvaralacko izrazavanje na posve jednostavan
nacin, koji za nekoga moze predstavljati obi¢no ,,8aranje”, N0 tumacenje razli¢itih
reprezentacija djeteta olovkom kao ,,Saranje* istice Bruce (2006.), Cak moze 1 Stetiti u
oblikovanju odgojno — obrazovnog procesa, jer moze sprjeCavati odgajatelja da
otkrije mnoga vrijedna iskustava i dozivljaje djeteta. U ovakvom konceptu nije
preporuceno ni primjereno poucavati djecu kako da nesto samo nacrta, jer se moze
izgubiti djetetov potencijal odnosno prirodni dar djeteta. Takoder kroz ponavljane
sheme 1 oblike dijete ne promatra svijet oko sebe Sirom otvorenih o¢iju. ,,Vrijednost
likovnog izraza nije u tome da dijete zna na prepoznatljiv nacin prikazati npr. drvo ili

kuéu tako da slice vanjskom, stvarnom obliku kuce i drveta, nego u onome §to



dijete samo vidi, pronade ili otkrije o pojavi i zivotu drveta, o pojavi i zivljenju u
kué¢i — u onome Sto od opazanog i otkrivenog izrazi* (Belamari¢, 1987., str. 110).
Odgajatelj ne bi trebao nametati vlastiti nac¢in videnja stvarnosti, niti usmjeravati
dijete na stvarnosti koje on smatra relativnim. Kreativno misljenje je novi nacin
izgradnje mentalnog sklopa Covjeka koji vodi otkricu, izumu, istrazivanju i
zami$ljanju. Djecu treba pripremati za trazenje sutra$njice, za nove susrete s
nepoznatima. To se ne postize nametanjem tudeg misljenja ve¢ cCinjenicama i
vlastitim  kreativnim mislima. Djeca trebaju nauciti misliti, pronalaziti , stvarati,
predlagati svoje alternative, traziti razli¢ite putove za sli¢ne ciljeve i tako dolaziti do
odredenog rjeSenja problema. Kroz vlastite osjetaje djeca mogu otkriti niz

specifi¢nosti znacajki boja poput kontrasta, komplementarnosti i sli¢no.

Prema prof. Editi Slunjski (2012.) ponuda specifi¢nih materijala za istrazivanje boja
moze ukljucivati stakleni osvijetljeni stol i niz raznobojnih filtara, raznobojni kolaz —
papir, geometrijska tijela 1 slicno. Svakodnevnim kori$tenjem ovih materijala djeca
mogu izravno opazati, ali i sama izazvati nastajanje razlicitih boja i njihovih nijansi,
te na taj nacin upoznati mnoge druge fenomene povezane s bojama. Svojstvo boja
kod djece mlade dobi moze se istraziti i nogama. Ponekad djeca slikaju prstima i
rukama. Za takve aktivnosti potrebno je organizirati i unaprijed stvoriti odredene
preduvjete kako bi djeca mogla nesmetano razvijati svoje sposobnosti i baviti se
razvojem  kvalitetnih aktivnosti. Odgajatelji hrabre, oduSevljavaju 1 pokazuju
minimum vaznosti nad greSkama, zbog toga jer se pogreska smatra kao dio ucenja.
Oni dozvoljavaju vrijeme za misliti 1 poti€u hrabre djecje kreativne ideje. Takoder
zadovoljavaju individualne potrebe 1 interese te tako poticu fleksibilnost u stilu

1zrazavanja.

4.3 Projektno planiranje aktivnosti (prema: Slunjski, 2012)

e Trajanje aktivnosti odreduje razvoj projekta, moze biti i nekoliko dana ili tjedana

e Sadrzaj ili temu odreduju djeca i odgajatelji zajedno, a interes djece je najvazniji

Kriterij



e Odgajatelj, promatraju¢i djetetove istrazivacke aktivnosti, temelji novu etapu

projekta

e Odgajatelj prati, biljezi i ustanovljuje djetetova znanja, te na temelju toga stvara

uvjete za njihovu nadogradnju
¢ Djeca tragajuci stjeCu odgovore i sudjeluju u planiranju novih iskustava ucenja

e Izleti i posjeti su sastavni elementi iskustvenog ucenja djece i organiziraju se u

svim etapama razvoja projekta
e Vrijeme je fleksibilno, a ne strogo odredeno

e Primjereno predstavljanje (crtanje, gradenje, slikanje) djeci olakSavaju
razumijevanje i integraciju koncepata, sluze za dokumentaciju aktivnosti te za

pracenje napretka djece tijekom projekta.

4.4 Razine projektnog pou¢avanja (prema: Cudina — Obradovi¢
2009)

1. Aktivnosti prve razine — prikupljanje podataka o pojmu, temi ili problemu
(¢injeni¢no znanje), te sazimanje i sistematiziranje podataka (proceduralno
znanje)

e Posjecivanje muzeja 1 izlozbi
o Citanje enciklopedija, ¢lanaka, slikovnica
e Vodenje intervjua i razgovora
e Internetsko pretrazivanje
e Prikupljanje dokumentacije (mape, slike, ilustracije)
e Biljezenje klju¢nih podataka
e Sastavljanje popisa izvora podataka
e Provjera istih 1 uskladivanje s drugim izvorima
e lzrada shema i grafikona
2. Aktivnosti druge razine- obrada podataka te stjecanje pojmovnog znanja
e Opus ideja
¢ Analiza podataka

e lzrada grafikona



e Crtanje i skica modela
e Skiciranje ideje
e Mozaicko stvaranje jasne slike problema
e Uskladivanje kontradiktornih podataka
e Pronalazenje fokusa
e (QOdredivanje teme
e Igranje idejama
e Pronalazenje materijala
3. Treca razina aktivnosti — primjena znanja i isprobavanje ideja
e lzgradnja modela
e Konstrukcija
e Sastavljanje
e Sinteza ideja
e Stvaranje novih pojmova
e Dorada i dekoriranje
e Testiranje i provjera
e Trazenje misljenja vrsnjaka
e Usporedba sa zadanim kriterijima
e Trazenje savjeta i procjene stru¢njaka
e Priprema prikazivanja

e Proslava

4.5 Uloga okruZenja u projektnom poucavanju

Prema Slunjski (2012) ideja organiziranja uvjeta u kojima djeca aktivno sudjeluju,
istrazuju, otkrivaju i u kojima to ¢ine zajedno s drugom djecom, odraslima vodi
stvaranju uvjeta za oblikovanje projekta. U oblikovanju projekta, naglasak se stavlja
na stvaranje uvjeta za aktivnost djece odnosno organizacija situacija njihova ucéenja,
a ne na striktno planiranje i izravno upravljanje aktivnostima, ve¢ se sve treba
dogadati spontano upravo prema djetetovim interesima. Takoder, osmisljavanjem
primjerenih 1 odredenih situacija uc¢enja projekt se pocinje prirodno razvijati, djeci je
omoguceno autorstvo nad projektom, a time indirektno 1 autorstvo nad procesom
vlastitog inicijativnog ucenja. Djeca imaju pravo izbora na sudjelovanje kao i

nesudjelovanje u aktivnostima. Ako smatraju da aktivnost za njih nema smisla,



dijete se ni nece prikljuciti takvom projektu. Ostvarivanju aktivnog i suradni¢kog

pristupa ucenju djece tijekom rada na projektu, prepoznatljive su po:
e _kooperativnosti, a ne kompetitivnosti djece i odraslih
e slobodi izrazavanja vlastitih nedoumica, zbunjenosti i manjka kompetencija
e otvorenosti za preuzimanje rizika i eksperimentiranje djece i odraslih
e zasnovano na nacelima autonomije i dobrovoljnosti
e istrazivaCkom ozrac¢ju liSenom autoritarnosti
e postojanju visedimenzionalnog pristupa ucenju
e uzivanju sudionika u procesu ucenja
e afirmaciji povjerenja u odgojno-obrazovnom procesu.* (Slunjski, 2012:47)

Aktivnosti djece trebaju biti omogucena na razli¢itim podrucjima kako bi dijete
moglo izabrati upravo ono $to ga interesira i ¢emu dijete tezi. Zato odgajatelji trebaju
osmis$ljavati razli¢ite dimenzije kako bi u djetetu izazvale interese i razliCite
mogucénosti rada. Stvaralastvo treba shvatiti kao igru s elementima. Pri tome se treba
Koristiti znanjem koja se stjeCu o stvaralastvu i objektivnoj stvarnosti. Takoder,
potrebno je vizualizirati nove situacije, nove uspjehe i1 Zivotne okolnosti i tako od
najranije dobi dijete pripremati na Zivot. Autorica Slunjski (2012.) smatra neke

dimenzije okruzenja posebno vaznim za ostvarivanje projekta.

Tijekom odredenog projekta, odgajatelj na neizravan nacin pojacava Zelju djece da
sve Sto se dogada biljeze 1 komuniciraju vlastite ideje s drugima, u kontekstu koji je
za njih svrhovit. Razli¢ite pisane biljeSke i drugi oblici ekspresije djece tijekom
projekta koriste djeci u funkciji razmjene njihovih znanja i razumijevanja. Smisao
uporabe razli€itih medija nije u tome da djeca nauce kako se nesto slika, crta ili na
koji drugi nacin prikazuje ve¢ da im pomogne da vlastite teorije propituju, da ih
izraze 1 raspravljaju o njima. Postoje razlic¢ite dimenzije okruZenja kao podloga
ostvarivanja projekata pa se takva okruzenja mogu podijeliti u: okruzenje za
istrazivanje i ucenje prirodoslovnih pojmova i koncepata — djeca u ovom okruzenju

mogu dobiti odgovore na pitanja koja su ih zaintrigirala u najranijoj dobi, koja



spadaju u podruc¢je prirode u Sirem smislu i konceptu deriviranih pojmova iz
znanosti. OkuZenje za ucenje o Covjeku, druStvenoj zajednici i kulturi — ova
dimenzija okruzenja djeci omogucéuje u¢enje o samima sebi, svojoj obitelji, $iroj
zajednici, naciji 1 svijetu, tj. razli¢itim aspektima kulturnog i drustvenog okruzenja

covjeka (Jackman, 2009.)

4.6 Uloga odgajatelja u projektu

Uloga odgajatelja ne smatra se viSe tradicionalnom i kontrolirajuéom, ve¢ se
usmjerava na razvoj kritickog i kreativnog misljenja djece i njihovih kompetencija. U
samom srediStu se nalaze stvarni interesi i djelovanje djeteta te takav pristup pruza
mnogo prostora za samoorganizaciju i samo-odgovornost djeteta. Odgajatelj u
aktivnostima djece neizravno sudjeluje tako da im stvara preduvjete promatrajuci
djecu, nastoji ih §to bolje razumijete i sve to dokumentirati i evidentirati. Odgajatelj
izravno sudjeluje tako da poti¢e djecu na uocavanje odredenih fenomena i pojava,
pomaze im pri rjeSavanju problema te planira aktivnosti. Prema prof. Editi Slunjski
(2012.) odgajatelj mora biti spreman na odustajanje od planiranog smjera aktivnosti
te prihvatiti onaj smjer kojim ga djeca povedu. Tako djeca i odgajatelj postaju
partneri u ucenju i razumijevanju. Tijekom izvedbe projekta odgajatelj vjeSto nastoji
podrzati nastojanja djece. U tim procesima odgajatelj mora biti fleksibilan kako bi

omogucio djeci bolje razumijevanje teme kojom se bave.

Uloga odgajatelja u razvoju projekta mora biti individualizirana i temeljena na
dobrom razumijevanju djeteta. Najvaznije umije¢e odgajatelja predstavlja njegovo
umijece promatranja i ,,sluSanja“ djeteta. Odgajatelj u projektima mora biti taj koji
pozorno prati, promatra i slusa dijete kako bi §to bolje shvatio i razumio situaciju.
Prema prof. Editi Slunjski (2012.) odgajatelj moze primjereno poduprijeti aktivnosti
djece u razvoju projekta u onoj mjeri u kojoj razumije kako djeca razumiju temu
kojom se u aktivnostima bave, tj. smisao koji te aktivnosti imaju za djecu. Vygotsky
(1978.) navodi da podrsku ucenja djeteta tijekom projekta odgajatelj smjesta u tzv.
zonu sljedeéeg razvoja, Sto se moze definirati kao prostor razlike izmedu trenutnih

djetetovih mogucénosti i one na kojoj ¢e dijete biti samostalnije.

Nadalje, uz =zonu sljede¢eg razvoja, vrlo je vazno spomenuti i pojam

intersubjektivnosti koji karakterizira zajednicko stvaranje razumijevanja i znanja



djece i odraslih. Ukoliko se javlja manje polje subjektivnosti veca je razlika u
raspodjeli mo¢i odraslih i1 djece, a ukoliko se radi o ve¢em polju subjektivnosti javlja
se ravnopravan odnos odraslih i djece. Bitno je da se komunikacija temelji na

povjerenju u dijete i njegove sposobnosti.

Odgajatelj tijekom projekta svakako treba djecu poticati na razmis$ljanje,
razjaSnjavanje i argumentiranje ideja i pretpostavki. Odgajatelj postavlja pitanja koja
bi djecu trebala navesti na razmis$ljanje. Poticajna pitanja, kako navodi prof. Edita
Slunjski (2012.) mogu uvelike doprinositi procesu uéenja djeteta, ali i odrzavati i
produljivati njegov interes za odredene fenomene i aktivnosti. Takva pitanja
produbljuju djetetovo razumijevanje, poticu na razmisljanje. Naime, poticajna pitanja
lako je postaviti, a sve to ovisi 0 kvaliteti odnosa odgajatelja s djecom i njegovoj
fleksibilnosti. Dobro postavljeno pitanje od strane odgajatelja potaknut ¢e dijete na
jo§ dublje promisljanje. Postoje 3 vrste poticajnih pitanja koje odgajatelj moze

postaviti djetetu:

e Ona koja poti¢u produbljivanje razumijevanja djeteta
¢ Ona koja poticu dijete na logi¢ko razmisljanje i zaklju¢ivanje

e Ona koja od djeteta iziskuju razjasnjenje

Veliku vaznost u projektu takoder ima rasprava tijekom projekta. Ucenje je najbolje
kad je sudioni¢ko i aktivno. Djeca u interakciji sa drugom djecom ispituju svoja
postojeca znanja i razumijevanja. Projekt temeljen na ucenju kroz raspravu moguce
je ostvariti samo u ustanovi ranog odgoja koja je ustrojna kao mjesto ravnopravnosti,
suradnje, zajedniStva 1 suodluCivanja odraslih 1 djece. Prema Slunjski (2012.)
iskustvo ucenja djeteta kroz kriticku provjeru, zajednicku refleksiju 1 otvorenu
raspravu predstavlja i jednu od najvecih vrijednosti projekta. Kvalitetna rasprava sa
djecom je otvorena, ima dinamiku razvoja gdje je odgajatelj fleksibilan te se sastoji
od sastoji od zajednickog propitivanja, evaluirana 1 nadogradivanja pocetnih ideja
sudionika. Vrlo je vazno da odgajatelj zauzme neutralan stav kod rasprave, a cilj je
odgajatelja da postigne prirodnu situaciju raspravljanja gdje djeca medusobno iznose
vlastite ideje 1 misli. Okidac rasprave mozZe biti i prikaz nekog likovnog, grafi¢kog ili

drugog oblika djela.

Jedna od posebno vrijednih uloga odgajatelja tijekom projekta je poticanje djece na

planiranje vlastitih aktivnosti 1 procesa ucenja. Djeci treba objasniti planiranje



vlastitih aktivnosti kroz cCetiri etape. Etapom pocetne refleksije uvode se djeca u
proces, a sluzi ustanovljavanju postoje¢ih znanja i onoga Sto bi se trebalo znati.
Sljedecom etapom iznoSenja pretpostavki i1 planiranja djeca vlastite ideje biljeze kako
bi ih se mogli prisjetiti nakon stjecanja novih iskustava. TreCcom etapom koja se
naziva poduzimanje aktivnosti i refleksija djeca zapocCinju vlastite aktivnosti, a
odgajatelj je samo promatrac. Posljednja etapa se sastoji od kreiranja reprezentacija o
tome Sto se dogadalo. U tom cijelom poticaju najvaznije je stjecanje kvalitete
iskustava koja djeca steknu. Djetetovo vlastito planiranje aktivnosti utjee na njihov
intelektualni i emocionalni razvoj. Posebno se cijene postupci odgajatelja koji poticu
refleksiju i metakogniciju djeteta. Refleksivna pitanja pomazu djetetu u razmatranju
uc¢inkovitosti vlastitih akcija i kvalitete vlastitih iskustava, a metakognitivna pitanja
poticu dijete na evaluaciju i regulaciju vlastitog miSljenja te odabir primjerenijih
strategija vlastitog razmisljanja i djelovanja. Takoder, odgajatelji bi trebali poticati

samoevaluaciju djece (Slunjski, 2012).

Sama uloga odgajatelja u oblikovanju projekta je vrlo vazna kao i kvaliteta suradnje
medu odgajateljima koja ujedno odreduje i kvalitetu projekta. Zajednickim
planiranjem, odgajatelji tragaju za mogucénostima razvoja projekta. Nadalje,
odgajatelji raspravljaju o tome kako prate kontinuitet razvoja projekta i proces ucenja
djece, kako promatraju aktivnosti u kojima djeca iskazuju vise kompetencija
istodobno 1 kakav utjecaj ima kontekst u kojem promatraju djecu. Razli¢ita
razmi$ljanja odgajatelja itekako su pogodna jer im to omogucuje pristup novim
idejama i moguéim rjeSenjima problema. Prema prof. Editi Slunjski (2012.)
razli¢itost miSljenja odgajatelja moze predstavljati prigodu za poboljSanje njihova
sudjelovanja na projektu, ako o njima argumentirano raspravljaju i s razli¢itih

stajaliSta problematiziraju.

5 RAZVOJ LIKOVNOG IZRAZVANJA I STVARANJA U DJECE

Svako je dijete kreativno bice te posjeduje sposobnost izrazavanja i komuniciranja
putem likovnog jezika. Tu sposobnost djeca ne u¢e ve¢ se ona razvija iz spontanog i
neposrednog vizualnog dozivljaja svijeta u interakciji s unutarnjom potrebom i

pobudom za izrazavanjem svojih iskustva, doZivljaja, znanja i ideja. S vremenom se



likovni pojmovi formiraju u sve veée slozenosti, upucenosti i smanjene figuracije

(Belamari¢, 1987).

Prema Grguri¢, Jakubin (1996.) postoje razna stajaliSta zaSto se djeca vole likovno
izrazavati, tako neki za uzrok navode sklonost za igru, drugi potrebu za unutarnjim
zadovoljavanjem ili pak motoricku aktivnost kao osnovu likovnog izrazavanja. Svi
navedeni aspekti jednako su vazni, ali se dijete u konacnici likovno izrazava kako bi
prikazalo upravo ono §to percipira, dozivljava i §to ga uzbuduje. Za djecu su bitni
individualnost, akcija te njihova logika koja ¢e ih voditi u procesu likovnog

izrazavanja koji je vazniji od konac¢nog rezultata.

Ve¢ od najranije dobi djeca se izrazavaju pomocu materijala koje nalaze u svojoj
okolini, to moZemo primijetiti kod modeliranja od pulpe kruha kada dijete istrazuje
moguénosti oblikovanja rukama, nadalje slaze, preslaguje i kombinira i daje novu
dimenziju objektima koji ga privuku pomocu elemenata koje nalazi u svom prostoru
kao §to su kockice ili igracke. Kad se susretne s ravnom plohom na kojoj moze
ostaviti trag ( pijesak, praSina, brasno, snijeg ) dijete ostvaruje prve crtacke uratke, a
tek s upoznavanjem slikarskog materijala pojavljuje se silno uzbudenje zbog

moguénosti koju mu pruza boja (Bali¢ Simrak, 2010).

.S toga je potrebno stvoriti prostorno — materijalno okruzenje koje ukljucuje
bogatstvo i promisljenost izbora materijala te njegovu stalnu dostupnost sto djecu
potice na istrazivanje i otkrivanje razlicitih likovnih materijala i tehnika i

mogucnosti njihovih koristenja. “ (Sipek, 2015., str 21.)

5.1 Faze izraZzavanja u dje¢jem likovnom stvaralasStvu

U vecini periodizacija djecjeg likovnog izrazavanja mozemo uociti osnovni Liquetov
model (modifikacija po Wildloecheru, kod Beisla, 1978), gdje se navode tri osnovne

faze:

e 1. Faza - faza Saranja, kao pocetnog likovnog izrazavanja,

e 2. Faza-—faza djecjeg, odnosno intelektualnog realizma, kao pocetak
namjernog prikazivanja

e 3. Faza —faza vizualnog realizma — napustanje djecjeg realizma, propadanje

dje¢jeg crteza (Piaget, 1975).



5.1.1 Faza izraZavanja primarnim simbolima

Faza izrazavanja primarnim simbolima odnosno ,,faza Saranja“ obuhvaca razdoblje
od djetetove prve do trec¢e godine, a proizlazi iz potrebe za igrom kroz promatranje i
izrazavanje oblika te razvoja senzomotorickih sposobnosti. Dje¢ji crtezi sastoje se od
crta koje su nastale jednostavnim pokretima crtanjem iz lakta (olovka se gréevito drzi
medu prstima, dok zglob ostaje nepomican). Crte se u pravilu nekoliko puta
ponavljaju, a duljina i pravac crta odredeni su polozajem podlaktice. U ovoj fazi
treba promatrati uzivanje djeteta u aktivnosti koja se ocituje u neprestanom praéenju
linije, a ne u samoj kontroli. Nadalje, dijete rijetko olovku dize sa papira ¢ak 1 onda
kad njegova paznja nije usmjerena na liniju nego na okolinu, olovku podize samo po
zavrSetku pokreta. Prvo razdoblje karakterizira udarno, titrajno i kruzno risanje
pomocu tocke, vertikale, horizontale, dijagonale, kruga i kriza, a sam proces crtanja
ovisi o koncentraciji djeteta i obi¢no traje oko jedne minute i takvi se radovi ne
imenuju. Kako se blizi tre¢oj godini Zivota, prisutna je ve¢a pozornost pri hvatanju
olovke 1 pridrzavanju papira te imenovanje primarnih simbola, tako krug oznacava

predmet, vibriranje pokret, a zgusnute linije masu (Grguri¢, Jakubin 1996).

5.1.2 Faza izraZavanja sloZenim simbolima

Faza izrazavanja slozenim simbolima odnosno ,,faza djecjeg realizma* obuhvaca
razdoblje od cCetvrte do Seste godine Zivota djeteta, a karakterizira ju misaona
operacija prije likovne aktivnosti iz koje potom proizlazi likovno djelo $to nije slucaj
u prethodnoj fazi gdje je misaona operacija produkt likovne aktivnosti kroz likovno
djelo.

Djeca najprije uocavaju sluc¢ajnu sli¢nost svojih crta s predmetom koji ih okruzuju,
kako bi $to prije aktivirali misaone operacije, a crtezu pridodaju znacenje 1 imena, $to
znaci da uz sam akt crtanja nastaje 1 misao. Iako su svjesna slicnosti vlastitih linija s
objektima iz okoline djeca i dalje ne pokusavaju stvarati djelo s realnim oblicima,
ve¢ za njih koriste zamjenu iz vlastite percepcije istog. Dijete najprije crta glavu koja
je vazan dio tijela, zbog dogadaja koji se zbivaju u njoj, a zatim se na prvim crtezima
pojavljuju i stvari koje su bliske djetetu kao Sto su zivotinje- ljubimci, kuca, drvo,

cvijece ili neke stvari koje je dijete imalo priliku ranije dodirivati. Osim §to prikazuje



objekte iz vlastite okoline dijete nam sazetom komunikacijom Salje poruke, tako za
njega srce simbolizira ljubav, kuca toplinu doma, cvijet ljepotu, a sunce ugodu. Za
ovu fazu karakteristi¢no je da dijete ponekad zarotira papira, kako bi prazan prostor
bio pristupacniji za crtanje, pa nailazimo na prikaze ljudi kako stoje na glavi ili pak
lebde u zraku $to je rezultat ne razumijevanja perspektive i proporcije, a razlog tome
je Sto djeca jos uvijek sve gledaju samo sa svog vlastitog stajaliSta i u svom radnu
nikad ne vide pogresku (produzene noge i ruke ili prevelika glava nisu iskrivljenje
dijela). Nadalje, u ovoj fazi simboli na papiru mogu prikazivati i kinesteti¢ke ili
taktilne osjete koji predstavljaju skakanje, plesanje, zvukove, zurbu ili pak
vremenske prilike kao Sto su oluja, vjetar, kiSa.. Priblizavajuci se Sestoj godini djeca
pocinju razvijati vizualnu memoriju, razumiju odnos zrak — tlo, a u radu s bojama
razlikuju kontrast i tonske vrijednosti koje koriste u prikazu vlastitih emocija
(Grguri¢, Jakubin 1996).

5.1.3 Faza intelektualnog realizma

Faza intelektualnog realizma ili ,,zlatno doba djecjeg stvaralastva® javlja se u rasponu
od Seste do jedanaeste godine kasnog djetinjstva, a karakterizira ju sposobnost
snalazenja u prostoru i percipiranje iz razliCitih kutova (vertikalna, obrnuta i
poliperspektiva), te prevaljivanje i rasklapanje oblika uz transparentni prikaz,
emotivnu proporciju kao i prikaz akcije u fazama kretanja. Dijete u ovoj fazi koristi
apstraktno misljenje, a istodobno 1 dalje inspiraciju pronalazi u vlastitoj masti koja se
u kasnije fazi osiromaSuje zbog Cega se upravo ovo razdoblje smatra zlatnim

razdobljem (Grguri¢, Jakubin 1996).

,Svako dijete je umjetnik, no problem je kako ostati umjetnikom nakon Sto dijete
odraste. Kao dijete sam crtao kao Raphael, no kada sam odrastao trebao mi je cijeli

Zivot da ponovno pocnem crtati kao dijete.
Pablo Picasso
5.1.4 Fazavizualnog realizma

Faza vizualnog realizma obuhvaca razdoblje od jedanaeste do Cetrnaeste godine, a

oCituje se u realisticnom izraZzavanju s bogatstvom detalja unutar skladnih proporcija,



figura i prostornih odnosa. Prisutnost maste je sve manja, a djelo je gradeno kao
cjelina podlozna odredenoj perspektivi pod utjecajem geometrije i1 koloristike

(Grguri¢, Jakubin 1996).

6 ARTIKULACIJA LIKOVNIH AKTIVNOSTI U DJECJEM VRTICU

Vazno je naglasiti da je za provodenje likovne aktivnosti bitna dobra pripremljenost
odgojitelja koji osigurava prostor i vrijeme za aktivnost, priprema sav potreban
materijal i pribor shodno odabranoj slikarskoj ili likovnoj tehnici. Za provodenje
vlastite likovne aktivnosti osigurani materijali bili su glinamol, papiri te grafitna
olovka. Prilikom pripreme za likovnu aktivnost treba obratiti paznju na kvalitetu
pribora, rasporedenost materijala u prostoru (laka dostupnost, jednostavno
pospremanje), zastitu namjestaja i odjece, te odstraniti otrovne i ostre predmete koji
bi eventualno mogli ugroziti djetetovo zdravlje. Nadalje, odgojitelj prije same

likovne aktivnosti djecu motivira odabranom metodom.

U projektu ,,Rimski dani“ glavnu metodu motivacije i poucavanja predstavlja kratka
Setnja uz posjet arheoloskom nalazistu Rimske iskopine te Zavic¢ajnom muzeju grada
Varazdinske Toplice nedaleko od vrti¢a. Kroz Setnju prvo razgovaramo o povijesti
grada, njegovoj kulturno — povijesno bastini, te 0 samim lokalitetima koje
posjecujemo. Zainteresiranost djece budi se postavljenim pitanjima: ,,Jeste li ikada
posjetili Rimske iskopine?*, ,,Znate li tko je tamo zivio u proslosti?*, ,,Cime su se
Rimljani bavili i kako su zivjeli?“. Samim dolaskom u Rimske iskopine, djecu
potiCemo na istrazivanje lokaliteta sljede¢im pitanjima: ,.Sto vidimo?«, ,,Kakve su
veli¢ine kamena vrata kroz koja smo usli?, , Kakva je tekstura kamena?“, ,, Kakve
boje moZemo primijetiti na zidovima?, ,,Jesu li Rimske iskopine velike ili male?*,
,Sto mislite ¢emu su sluzile?“. Posjet arheoloSkom lokalitetu zavrSava se
fotografiranjem kao sredstvom dokumentacije i motivacije za daljnju likovnu
aktivnost. Nadalje, djeca posjec¢uju Zavic¢ajni muzej grada Varazdinske Toplice gdje
po samom dolasku Kkoriste slobodno vrijeme da individualno razgledaju i upoznaju
predmete 1 skulpture iz Rimskog doba. Paznja djece zadrzava se kratkim razgovorom
o videnom: ,,Znate li tko je Bozica Minerva?“, ,, Kakvu su odjeéu nosili Rimljani?*,
,,Ko0ji alat su upotrebljavali?*, ,,Kakvo su posude koristili?*, ,,Koristimo li i mi danas

takve posude?*. Videni artefakti se fotografiraju nakon ¢ega se vrac¢a u Djecji vrti¢



gdje zapocinje provedba likovne aktivnosti na temu projekta ,,Rimski dani“. Prije
same realizacije zadatka za djecu je pripremljen potrebni materijal na dvije radne
plohe: na prvoj prethodno zasti¢enoj plohi nalazi se glinamol i fotografije, dok se na
drugoj plohi nalaze Cisti bijeli papiri i grafitne olovke. Po dolasku u Djecji vrti¢ djeci
je najavljen likovni zadatak i objasnjen postupak rukovanja materijalima kojima ¢e
se koristiti u njegovoj provedbi: ,.Djeco, buducéi da smo danas posjetili Rimske
iskopine i Zavicajni muzej naseg grada, sada ¢emo tehnikom glinamola izradivati
upravo ono Sto smo vidjeli i fotografirali, a kasnije cemo izradene skulpture olovkom
prenijeti na papir. Uz pomo¢ fotografija prisjetite Se sto smo sve vidjeli, odaberite
motiv po vlastitoj zelji, te se potrudite da vasi radovi budu sto slicniji odabranom
motivu. “ Sama realizacija likovne aktivnosti detaljno je opisana u poglavlju ,,Projekt

u sklopu prakticnog rada®.

6.1 Motivacija i nacini rada

Motivacija se smatra najznacajnijim, a ujedno i jednim od najsloZenijih Zivotnih
procesa koji potice ¢ovjekovu aktivnost daje joj intenzitet i usmjerava na odredeni
predmet. Buduéi da djeca prirodno posjeduju unutrasnji poriv za upoznavanje svijeta,
radoznalost 1 interes za ono §to postoji i zbiva se oko njih, likovno izrazavanje moze
se posti¢i stvaranjem motivacijske situacije koja ¢e slijediti prirodni i individualni
razvoj osobnosti. Neka djeca ve¢u paznju posvetit ¢e materijalima (razli¢itost boja i
strukture), dok ¢e se druga orijentirati na konkretan sadrzajni ishod (svladavanje
oblika i odabir boja). Kada neki oblik ili pojavu dijete vrlo pazljivo promatra ono uz
vidljive podatke i ¢injenice otkriva i njihov smisao te znacenje, a takvu usmjerenost
paznje djeteta koja nadilazi op¢u percepciju nazivamo stvaralatkom percepcijom §to

je preduvjet za djetetovo likovno izrazavanje (Belamarié, 1987).

6.2 Uloga odgojitelja u motivacijskom procesu

U stvaranju poticajnog i motivacijskog okruzenja veliku ulogu i vaznost ima
odgojitelj. Svaki odgojitelj vlastitom, odredenom strategijom trebao bi do¢i do
rjeSenja nekog problema, ali istodobno se treba pogledati i pozadina istog. Odgojitelji
bi trebali postati svjesni situacije koja pokazuje kakvo je doista psihi¢ko sazrijevanje

djece u odredenim okolnostima kako ne bi doSlo do zakazivanja ili uruSavanja u



drustvenim strukturama. Vazno je da odgajatelj kreira ugodno okruzenje kako bi se
dijete osjecalo kao kod kuce i da ima osjecaj pripadnosti, pozdravljajuci dijete
razgovaraju¢i o djetetovim interesima i djetetovom iskustvu, unoseci u okruzenje i
aktivnosti elemente djecje kulture, fotografije, pjesme, izlazuéi djecje radove u
fazama nastajanja, suradujuéi s djetetom, razvijajuéi osjecaj pripadnosti grupi i
razvijajuéi pozitivne osjecaje. Odgojitelji trebaju probuditi svijest za obrat u
njihovim Zivotnim navikama i krenuti na put prema primjerenoj ulozi — da kao
odgojitelji budu najbolji prijatelji djeci kako bi ih upravo oni mogli uputiti i
motivirati na pravom put prema buducnosti. Veoma je vazno da odgojitelj osigura
bogatstvo raznovrsnih materijala koji poticu djecu na kreativnost, mastu, ucenje i
istrazivanje. Takoder, vazno je prilagoditi okruzenje za individualne potrebe djece ali
uz jasno odredena pravila i ukljuéenja djece u stvaranje istih (Sagud, 2002).
Razlikujemo nekoliko nacina budenja interesa djece za njihovo likovno izrazavanje i

oblikovanje.

6.2.1 Usmjeravanje opazanja

Ovo je najjednostavniji nacin poticanja djece na usmjeravanje njihovih opaZanja na
neki oblik ili pojavu (npr. kuéa, drvo, sunce, rast, let..), a na nacin da im se uporno
postavljaju jednostavna pitanja. Prvo pitanje je ono najjednostavnije: ,, Sto vidis? “ i
,Sto jos vidis?* tek kad djeca iscrpe sve odgovore na ovo pitanje mozemo im
postaviti sljedec¢a npr: ,,ZaSto drvo ima lis¢e?*, ,,Zasto ptice lete?*, ,,Zasto imamo
kucu?*. Nakon toga postavljamo konkretnija pitanja o obliku, materiji, boji 1 slicno.
U provodenju ove metode ne smijemo njihove odgovore i reakcije smatrati
besmislenima. Dijete promatranjem otkriva i pamti oblike i pojave, te njihove
medusobne odnose 1 znacenja, a kasnije to iskazuje kroz likovni jezik. Takoder, djeca
ne crtaju konkretno ono §to vide nego ono $to su izdvojili, upamtili ili poimali sa

nekim oblikom ili pojavom (Belamari¢, 1987).

6.2.2 Aktiviranje sjecanja

Razgovorom o necem Sto su djeca spontano vidjela ili dozivjela prije nekog vremena
ucvrséuje se 1 aktivira njihove sje¢anje koje se posebno osmisljenim pitanjima moze
obnoviti i pokretnu interes i likovno izrazavanje. Djeca u likovne radove nastale

prema sjecanju unose mnogo vise znacenja i odnose medu oblicima dok u likovne



radove nastale nakon usmjerenog promatranja unose viSe detalja i pojedinacnih

podataka (Belamari¢, 1987).

6.2.3 Mastanje i ilustracije

Mastanje 1 ilustracije javljaju se kao stvaranje novih varijanti i slika na ve¢ poznati
dogadaj ili pojavu. Primjer toga je ilustriranje razlicitih pric¢a (npr. Djed i repa) gdje
dijete takav dogadaj nije u stvarnom zivotu nikad vidjelo ve¢ ga sastavlja od poznatih
podataka - od repe, djeda, macke i miSa. Neka ¢e se djeca pak baviti dubljim

slojevima te price, doradivati ili preradivati prijasnja iskustva (Belamari¢, 1987).

6.2.4 Zamisljanje

Imaginacija je sposobnost djeteta da razlicite predodzbe i pojmove iz sfere nevidljive
stvarnosti transportira u likovni izraz. Tako gotovo za svaku pojavu, pojam ili osjecaj
0 kojem nemaju nikakav podatak djeca pronalaze likovni ekvivalent tj. likovno

tumacenje (Belamari¢, 1987).

6.2.5 Igre s likovnim materijalima

Pod igre s likovnim materijalima podrazumijevamo igre olovkom, glinom, bojom i
sli¢no $to djecu potice na upoznavanje i ispitivanje mogucnosti pojedinog likovnog
sredstava, a najvaznija im je namjena izrazavanje sadrzaja kojima se neko dijete
svjesno ili podsvjesno bavi. Posto ¢e djeca nesvjesno uobiCajene sadrzaje ponavljati

vazno je djecu potaknuti na novitete bez vlastite sugestije (Belamari¢, 1987).

6.2.6  Potvrdivanje

Da bi se osjecalo sigurno 1 slobodno djetetu je dovoljno nenametljivo potvrdivanje
vrijednosti njegovog likovnog rada 1 uspjeha §to djetetu ujedno znaci orijentaciju i

potvrdu da je na dobrom putu, da je sposobno, da moze i da zna (Belamri¢, 1987).



7 LIKOVNI PROJEKT U VRTICU — ,,RIMSKI DANI“

Projekt ,,Rimski dani“ provela sam u Dje¢jem vrtic¢u ,, Tratin¢ica® u Varazdinskim
Toplicama u najstarijoj dobnoj skupini. U provedbi samog projekta sudjelovalo je

Sestero djece u dobi izmedu pet 1 sedam godina od toga tri djecaka i tri djevojcCice.

Djeca su se kroz posjet i slikovni prikaz Rimskih iskopina i skulptura upoznala sa
povijesno — kulturnom bastinom grada, te su na temelju toga izvrsila zadanu likovnu
aktivnost. Tehnikom glinamola i olovke djeca su istrazivala i uocCavala strukture,
materijale, veli¢ine videnih predmeta (Rimskih iskopina i1 antikviteta iz muzeja), a
sam cilj bio je potaknuti djecu na stvaralacki rad u kiparskom, a zatim u crtakom
podrucju kroz samostalno istrazivanje izgleda, funkcije i namjene Rimskih iskopina,

kao i inspiriranje na temelju vlastitog iskustva za razvijanje kiparskog senzibiliteta.

7.1 Likovne tehnike na projektu

Glinamol spada pod tehnike prostorno — plastiénog oblikovanja te je svojim
karakteristikama slican glini. Ta se umjetna masa brze susi od gline, pa pri
modeliranju dolazi do pucanja krutosti i gubljenja elastiCnosti pa se njime najcesce
izraduju manji oblici. Takvih glinenih masa ima u raznim bojama (bijela, siva,
terakota). Glinamol mozemo oblikovati prstima dodavanjem ili oduzimanjem mase,
kroz modeliranje kojim se glinamol gnjeci, svija, izvlaci, utiskuje, prosSupljuje i
slicno. Smatra se jednim od najpodatnijin materijali u prostorno — plasticnom
oblikovanju zbog svoje mekoce koja dozvoljava vrlo raznoliku obradu povrSinu
oblika (Jakubin, 2001).

Olovke dijelimo na tvrde (H), srednje (HB) 1 meke (B), a njihova tvrdoca ili mekoca
ovisi 0 omjeru grafita i gline. Za djecu mlade dobi bitno je da crtaju mekanim
olovkama (6B,8B) jer se na taj nacin na papiru vidi tamniji i deblji trag dok se
starijoj djeci mogu dati olovke razliCite tvrdo¢e sukladno njihovom poznavanju
crtackih tehnika. Tvrdim olovkama izvlace se tvrde, oStre i precizne linije 1 detalji,
dok su mekane olovke namjenjene za crtanje 1 sjenCanje. Kao podlogu za crtanje
mozemo koristiti razliCite vrste papira, od tankog, glatkog, hrapavog do bijelog ili

toniranog.



7.2 Areheoloski lokalitet i zavi¢ajni muzej kao poticaj na likovnu
aktivnost

Dan je zapoceo odlaskom na arheoloski lokalitet Rimskih iskopina, u obliznjem
parku. Djeca su kroz Setnju imala priliku sagledati iskopine iz svih perspektiva,
spoznati njihove dimenzije, opipati i osjetiti teksturu te uociti veli¢inu pojedinih
elemenata. Nadalje, posjetili smo Zavicajni muzej grada Varazdinskih Toplica gdje
su se djeca susrela sa rimskim skulpturama i antikvitetima koji su pronadeni na
arheoloSkom lokalitetu ¢ime su stekla bolji uvid u sam zivot Rimljana. Cijeli je
posjet dokumentiran fotografijama koje su kasnije sluzile u poticanju pri provodenju

likovne aktivnosti.

7.3 Provodenje likovne aktivnosti u dje¢jem vrti¢u

Nakon terenskog dijela projekta po dolasku u Djeéji vrti¢ pred djecu su stavljeni
prikupljeni materijali u obliku fotografija. Potonji su sluzili kao motiv za provedbu
danje likovne aktivnosti. Kao sredstvo likovnog izraZzavanja djeci je dan glinamol uz

naputak da svoja zapaZanja i dozivljaje izraze pomocu ove tehnike.

U prvom djelu likovne aktivnosti djeca modeliraju kako bi se potaknulo razvijanje
perspektiva skulpture, fokusa pri modeliranju, vizualne percepcije, sposobnost
asocijativnog povezivanja Rimskih iskopina i predmeta iz muzeja sa zadanom
likovnom tehnikom, promisljanje i logi¢ko zaklju¢ivanje. Prilikom rada obilazim
djecu, razgovaram s njima o motivima koje modeliraju, provjeravam kakve oblike
stvaraju te ih motiviram da budu $to detaljniji. Djecu poti¢em i dajem im moguénost
dodatnog promatranja fotografija ukoliko to bude potrebno. Djeca su kroz ovaj
projekt vjezbala tehniku modeliranja pomoc¢u glinamola, a ujedno su opazala veli¢ine
i kompozicije na reprodukciji, fotografijama, a po zavrsetku i na vlastitim radovima.
Djeca koja imaju vece samopouzdanje odvaznije su pristupala materijalu i samom
motivu, §to mozemo zakljuciti na temelju gotove skulpture koja su kod takve djece
ve¢ih dimenzija nego kod one koja su introvertirana 1 sramezljiva. Dje€aci su
samostalno odabrali motiv Rimskih iskopina te se usprkos njihovom individualnom
kiparskom senzibilitetu i modeliranju u gotovim skulpturama pojavljuju sli¢nosti kao

posljedica oponasanja medu vr$njacima. DjevojcCice nisu slijedile primjer djecaka vec¢



je svaka odbrala razli¢iti motiv ( glavna vrata ulaza u arheoloski lokalitet, kip bozice

Minerve, motiv ribe — lava).

U drugom djelu likovne aktivnosti djeca se sluze vlastitim skulpturama koje su
prethodno izradili od glinamola. Potonje sluze kao model za daljnju provedbu
crtatke aktivnosti. Odabrana je tehnika grafitne olovke kao sredstvo likovnog
izrazavanja koje je djeci blize i dostupnije u svakodnevnim aktivnostima, a samim
time im dozvoljava da se izraze slobodnije, sigurnije i detaljnije. Kroz crtacku
aktivnost djeca su razvijala sposobnost prenosenja omjera, karakteristika i strukture
modela na papir pri ¢emu mozZemo zamijetiti suvereno vladanje olovkom koje
rezultira prikazom detalja i dodatnih elemenata koji nisu vidljivi na samom modelu
izradenom od glinamola. Kod neke djece primijeCena je smanjena koncentracija $to

potkrepljuje izostanak detalja sa skulptura na samom crtezu.

Po zavrSetku likovne aktivnosti dogovorili smo raspored c¢iS¢enja prostora/radnih
ploha i pospremanja materijala. Djeca su bila zaduzena za cis¢enje stolova, a
odgojiteljica za pospremanje ostatka gline, zastitu za namjestaj i odje¢u. Nakon
¢iS¢enja radnog prostora, djecje smo radove zajedno prodiskutirali te konacno izlozili

na za to predvideno mjesto.

8 OSVRT NA DJECJE LIKOVNE RADOVE




Slika broj 1 — Leona, 5 godina ,,Bozica Minerva“

Iz radova djevojcice Leone mozemo zakljuciti da se njezina usmjerenost na likovnu
aktivnost s vremenom postepeno pojacavala Sto je vidljivo na crteZzu kroz dodavanje
odredenih detalja (Stit, zmija, crte lica). Ti su detalji ujedno produkt suverenog
vladanja olovkom kao slikarskom tehnikom kojom se u vrti¢u svakodnevno koristi.

Vazno je naglasiti da je djevoj¢ica Leona pokazala najviSe interesa za ovu likovnu

aktivnost.

Slika broj 2 — Klara, 6 godina Slika broj 3 — lvona, 7 godina



Kod djevojcica Klare i Ivone zamjecuje se ponavljanje kod modeliranja ,,Glavnih
ulaznih vrata®, no jasno se moze is¢itati kako djevojica sam motiv navodi na plo$ni

izraz, tako je lvona u svom radu detaljnija dok se Klara koristi osnovnim oblicima.

Slika broj 4 — Klara, 6 godina Slika broj 5 — Ivona, 7 godina

Takoder razlika se moze vidjeti i na crtezima djevojcica. Ivona ima smisao za detalje
Sto se o€ituje u puticu nacrtanom od samih ulaznih vrata, te u detaljima koji se nalaze
na samom vrhu ulaza. Dok Klara pokusava oponasati Ivonu, no usprkos tome svoj
rad minimalizira. Zanimljiva je ¢injenica kako ljevoruka djevoj¢ica Klara crta kvaku

na lijevu stranu, dok je Ivona prilagodila kvaku svojoj dominantnoj desnoj ruci.



Slika broj 6 — Martin, 6 godina ,,Rimska zdjela“

Kod dje¢aka Martina od samog pocetka primje¢ujemo OKupiranost loncarskih
predmeta i kipova nimfe, §to je vidljivo u modeliranju zdjele bez izrazavanja
kreativnosti i potrebe za izrazavanje kreativnosti ukrasavanjem. Nadalje, u baratanju
olovkom osjec¢a se sigurnije i motiviranije, te smisao za detalje pokazuje uresima na
zdjeli, a sam sebi dodatno zadaje motiv ,, Tri nimfe*. lako je njegova zainteresiranost
eskalirala tek pri samom kraju aktivnosti, djeCak Martin pokazao je izrazitu
individualnost pri odabiru motiva (zdjele, nimfe) u odnosu na ostale djecake koji su

odabrali isti motiv (Rimske iskopine).



Slika broj 7- Martin, 7 godina  Slika broj 8 — Gabrijel, 7 godina

Kroz razgovor za vrijeme likovne aktivnosti djecaci isticu da zive u istoj zgradi, te da
svoje slobodno vrijeme zajedno sa roditeljima provode u parku igrajuéi se oko
Rimskih iskopina. Na temelju toga mozemo zakljuciti zbog ¢ega su upravo taj motiv
uzeli kao glavni motiv za modeliranje. Bez razmisljanja i oslanjanja na fotografije,
samouvjereno su pristupili modeliranju. U odnosu na djevoj¢ice manje paznje

posvecuju detaljima, a vise ih impresionira sama rimska arhitektura i struktura.



Slika broj 8 — Martin, 7 godina  Slika broj 9 — Gabirijel, 7 godina

lako na skulpturama ne moZemo toc¢no odrediti koji su dio iskopina djecaci
modelirali odabrane motive su u crtezu precizirali. Tako jasno vidimo da je Martin
odabrao dio Rimskih iskopina s izvorom termalne vode, dok se Gabrijel nadovezao
istaknuvsi tri hrama koja se nalaze s druge strane izvora, a na taj su nacin, kako sami
kazu, zajedniCkim snagama objedinili mjesto na kojem provode najvise svog

slobodnog vremena.

8.1 Zaklju¢na misao

Na kraju ovog projekta mozemo zakljuciti kako su djeca predskolske dobi kroz
sadrzaje kulture iz vlastitog kraja naucila kulturne vrijednosti u zajednici i kontinuitet
kulturnog ustrojstva. Ovaj projekt bio je kvalitetan i potpun zbog suradnje s
ustanovama za stjecanje znanja o kulturnoj bastini, a jedna od najvaznijih ustanova

za stjecanje takvog znanja je muzej.



»Muzeji su specificne kulturne ustanove koje prikupljaju, cuvaju, znanstveno
obraduju i javno prikazuju predmete umjetnicke, kulturne i znanstvene vrijednosti iz

razli¢itih podrudja Zivota i rada ljudi u vremenu i prostoru® ( Rosi¢, 2005; 265-278).

Kroz ovaj projekt djeci predskolske dobi pruzena je moguénost povezivanja
sadaSnjeg 1 proslog vremena kroz osobni i drustveni napredak na kulturnim
sadrzajima. Provedena likovna aktivnost kod djece je probudila kreativnost i
komunikacijski resurs potreban za buduénost, zato je potrebno djecu ve¢ od vrti¢a
poticati da stvaraju vlastitim rukama 1 glavom, te na taj nacin postanu stvaratelji
vlastite kulture. Poticanje rada na projektu ima viSestruku ulogu i korist. Na ovaj
nacin djeca se upoznaju s vaznim spomenicima kulturne bastine, medutim paralelno
ih se potic¢e da kroz likovne aktivnosti izraze vlastite dozivljaje i susrete sa kulturnom

bastinom. Takoder, djeca usavrSavaju tehnike kojima su radili.

Citav proces bio je veoma zanimljiv zbog rada istog zadatka u grupi kroz koji se
moze vidjeti kako djeca funkcioniraju, te kako pojedina djeca izabiru vlastiti pristup

likovnoj aktivnosti dok se druga priklanjaju vr$njacima.

9 ZAKLJUCAK

Razlika koja dijeli ¢ovjeka od drugih Zivih bica jest sposobnost stvaranja kulture.
Covjeka i kulturu povezuje zasebna spona: ,,Covjek stvara kulturu, a kultura ¢ovjeku
osigurava osobni razvoj ( Zbryrad, T. Plenkovi¢, J., 2009; 121). Svako drustvo ima
posebnu kulturu jezika, moralnih 1 religijskih vrijednosti, shvacanja ideja te se bez
svoje kulture ne bi moglo opisati kao drustvo i zajednica. Kultura se njeguje i ona je
nesto Sto svaki pojedinac stvara svojim Zzivotnim djelovanjem u praksi - kroz

educiranja o njezinom odrzivom razvoju i zastiti.

Vrijednost povijesnih znamenitosti ne procjenjiva je, te je zbog velike vaznosti treba
shvatiti ozbiljno u prenosenju s generacije na generaciju. Kako bi ocuvanje
nacionalne basStine bilo djelotvorno 1 kako bi dijete §to bolje razumjelo bit kulturne

bastine, potrebno ga je implementirati u odgojno obrazovni sustav 1 uvesti ga u svijet



znacenja. Kroz Zivotne suradnike (roditelje, odgajatelje, ostale sudionike djetetova
zivota) dijete stjece i razvija temelje kulturne bastine koji ga poti¢u na razvoj njegove
maste, kreativnosti, znatizelje ali 1 ljubavi sa bastinom kraja. Na taj nacin kulturna

bastina nikada ne pada u zaborav.
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IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI ZAVRSNOG RADA

Ja, dolje potpisana Ena Andel kandidat za prvostupnicu predskolskog odgoja ovime
izjavljujem da je ovaj zavrSni rad rezultat isklju¢ivo mojeg vlastitog rada temeljen na
mojim istrazivanjima te se oslanja na objavljenu literaturu kao Sto to pokazuju
koristene biljeske i bibliografija. Izjavljujem da ni jedan dio zavrSnog rada nije
napisan na nedozvoljen nacin, odnosno da je prepisan iz kojeg ne citiranog rada te da
nije koristen za koji drugi rad bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj

ustanovi.
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