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SAZETAK

Strip se kao medij poceo formirati 1890-ih godina kada po¢inje izlaziti strip Zuti djecak
Richarda F. Outcaulta, iako se moze rec¢i da su se njegove naznake pojavljivale kroz razlicita
povijesna razdoblja (pocevsi od prapovijesti, preko srednjeg vijeka pa do danas). Pravu
revoluciju strip je dozivio u dvadesetom stoljecu kada se poceo razvijati kao samostalan medij
1 stjecati ve¢u publiku u razli¢itim dijelovima svijeta. Iako se Cesto usporeduje s razliitim
medijima i umjetnostima, strip se uspio izdvojiti kao samostalan medij i kao samostalna
umjetnost koju karakteriziraju sljede¢i elementi: tema, kadar, odnos slike i teksta te linija, ploha
1 boja. Ucenici se kroz svoje obrazovanje takoder susre¢u s medijem stripa i to kroz dva
nastavna predmeta: Hrvatski jezik (u sklopu medijske kulture i lektire) i Likovnu kulturu
(podrucje primijenjenog oblikovanja, to jest, dizajna). U ovom radu analizirani su stripovi
nastali na nastavi Likovne kulture u ¢etiri razreda osnovnih $kola. Sudionici iz prvog i drugog
razreda ucenici su Osnovne Skole Ivana MeStrovica iz Zagreba, a sudionici treceg i Cetvrtog
razreda uéenici su Osnovne §kole Ivana Perkovca iz Senkovca. Tokom nastave ukupno je nastao
61 strip koji su poslagani u mapu radova. Za likovno-jezi¢nu i likovno-tematsku analizu
izabrano je nekoliko radova iz svakog razreda. Ucenici su imali priliku upoznati elemente stripa
s naglaskom na kadar i odnos slike i teksta te se okuSati u izradi stripova u razli¢itim tehnikama
(flomaster, vodene boje, kolaz papir, tu§, lavirani tu§, tempera) u razliitim grupacijama
(individualno, u paru, u skupinama). Rezultati su pokazali da su ucenici spremni i motivirani
za izradu stripova u sva cCetiri razreda osnovne Skole te su u mogucnosti izraditi strip koristeci

razli¢ite tehnike.

Kljuéne rijeci: strip, medij, povijest stripa, analiza radova

SUMMARY

Comic Books, as a media, started to form in 1890s when the Comic Book The Yellow Kid by
Richard F. Outcault was first published, although it can be said that its elements appeared
through different periods of History (from ancient history, through medieval history until today).
Comic Books went through real revolution in 20th century when it started to develop as an
independent media and to gain wider audience all over the world. Although it is often compared
to different media and art forms, comic book managed to stand out as an independent media
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and an independent art form with following elements: theme, frame, relation between image
and text, line, surface and color. Pupils are also faced with the media of Comic Books through
their education in two different subjects: Croatian (field of media culture and literature) and
Visual Arts (filed of Design). This paper analyses comic books made in Visual Arts class in
four grades of elementary school. Participants from first and second class are pupils from Ivan
Mestrovi¢ Primary School from Zagreb and participants from second and third grades are pupils
from lvan Perkovac Primary School from Senkovec. During classes the total of 61 Comic
Books were made which are assembled in a large folder. For visual language and thematic
analysis few works from every class were chosen. Pupils had a chance to come to know Comic
Books elements with an accent on framing and relation between image and text and to try to
make a comic book using different techniques (felt pen, water colors, collage, ink, washed ink,
tempera). Results showed that pupils are ready and motivated to make Comic Books in all four

classes of elementary school and they are able to make it using different techniques.

Key words: Comic Book, media, the history of comic book, work analyze

1. UVOD

Tijekom odrastanja 1 Skolovanja, djeca su izloZena razli¢itim medijima 1 uce se sluZiti istima.
Jedan od medija s kojim se susrecu tokom tog perioda jest strip, "ikoni¢no-verbalna vrsta
priop¢avanja i stvaranja" (Tezak, 2002. str. 328). Strip je najjednostavnije definirati kao pricu
u slikama, pri ¢emu slike sugeriraju pokret, a njegova povijest seze jo$ u prapovijesno doba.
Elementi stripa su: tema, to jest "selektivni kriterij po kojem se izmedu podjednako
karakteristi¢nih, ikonografskih prizora biraju bas jedni prizori zazvanog svijeta a ne drugi"
(Turkovi¢, 2012, str. 260), kadar (isjecak iz cjeline), koji sadrzava sliku koja opisuje neki
dogadaj u odredenom trenutku te tekst koji ne treba biti prisutan u svakom kadru. U elemente
stripa takoder spadaju i odnos slike i teksta te crta, ploha i boja. Upravo zbog elemenata slike i
teksta, strip pronalazi prostor u dva nastavna predmeta a to su Hrvatski jezik gdje se poducava
u sklopu medijske kulture i predmet Likovna kultura gdje je u Nastavnom planu i programu
(2006) svrstan u nastavno podrucje primjerenog oblikovanja, Sto znaci da se djeca tokom
obveznog $kolovanja susrecu i upoznaju s medijem stripa kao citaci, ali i kao kreatori. Prema
Nastavnom planu i programu iz 2006. godine, ucenici kreiraju strip na satu likovne kulture u
treCem razredu osnovne Skole. Grguri¢, Jakubin (1996) naglaSavaju da se dijete u tre¢em

razredu osnovne Skole nalazi u razvojnoj fazi intelektualnog realizma, a medu odrednicama te
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faze jest prikaz akcije u fazama kretanja, Sto je jedna od karakteristika stripa. Nadalje,
istrazivanja ( Schwertner 2008, Sabbah, Masood, Iranmanesh 2012, Wallner 2017) su pokazala
bi bolje shvatili proc¢itano. Takoder se pokazalo da ucenici koji su ¢itali strip bolje razumiju
procitano djelo od uc¢enika koji su ¢itali pripovijetke. Naravno, implementiranje stripa u nastavu
ne bi trebalo zamijeniti knjigu, ali treba uzeti u obzir izrazajna sredstva razli¢itih medija i
upoznati uc¢enike s njima. Prema Matijevi¢, Topolvcan (2017) nastavni mediji se klasificiraju u
nekoliko kategorija: prema osjetilima koja su dominantna pri njihovoj uporabi, njihovoj
personalnosti, to jest, apresonalnosti, dinamic¢nosti te s obzirom na to koriste li se za poucavanje
ili samostalno uc¢enje. Prema navedenoj kategorizaciji, strip spada u vizualne medije buduéi da
njime dominiraju slika i tekst, apersonalan je medij jer se prenosi putem papira ili racunala,
statiCan je 1 moze sluziti za samostalno ucenje, ovisno o sadrZaju. Razlika izmedu stripa 1
animiranog filma, s kojim se nerijetko usporeduje jest ta $to "animirani film traje u vremenu,
dok je strip istovremen, odnosno crtez zauvijek ostaje statican" (Majcen, Marini¢ 2014, str. 104).
Stoga je u stripu vazan odabir dijelova pokreta, kako bi radnja bila smislena i1 kako bi ju Citatelj
mogao shvatiti. Druga razlika izmedu ova dva medija je ta $to je animirani film audio-vizualni
medij, a strip je vizualni medij, $to znaci da ulogu zvuka u stripu preuzima tekst koji razli¢itim
pisanim dijalozima i onomatopejskim izrazima ('bum', 'tras', 'tak tak') oponasa zvukove. Kako
bi Citatelj uspio povezati sve komponente stripa u smislenu cjelinu, te stvoriti potpun doZzivljaj
o procitanom djelu. Nadalje, strip, za razliku od animiranog filma, nema vremensko ogranicenje.
Ucenici u bilo kojem trenutku Citanja stripa mogu zastati ili se ponovo vratiti na dio koji nisu
dobro razumjeli. Budu¢i da su dana$nji ucenici digitalni urodenici te su od ranog djetinjstva
izloZeni razlicitim (preteZito elektroni¢énim) medijima, trebalo bi ih izlagati 1 ostalim na¢inima
komunikacije kako bi se opismenili 1 naucili komunicirati. Takoder, vjeStine koje ucenici
razvijaju prilikom izrade stripa mogu se primijeniti i na digitalne medije a jedna od njih je
kadriranje i prikazivanje sekvenci. Jedna od odlika stripa jest i humor, a upravo se humorom
danas sluze razli¢ite marketinSke agencije kako bi se priblizile potroSa¢ima. McCloud (2016)
naglaSava da su svi vazniji mediji prije ili poslije bili kriti¢ki preispitani i analizirani izvan 1
unutar svojih okvira. Uzimajuéi to u obzir, moZe se zakljuciti da je najprije potrebno upoznati
sam medij stripa kako bi se razumjela njegova vrijednost. Stoga je svrha ovog rada priblizavanje
medija stripa uenicima i poticanje ucenika na izrazavanje (kreativnosti) kroz medij stripa, kao

1 istrazivanje mogucénosti samog medija.



2. MEDIJ

Danas se mediji spominju u razli¢itim kontekstima. Najcesc¢e se spominju masovni i digitalni
mediji. Buckingham (2003) opisuje medij kao nesto $to koristimo kada zelimo s drugim ljudima
indirektno komunicirati. Prema Hrvatskom leksikonu, u kontekstu komunikacijskih znanosti,
medij bi se mogao odrediti kao informativno sredstvo za prenoSenje komunikacija koje moze

biti putem govora, tiska, televizora i ostalih pomagala.

Covjek, kao i Zivotinje, ima potrebu za komunikacijom, kako s drugim ljudima, tako i s
prirodom kako bi zadovoljio svoje potrebe prema hijerarhiji motiva koju je postavio Maslow
1943. godine. Naravno, s napretkom civilizacije, mijenjao (usavrSavao) se i oblik komunikacije.
Od crteza u pecinama, jezika, preko izuma pisma, tiskarskog stroja, radija, televizora do
racunala i mobilnih telefona, ljudska se znanja i misli ve¢ stolje¢ima zapisuju i prenose kako bi
se ljudski zivot unaprijedio i kako bi civilizacija napredovala. S obzirom na osjetila koja
dominiraju pri njihovoj uporabi, mediji se mogu podijeliti na vizualne, auditivne i
audiovizualne medije (Bognar, Matijevic, 2005; Poljak, 1980). U vizualne medije tako spadaju
knjige, udzbenici, geografske mape, fotografije, crtezi, slike, novine, grafikoni, stripovi, plakati,
itd. Auditivni mediji obuhvacéaju radijske emisije, glazbu, te razli¢ite zvucne zapise na
razli¢itim platformama, a audiovizualni mediji obuhvacaju razli¢ite filmove, animirane filmove,

video klipove, video igre 1 ostale raCunalne simulacije.

Mediji uvijek izazivaju velik broj rasprava u javnosti, posebno kada se pojavi neki novi oblik
komunikacije. Kritika javnosti spram novih medija, ve¢inom je negativna, ali ima bazu u
znanstvenim istrazivanjima. Tako su mnoga istrazivanja pokazala (prema Spitzer, 2018) da
gledanje televizije u ranom djetinjstvu dovodi do poremecaja pozornosti. Anderson (1997)
donosi zakljucak da izloZenost medijima koji reproduciraju nasilan sadrzaj povecava agresivne
misli, ponasanja i osjecaje kod djece i adolescenata. U novije su vrijeme aktivne rasprave o
druStvenim mreZama 1 video igrama 1 njthovim utjecajima na korisnike 1 njihov kognitivan

razvoj, ali i implementiranju digitalnih medija u obrazovne sustave.

2.1. MEDLJI U SKOLI

Prema Matijevié¢, Topolovcan (2017) medij je sredstvo komuniciranja i moze biti knjiga, ¢ovjek,

film 1 sve drugo §to moze pomoci ¢uvanju, prijenosu i prezentaciji informacija, tako da se moze



izvesti zaklju¢ak da mediji igraju klju¢nu ulogu u §kolama i izvor su u¢enja, stoga njihov izbor
ne bi trebalo prepustiti slucaju. Prema Bognar, Matijevi¢ (2005) izbor medija uvjetuju: cilj i
zadaci odgoja, priroda sadrzaja ucenja, psihofizicke znacajke ucenika, iskustvo ucenika,
sposobnost i stavovi nastavnika, ekonomski uvjeti ali 1 geografski polozaj Skole. Prema tome,
izbor odgovaraju¢eg medija nije toliko bezazlen kako se to mozda na prvi pogled ¢ini. Uzme li
se u obzir 1 Daleov stozac iskustva koji iskustva slaze od konkretnih (iz neposrednog iskustva)
do apstraktnih (na ¢ijem se vrhu nalaze verbalni simboli), iz navedenog se moze zakljuciti da
upotreba medija u nastavi treba biti racionalna i prikladna situaciji u kojoj se odredeni medij
koristi te je potrebno izbjegavati tehnicizam u nastavi (upotrebu tehnike radi tehnike) ukoliko
su odredene informacije dostupne, na primjer, neposrednim iskustvom. Najzastupljeniji medij
komuniciranja u $koli jo$ uvijek je udzbenik, ¢iji su sadrzaji uskladeni s okvirnim nastavnim
programom te didakticki i1 graficki prilagodeni dobi u€enika. Osim udzbenika, sve se ceSce
koriste i Power Point prezentacije kako bi se uCenicima, na vizualan nacin prikazale i
sistematizirale dodatne informacije o nekoj temi. Skolska plo¢a, kojoj se u novije vrijeme
pridruzuje i pametna ploca sluzi kako bi se sistematizirale odredene informacije, ali i za vjezbu,
na primjer, pisanja i racunanja. Razli¢iti plakati, brojevne crte i sli¢ni didakti¢ki materijali
takoder su neizostavni mediji u u¢ionicama. Iz svega navedenog moze se zakljuciti da u u¢ionici
prevladavaju vizualni mediji, koji se nalaze na vrhu Daleovog stoSca iskustva (vizualni i
verbalni simboli), koji su takoder i1 vrhunac apstrakcije. Auditivni mediji ve¢inom se koriste u
nastavi stranih jezika i Glazbenoj kulturi, dok audiovizualni mediji prevladavaju u nastavi
medijske kulture kada se u€enici susrecu s filmovima i raCunalom. U zadnje vrijeme sve se vise
govori o digitalnim medijima koji su kroz brojne nove platforme i drustvene mreze sve prisutniji
u zivotima djece i adolescenata. Pokazalo se da mediji (pri ¢emu se danas prvenstveno misli na
digitalne medije) snaZzno utjecu na druStvena ponasanja, formiranje i prenoSenje vrijednosti,
oblikovanje Zivotnih stilova, stavova 1 identiteta stoga se radi na promicanju vaznosti medijske
pismenosti (prema: Agencija za elektronicke medije, 2016). lako je digitalizacija $kola aktualna
tema u hrvatskom Skolstvu, Spitzer (2018) navodi kako ne postoje dokazi za tvrdnju da bi
moderna informaticka tehnologija poboljSala u¢enje u Skoli te da ista vodi ka povrSnom
misljenju i odvraca paznju. S druge strane, Rajovi¢ (2014) za razvijanje sinapsi savjetuje igre
sa simbolima apstraktnih pojmova koje ukljucuju ¢itanje, kao i foto strip za poticanje maste,
razmiSljanja 1 govora. O samom mediju stripa, njegovoj klasifikaciji te primjeni u nastavi,

govorit ¢e se u nastavku rada.



3. STRIP

Strip se ¢esto naziva devetom umjetnosc¢u Sto ga stavlja rame uz rame s glazbom, dramom,
knjizevnosti, slikarstvom, kiparstvo, arhitekturom, filmom i plesom. Prema Labusu (2001) bit
umjetnosti u njezinoj cjelokupnosti ne ¢ine samo umjetnicka djela ve¢ i forma. Stoga ¢e u ovom

poglavlju biti govora o odrednicama stripa, ali i njegovoj povijesti i predstavnicima.

Kada se govori o mediju stripa, treba po¢i od njegove definicije. Zbog medijske specifi¢nosti,
razliciti autori strip definiraju na razli¢ite nacine, ovisno o njegovim odrednicama koje pojedini
autori stavljaju u fokus medija. Eisner (prema McCloud, 2008) definirao je strip kao ,,umjetnost
slijeda” koja zapravo obuhvaéa ono Sto strip jest, ali razli¢iti su autori dali specifi¢nije
odredenje stripa kao medija. Prema McCloudu (2016), stripovi su prizori slikovnog ili nekog
drugog tipa nanizani u hotimi¢an poredak s namjerom da prenesu informaciju i (ili) kod
gledatelja proizvedu estetski ucinak. Kao §to se moZze i8¢itati iz navedene definicije, McCloud
u fokus stripa stavlja njegovu likovnost i vizualnost. Dok Harvey (prema Cohn 2009) smatra
da je strip spoj utemeljen na odnosu izmedu teksta i kadrova s 'narativnim' ciljem, pri ¢emu se
osobita vaznost stavlja na oblaci¢ koji sadrzi tekst. Harvey u fokus medija stavlja tekst, koji
takoder (uz sliku, crtez) igra vaznu ulogu u prijenosu informacija i €itateljevu razumijevanju
medija. Najjednostavnija od mogucih definicija stripa glasila bi da je strip prica u slikama
(prema Muniti¢, 2010). lako mozda na prvi pogled zvuci banalno, u njoj je zapravo sadrzana
esencija samog medija jer sadrzi i likovni aspekt slike (na koji McCloud stavlja naglasak) te
tekstualni (koji je pak primaran za Harveya). Indukcijskom metodom doslo se do definicije
stripa koja obuhvaca njegove osnovne elemente i svrstava ga medu ostale umjetnosti, ali i
izdvaja kao zaseban medij koji ima svoja izraZajna sredstva. Kada se govori o izrazajnim
sredstvima, to jest o elementima stripa misli se na njegovu temu, kadar (u koji spadaju planovi

i rakursi), odnos slike i teksta te liniju, plohu i boju koji su obiljezja likovnosti medija.

3.1. TEMA

Tema, kao i1 u drugim medijima poput romana, pripovijetki, filmova i ostalih oznac¢ava radnju,
jedinstveno znacenje djela’ ( Solar, 1977, str. 38) ,koja treba biti unaprijed osmisljena kako bi
se mogla razraditi u odredenom mediju, u ovom slucaju stripu. Teme stripova dosta su razlicite.
Budu¢i da se strip kao medij, ubrzano poceo razvijati u dvadesetom stolje¢u, moze se pratiti 1

razvoj tematike kojem su se stripovi u odredenim podnebljima kroz povijest bavili. Tema stripa
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moze biti sve ono §to zanima njegovog autora. Ukoliko je autor zainteresiran za temu kojom se
bavi, vjerojatno je da ¢e se to odraziti na njegov rad. Danas postoji mnogo razli¢itih Zanrova u
svijetu stripa ukljuc¢ujuéi najpoznatije o superherojima, kriminalisticke, vesterne, znanstveno-
fantasti¢ne, ljubavne, Saljive, eksperimentalne i mnoge druge S$to omogucava Citateljima
razliitih profila da pronadu temu koja ih zanima. Tema se dalje razlaze na motive, najmanje
tematske jedinice i fabulu koja oznacava redoslijed zbivanja. Ovisno o kompleksnosti djela,
fabulu moze biti teSko odrediti zbog isprepletenosti dogadaja u djelu, ali se ona takoder moze
koristiti i kao nacin povezivanja motiva, §to ponovo ovisi o autoru. Odabir teme prvi je i
kljucan korak prilikom izrade stripa jer o temi ovisi nacin na koji ¢e autor upotrijebiti ostale

elemente.

3.2. KADAR

Na temu se direktno nastavlja sljedec¢i element, a to je kadar. Kadar je okvir, isjecak u kojem
se dogada odredeni dio radnje. Element kadra zajednicki je stripu i filmu. Peterli¢ (2018)
definirao je filmski kadar kao jedan omedeni prostorno-vremenski kontinuum prikazivane
grade Sto bi se moglo primijeniti 1 na strip. Strip se takoder sastoji od kadrova koji su omedeni
vremenom i prostorom, to jest, koji prikazuju odredenu situaciju koja se odvija u odredenom
vremenu. Za razliku od filma, u kojem je trajanje pojedinog kadra unaprijed odredeno, Citatelji
stripa mogu sami odrediti trajanje pojedinih kadrova, te se na njih u bilo kojem trenutku i vratiti.
Muniti¢ (2010) naziva strip umjetnosti zaustavljenih slika, to jest umjetnosti likovnih prizora
od kojih svaki predstavlja fiksirani detalj pokreta, Sto ga upravo 1 razlikuje od filmskog kadra.
Odabir kadrova takoder ima iznimnu vaznost za strip jer bi oni trebali sugerirati kretanje koje
se dogadaju tek u svijesti Citatelja, a losim kadrovima to nije jednostavno posti¢i. Uz pojam
kadra vezu se 1 pojmovi planova i rakursa. Kao i u filmskoj umjetnosti, planovi oznacavaju
udaljenost. U filmu se ta udaljenost odnosi na udaljenost kamere od snimanog objekta, dok je
u stripu ta kamera zamisljena. Udaljenost ili bliskost objekata (likova) unutar kadra ima razlicite
vrijednosti i ostavlja razliCite reakcije na Citatelja. Planovi se dijele na: detalj (koji se ne moZze
dijeliti na manje dijelove bez da se izgubi znacenje predmeta), krupni plan (koji se veéinom
odnosi na prikaz ljudske glave), blizi (koji se odnosi na ¢ovjeka do pojasa), srednji plan (koji
obuhvaca citav Covjekov lik), polutotal (kroz koji se da naslutiti veliCina i izgled prostora) i

total (koji obuhvaca ¢itav krajolik ili neki drugi prostor u kojem se radnja odvija). Planovi se



biraju ovisno o tome kakvu reakciju autor zeli dobiti od citatelja. Ukoliko je naglasak na nekoj
izrazenoj emociji kao $to je naprimjer ljutnja, naravno da autor nece prikazati lika u totalu, jer
njegova emocija u takvom prikazu ne bi izazvala reakciju kod Citatelja, njegovo suosjecanje. U
slu¢ajevima kada se Zele prikazati emocije nekog lika, obi¢no se izabire detalj ili krupni plan
kako bi facijalna ekspresija lika doSla do izrazaja. Dok je total prikladan za prikaz bitki, ili
situiranja radnje na pocetku stripa. Osim planova, veliku ulogu u kadriranju igraju i rakursi, to
jest kutovi iz kojih se odredena radnja prikazuje. Oni se (kao i u filmu) dijele na donji (kada se
odredena situacija prikazuje iz razine ispod razine ociju, iz donjeg kuta), gornji rakurs (kada je
odredena situacija prikazana iznad visine o€iju, iz gornjeg kuta) te kada je situacija prikazana
u visini o¢iju, to jest kada kut ne naginje ni gore niti dolje, kada on izostaje. Razliciti rakursi,
takoder imaju razlicit psiholoski u¢inak na Citatelja. Tako se ve¢inom tirani i diktatori prikazuju
iz donjeg rakursa kako bi se ostavio zastraSuju¢i ucinak na ¢itatelja, ali se iz istog rakursa
prikazuju 1 junaci kako bi se prikazala njihova veli¢ina 1 vaznost. Gornji rakurs koristi se kada
se nekome zeli oduzeti na vaznosti, kada se nekoga Zeli prikazati slabim i nemo¢nim. Munitié
(2010) osim kadru, kojeg naziva vizualnom fiksacijom motiva, dosta vaznosti pridaje i
montaznom postupku, kojim se kadrovi povezuju u kontinuiranu i komunikacijski razgovijetnu
cjelinu koja, kao takva, i ¢ini strip. Iz navedenog se moze primijetiti da se, u kontekstu stripa,
ponovo spominju elementi karakteristi¢ni za medij filma. Montaza u filmu odnosi se na spajanje
kadrova ¢ime nastaje film, a u stripu se takoder odnosi na njihovo nizanje. Budu¢i da je rije€ o
razli¢itim medijima, montaze se ostvaruju na razli¢ite nac¢ine. U kadrovima se smjenjuju
planovi i rakursi ovisno o situacijama i tijeku price, ali oni moraju biti, na neki nacin medusobno
povezani, kako bi strip kao cjelina bio razumljiv 1 pri¢ao pricu. Da bi se to postiglo, radnju
obi¢no nose likovi koje autor stavlja u razlicite situacije kako bi pri¢a bila dinami¢na. Dinamici
takoder doprinose navedena izraZajna sredstva (planovi i rakursi) ali i montaza. Kadrovi u stripu
ne trebaju biti jednake veli¢ine jer svaki kadar ne prikazuje istu situaciju. Autor moZe simultano
prikazivati price vise likova koji se ne nalaze u istom vremenu 1 prostoru ili razgovor dvaju ili
viSe likova koji nisu obuhvaceni istim kadrom. U navedenim situacijama montaza igra vaznu
ulogu, jer je upravo njezin zadatak, uciniti navedene situacije razumljivim kako ne bi izgubio

Citateljev angazman.



3.3. ODNOS SLIKE | TEKSTA

Nakon odabira teme i kadriranja, na red dolazi tekst, koji je u odredenom odnosu sa slikom
stoga se i govori o0 odnosu slike i teksta. Rije¢ i slika trebaju se uzajamno dopunjavati i na taj
nacin ostvariti, to jest, pojacati estetski dozivljaj, precizirati komunikacijsku poruku. ' Stripolozi
s pravom tvrde da u tom ikoni¢no-verbalnom mediju kvalitetni tekst moze uzdi¢i osrednji crtez,
a da crtez istanCane vrijednosti rijetko moze nadoknaditi nedostatke teksta' (Tezak, 2002., str.
331) Sto znaci da je potrebna vrsnot obaju elemenata kako bi strip imao neku umjetnicku
vrijednost. Odnose slike i teksta opisao je McCloud (2008) koji razlikuje sedam kombinacija:
kombinacije odredene rije¢ima (gdje rije¢i pruzaju potrebnu informaciju, a crteZ ilustrira
opisanu scenu), kombinacije odredene crtezom (crtez pruza potrebnu informaciju, a rijeci je
naglasavaju), dvostruko odredene kadrove (Rijeci i crtez $alju istu informaciju), presijecajuce
kombinacije (rijeci i crtez suraduju, neovisno pridonose kvaliteti informacije), meduzavisne
kombinacije (crtez i rije¢ pruzaju informaciju koju ne isporucuju ako nezavisno djeluju),
usporedne kombinacije (crtez i rije€ prate naizgled neovisne puteve) i montazu (rijeci i crtez su
u slikovnoj kombinaciji). Kao i u ostalim medijima, svaka od ovih kombinacija takoder se
koristi radi postizanja odredenog efekta kod Citatelja. Ne postoji pravilo koje odreduje koja se
kombinacija koristi u kojoj prilici, ve¢ to ovisi o autoru i o njegovoj intuiciji. Naravno, odabir
idealne kombinacije nije bezazlen, buduci da o njoj ovisi ¢itateljev dozivljaj stripa. Na primjer,
ako se u obzir uzme strip koji se bavi temom rata i njegovom surovosti, autor mozda nece
izabrati dvostruko odredene kadrove jer bi oni stvorili komi¢an uc¢inak, a to nije dozivljaj Koji
autor Zeli pobuditi kod ¢itatelja kada opisuje takve dogadaje. Takoder, usporedna kombinacija
Cesto se koristi u eksperimentalnom stripu, ali to ne znaci da je zabranjena u ostalim stripovskim
zanrovima. Autori ve¢inom kombiniraju kategorije ovisno 0 kontekstu i potrebi koju iziskuje
odredena situacija, no moze se re¢i da dvije kategorije ipak dominiraju u mainstream stripovima,
a to su presijecajuca kombinacija i meduzavisna kombinacija u kojoj se slika i tekst medusobno
ispreplicu. Izbor, karakter i profil slova i teksta opCenito igra vaznu ulogu, budu¢i da je strip
pri¢a u slikama (prema Muniti¢, 2010). Pritom ne treba pretjerivati s tekstom, tekst bi trebao
biti zastupljen u umjerenoj koli¢ini i naglasavati ono $to slika ne moze i tako s njom Ciniti
jedinstvenu cjelinu. Tekst se u stripu koristi u razli¢itim situacijama. Ponekad ima ulogu
pripovjedaca koji situira Citatelja u odredeno vrijeme i na odredeno mjesto pravdajuci odredene
postupke lika. U drugom slucaju, on je predstavljen kao monolog jednog od likova (obi¢no
glavnog lika), ali se najéesce koristi za dijaloge izmedu likova. Kada se koristi u svrhu dijaloga,

tekst je, u vecini slucajeva, smjesSten u oblacice (baloncice), ali moze biti smjesSten i na vrhu ili
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na dnu kadra. Oblaciéi, to jest, baloncici ¢esto mijenjaju oblik $to ovisi o karakteru poruke koju
prenose. Tako se za razgovor izmedu dvaju ili vise likova koriste oblacici elipsastog oblika.
Ukoliko je lik u opasnosti ili se Zeli izraziti njegovo ¢udenje, oblik elipse se mijenja u nazupcani
oblik $to doprinosi dinamici radnje. Kada lik razmislja o neCemu, umjesto zupca koji je
usmjeren na lika koji izgovara odreden tekst, do oblaci¢a vode manji oblaci¢i. Uz pomoc¢
oblacica i teksta u njima, strip je stvorio, za svoj medij, karakteristican jezik. Tako ustaljeni,
kako 1 novi ¢itatelji, shvacaju znacenje pojedinih oblacica, ali 1 teksta u njima, koji je u nekim
situacijama simboli¢an. Tako, na primjer, ako se unutar oblaci¢a nalazi slovo 'Z', to je znak da
lik spava. Istu aktivnost oznacava i crtez rucne pile koja pila cjepanicu. Ako se u oblacicu nalaze
simboli poput '#, '%', i ostali nasumi¢no poredani, to znaci da lik govori nesto ruzno (psuje).
Uskli¢nik obi¢no oznaCava iznenadenje, a upaljena lampica ideju. Ovisno o kulturnom
podneblju u kojem odredeni stripovi nastaju, razvijaju se jezici specificni za to podneblje. To
se ne odnosi samo na oblacice i njihov sadrzaj ve¢ 1 na¢in oblikovanja likova i prikaza njihovih
emocija (tako su za likove u japanskim mangama karakteristicne predimenzionirane oc¢i).
Odabir tipografije vazan je zbog razumijevanja teksta. Autori se veéinom koriste velikim
formalnim slovima i podebljavaju rijeéi koje Zele naglasiti. Cesto izvode tipografiju uz pomo¢
raCunala koja se bazira na njihovom vlastitom rukopisu. Nacin na koji se odredeni lik izrazava,
takoder odrazava njegov karakter. Tako, na primjer, grubijane i nasilnike u stripu ve¢inom prati
tekst pun pravopisnih pogresaka kako bi se naglasilo da nisu Skolovani. U knjiZzevnosti se takva
karakterizacija naziva govornom ili jeziénom buduci da se iz govora lika (dijalekta, zargona,
uzreCica) upoznaju i ocrtavaju osobine lika, pretpostavlja njegovo porijeklo i razina
obrazovanja. Iz navedenog se moze zakljuciti da tekst i slika imaju vaznu ulogu za strip kao

medij te da se medusobno nadopunjuju i svojom ga interakcijom izdvajaju od ostalih medija.

3.4. LINIJA, PLOHA I BOJA

Budu¢i da je navedeno na koji se nacin tekst uklapa u medij, posljednji element tice se njegove
likovnosti. To su linije (crte), plohe i boje. 'Crta oznacava putanju kretanja tocaka na plohi ili u
prostoru’ (Jakubin, 1989, str. 11). Ploha je element koji ima duzinu i Sirinu (u dvije dimenzije).
U slikarstvu ploha oznacava ravninu po kojoj se slika ili crta (Prema Jakubin 1989.), dok je
boja 'fizikalna osobina svjetlosti, odredena frekvencijom titraja svjetla izazvanih impulsom
izvora svjetlosti' (Pei¢, 1981, str. 115). Vec je u vise navrata re¢eno da bi najjednostavnija

definicija stripa bila prica u slikama. Slike, to jest crtezi, osnovni su prijenos informacije u
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stripu, te mogu funkcionirati i bez teksta (ovisno o pri¢i). Kada se govori o kadrovima i
slicicama koje se nalaze unutar njih, 'crte kojima crtate likove drugacije su od crta kojima crtate
okoli$ u kojem likovi prebivaju' (McCloud, 2008, str. 182) Budu¢i da nemaju jednaku svrhu,
citatelji ih razlicito Citaju. Kad citaju likove, Citatelji obrac¢aju paznju na njihove emocije i
identitet, koji autor izraZzava putem crta, dok promatrajuci pozadinu aktiviraju ostala osjetila
(miris, sluh, dodir, vid). 'Crtaju¢i lice i figuru gotovo svi crtaci primjenjuju stilizaciju u nekoj
manjoj mjeri' (McCloud, 2016, str. 42). lako su likovi stilizirani, Citatelji se uspijevaju
poistovjetiti s njima, S§to pokazuje 1 popularnost animiranih filmova. McCloud (2016) naglasava
likovima i kao primjer navodi Hergéova Tintina u kojem je protagonist Tintin stiliziran, ali je
pozadina prikazana realisticno. Mnogi autori karikiraju svoje likove kako bi istaknuli neke
njihove osobnosti s namjerom da ih, tako izobli¢ene, ismiju. Ali svrha karikature nije samo
ismijavanje, postoje i dobronamjerne karikature koje umjereno naglasavaju neke crte lica ili
karakter, odreduju atmosferu odredenog stripa. Jakubin (1989) govori o psiholoskom
djelovanju crta tako kaze da vodoravne crte djeluju mirno, opusteno i statiéno pa i simboliziraju
blagostanje. Okomite su pak suprotne te simboliziraju Zivot i rast, dijagonalne izazivaju osjecaj
kretanja, izlomljene izazivaju osjecaj grubosti, blago valovite osje¢aj blagosti i njeznosti, i tako
dalje. Stoga 1 ne ¢udi da pojedini autori podlijezu odabiru odredenih obrisnih linija ovisno o
karakteru lika kojeg crtaju. Tako ¢e, na primjer, lik u komi¢nom stripu biti prikazan valovitim,
zaobljenim linijjama, dok ¢e neki negativac u stripu o superherojima biti opisan izlomljenim
linjjama, koje ¢e kod Citatelja izazvati osjecaj grubosti. No, crte se ne koriste samo pri
opisivanju likova i pozadina. 'Kako bi naglasio dinami¢nost okreta, crta¢ ¢e uz zglobove ili
udove svog lika ucrtati jo§ nekoliko dodatnih mikropoteza koji ilustriraju Zustrinu i prostorni
raspon pokreta' (Muniti¢,2010. str.34). Budu¢i da je strip prvenstveno vizualan medij, on se
crtama sluzi kako bi €itatelju do¢arao emocije, atmosferu stripa i pobudio razli¢ite osjete kod
njega, a ne samo osjet vida. Zato se strip ¢esto naziva i umjetnosti nevidljivoga (McCloud,
2016). Autori se sluze crtama kako bi postigli efekt sinestezije koju Hrvatska enciklopedija
definira kao psiholosku pojavu u kojoj se podrazaji primaju u podruc¢ju jednog osjetila, a
dozivljavaju u podrucju drugoga. Valovite crte i muhe koje 'oblije¢u' oko nekog predmeta,
zivotinje ili osobe dobar su primjer sinestezije, jer iako je rije¢ o vizualnim simbolima, Citatelj
zna da oni simboliziraju smrad i moze zamisliti (nanjusiti) o kakvom bi smradu moglo biti rijec
u odredenoj situaciji, ovisno o vlastitom iskustvu. Treba napomenuti da se sinestezija ne

dozivljava samo kroz crtez, naprotiv. I tekst igra vaznu ulogu u pobudivanju razli¢itih osjeta,
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prvenstveno zvuka. Izrazi poput 'Aaaaggh!', 'Grrrr' i drugih imaju onomatopejski uéinak i
docaravaju odredene emocije likova, dok se izrazi poput 'Pow', 'Bang' koriste kako bi se

'ozvucile' odredene akcije (eksplozija, tu¢njava, guzva u prometu i tako dalje).

Sto se ti¢e plohe, reeno je da je to oblik koji ima samo §irinu i duzinu. Dok je crta (linija) koje
su izrazajno sredstvo crteza, plohe su izrazajno sredstvo slika. Plohama se slika, one oznacavaju
mrlje na papiru, platnu ili nekom drugom predlosku. Plohama se naglasavaju dvodimenzionalni
oblici (budu¢i da su i same dvodimenzionalne), ali je uz pomo¢ njih moguce stvoriti i iluziju
tre¢e dimenzije i to uz pomo¢ tonske modelacije i geometrijske perspektive. Tonska Modelacija
postiZe se stupnjevanjem tonova jedne boje (svjetliji tonovi oznacavaju osvjetljeni dio, a tamniji
sjenu). Ukoliko tonska modelacija izostaje, govori se da je lik plosno obojen (bez sjencanja).
Geometrijska perspektiva je nacin prikazivanja volumena i prostora na plohi, s obzirom na
ociste (i broj ocista). 'Ako se oblici istih veli¢ina udaljuju od osnove piramide, postaju prema
horizontu proporcionalno sve manji' (Jakubin, 1989, str.63).Tako se dobiva iluzija dubine
prostora, koriStenjem geometrijske perspektive. Lik je karakter plohe, a on moze biti
geometrijski (koji uklju¢uje geometrijske likove) ili organski (koji ukljucuje slobodne,

nepravilne likove).

Boja je 'osjecaj koji u oku stvara svjetlost emitirana iz nekog izvora ili reflektirana od povrsine
neke materije' (Jakubin, 1989, str. 16), ali se ona takoder definira i kao tvar za bojenje, buduci
da ima svojstvo bojenja bezbojne materije. Boja ima svoja kromatska i tonska svojstva.
Wilhelm Ostwald (poredao u krug 100 ¢istih boja u svim nijansama) dijeli boje na Sarene
(kromatske) i nesarene (akromatske). Sarene boje su sve one koje se nalaze unutar sunéeva
spektra, dok u akromatske spadaju crna, bijela i siva. Boje unutar Ostwaldovog kruga dijele na:
osnovne, sekundarne i tercijarne. U osnovne spadaju crvena, plava i zuta. Sekundarne boje
izvedene su iz primarnih, to jest, nastaju mijeSanjem dvaju primarnih boja. To su: narancasta,
zelena 1 ljubiCasta. Tercijarne boje su ostale nijanse boja koje nastaju mijeSanjem jedne
primarne i jedne sekundarne boje. Uz Ostwalda se veZe i pojam Ostwaldovog trokuta koji
odreduje tonska svojstva boje. Ton je koli¢ina svjetlosti u boji. Na vrhu Ostwaldovog trokuta
nalazi se Cista boja, na drugom crna i na tre¢em bijela. Izmedu njih nalaze se nijanse Ciste boje
prema zastupljenosti jedne od boja koja se nalazi u vrhovima. Kada se govori o boji u kontekstu
stripa, potrebno je poznavati odredena pravila i odnose. Poznato je koje boje stvaraju utisak
dubine, a koje boje ostavljaju utisak blizine likova, to jest, pozadine. Odabir boja moze
doprinijeti kvaliteti Citateljevog dozivljaja stripa kao 1 njegovoj vrijednosti ali, 'nepazljivo

poigravanje i predvidanje efekata moze izazivati disharmonije i perceptivne Sokove koji
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otezavaju kontakt stvaraju¢i podsvjesne barijere i mentalne blokove neprijatnosti, odnosno
odbojnosti' (Munitié, 2010, str. 24). Kvaliteta boje ovisi takoder o kvaliteti tiska, stoga su u
proslosti prevladavale kriavije boje (zbog ograni¢enih moguénosti tiska u boji) dok danas
odabir boja 1 tonova ovisi isklju¢ivo o autorima, ali i Zanru, jer printeri imaju daleko vece

mogucnosti nego prije.

Uzimajuéi sve navedene elemente u obzir, moze se izvesti zakljuCak da strip doista jest
jedinstven medij, koji je kroz povijest razvio, za sebe karakteristian jezik pun simbolike, ali
koji, u isto vrijeme, otvara mogucénosti za nova rjeSenja i igru osnovnim, ponudenim

elementima, njihovo kombiniranje i ostvarivanje novih, jo§ neponudenih rjesenja.

4. POVIJEST STRIPA

Covjek je oduvijek bio komunikativno biée s potrebom da ostvari komunikaciju s drugim
ljudima, ali i prirodom. Komunikacija se kroz povijest odvijala na razli¢ite nacine, ali je uvijek
bila prisutna. Prve zidne slike seZu jo$ u doba paleolitika gdje su po zidovima $pilja (Lascaux,
Niaux) pronadene slike zivotinja i prikazi koji docaravaju Covjekov lov na Zivotinje. Buduéi da
je ve¢ izveden zakljucak da je strip umjetnost slijeda, moglo bi se re¢i da su ovi crtezi, na neki
nacin, njegova preteca, buduci da su narativni i pricaju pri¢u o ¢ovjekovom zivotu u doba
paleolitika. No elementi stripa uo¢avaju se i u drugim povijesnim razdobljima i razli¢itim
civilizacijama, kao §to je na primjer sluc¢aj s Mezopotamijom i drevnim Egiptom i egipatskom
umjetnosti. Janson (1987) piSe kako je egipatska civilizacija dugo smatrana najkru¢om i
najkonzervativnijom te da je izmedu 3000. 1 500. godine prije Krista naginjala izvjesnoj
jednoli¢nosti. U tom razdoblju, Egip¢ani su uspjeli razviti sustav komunikacije hijeroglifima
koje se (prema Uranic¢, 2002) ¢esto smatralo iskljucivo slikovnim jezikom. 'Kasnije se razaznalo
da su hijeroglifi zapravo znakovi s razli¢itim funkcijama' (Urani¢, 2002, str. 65) medu koje
spadaju i oni sa simboli¢kim zna¢enjem nazvani ideogramima (koji mogu imati i glasovnu i
slikovnu funkciju) i determinativima (koji imaju isklju¢ivo slikovnu funkciju). 'l Egipatski i
mezopotamski mitovi predstavljaju kontinuitet pretpovijesnih mitova u razli¢itim varijacijama’
(Damjanov. 1981, str. 41) koji su Cesto prikazivani na zidovima hramova. Nacin ¢itanja prikaza,
koji nisu obuhvacali samo mitove, ve¢ i svakodnevni zivot te ostale dogadaje vrijedne spomena,
razlikovao se od danasnjeg. Tako su, na primjer, Egipéani ¢itali svoje stripove pocevsi od

donjeg lijevog kuta, prema desno pa s desnog na lijevo. Likovi su bili prikazani simbolicki,
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tako su i u Mezopotamiji i u drevnom Egiptu zastupljeni simbolicki likovi u kojima su se
zivotinje udruzivale s bogovima. U egipatskom slikarstvu izbjegavala se perspektiva.
Pripovijedanjem u slikama bavili su se i stari Grci, a primjer za to su oslikane amfore koje su
takoder prikazivale prizore iz mitologije (na primjer: price o Polifemu 1 Gorgoni, prizore iz
Heraklovog Zivota i druge), ali su, u obliku reljefa, narativno vizualizirali hramove (zabat i friz).
U rimskoj se umjetnosti nastavljaju razvijati prikazi iz gr¢ke. Janson (1987) govori da je
neosporno da su se gréke kompozicije kopirale 1 da su se grcki slikari i slike uvozili u Rim, ali
takoder naglasava i da je broj primjera koji to pokazuju veoma mali. Rimljani su pruzili bolju
mjeru iluzionistickih majstorija u slikarstvu (prvenstveno na zidnim slikama), ali i u kiparstvu,
Sto pokazuje Trajanov stub podignut u ¢ast imperatorskih pobjedonosnih pohoda protiv Dac¢ana
(izmedu 106. i 113. godine) koji, uz pomo¢ spiralno, u traku postavljenih reljefa prica pricu o
drackim ratovima. ' Po broju figura i gustini pripovijedanja, ovaj friz predstavlja
najambiciozniju kompoziciju friza dotadaSnjeg staroga svijeta' (Janson, 1987, str. 145) ¢ija bi
duzina iznosila 190 metara da se postavi vodoravno. U ranokr$¢anskoj umjetnosti nastavlja se
trend pripovijedanja, samo su mitske pric¢e i price o velikim osvajackim pohodima, preuzeli
prikazi s religioznom (biblijskom) tematikom. Narativnost se mogla primijetiti na mozaicima,
minijaturama, sarkofazima, freskama, reljefima. Kasnije se, razvojem slikarstva i perspektiva,
razvijala realisti¢nost i bogatstvo prikaza, no Tapiserija iz Bayeuxa, nastala izmedu 1073. i
1083. godine (prema Janson, 1987) 'detaljno biljezi normansko osvajanje Engleske, 1066.
godine. Citamo li je slijeva nadesno, pred o¢ima nam se odmataju dogadaji namjerno ucrtani
kronoloski' (McCloud, 2016, str.13). Na ovoj tapiseriji joS uvijek ne postoje granice kadra (za
kojeg je reCeno da je jedan od elemenata stripa), ali su scene odijeljene sadrzajem i dogadaje
prati tekst koji dodatno objasnjava prikazane scene. Sli¢ne pojave mogu se razaznati i u azijskoj
umjetnosti, koja je takoder odala pocast povijesnim bitkama, mitovima i religiji kroz razlicite
oblike umjetnosti ukljucujuéi slikarstvo 1 kiparstvo, koriste¢i se tako vizualnim, likovnim
medijima za prenoSenje prica. Prava revolucija zapocela je razvojem tiska. Tiskarstvo se
najprije pocelo razvijati u Koreji (tehnikom drvoreza) i Kini. Oko 1045. godine kova¢ Pi-Sheng
tiskao je pomoc¢u malenih plocica s jednim znakom, dok su u Koreji, krajem trinaestog stoljeca,
upotrebljavali znakove od olova, bronce i bakra (prema Opca i nacionalna enciklopedija u 20
knjiga, 2007.). Razvoj modernog tiskarskog stroja veze se uz 1450-e godine kada je Johannes
Gutenberg izumio tiskarski stroj, jedan od najznacajnijih izuma u ljudskoj povijesti, koji je
omoguéio masovno tiskanje knjiga, novina, a kasnije i ilustracija i stripova. Preteca stripa bile
su Slikovnice iz Epinala Jean-Charlesa Pelerina, koje su zapravo bile serije kratkih pou¢nih

prica u slikama nastalih dvadesetih godina devetnaestog stolje¢a. Sastojale su se (u serijama)
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od devet, dvanaest ili Sesnaest pravilnih kvadratnih sli¢ica u boji, popracenih tekstom tiskanim
ispod svake sli¢ice (prema Muniti¢, 2010), a tematika im je obuhvacala povijesne dogadaje i
vazne ratove, religijske price te anegdote iz svakodnevnog zivota, a ve¢inom su sadrzavale
odgojnu poruku. Jos neki od autora koje valja spomenuti u kontekstu preteca stripa su Rudolf
Toppfer, koji je ismijavao aktualne politicke dogadaje kroz serije karikatura, Wilhelm Busch i
Georges Colomb koji umecu tekst ispod slika u slikovnicama. Pocetak modernog stripa
oznacava 1896. godina kada crta¢ Richard Felton Outcault u ¢asopisu New York World pocinje
objavljivati anegdote o djeci iz irskog kvarta na Manhattanu; glavni lik je bio djecak u no¢noj
kosulji Zute boje po ¢emu je strip i dobio ime Zuti djecak. Outcault je prvi uveo oblagi¢ kao

izrazajnu komponentu stripa.

4.1. POVIJEST STRIPA U SVIJETU

O zalecima stripa i nekim vaznim imenima na europskoj sceni bilo je govora u proSlom
poglavlju. Stripovi koji su (u serijama) izlazili, ve¢inom u ¢asopisima i dnevnim novinama i
bili su namijenjeni uglavnom djeci svojim zabavnim i pedagoskim karakterom. Budu¢i da se,
od Pelerina i njegovih Slikovnica iz Epinala strip poceo razvijati kao samostalan medij, graden
slicicama i popratnim tekstom, razli¢iti su autori kombinirali sliice i tekst u potrazi za
najefektnijim nac¢inom, no prvi autor koji je opovrgnuo promovirane obrasce ponasanja i koji
se istaknuo svojom buntovnoséu pojavio se u dvadesetom stolje¢u. Francuski autor Louis
Forton je stripom Tri ugursuza 1908. godine, izrazio provokaciju i izrugivanje svemu $to se
smatralo moralnim i primjerenim nacinom zivota kakav do tada promovirao i opisivao u
stripovima. Od objave Zutog djecaka 1896. godine, europski strip pada pod utjecaj americkog
stripa. Americki stripovi uvozili su se u Europu, prevodili, a europski crta¢i preuzimali su
americke obrasce crtanja. Ovaj period trajao je do Drugog svjetskog rata nakon ¢ega se u Europi
moze govoriti o trima pravcima razvoja europskog stripa i to: francusko-belgijskom,
njemackom 1 talijanskom. Francusko-belgijski strip poznat pod nazivom Bande Dessinées
(prema Sabin, 2001). Belgijski i Francuski crtaci koriste razlicite likovne tehnike pri izradi
stripova, ukljuuju¢i vodene boje, tintu, uljane boje, digitalno crtanje i druge tehnike.
Najpoznatiji predstavnici ove struje su zasigurno Georges Réme (poznatiji kao Hergé) belgijski
autor, kreator stripa Avanture o Tintinu nastalog 1929. godine koji prati djecaka Tintina u
njegovim nesta$nim pustolovinama po svijetu. Astérix je najpoznatija serija stripova francuskog

dvojca Alberta Uderza i Renéa Goscinnyja o malom hrabrom Galu, koji zajedno s ostalim
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seljanima, uz pomo¢ &arobnog napitka brani selo od mnogobrojnih nasrtaja Rimljana. Sto se
tice njemackog pravca, on je najve¢i zamah imao u pocetku pojavom Maxa i Moritza stripa o
dva nestasna djecaka autora Wilhelma Buscha koji je bio inspiracija ameri¢kim autorima poput
Walta Disneya. Sto se talijanskih stripova ti¢e, moZe se reéi da su i danas popularni medu
hrvatskom publikom. Bilo da je rije¢ o humoru, satiri ili avanturi, talijanski stripovi mogu se
kupiti na gotovo svakom kiosku. Generacije su odrasle (i jo§ uvijek odrastaju) na stripovima o
Alanu Fordu autora Magnusa i Maxa Bunkera, Zagoru autora Sergija Bonellija, pratili avanture
Dylana Doga autora Tiziana Sclavija. Iako navedeni stripovi nemaju neku umjetni¢ku
vrijednost, dio su pop kulture te se ¢itaju ve¢inom iz razonode u slobodno vrijeme, likovi u
njima dobro su razradeni te se Citatelj lako moze poistovjetiti s njima, uci u njihov svijet ali se

dobro i nasmijati.

Danas, kada se spomene rijec 'strip' vjerojatno ljudi ve¢inom pomisle na americke stripove o
super herojima. U zadnjih par godina moze se primijetiti zasi¢enost filmske industrije
izbacivanjem filmova radenih prema stripovima o super herojima Sto skreée paznju
konzumenata na istoimene stripove. Kada se govori o povijesti stripa u Americi, potrebno se,
jo$ jedan put, vratiti u 1894. godinu do Zutog djecaka Mickeyja Dougana. O najpoznatijem
djelu Richarda Feltona Outcalta (Slika 1) Ivica Ivanidevi¢ pise sljedece: 'Cim su, medutim,
smijesne dosjetke probile okvir jednoga kadra i rasirile se do rubova velike novinske stranice,
maliSan je navukao Zutu no¢nu kosSulju, koju nije skidao sve do sije¢nja 1898. godine, kada je
serijal i sluzbeno otpravljen u povijest' (Ivanisevi¢, 2004, str. 34). Outcalt nije samo uveo
oblac¢i¢e u medij stripa, nego je uveo 1 ustaljenu odjecu na likovima. Taj izbor upecatljiva
kostima koji ¢e glavne likove izdvajati od ostalih, pokazao se kao dobar potez 1 dobro rjesenje
odvajanja protagonista od pozadine. Strip ,,Zuti dje¢ak” je zbog svoje popularnosti izazvao
toliko reakcija i nadmetanja izmedu dva lista za njegovo objavljivanje da je skovan naziv ,,zuti
tisak* koji i danas oznacava senzacionalisticko novinarstvo. Nakon temelja koji su postavljeni
u devetnaestom stoljecu, strip se poceo razvijati u dvadesetom, zbog ¢ega se dvadeseto stoljece
naziva stolje¢em stripa. Razliiti autori poceli su uvoditi razli¢ite novitete poput Gustava
Verbecka koji je uveo dvostruki prikaz. Radnja vise nije bila jednostavna i predvidljiva nego
se pocela zapetljavati. Winsor McCay je stripom Mali Nemo u Zemlji snova 1904. godine
napravio pomak u stripu Sto se tice rasporeda okvira crteza na stranici. Svaku je stranicu svog
stripa oblikovao na drugaciji na¢in, nasuprot simetralno i uredno poslozenim okvirima kakvi su
prevladavali do tada (prema Muniti¢, 2010). Nakon §to je strip oblikovan kao medij sa svim

svojim elementima, doSao je red na revoluciju u njegovom sadrzaju. U tom kontekstu, razvija

17



se pustolovni strip s ¢ovjekom kao glavnim protagonistom. S obzirom na burna povijesna
zbivanja, koja su se mogla osjetiti u svim umjetnostima (kroz razli¢ite umjetnicke pravce:
ekspresionizam, Neue Sachlichkeit u Njemackoj, i drugo), ali i aspektima zivota, dolazi do
pojave science-fictiona znanstvene fantastike kao novog Zanra kojeg je utemeljio redatelj Fritz
Lang svojim filmom Metropolis iz 1927. godine. Ubrzo ¢e i strip uvidjeti potencijale koje novi
zanr nudi 1 prigrliti ga u sljede¢ih nekoliko desetljeca, najprije kroz stripove poput Bucka
Rogersa autora Phila Nowlana i Dicka Calkinsa i Tarzana Harolda Fostera koji su objavljeni
1929. godine. 1937. godine pojavio se strip Princ Valiant Harolda Fostera. Radnja stripa
smjestena je u srednjevjekovno vitesko doba, a Foster u strip unosi i povijesnog lika- kralja
Arthura te vitezove okruglog stola. Oko njih je stvorio nevjerojatno mastovitu pustolovnu pricu
0 srednjem vijeku (prema Muniti¢, 2010). 1938. godine nastaje jedan od najpopularnijih
stripova Superman autora Jerrya Siegela i Joea Shustera, a slijedi ga Batman 1939. godine
autora Boba Kanea. U to vrijeme pojavljuju se i prve izdavacke kude za stripove, jer se shvaca
potencijal zarade. Prva izdavacka kuéa postat ¢e DC Comics osnovana 1934. godine. Nakon
prvih stripova o super herojima i ostali autori pridruzuju se trendu tako da nastaje pregrst
romana o super herojima koji spaSavaju svijet od zlikovaca. Budu¢i da su nastajali u vrijeme
Drugog svjetskog rata, ne cudi da su bili dobro prihvaéeni od strane publike, koja je bila u
strahu od ishoda rata. Kako se povijesne okolnosti mijenjaju, mijenjaju se i zlikovci protiv kojih
se super junaci bore, kao i njihov profil. 1961. godine na trziStu se javlja strip Fantasticna
Cetvorka autora Jacka Kirbya i Stana Leeja. Strip sli¢an prethodnim stripovima s iznimkom §to
su glavni junaci imali mnogo viSe mana i vrlina pa su se €itatelji mogli lako poistovjetiti s njima.
U doba Hladnog rata nastaje Captain America autora Joa Simona i Jacka Kirbya (1941. godine)
1 mnogi drugi. Stripovi o super junacima i danas su jako popularni te zauzimaju vazno mjesto

u povijest americkog stripa ali i globalno.
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Slika 1 Felton Outcalt: The Yellow Kid Wrestles With The Tobacco Habit, 1896.

Danas, kada se govori o stripu, ne moze se zaobi¢i ni japansku mangu koja postaje sve
popularnija medu mladom publikom. Termin manga (japanski: hirovite ili improvizirane slike)
nastao je izmedu dvanaestog i trinaestog stoljeca a prvobitno je oznacavao seriju crteza kojima
su razliciti autori pokusali stimulirati pokret (prema Clements, McCarthy, 2015). Za razvoj
mange, znacajna je okupacija Sjedinjenih Americkih DrZava u Drugom svjetskom ratu jer su
Amerikanci donijeli americke stripove koji su potaknuli Japance da se i sami okuSaju u ovom
mediju. Medu prvim i najuspjes$nijim autorima istaknuo se Osamu Tezuka koji je stvorio
poznatu mangu Astro Boy, koja je kasnije, kao i vecina ostalih mangi ekranizirana u obliku
anime filmova i serijala. Manga takoder nudi razliite Zanrove za sve uzraste. Njezinoj
popularnosti u Japanu doprinose mange edukativnog sadrzaja primjerene mladoj populaciji.
Specifi¢nost pripovijedanja, kadriranja i prikaza likova te mastovitost radnje, doprinijela je
popularnosti ovih stripova u svijetu te se u novije doba crtacki se stil mange po¢eo oponasati,

zbog goleme popularnosti, u Europi i SAD-u.
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4.2. POVIJEST STRIPA U HRVATSKOJ

U Hrvatskoj se Cesto kao prvi strip spominje Maks i Maksi¢ autora Sergeja Mironovic¢
Golov¢enka po uzoru na Buschovog Maxa i Moritza. Izasao je u Koprivama 1925. godine a
sastojao se od 6 crno-bijelih sli¢ica, a kasnije je tiskan u tri boje. Stripovi su imali pou¢nu
funkciju, kao i u ostatku Europe u to vrijeme. Sastojali su se od 6-8 sli¢ica, a crtezi su bili
stilizirani 1 Kkarikirani. Kad je rije¢ o narativno razvijenom i realisticki nacrtanom stripu u
serijalima, prvi hrvatski roman u stripovima je Vjerenica maca, crtata Andrije Mauroviéa po
scenariju KreSimira Kovaci¢a. Strip je tiskan u zagrebackom dnevnome listu Novosti 1935.
godine. Muniti¢ (2010) Maurovi¢a proziva majstorom sivkastih polutonova, koji je sposoban
stvoriti dojam koloristicke slojevitosti registrom nijansi izmedu crne i bijele. U svojim je
stripovima vjesto izmjenjivao planove i rakurse, a nakon Drugog svjetskog rata izrazito se
protivio nano$enju oblacica za tekst preko svojih crteza u boji. Nakon uspjeha kakav su ostvarili
Stari Macak, Crni Jaha¢, Meksikanac i drugi, slijedio je znanstveno-fantasti¢ni strip Podzemna
carica, Ljubavnica s Marsa ¢iji je predlozak roman Aelita Alekseja Tolstoja, Trojica u mraku
I nastavak Sedma zrtva Koji su adaptacija romana Maxa Branda. U Zagrebu je od 1936. izlazio
ilustrirani tjednik Oko, a od 1938. Mauroviéev i Fuisov ¢asopis Mickey strip (koji su od 1939.
do 1940. godine spojeni u Mickey strip — Oko), oznacivsi tako Zagreb kao srediste nove
popularne umjetnosti. Uz Mauroviéa, istaknuti autori bili su i braca Neugebauer: crta¢ Walter i
scenarist Norbert koji su objavljivali po razli¢itim Casopisima, a najuspjesniji stripovi bili su
im: Patuljak Nosko, Mali Muk te Gladni kralj. Nakon Drugog svjetskog rata, na hrvatskoj sceni,
uz ve¢ istaknute i etablirane stripase, pojavljuje se novi val koji se ve¢inom okuplja oko
Casopisa Plavi vjesnik (1954.-1973.) te zapocCinje zlatno doba hrvatskog stripa. Vode¢i su
scenaristi bili Zvonimir Furtinger, Rudi Aljinovi¢ i Marcel Cukli, a crta¢i, uz Mauroviéa
Neugebauera, u realistickom stilu Zarko Beker, Borivoj Dovnikovi¢, Zdenko, Julio Radilovi¢
Jules, a u karikaturalnom realizmu Radilovi¢, Vladimir Dela¢, Dovnikovi¢, Ismet Voljevica,
Oto Reisinger, Frano Gotovac, crta¢ i scenarist Ivica Bednjanec, ¢iji su najvazniji radovi tiskani
godinama u dje¢jim Skolskim ¢asopisima Modra lasta (Jasna i osmoskolci, Genije, Lastan) i
Smib (Durica). Pomak u estetskoj povijesti hrvatskoga stripa (tzv. tre¢a generacija) pojava je
grupe autora Novi kvadrat, okupljene u drugoj polovici 1970-ih oko studentskoga Casopisa
Polet, koju su ¢inili Mirko Ili¢, Ninoslav Kunc, Radovan Devli¢, KreSimir Zimoni¢, Igor Korde;j,
Josko Marusic i ostali. Oni su nastojali stvoriti stripovsku scenu koja bi predstavljala alternativu
uvoznom komercijalnom i ne tako kvalitetnom stripu u Jugoslaviji. Od 1990-ih mnogi su

hrvatski crtaci postigli zapazenu medunarodnu karijeru, napose u SAD-u i Francuskoj: u
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grafiCkom dizajnu (Mirko Ili¢), a kao crtaci Kordej, Edvin Biukovi¢ , Goran Sudzuka, Goran
Parlov i Esad T. Ribié te, u tradiciji grafizma Novoga kvadrata, Danijel ZeZelj i Milan Trenc. |
dok je u Hrvatskoj realisticka tradicija rjeda i prisutna mahom u $kolskim ¢asopisima, prisutnije
su razli¢ite umjetnicke tradicije. Karikaturalni crtez karakterizira stripove crtaca i scenarista
Darka Macana i Stjepana Bartolic¢a, tradiciju underground stripa slijedi Dubravko Matakovic,
tradiciju autorskog umjetni¢kog i alternativnog stripa njeguju autori okupljeni oko grupa Divlje
oko i Komikaze. Uzimajuci u obzir bogatu proslost hrvatskog stripa i uspjesnost modernih
autora koji karijere razvijaju u kontekstu europskog 1 americkog stripa, moze se zakljuciti da
strip u Hrvatskoj jo$ zivi i ima svoju publiku, koja se mijenja. Tako Ivanisevi¢ (2004, str. 223)
piSe da bi 'stripovnjaci doskora mogli potpuno dignuti ruke od malodobne publike, upinjuéi se
zadovoljiti interese odraslih Citatelja'. IvaniSevi¢ ne vjeruje u odumiranje stripa kao medija,
samo smatra da se treba prilagoditi novim strujama i ponovo preispitati medij i njegove
mogucnosti. Moze se rec¢i da se u novije vrijeme strip iz sfere popularne kulture sve vise seli u
podrucje, takozvane, visoke umjetnosti namijenjene naroCito zainteresiranoj i posebno
obrazovnoj publici iako je kultura stripa u Hrvatskoj jo$ uvijek marginalizirana unatoc¢ kvaliteti

stripova.

5. USPOREDBA STRIPA S DRUGIM MEDIJIMA

Strip, kao medij, poruku prenosi putem slike i teksta, stoga ga nije teSko povezati s drugim
medijima, ali 1 umjetnostima. Strip se spominje u osnovnim $kolama u kontekstu knjiZzevnosti
(kao literarno djelo ucenici ga Citaju i analiziraju po natuknicama prema kojima analiziraju i
ostala lektirna djela), medijske kulture (gdje ga promatraju u kontekstu Casopisa 1 razlikuju od
ostalih sadrZaja) te u likovnoj kulturi (gdje se upoznaju s pojavom kadra 1 odnosa teksta 1 slike
te razlikuju strip od ostalih medija koji izrazavaju pokret). O povezanosti stripa i filma ve¢ je
bilo govora, jer dijele izraZajna sredstva poput kadra (planova i rakursa) budu¢i da se moderni
strip javlja zajedno s filmom. TeZak smatra da filmska montaza duguje iskustvima
stripopripovjedaca 'Cinjenica je da se Winsor McCay ve¢ 1905. u Malom Nemu sluzio
tehnikama kadriranja i panoramiranja koje ¢e u filmu tek kasnije afirmirati Griffith i Eisenstein'
(Tezak, 2002., str. 329). Nisu rijetki prijenosi stripova u filmove (na primjer filmovi o super
junacima), ali vrijedi i obratno. Filmasi takoder prije snimanja izraduju storyboardove koji su
nalik stripu kako bi kadrirali filmske scene i dali detaljan opis ostatku filmskog tima o izgledu

1 specifi¢nostima scene. No, medij koji je stripu najblizi, sigurno je animirani film. Prijenosi
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medu navedenim medijima uobicajena su pojava (oba medija nastaju na slican nacin: kadar po
kadar). Najveca razlika izmedu ova dva medija jest vrijeme, koje je u animiranom filmu
odredeno i1 ima svoje trajanje dok je strip istovremen, crteZ zauvijek ostaje statican i 'Citatelj
nikad ne vidi cijeli pokret, ve¢ samo njegove najizrazenije dijelove koji su klju¢ni za prikazano
zbivanje' ( Majcen Marini¢, 2014., str. 104.). Nadalje, dok za strip tekst igra veliku ulogu, u
animiranom filmu ulogu teksta preuzeo je zvuk. U stripu je zvuk samo grafi¢ki naznacen
(onomatopejama koje se ucrtavaju u samu sliku), dok je u filmu fizicki prisutan. 1z navedenog
se moze zakljuciti da strip ima zajednicke faktore s drugim medijima, da se ¢ak i pojavljuje u
drugim medijima (na primjer u ¢asopisima), da je utjecao na druge medije ali i oni na njega.
Stoga je potrebno promatrati strip kao medij u kontekstu ostalih medija, ali i kao zaseban medij
sa svojim specifiénim elementima 1 izrazajnim sredstvima kako bi se shvatila njegova

umjetnicka, ali 1 vrijednost kao samostalnog medija.

6. STRIP U RAZREDNOJ NASTAVI

U razrednoj se nastavi u€enici sa stripom susre¢u kroz dva nastavna predmeta: Hrvatski jezik 1
Likovnu kulturu. U nastavnom predmetu Hrvatski jezik strip je obuhvac¢en dvama podru¢jima
1 to: medijskom kulturom 1 knjizevno$¢u. Ponekad je, kao medij, konkretno zastupljen, na
primjer u popisu lektire u drugom razredu (lvica Bednjanec: Male ljubavi), ili u tematskoj
jedinici koja se tice djecjih Casopisa takoder u drugom razredu. Ponekad, indirektno, kroz
elemente koji spadaju u izraZajna sredstva stripa (na primjer: tema, izgled i ponaSanje lika u
treCem razredu osnovne Skole ili Uvod, rasplet 1 zaplet u prici u ¢etvrtom razredu). Za razliku
od svih ostalih umjetnosti (glazbe, drame, knjizevnosti, slikarstva, kiparstva, arhitekture, filma,
plesa) koje su, na odredeni nacin, kroz razli¢ite tematske jedinice i razli¢ita podrucja stalno
zastupljene u nastavnom planu i programu, jedino strip jos§ uvijek nije stalno zastupljen, §to bi
se moglo pripisati njegovom kasnijem nastanku (u odnosu na pojavu i afirmaciju ostalih
umjetnosti), ako se izuzme film koji je nastao u relativno isto vrijeme, a posvecuje mu se znatno
viSe paznje Nastavnim planom i programom. Jedan od razloga vjerojatno potjece od misljenja
da strip negativno utjece na mlade. Da bi se takav utjecaj izbjegao, upravo je potrebno educirati
ucenike o stripu kao mediju, njegovim kapacitetima i moguénostima kako bi shvatili vrijednost
medija kao takvog i promatrali ga kriti¢ki. Naravno, nastavnih sadrZaja koje ucenici trebaju
usvojiti tokom Skolovanja ima mnogo, stoga je vrijeme koje se posvecuje odredenoj jedinici

ograniceno, ali to nije izlika da se to vrijeme ne iskoristi na kvalitetan nacin kroz koji ¢e uc¢enik
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ste¢i dovoljno saznanja 1 informacija da samostalno nastavi istrazivati odredenu jedinicu, medij
ili temu. Drugi mogudi razlog slabije zastupljenosti moze biti i njegova marginaliziranost zbog
mnostva loSeg sadrzaja i stripova koji se ubrajaju u Sund. Ali to ne bi trebao biti razlog za
marginalizaciju stripa, budu¢i da svi mediji obiluju mnoStvom loseg sadrzaja 1 loSih primjera,
Sto ne utjeCe na njihovu vrijednost, jer se prema djelima i produktima odnosi kriticki te djela
koja imaju odredenu umjetnicku vrijednost predstavljaju odredeno razdoblje. Koristeci razlicite
medije 1 didakticke materijale ucitelji mogu iznenaditi ucenike i potaknuti njihov interes za
odredene nastavne jedinice. Strip, u navedenom kontekstu, ne bi trebao biti zapostavljen. Puno
je primjera iz prakse gdje su se stripovi pokazali korisnima pri u¢enju novih nastavnih sadrzaja,

ponajvise stranih jezika (Williams, 1995., Versaci 2001., Bolton-Gary 2012.).

6.1. STRIP U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

Nastavnim planom i programom osnovnih $kola (2006) za predmet Likovne kulture predviden
je jedan sat tjedno, odnosno trideset i pet sati godiSnje. UCenike se, u nizim razredima osnovne
skole, upoznaje s osnovama likovnog jezika i likovnih elementa te se moze re¢i da predmet
Likovne kulture prati psihofizicki razvoj djeteta te njegove faze likovnog izrazavanja. Nastavna
podrucja s kojima se ucenici, u nizim razredima, susrecu na predmetu Likovne kulture su:
Oblikovanje na plohi — crtanje, Oblikovanje na plohi — slikanje, Prostorno oblikovanje —
modeliranje i gradenje te primijenjeno oblikovanje — dizajn (¢ije teme spadaju u izborne). U
kontekstu stripa, u prvom razredu je predvidena tema llustracija kojom se djeca upoznaju s
osnovnim elementom bojom. U drugom razredu, kroz temu Odnos slike i teksta, uéenici se
upoznaju sa stripom te odnosom slike i teksta. Strip se, kao klju¢ni pojam, navodi u treCem
razredu medu izbornim temama iz podru¢ja dizajna pod nastavnom temom: Tocka i crta —
Kadar, odnos slike i teksta. U ¢etvrtom razredu temom Kompozicija, smjeStaj u formatu ucenici
se upoznaju s kompozicijom, odnosno rasporedom elemenata unutar zadanog prostora
umjetni¢kog djela kompoziciju (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i $porta, 2006, str. 53-57).
U sklopu navedenih podru¢ja, Naravno, zbog likovnih elemenata koje strip kao medij sadrzi,
moguce ga je uklopiti u razli¢ite nastavne jedinice (posebno one koje se ticu oblikovanja na
plohi). Buduci da se ucenici i u nastavi Likovne kulture susre¢u s temama filma i animiranog
filma (¢ak u ve¢em obimu nego sa stripom prema Nastavnom planu i programu, ako se u obzir
uzmu kljuéni pojmovi pojedinih nastavnih jedinica), strip se moZe dodatno usporediti s

navedenim medijima i ukazati na njegove specifi¢nosti.
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Razredna nastava obuhvaca djecu u fazi intelektualnog realizma, kada dijete (prema Grguric,
Jakubin, 1996) prelazi u visu fazu likovnog razvitka. 'Pojavljuju se poceci apstraktnog misljenja,
njegov je verbalni izraz bogatiji, a sposobnosti likovnog izrazavanja mnogo vecée' (Grguric,
Jakubin, 1996 str. 56) stoga je vazno pomoci ucenicima da razviju svoj likovno-tehnic¢ki
potencijal kroz razlicite aktivnosti koje ukljucuju upoznavanje s likovnim jezikom i razli¢itim
tehnikama koje se isprobavaju i vjezbaju kroz raznolike motive. Budu¢i da film, za razliku od
filma i animiranog filma, ostavlja Citatelju moguénost da samostalno povezuje kadrove i
osvjeSc¢uje radnje koje su prikazane u segmentima, te u isto vrijeme razvija i povezuje razlicite
oblike izrazavanja (slika i tekst). Budu¢i da ucenici o stripu kao mediju uce u sklopu dvaju
razli¢itih nastavnih predmeta, moguce je ostvariti razlic¢ite korelacije (na primjer pronaci ili
napisati knjizevni predlozak na satu Hrvatskog jezika koji se kasnije izrazava u mediju stripa

na satu likovne kulture).

7. PRAKTICNI DIO

7.1. 1ZVEDBA RADOVA

Radovi su dobiveni kroz Cetiri razlicite nastavne jedinice provedene u Cetiri razlicita razreda u
dvije osnovne Skole u rasponu od prvog do Cetvrtog razreda, Sto znaci da su obuhvaceni ucenici
od Seste do jedanaeste godine, koji pripadaju fazi intelektualnog realizma prema fazi razvoja
likovnog govora. U toj dobi ucenici se grupiraju i najviSe socijaliziraju. Prema Greguric,
Jakubin (1996) djeca u toj dobi pocinju shvacati apstrakciju, verbalni izraz im je bogatiji,
sposobnost likovnog izrazavanja veca ali 1 jo§ u svoje izraZzavanja upli¢u mastu. Nastavne
jedinice provedene u razredima (od prvog do Cetvrtog) obuhvacaju likovne probleme koji se
tiu stripa (kadar, odnos teksta i slike). Ucenici sva Cetiri razreda realizirali su jednake likove
sadrzaje, iako su (prema Nastavnom planu i programu) pojmovi kadra i odnosa slike i teksta
predvideni u tre¢em razredu osnovne Skole u sklopu nastave likovne kulture. Tako su likovni
problemi bili jednaki u svakom razredu, doslo je do promjena u likovnim tehnikama, motivu te
nacinu rada. U prvom razredu ucenici su na satu hrvatskoga jezika radili na prici, koju su na
satu likovne kulture pretocili u strip koriste¢i crni flomaster i vodene boje. U drugom razredu
ucenici su takoder stvarali pricu na satu hrvatskoga jezika te su je na satu likovne kulture
pretocili u strip koriste¢i flomaster, lavirani tus i kolaz papir. U tre¢em razredu ucenici su na
prici radili u skupinama na satu hrvatskoga jezika, potom su (takoder u skupinama) na satu

likovne kulture radili strip prema napisanoj prici koristeci: tus, zlatnu temperu i kolaz (Casopisi).
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U cetvrtom razredu ucenici su radili strip u paru na satu likovne kulture koriste¢i (lavirani) tus,
crni flomaster 1 kolaz papir. Sveukupno je dobiven 61 rad. Od toga su 4 rada produkti rada u
skupinama (14 ucenika), 10 radova je nastalo radom u paru (21 ucenik), a ostali radovi, njih 47,
nastalo je individualnim radom ucenika (47 uCenika). Nastava je odrzana u dvije osnovne Skole:
na podruc¢ju grada Zagreba (Osnovna $kola Ivana Mestrovi¢a) u prvom (1.a) i drugom razredu
(2.c) 1 okolici Zapresica (Osnovna skola Ivana Perkovca) u tre¢em (3.a) i Cetvrtom razredu (4.b).
U motivacijskom dijelu sata u€enici su upoznati s kljuénim pojmovima (kadar, odnos teksta i
slike), medijem stripa i njegovim karakteristikama, tehnikama rada i motivom. Prilikom rada
ucenici su poticani na prikaz klju¢nih pojmova o kojima se razgovaralo u motivaciji (kadar,
odnos teksta i slike). Na kraju sata analiza je bila ispunjena pitanjima koja su se bazirala tehniku,

klju¢ne pojmove, odgojne zadatke, razlike, sli¢nosti i originalnosti djecjih radova.

7.2. NASTAVNE JEDINICE

1. NASTAVNA JEDINICA

Razred: 1.a

Uciteljica: Gordana Horvat

Skola: Osnovna §kola Ivana Mestroviéa
Datum: 11. ozujka 2019.

Trajanje: 2 $kolska sata (90 min)

OBRAZOVNI ZADACI:

a) Stjecanje znanja: prepoznavanje i izrazavanje kroz medij stripa, kadra kao isjecka cjeline 1

kadrova u nizu u stripu; usvajanje rada vodenim bojama, ponavljanje rada flomasterom.

b) Razvijanje sposobnosti: percipiranja (percipiranja kadrova kao zasebnih sli¢ica, ali i njihov
suodnos, odnosa slike i teksta, elemenata stripa, oblika i teksture zmaja, viteza i njegovih
atributa), izrazavanja (gradenje kompozicije strukturnim i konturnim crtama, plohama i
mrljama, pismom, pri¢e i glavnih likova, pejzaza/pozadine), pamcéenja (znacenja pojmova:
kadar, strip), motorike (crtanje flomasterom, slikanje vodenim bojama), kreativnog misljenja
(fluentnost — komponiranje razli¢itim oblicima ploha i crtama; redefinicija — prikaz likova,

kadriranje slicica-oblik i veli¢ina; elaboracija — razrada i prikaz glavnih likova-vitezica i zmaj,
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te njihovih atributa; osjetljivost za likovne sadrzaje: odabiranje odgovaraju¢ih kadrova,
stavljanje slike i teksta u suodnos; originalnost: izbor trenutaka, kadrova, crteza, rijeci i tijeka

stripa).

ODGOJNI ZADACI: Razvijanje esteti¢ki i radnih sposobnosti, inicijativnosti, formiranje

stavova, poticanje samostalnosti i aktivnosti, razvijanje osjecaja i osjetljivosti za medij stripa.
1. Cjelina: Primijenjeno oblikovanje - dizajn

2. Nastavna tema: Kadar, odnos slike i teksta

3. Likovno podrucje: crtanje, slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): kadar, strip, odnos teksta i slike

5. Motiv: vizualni - vitezica i zmaj

6. Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: crni flomaster, vodene boje

Nacini rada: prema promatranju, prema zamisljanju

Oblici rada: Frontalni, individualni

Nastavne metode: analiticko promatranje, demonstracija, razgovor, metoda scenarija,

kombiniranje, variranje, gradenje
Nastavno sredstvo - reprodukcija: KreSimir Zimoni¢: Zlatka — Uspavana ljepotica, 1995.

Nastavna sredstva 1 pomagala: reprodukcija, ploca, kreda, power point prezentacija, kartonski

okvir
TIJEK SATA
1. PRIPREMA

Rasporedujemo stolove, zasti¢ujemo ih, dijelimo glatke papire, flomastere i vodene boje.
Ucenici pripremaju ¢asice s vodom. Demonstriram rad flomasterom 1 vodenim bojama. Pitam
ucenike kakve sve crte mozemo dobiti flomasterom? Na papiru za demonstraciju, koji je
postavljen na ploci, pokazujem razliCite crte i oblike koje mozemo dobiti crtama. Nakon toga
demonstriram rad vodenim bojama. Vodenim bojama radimo plohe, slikamo. Ukoliko Zelimo
dobiti intenzivniju boju, uzimamo manje vode, ukoliko zelimo dobiti svjetliji ton uzimamo vise
vode. Vodenim bojama mozemo slikati preko flomastera, ali je vazno da ne koristimo previse

vode da se flomaster ne razmaZe. Vodene boje koristimo kako bismo oplemenili crtez, dok
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¢emo flomaster koristiti za crtanje i ispisivanje teksta. Mogu se najprije koristiti 1 vodene boje,
ali onda treba ¢ekati da se boja osusi prije nego po¢nemo raditi flomasterom, kako se flomaster

ne bi razlio.
2. MOTIVACIJA

Projiciram primjer iz stripa Stana Sakaija te pitam ucenike Sto vide. Vide crteze i tekst. Jesu li
oni povezani? Na koji na¢in? Crteze povezuju likovi, Kkoji se ponavljaju i tekst
(razgovor).Pokazujem pravokutnik i pitam ucenike znaju li kako se zovu okviri u kojima je
prikazana neka radnja. Zovu se kadrovi. U kojim ih sve medijima susre¢emo? U filmu,
animiranom filmu 1 stripu i fotografiji. MoZe li nam netko re¢i Sto bi bio strip? Strip mozemo
definirati kao pricu u slikama. On se sastoji od razli¢itih kadrova, kao §to smo mogli vidjeti na
navedenom primjeru. Na primjerima stripova Bone i Quick i Flupke analiziramo elemente
stripa. Mozemo li re¢i za prikazane reprodukcije da su primjeri stripa? Po ¢emu se to moze
zakljuciti? Koje su sli¢nosti izmedu primjera? Koje su razlike? Kakvi su kadrovi? Na
navedenim 1 prethodnom primjeru razgovaramo o kadrovima 1 zasto su odredeni likovi
prikazani na odredeni nacin i odredene udaljenosti u analiziranim kadrovima. Zbog dinamike
radnje, prikazivanja emocija, okoline, itd. Kakve su pozadine? Pokazujem uéenicima primjere
jos nekih stripova (Garfield, Samurai, Warcraft, Flash, Durica) te razgovaramo o na¢inima na
koje su prikazani likovi. Kako su nacrtani? Kakve su pozadine? Na koje su sve na¢ine prikazani
kadrovi? Kakvi su odnosi izmedu kadrova? Sto je zajedni¢ko svim primjerima o kojima smo

razgovarali?

Sto ste primijetili uz crteze, unutar kadrova o kojima smo razgovarali? Tekst. U stripu je vazan
1 tekst kako bi Citatelj bolje razumio radnju. Kakav je odnos teksta i slike u primjerima koje

vidite na slajdu (Najduzi dan budu¢nosti, Lutrija, Veliki vezir Iznogud)?

U prvom primjeru nema teksta. Zasto? Nije potreban. Iz sli¢ica moZemo i$¢itati Sto se dogada.
U drugom primjeru tekst oznacava pripovjedaca koji prati kadrove, a u treem oznacava
dijaloge izmedu likova. Na primjeru 'FZZZT!!' mozemo takoder primijetiti da tekst sluzi i za

oponasanje zvucnih efekata.

Ucenici su za motiv (vitez 1 zmaj) motivirani na satu Hrvatskog jezika, na kojem su pisali price
o vitezu 1 zmaju koje na satu likovne kulture prikazuju u mediju stripa. U¢enicima pokazujem
primjere vitezova i razgovaramo o njihovim oklopima. Sto vitezovi nose na sebi? Zasto? Sto
mislite koliko im je vremena trebalo da to odjenu (oko dvadeset minuta)? Koliko su teski bili ti

oklopi (do petnaest kilograma)? Sto mislite kako su hodali sa svim tim metalom na sebi? Kako

27



biste opisali vitezove na reprodukcijama E. Leightona i B. Martorella? Potom prelazimo na
zmajeve. Koje vas zZivotinje podsjecaju na zmajeve? Zasto? Jesu li zmajevi postojali? Kako su
obi¢no prikazani? U kojim se kulturama spominju? Kako izgledaju? Promatramo primjere
razli¢itih zmajeva i komentiramo ih. Kakva ima je koza? Sto imaju na glavi? Kakav im je rep?
A tijelo? Imaju li svi zmajevi krila? Po ¢emu se razlikuju? Dolazimo do zakljucka da su svi

zmajevi razliéiti 1, buduéi da nisu postojali, svatko moze zamisliti svoga zmaja onako kako zeli.
3. NAJAVA ZADATKA

Danas ¢emo flomasterom i vodenim bojama crtati i slikati strip na temu vitezice 1 zmaja.

Tko ¢e ponoviti zadatak?

4. REALIZACIA (RAD)

Ucenici rade. Obilazimo ih i razgovaramo o broju i obliku kadrova, o planovima, o Citljivosti

teksta, o prikazu likova, detaljima na njihovom tijelu, pri¢i u cjelini.
5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Na kraju sata stavljamo reprodukciju, a na ploci izlazemo ucenicke radove. Ponavljamo: §to je
kadar? Kakav moze biti odnos slike i teksta u stripu? Analiziramo na naSim stripovima likovni
1 tekstualni dio. Koji strip ima najzanimljivije kadrove? Tko je najjasnije prikazao pri¢u? Kakav
je odnos izmedu likova 1 pozadina? Kako su prikazani zmajevi na radovima? Koje su sli¢nosti,
a koje razlike? A vitezovi? Na kojim su radovima koristene teksturne linije, a koji su ucenici

koristili samo obrisne? Uocavate li neke sli¢nosti izmedu svojih stripova i reprodukcije? Koje?
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Kresimir Zimoni¢: Zlatka — Uspavana ljepotica.
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Razred: 2.c

Uciteljica: Ivona Drobnjak

Skola: Osnovna §kola Ivana Mestrovi¢a
Datum: 6. ozujka 2019.

Trajanje: 2 Skolska sata (90 min)

OBRAZOVNI ZADACI:

a) Stjecanje znanja: prepoznavanje i izrazavanje kroz medij stripa, kadra kao isjecka cjeline 1

kadrova u nizu u stripu; usvajanje rada (laviranim) tusem, ponavljanje rada kolaz papirom.

b) Razvijanje sposobnosti: percipiranja (percipiranja kadrova kao zasebnih slicica, ali i njihov
suodnos, odnosa slike i teksta, elemenata stripa, oblika i teksture zmaja, viteza i njegovih
atributa), izrazavanja (gradenje kompozicije strukturnim i konturnim crtama, plohama, pismom,
price 1 glavnih likova, pejzaza/pozadine), pamcenja (znacenja pojmova: kadar, strip), motorike
(crtanje tusem, rad kolaz papirom), kreativnog misljenja (fluentnost — komponiranje razli¢itim
oblicima ploha i crtama; redefinicija — prikaz likova, kadriranje sli¢ica-oblik i veli¢ina;
elaboracija — razrada i prikaz glavnih likova-vitezica i zmaj, te njihovih atributa; osjetljivost za
likovne sadrzaje: odabiranje odgovaraju¢ih kadrova, stavljanje slike i teksta u suodnos;

originalnost: izbor trenutaka, kadrova, crteza, rijeci i tijeka stripa).

ODGOJNI ZADACI: Razvijanje esteticki 1 radnih sposobnosti, inicijativnosti, formiranje

stavova, poticanje samostalnosti i aktivnosti, razvijanje osjecaja i osjetljivosti za medij stripa.
1. Cjelina: Primijenjeno oblikovanje - dizajn

2. Nastavna tema: Kadar, odnos slike i teksta

3. Likovno podrucje: crtanje, slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): kadar, strip, odnos teksta i slike

5. Motiv: vizualni - vitez Pavo i vodeni zmaj

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: crni flomaster, (lavirani) tus, bijela tempera,

kolaz papir
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Nacini rada: prema promatranju, prema zamisljanju
Oblici rada: Frontalni, individualni

Nastavne metode: analiticko promatranje, demonstracija, razgovor, metoda scenarija,

kombiniranje, variranje, gradenje

Nastavno sredstvo - reprodukcija: Hugo Pratt: Corto Maltese: Under The Sign of Capricorn
2014

Nastavna sredstva i pomagala: reprodukcija, ploc¢a, kreda, power point prezentacija, kartonski

okvir
TIJEK SATA
1. PRIPREMA

Rasporedujemo stolove, zasti¢ujemo ih, dijelimo glatke papire, kolaz, kist, pero, tus, bijelu
temperu i flomastere. U€enici pripremaju ¢aSice s dva prsta vode. U vodu uéenici stavljaju malo
tusa kako bi dobili lavirani tuS. Demonstriram rad laviranim tuSem: crnim tuSem i perom
nacinimo oblik, kistom ga ispunjavamo laviranim tusem, a zatim u vlaznom laviranom tusu na
papiru ponovo perom povla¢imo linije crnim tuSem koji se sada razlijeva i ostavlja zanimljive
tragove na papiru. MozZemo najprije raditi laviranim tuSem, potom tuSem crtati po plohama.
Kolaz moZemo rezati ili trgati kako bismo dobili razlicite oblike koje potom lijepimo na papir.
MozZemo i1h lijepiti jedan preko drugog 1 pokraj, bilo gdje na papiru. Po kolaZ papiru takoder
mozemo crtati. Bijela tempera sluzi nam kako bismo manje naglasili pojedine oblike, to jest,

crte, prekrili pogreske, a moZemo ju i pomijesati s tuSem i dobiti sive tonove.
2. MOTIVACIJA

Projiciram primjer iz stripa Stana Sakaija te pitam ucenike $to vide. Vide crteze i tekst. Jesu li
oni povezani? Na koji nacin? Crteze povezuju likovi, koji se ponavljaju 1 tekst
(razgovor).Pokazujem pravokutnik i pitam ucenike znaju li kako se zovu okviri u kojima je
prikazana neka radnja. Zovu se kadrovi. U kojim ih sve medijima susre¢emo? U filmu,
animiranom filmu, stripu i fotografiji. Moze li nam netko re¢i §to bi bio strip? Strip moZemo
definirati kao pricu u slikama. On se sastoji od razli¢itih kadrova, kao §to smo mogli vidjeti na
navedenom primjeru. Na primjerima stripova Bone i Quick i Flupke analiziramo elemente
stripa. MoZemo li re¢i za prikazane reprodukcije da su primjeri stripa? Po ¢emu se to moZze

zakljucCiti? Koje su sli¢nosti izmedu primjera? Koje su razlike? Kakvi su kadrovi? Na
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navedenim 1 prethodnom primjeru razgovaramo o kadrovima 1 zaSto su odredeni likovi
prikazani na odredeni nacin i odredene udaljenosti u analiziranim kadrovima, §to se dodatno
docarava i uz pomo¢ kartonskog pravokutnika koji predstavlja kadar. Zbog dinamike radnje,
prikazivanja emocija, okoline, itd. Kakve su pozadine? Pokazujem ucenicima primjere joS
nekih stripova (Garfield, Samurai, Warcraft, Flash, Durica) te razgovaramo o na¢inima na koje
su prikazani likovi. Kako su nacrtani? Kakve su pozadine? Na koje su sve na¢ine prikazani
kadrovi? Kakvi su odnosi izmedu kadrova? Sto je zajedni¢ko svim primjerima o kojima smo

razgovarali?

Sto ste primijetili uz crteze, unutar kadrova o kojima smo razgovarali? Tekst. U stripu je vazan
I tekst kako bi Citatelj bolje razumio radnju. Kakav je odnos teksta i slike u primjerima koje

vidite na slajdu (Najduzi dan budu¢nosti, Lutrija, Veliki vezir Iznogud)?

U prvom primjeru nema teksta. Zasto? Nije potreban. Iz sli¢ica mozemo i$¢itati §to se dogada.
U drugom primjeru tekst oznaCava pripovjedaca koji prati kadrove, a u treCem oznaava
dijaloge izmedu likova. Na primjeru 'FZZZT!!' mozemo takoder primijetiti da tekst sluzi i za

oponasanje zvucnih efekata.

Ucenici su za motiv (vitez i vodeni zmaj) motivirani na satu Hrvatskog jezika, na kojem su
pisali price o vitezu i zmaju koje na satu likovne kulture prikazuju u mediju stripa. U€enicima
pokazujem primjere vitezova i razgovaramo o njihovim oklopima. Sto vitezovi nose na sebi?
Zasto? Sto mislite koliko im je vremena trebalo da to odjenu (oko dvadeset minuta)? Koliko su
teski bili ti oklopi (do petnaest kilograma)? Sto mislite kako su hodali sa svim tim metalom na
sebi? Kako biste opisali vitezove na reprodukcijama E. Leightona i B. Martorella? Potom
prelazimo na zmajeve. Koje vas Zivotinje podsje¢aju na zmajeve? Zasto? Jesu li zmajevi
postojali? Kako su obicno prikazani? U kojim se kulturama spominju? Kako izgledaju?
Promatramo primjere razli¢itih zmajeva i komentiramo ih. Kakva ima je koza? Sto imaju na
glavi? Kakav im je rep? A tijelo? Imaju li svi zmajevi krila? Po ¢emu se razlikuju? Dolazimo
do zakljucka da su svi zmajevi razli€iti 1, budu¢i da nisu postojali, svatko moze zamisliti svoga

zmaja onako kako Zeli.
3. NAJAVA ZADATKA

Danas ¢emo flomasterom, laviranim tuSem, bijelom temperom 1 kolaZom crtati 1 slikati strip na

temu viteza Pave i vodenog zmaja.

Tko ¢e ponoviti zadatak?
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4. REALIZACIJA (RAD)

Ucenici rade. Obilazimo ih i razgovaramo o broju i obliku kadrova, o planovima, o ¢itljivosti

teksta, o prikazu likova, detaljima na njihovom tijelu, pri¢i u cjelini, upotrebi zadanih tehnika.
5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Na kraju sata stavljamo reprodukciju, a na ploci izlazemo uceni¢ke radove. Ponavljamo: $to je
kadar? Kakav moze biti odnos slike i teksta u stripu? Analiziramo na naSim stripovima likovni
i tekstualni dio. Koji strip ima najzanimljivije kadrove? Tko je najjasnije prikazao pricu? Kakav
je odnos izmedu likova 1 pozadina? Kako su prikazani zmajevi na radovima? Koje su sli¢nosti,
a koje razlike? A vitezovi? Na kojim su radovima koriStene teksturne linije, a koji su ucenici
koristili samo obrisne? Koja je tehnika najzastupljenija na radovima? Jesu li neki ucenici
koristili viSe zadanih tehnika? Na koji na¢in? Uocavate li neke sli¢nosti izmedu svojih stripova

i reprodukcije? Koje?
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Hugo Pratt: Corto Maltese: Under The Sign of Capricorn

CORTO MALTESE WAS RELAXING ON THE QUIET

VERANDA OF THE JAVA INN IN PARAMARIBO,
DUTCH GUIANA. EVEN IN REPOSE, T WAS

OBVIOUS THAT HE WAS *A MAN OF DESTINY."

A\

-
WITH A DELIBERATE GESTURE HE LIT ONE OF THOSE THIN SUDDENLY THE SHOW WAS I I gf;m"ggr 'IVL%JW
CIGARS THAT ARE ONLY SMOKED IN BRAZIL OR NEW INTERRUPTED... ! $
ORLEANS--AS IF HE WERE PERFORMING FOR -
AN INVISIBLE AUDIENCE.

WANT TO SEE YOU

.MY APOLOGIES TO
YOU, TOO, IF YOU

WHAT'S THE MATTER?
DON'T YOU FEEL WELL?Z
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Razred: 3.a

Uciteljica: Valentina Filko

Skola: Osnovna §kola Ivana Perkovca
Datum: 8. ozujka 2019.

Trajanje: 2 Skolska sata (90 min)
OBRAZOVNI ZADACI:

a) Stjecanje znanja: prepoznavanje i izrazavanje kroz medij stripa, kadra kao isjecka cjeline i
kadrova u nizu u stripu; usvajanje rada (laviranim) tusem, ponavljanje rada kolaz papirom,

temperom i flomasterom.

b) Razvijanje sposobnosti: percipiranja (percipiranja kadrova kao zasebnih slicica, ali i njihov
suodnos, odnosa slike i teksta, elemenata stripa, oblika i teksture zmaja, viteza i njegovih
atributa), izrazavanja (gradenje kompozicije strukturnim i konturnim crtama, plohama i
mrljama, pismom, pri¢e i glavnih likova, pejzaza/pozadine), paméenja (znacenja pojmova:
kadar, strip), motorike (pisanje flomasterom, slikanje temperom, rad tuSem, laviranim tusem i
izrezivanje i lijepljenje kolaza), kreativnog misljenja (fluentnost — komponiranje razli¢itim
oblicima ploha i crtama; redefinicija — prikaz likova, kadriranje sli¢ica-oblik i veli¢ina;
elaboracija — razrada i prikaz glavnih likova-vitezica i zmaj, te njihovih atributa; osjetljivost za
likovne sadrZaje: odabiranje odgovaraju¢ih kadrova, stavljanje slike 1 teksta u suodnos;

originalnost: izbor trenutaka, kadrova, crteza, rijeci i tijeka stripa).

ODGOJNI ZADACI: Razvijanje esteti¢ki i radnih sposobnosti, inicijativnosti, formiranje
stavova, poticanje samostalnosti 1 aktivnosti, razvijanje osjecaja i osjetljivosti za medij stripa,

medusobna suradnja.

1. Cjelina: Primijenjeno oblikovanje - dizajn

2. Nastavna tema: Kadar, odnos slike i teksta

3. Likovno podrudje: crtanje, slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): kadar, strip, odnos teksta i slike

5. Motiv: vizualni (vitez i vatreni zmaj)
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6. Likovno tehnicka sredstva 1 likovne tehnike: crni flomaster, (lavirani) tus, zlatna tempera,

kolaz papir (Casopisi)
Nacini rada: prema promatranju, prema zamisljanju
Oblici rada: grupni

Nastavne metode: analiticko promatranje, demonstracija, razgovor, metoda scenarija,

kombiniranje, variranje, gradenje
Nastavno sredstvo - reprodukcija: Jeff Smith: Bone: The Great Cow Race 1995.

Nastavna sredstva i pomagala: reprodukcija, plo¢a, kreda, power point prezentacija, kartonski

okvir
TIJEK SATA
1. PRIPREMA

Rasporedujemo stolove, zasti¢ujemo ih, dijelimo glatke papire, kolaz (Casopisi), kist, pero, tus,
zlatnu temperu i flomastere. UCenici pripremaju CaSice s dva prsta vode. U vodu ucenici
stavljaju malo tusa kako bi dobili lavirani tus. Demonstriram rad laviranim tu§em: crnim tuSem
i perom nacinimo oblik, kistom ga ispunjavamo laviranim tusem, a zatim u vlaznom laviranom
tuSu na papiru ponovo perom povlac¢imo linije crnim tuSem koji se sada razlijeva i ostavlja
zanimljive tragove na papiru. MoZemo najprije raditi i laviranim tuSem onda po njemu crtati
tusem i drveem kao i kombinirati ove dvije tehnike. Kolaz mozemo rezati ili trgati kako bismo
dobili razli¢ite oblike koje potom lijepimo na papir. MoZemo ih lijepiti jedan preko drugog i
pokraj, bilo gdje na papiru. Preko kolaza takoder mozemo crtati 1 slikati. Zlatna tempera sluzi
nam kako bismo naglasili pojedine oblike zlatnim plohama i dali dodatan karakter radu, a njome

mozemo slikati samostalne plohe ili crtati.
2. MOTIVACIJA

Projiciram primjer iz stripa Stana Sakaija te pitam ucenike $to vide. Vide crteZe i tekst. Jesu li
oni povezani? Na koji na¢in? Crteze povezuju likovi, koji se ponavljaju i tekst
(razgovor).Pokazujem pravokutnik 1 pitam ucenike znaju li kako se zovu okviri u kojima je
prikazana neka radnja. Zovu se kadrovi. U kojim ih sve medijima susre¢emo? U filmu,
animiranom filmu, stripu i fotografiji. MozZe li nam netko re¢i §to bi bio strip? Strip moZemo
definirati kao pricu u slikama. On se sastoji od razli¢itih kadrova, kao §to smo mogli vidjeti na

navedenom primjeru. Na primjerima stripova Bone i Quick i Flupke analiziramo elemente
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stripa. Mozemo i re¢i za prikazane reprodukcije da su primjeri stripa? Po ¢emu se to moze
zakljuciti? Koje su slicnosti izmedu primjera? Koje su razlike? Kakvi su kadrovi? Na
navedenim i prethodnom primjeru razgovaramo o kadrovima i zaSto su odredeni likovi
prikazani na odredeni nacin i odredene udaljenosti u analiziranim kadrovima, $to se dodatno
docarava i uz pomo¢ kartonskog pravokutnika koji predstavlja kadar. Zbog dinamike radnje,
prikazivanja emocija, okoline, itd. Kakve su pozadine? Pokazujem ucenicima primjere jos
nekih stripova (Garfield, Samurai, Warcraft, Flash, Durica) te razgovaramo o nacinima na koje
su prikazani likovi. Kako su nacrtani? Kakve su pozadine? Na koje su sve nacine prikazani
kadrovi? Kakvi su odnosi izmedu kadrova? Sto je zajedni¢ko svim primjerima 0 kojima smo

razgovarali?

Sto ste primijetili uz crteze, unutar kadrova o kojima smo razgovarali? Tekst. U stripu je vazan
1 tekst kako bi Citatelj bolje razumio radnju. Kakav je odnos teksta i slike u primjerima koje
vidite na slajdu (Najduzi dan buduc¢nosti, Lutrija, Veliki vezir 1znogud)? U prvom primjeru
nema teksta. Zasto? Nije potreban. Iz sli¢ica mozemo is¢itati Sto se dogada. U drugom primjeru
tekst oznacava pripovjedaca koji prati kadrove, a u treCem oznacava dijaloge izmedu likova.
Na primjeru 'FZZZT!!" mozemo takoder primijetiti da tekst sluzi i za oponaSanje zvucnih

efekata.

Ucenici su za motiv (vitez 1 vatreni zmaj) motivirani na satu Hrvatskog jezika, na kojem su
pisali pri¢e (u skupinama) o vitezu i zmaju koje na satu likovne kulture prikazuju u mediju
stripa. UGenicima pokazujem primjere vitezova i razgovaramo o njihovim oklopima. Sto
vitezovi nose na sebi? Zasto? Sto mislite koliko im je vremena trebalo da to odjenu (oko
dvadeset minuta)? Koliko su teski bili ti oklopi (do petnaest kilograma)? Sto mislite kako su
hodali sa svim tim metalom na sebi? Kako biste opisali vitezove na reprodukcijama E.
Leightona 1 B. Martorella? Potom prelazimo na zmajeve. Koje vas Zivotinje podsjecaju na
zmajeve? Zasto? Jesu li zmajevi postojali? Kako su obi¢no prikazani? U kojim se kulturama
spominju? Kako izgledaju? Promatramo primjere razli¢itih zmajeva i komentiramo ih. Kakva
ima je koza? Sto imaju na glavi? Kakav im je rep? A tijelo? Po ¢emu se vatreni zmaj razlikuje

od ostalih zmajeva? Gdje zivi? Cime se hrani? Koje moéi ima? Kako izgleda?
3. NAJAVA ZADATKA

Danas ¢emo flomasterom, laviranim tusem, zlatnom temperom 1 kolazom (iz Casopisa) u

skupinama crtati i slikati strip na temu viteza i vatrenog zmaja.

Tko ¢e ponoviti zadatak?

37



4. REALIZACIJA (RAD)

Ucenici rade. Obilazimo ih i razgovaramo o broju 1 obliku kadrova, o planovima, o Citljivosti

teksta, o prikazu likova, detaljima na njihovom tijelu, pri¢i u cjelini, upotrebi zadanih tehnika.
5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Na kraju sata stavljamo reprodukciju, a na ploci izlazemo ucenicke radove. Ponavljamo: $to je
kadar? Kakav moze biti odnos slike i teksta u stripu? Analiziramo na naSim stripovima likovni
I tekstualni dio. Koji strip ima najzanimljivije kadrove? Tko je najjasnije prikazao pricu? Kakav
je odnos izmedu likova 1 pozadina? Kako su prikazani zmajevi na radovima? Koje su sli¢nosti,
a koje razlike? A vitezovi? Na kojim su radovima koriStene teksturne linije, a koji su ucenici
koristili samo obrisne? Koja je tehnika najzastupljenija na radovima? Jesu li neki ucenici
koristili viSe zadanih tehnika? Kakva je bila suradnja u skupinama? Moze li se prema radovima
zakljuciti koji su dio istog stripa? Na temelju ¢ega? Uocavate li neke sli¢nosti izmedu svojih

stripova i reprodukcije? Koje?
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Jeff Smith: Bone: The Great Cow Race 1995.
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Razred: 4.b

Uciteljica: Kristina Kresnik

Skola: Osnovna §kola Ivana Perkovca
Datum: 8. ozujka 2019.

Trajanje: 2 Skolska sata (90 min)
OBRAZOVNI ZADACI:

a) Stjecanje znanja: prepoznavanje i izrazavanje kroz medij stripa, kadra kao isjecka cjeline i
kadrova u nizu u stripu; usvajanje rada (laviranim) tuSem, ponavljanje rada kolaz papirom,

temperom i flomasterom.

b) Razvijanje sposobnosti: percipiranja (percipiranja kadrova kao zasebnih sliica, ali i njihov
suodnos, odnosa slike i teksta, elemenata stripa, oblika i teksture zmaja, viteza i njegovih
atributa), izrazavanja (gradenje kompozicije strukturnim i konturnim crtama, plohama i
mrljama, pismom, pri¢e i glavnih likova, pejzaza/pozadine), pamcéenja (znacenja pojmova:
kadar, strip), motorike (pisanje flomasterom, slikanje kolaz papirom), kreativnog misljenja
(fluentnost — komponiranje razli¢itim oblicima ploha i crtama; redefinicija — prikaz likova,
kadriranje sli¢ica-oblik i veli¢ina; elaboracija — razrada i prikaz glavnih likova-vitezica i zmaj,
te njihovih atributa; osjetljivost za likovne sadrzaje: odabiranje odgovaraju¢ih kadrova,
stavljanje slike 1 teksta u suodnos; originalnost: izbor trenutaka, kadrova, crteza, rijeci 1 tijeka

stripa).

ODGOJNI ZADACI: Razvijanje esteticki 1 radnih sposobnosti, inicijativnosti, formiranje
stavova, poticanje samostalnosti 1 aktivnosti, razvijanje osjecaja i osjetljivosti za medij stripa,

medusobna suradnja.

1. Cjelina: Primijenjeno oblikovanje - dizajn

2. Nastavna tema: Kadar, odnos slike i teksta

3. Likovno podrucje: crtanje, slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): kadar, strip, odnos teksta i slike
5. Motiv: vizualni - vitez i zmaj

6. Likovno tehnicka sredstva 1 likovne tehnike: crni flomaster, (lavirani) tus, kolaz papir
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Nacini rada: prema promatranju, prema zamisljanju
Oblici rada: u paru

Nastavne metode: analiticko promatranje, demonstracija, razgovor, metoda scenarija,

kombiniranje, variranje, gradenje
Nastavno sredstvo - reprodukcija: Brenden Fletcher, Karl Kerschl : Flash, 2016.

Nastavna sredstva i pomagala: reprodukcija, ploca, kreda, power point prezentacija, kartonski

okvir
TIJEK SATA
1. PRIPREMA

Rasporedujemo stolove, zasti¢ujemo ih, dijelimo glatke papire, kolaz (¢asopisi), kist, pero, tus,
zlatnu temperu 1 flomastere. Ucenici pripremaju casice s dva prsta vode. U vodu ucenici
stavljaju malo tusa kako bi dobili lavirani tu§. Demonstriram rad laviranim tu§em: crnim tuSem
i perom nac¢inimo oblik, kistom ga ispunjavamo laviranim tuSem, a zatim u vlaznom laviranom
tuSu na papiru ponovo perom povlacimo linije crnim tuSem koji se sada razlijeva i ostavlja
zanimljive tragove na papiru. Takoder, moZemo najprije raditi laviranim tuSem, slikati plohe
po papiru koje mogu stajati samostalno, a moZemo 1 crtati tuSem po njima. Ovisno o omjeru
vode 1 tusa, laviranim tuSem moZemo dobiti razli¢ite tonove sive boje (vise tusa, tamnije). Kolaz
mozemo rezati ili trgati kako bismo dobili razli¢ite oblike koje potom lijepimo na papir.
Mozemo ih lijepiti jedan preko drugog i pokraj, bilo gdje na papiru. Preko kolaZza takoder
mozemo crtati, on moze nadopunjavati crteZ, Ciniti samostalne plohe (ali 1 crte) ili se

nadopunjavati s ostalim tehnikama.
2. MOTIVACIJA

Projiciram primjer iz stripa Stana Sakaija te pitam ucenike Sto vide. Vide crteZe i tekst. Jesu li
oni povezani? Na koji nacin? Crteze povezuju likovi, koji se ponavljaju 1 tekst
(razgovor).Pokazujem pravokutnik i pitam ucenike znaju li kako se zovu okviri u kojima je
prikazana neka radnja. Zovu se kadrovi. U kojim ih sve medijima susre¢emo? U filmu,
animiranom filmu, stripu i fotografiji. Moze li nam netko re¢i §to bi bio strip? Strip moZemo
definirati kao pricu u slikama. On se sastoji od razli¢itih kadrova, kao §to smo mogli vidjeti na
navedenom primjeru. Na primjerima stripova Bone i Quick i Flupke analiziramo elemente

stripa. MoZemo li re¢i za prikazane reprodukcije da su primjeri stripa? Po ¢emu se to moZze
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zakljuciti? Koje su sli¢nosti izmedu primjera? Koje su razlike? Kakvi su kadrovi? Na
navedenim i prethodnom primjeru razgovaramo o kadrovima i zasto su odredeni likovi
prikazani na odredeni nacin i odredene udaljenosti u analiziranim kadrovima, §to se dodatno
docarava i uz pomo¢ kartonskog pravokutnika koji predstavlja kadar. Zbog dinamike radnje,
prikazivanja emocija, okoline, itd. Kakve su pozadine? Pokazujem uc¢enicima primjere jo$
nekih stripova (Garfield, Samurai, Warcraft, Flash, Durica) te razgovaramo o nacinima na koje
su prikazani likovi. Kako su nacrtani? Kakve su pozadine? Na koje su sve nacine prikazani
kadrovi? Kakvi su odnosi izmedu kadrova? Sto je zajedni¢ko svim primjerima o kojima smo

razgovarali?

Sto ste primijetili uz crteze, unutar kadrova o kojima smo razgovarali? Tekst. U stripu je vazan
i tekst kako bi Citatelj bolje razumio radnju. Kakav je odnos teksta i slike u primjerima koje

vidite na slajdu (Najduzi dan budu¢nosti, Lutrija, Veliki vezir Iznogud)?

U prvom primjeru nema teksta. Zasto? Nije potreban. 1z sli¢ica mozemo i8¢itati Sto se dogada.
U drugom primjeru tekst oznacava pripovjedaca koji prati kadrove, a u treCem oznacava
dijaloge izmedu likova. Na primjeru 'FZZZT!!"' mozemo takoder primijetiti da tekst sluzi i za

oponasanje zvucnih efekata.

Pokazujem ucenicima replike viteskih oklopa i pitam ih $to vide. Vitezove. Tko su vitezovi?
Sto znate o njima? Kako su izgledali? Sto su radili? Ima li danas vitezova? Gdje? Kako znamo
da su uopée postojali? Po Eemu su bili poznati? Po hrabrosti i neustragivosti. Sto mislite koliko
im je vremena trebalo da odjenu oklope (oko dvadeset minuta)? Koliko su bili teski ti oklopi
(petnaestak kilograma)? Kako su vitezovi hodali u tim oklopima? Potom pozivam ucenike da
ustanu 1 zajedno odijevamo zamisljene dijelove viteSkog oklopa dio po dio 1 pokusavamo hodati
poput viteza u oklopu. Protiv koga su se vitezovi borili u pricama koje ste Citali? Protiv zmajeva?
Kakvi su zmajevi u priCama? Kako izgledaju? Kakva im je koza? Kakvi su im zubi? Imaju li

neke posebne moci? Koje? Jesu li dobri ili zI1i? Zasto?
3. NAJAVA ZADATKA

Danas ¢emo flomasterom, laviranim tuSem i kolazom, u paru, crtati i slikati strip na temu viteza

i zmaja.

Tko ¢e ponoviti zadatak?
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4. REALIZACIJA (RAD)

Ucenici rade. Obilazimo ih i razgovaramo o broju 1 obliku kadrova, o planovima, o ¢itljivosti
teksta, o prikazu likova, detaljima na njihovom tijelu, pri¢i u cjelini, upotrebi zadanih tehnika

te medusobnoj suradnji.
5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Na kraju sata stavljamo reprodukciju, a na ploci izlazemo ucenicke radove. Ponavljamo: Sto je
kadar? Kakav moze biti odnos slike i teksta u stripu? Analiziramo na naSim stripovima likovni
1 tekstualni dio. Koji strip ima najzanimljivije kadrove? Tko je najjasnije prikazao pricu? Kakav
je odnos izmedu likova i pozadina? Kako su prikazani zmajevi na radovima? Koje su sli¢nosti,
a koje razlike? A vitezovi? Na kojim su radovima koriStene teksturne linije, a koji su ucenici
koristili samo obrisne? Koja je tehnika najzastupljenija na radovima? Jesu li neki ucenici
koristili viSe zadanih tehnika? Kakva je bila suradnja u parovima? Moze li se prema radovima
zakljuciti koji su dio istog stripa? Na temelju ¢ega? Uocavate li neke sli¢nosti izmedu svojih

stripova i reprodukcije? Koje?
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Brenden Fletcher, Karl Kerschl : Flash
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7.3. ANALIZA RADOVA

Prvi razred

Ucenici su na satu Hrvatskog jezika iz podrucja jezi¢nog izrazavanja pisali prie o vitezici i
zmaju. Budu¢i da je rije¢ o prvom razredu, svaki je ucenik dobio nastavni listi¢ (Prilog 1) koji
su, uz pomo¢ uciteljice ispunjavali i tako je svaki ucenik sam odredivao tijek pri¢e prema
vlastitoj zelji. Na satu hrvatskog jezika razgovaralo se o vitezicama i zmajevima kako bi se
ucenicima priblizila tema, ali i motivi za daljnji rad na satu Likovne kulture. Na satu likovne
kulture, ucenici su svoje pric¢e koristili kao predloske za izradu stripa. Svaki je ucenik
samostalno izradio strip odredujuéi broj kadrova (ovisno o radnji price) i zastupljenost tehnika
(crni flomaster i vodene boje). Svi su ucenici odradili postavljeni zadatak, s tim da je
kombinacija flomastera i vodenih boja pojedinim uéenicima predstavljala problem (koristili su
previse vode pa su se obrisne linije pojedinih oblika zagubile — ovdje se vidi da im je tehnika
rada postupno odredena). Sto se ti¢e elemenata stripa (likovnih problema): kadra, odnosa teksta
i slike, pojedini ucenici imali su problema s raspodjelom kadrova tako da nisu ispunili cijeli
papir, a odnos teksta i slike razlikovao se ovisno o uc¢eniku. U¢enicima su najveci problem pri
izradi stripa predstavljali odnos kadrova i likova u njima, ali i kombinacija vodenih boja s crnim
flomasterom jer je bilo potrebno dobro dozirati vodene boje s vodom kako ne bi doslo do

razlijevanja.

Rad 1: David
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Rad 1 predstavlja pristup likovnom problemu jednog ucenika. Ucenik se koristio tehnikom
crnog flomastera kako bi vlastoru¢no nacrtao kadrove (njih 7) koji nisu jednake veliCine.
Kadrovi su takoder medusobno odvojeni prostorom na papiru. Flomaster je takoder koriSten za
obrisne i teksturne linije, kojima ucenik docarava oklop vitezice, ali i tijelo zmaja kako bi se
stekao uvid u njihovu teksturu. Flomasterom se takoder koristi kako bi napisao odgovarajuci
tekst 1 smjestio ga u oblaci¢. UCenik pomalo nespretno stavlja sliku i tekst u odnos, buduc¢i da
vjerojatno prilikom procesa crtanja nije uzimao u obzir da ¢e mu biti potreban veci prostor za
tekst od predvidenog, tako je vidljivo u ¢etvrtom kadru da ucenik prelazi okvir kadra kako bi
upisao pripadajuci tekst. Vodenim bojama ucenik se koristi kako bi obojio likove 1 pozadinu
pri emu se posebno isti¢e zmaj za kojeg je u¢enik izabrao naranéastu boju. Sto se ti¢e odabira
trenutka, moze se re¢i da je ucenik dobro odabrao trenutke koji su bitni za razumijevanje i
jasnocu price, odabiru¢i minimalan broj kadrova zbog ucinkovitosti. lako papir nije ispunjen u
potpunosti, moze se reci da su veli¢ina i oblik kadrova primjereni prici koju ucenik prica kroz
medij stripa. Ucenik takoder postavlja uvodni kadar koji usmjerava zariste Citateljeve paznje na
vitezicu i smjesSta radnju u odredeno vrijeme iz proslosti i na odredeno mjesto (po nacinu
odijevanja i nacinu prikaza pozadine moze se zakljuciti da se radi o utvrdi u srednjem vijeku:
kameni zidovi 1 topovi). Veli¢ina likova odgovara veli¢ini kadrova. Likovi nisu pre minijaturni
u odnosu na kadar, nego ispunjavaju cijeli kadar ili prikazuju dio pozadine. Sto se samog crteza
ti¢e, moze se re¢i da je uCenik dosljedan u prikazu likova (mogu se razaznati u svakom kadru),
brzo 1 jasno evocira izgled likova. Tekst je primjeren uzrastu ucenika i njegovim grafo-
motori¢kim sposobnostima. Ucenik tekst koristi za monolog i dijalog izmedu likova, ali takoder
1 kako bi docarao zvucne efekte ('Bum' u drugom kadru), tekst je Citak, a rijeci su jasne i
komuniciraju s crtezom. Kadrovi se nizu linearno od gornjeg lijevog kuta prema donjem
desnom 1 zakljuceni su posljednjim kadrom u donjem lijevom kutu, ostatak prostora iskoriSten
je za naslov stripa, iako je ucenik previdio koli¢inu prostora 1 veli¢inu slova te je bio primoran

smanyjiti veli¢inu slova u posljednjoj rijeci naslova kako bi stala u isti red s ostatkom naslova.
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Rad 2: Ivan

Rad 2 predstavlja pristup problemu jednog drugog ucenika. Ucenik je procijenio da ¢e mu biti
dovoljno Sest kadrova kako bi prikazao svoju pricu o vitezici i zmaju u mediju stripa. Kadrovi
su medusobno odvojeni crtama koje su nacinjene prostorucno tehnikom flomastera. Kadrovi su
razli¢iti 1 proporcionalni su veli¢ini likova. Ucenik je tehniku flomastera koristio kako bi
razdvojio kadrove, napisao tekst (i nacrtao oblacice), nacrtao likove obrisnim i teksturnim
linijjama, ali 1 pozadine. U posljednjem kadru posebno se moze vidjeti nac¢in na koji je ucenik
odlucio postaviti crte da se suprotstavljaju likovima koji su u prvom planu i za koje je koristio
vodene boje. Moze se takoder vidjeti da ucenik nije pazljivo koristio vodene boje, to jest, da je
na pojedinim mjestima koristio previSe boje (oblaci¢i) Sto otezava Citkost teksta. Iako je
posljednji kadar ispunio crtama, pozadine u ostalim kadrovima pomalo su prazne, ali likovi na
njima dolaze do izrazaja. U cjelini, moze se izvesti zaklju¢ak da strip ne ostvaruje jasnu
komunikaciju sa svojim ¢itaocem. Odabir trenutaka koji su prikazani u kadrovima jest dobar,
ali odabir kadrova i nije najbolje rijeSen. Prva tri kadra su nejasna za pricu. Kao da nedostaje
jedan segment price, koji se nazire u ¢etvrtom kadru, ali izostaje. Likovi posjeduju odredene
atribute (dobivene koriStenjem zadanih tehnika flomastera i vodenih boja), ali nisu dovoljno
razradeni. Nacin na koji je prikazana vitezica, ne $alje Citatelju poruku da je rije¢ o vitezici, niti
je to tekstom naznaceno (osim u naslovu), dok se lik zmaja moze prepoznati zahvaljujuci

obrisnim i teksturnim linijama, prikazu zubi i krilima. Rijeci su, u pojedinim kadrovima, necitke
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(na primjer prvi kadar). Sama komunikacija izmedu likova (dijalog) nije potpuno ostvarena,

kao da neki segmenti razgovora izostaju, ali je, uzevsi sve elemente u obzir, strip razumljiv.
Drugi razred

U drugom razredu, ucenici su se tematikom viteza Pave i vodenog zmaja bavili na satu
Hrvatskog jezika kroz nastavnu jedinicu Stvaralacko pisanje — sastavak, gdje su samostalno
pisali (svatko za sebe) pricu o vitezu Pavi i vodenom zmaju. Ucenicima je bio zadan pocetak
price, to jest, uvod (Prilog 2), a njihov je zadatak bio nastaviti pri¢u po vlastitom nahodenju.
Na satu se takoder razgovaralo o Zivotu vitezova i zmajevima kako bi ih se potaknulo na pisanje
1 upoznalo sa specifi¢nostima vremena u kojem su Zivjeli vitezovi. Na satu Likovne kulture,
ucenici su se upoznali s elementima stripa (kadar, odnos teksta i slike) i ponovili tehnike u
kojima trebaju izraditi strip (lavirani tus, crni flomaster i kolaz papir). Ucenici su mogli birati
koje tehnike i u kojoj zastupljenosti Zele koristiti, a stripove su radili prema pricama koje su
napisali na Satu hrvatskog jezika. Vecéina ucenika koristila je tehnike crnog flomastera u
kombinaciji s laviranim tuSem, izostavljajuci tehniku kolaza. Kao i u prvom razredu, kadriranje

i odnos likova i kadrova predstavljali su ucenicima najveci problem prilikom izrade.
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Rad 3: Nika Lena

Rad 3 ucenice Nika Lene, primjer je rada u kojem je izostala tehnika kolaz papira, ali, bez
obzira na to, moZe se uociti da je u¢enica usvojila elemente stripa i rijesila likovne probleme
kadra 1 odnosa teksta i1 slike. U osam kadrova razli€ite veli¢ine (medusobno odvojenih
prazninama), ucenica je uspjela ispricati pricu o hrabrom vitezu Pavi u mediju stripa. Ucenica
je tehnikom crnog flomastera napravila obrise likova, dok su ljuskice na zmajevom tijelu
nacrtane tusem. Lavirani tus koriSten je pretezito za pozadine, te je (zahvaljuju¢i mijeSanjem s
flomasterom) ucenica postigla ljubicaste tonove koji uspjesno razdvajaju likove od pozadine.
Prikaz ljudskih likova pomalo je stiliziran, pojednostavljen, Sto medij stripa i dopusta, ali je
ucenica cijelo vrijeme ostala dosljedna njihovom prikazu te se moze razaznati tko je tko u
svakom kadru. Ucenica uspjeSno bira trenutke koji su vazni za pricu, postavlja ih u prikladne
kadrove koji su proporcionalni s likovima unutar njih (likovi nisu minijaturni u odnosu na kadar,

njihova veliina varira u odnosu na veli¢inu kadra). Takoder, svaki kadar donosi korisne
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informacije za pricu, uvodni kadar izostaje ali nije ni potreban, autorica odmah stavlja Citatelja
u srediste radnje, koja je Citljiva i likovno i tekstualno. lako stilizirani, likovi u stripu lako su
prepoznatljivi. Ucenica liku viteza pridaje atribute karakteristicne za viteza (o kojima je bilo
rije¢i u motivacijskom dijelu sata) kao §to su kaciga, oklop, mac 1 §tit, stoga nije teSko razaznati
da se radi o liku viteza, dok zmaja prikazuje kao opasnog zubatog reptila s krilima i rogovima,
naglasavajuéi posebno karakter njegove ljuskaste koze. Osim viteza i zmaja, koji su unaprijed
zadani likovi, u¢enica uvodi (u posljednjem kadru) i nove likove kako bi docarala vaznost
njegovog pothvata. Tekst u stripu jasno i uvjerljivo komunicira ideje u kombinaciji s crtezom.
Glavni lik (vitez Pavo) vecinu stripa vodi monolog i oblaci¢i s tekstom izrazavaju njegove misli
i ideje. Ponekad, kao na primjer u tre€em kadru, ucenica koristi tekst kako bi poblize oznacila
Sto se dogada s likom koji izjavljuje 'Sad sam u zatvoru!' §to mozda ne bi bilo jasno (s obzirom
na crtez unutar kadra) bez te izjave. U¢enica, ve¢inom uspjesno, stavlja sliku i tekst u suodnos,
iako u nekim situacijama (na primjer posljednji kadar) tekst izlazi iz obladica jer je naknadno
upisan. Sve u svemu, ucenica je uspjela ispuniti zadatak i ispricati pricu o vitezu i zmaju u
mediju stripa. Likove je pojednostavila, $to je u mediju stripa dopusteno, pri¢a ima svoj tijek,

odabir trenutaka 1 kadrova pridonosi jasno¢i stripa a tekst pojaSnjava situacije u kadrovima.
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Rad 4: Petra

Rad 4 ucenice Petre, takoder je nastao u 2.c razredu Osnovne $kole Ivana MeStrovi¢a. Ucenica
je kombinirala sve tri zadane tehnike: lavirani tus, crni flomaster i kolaz papir. Crni flomaster
koristila je za prikaz likova i predmeta (obrisne i teksturne linije), lavirani tu§ koriSten je za
pozadinu, a kolaZ papir prikazuje morsku pudinu na kojoj se odvija radnja stripa. Sto se tide
likovnog izraza, dosta je pojednostavljen, a rad siromasan detaljima. MoZe se re¢i da ucenica
poznaje zadane tehnike i1 ne ustrucava ih se koristiti 1 kombinirati, ali istrazivanje njihovih
daljnjih moguénosti i stavljanja u nove odnose u radu izostaje. Sto se ti¢e elemenata stripa, rad
se sastoji od pet kadrova koji nisu jednake veli¢ine a medusobno su odvojeni linijjama koje su
nacinjene prostorucno flomasterom. O odnosu teksta i slike ne moze se govoriti, buduci da tekst
(osim tri upitnika u drugom kadru) izostaje. Bez obzira na izostanak teksta, moze se

pretpostaviti tijek radnje. Sto se ti¢e odabira trenutaka koje ¢e strip prikazati, moze se vidjeti
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da prva cetiri kadra prikazuju gotovo identi¢ne trenutke. Odnos medu likovima u sva Cetiri
jednako je postavljen. Moze se vidjeti da je zmaj dobro raspolozen (zahvaljujuéi facijalnoj
ekspresiji), a vitez zbunjen (Sto se prikazalo koriStenjem upitnih znakova). Veli¢ina likova
dobro je postavljena u odnosu na veli¢inu kadrova, a moze se primijetiti i razlika u veli¢ini
izmedu likova. Crtez je pojednostavljen. Vitez i brod prikazani su samo obrisnim linijama, dok
su za zmaja koriStene i teksturne. U prvom kadru ucenica je kombinirala svjetlije i tamnije
nijanse plave boje. Svjetlije je izrezivala, a tamnije trgala i lijepila za papir. U kasnijim

kadrovima prevladala je tamnija nijansa plave boje.
Treéi razred

U tre¢em razredu ucenici su, takoder, na satu Hrvatskoga jezika pisali sastavke o vitezu 1
vatrenom zmaju. Ovaj put uenici su bili rasporedeni u skupine i ¢itavu pricu su pisali
samostalno (bez pomoc¢i uditelja, ili zadanih elemenata price). Svi ucenici uspjesno su dovrsili
price na satu Hrvatskog jezika, nakon €ega su se, na satu Likovne kulture upoznali s elementima
stripa i razgovarali o izgledu glavnih likova svoje pri¢e i njihovim obiljezjima uz popratne
fotografije i reprodukcije. Uéenici su medusobno trebali podijeliti napisanu pricu na Cetiri dijela
tako da svaki ucenik izradi dio stripa koji zajedno tvore cjelinu, to jest, cijelu pricu. Ovaj proces
ucenicima nije bio nimalo lagan. Trebali su podijeliti pri¢u i osmisliti kadrove za dio price koji
su dobili, ali su trebali i medusobno suradivati kako bi likovi na svakom papiru bili ujednaceni.
Takoder, u€enici su na raspolaganju imali Sirok raspon tehnika od (laviranog) tusa, preko, crnog
flomastera, kolaza (iz Casopisa) do zlatne tempere. Vecina u€enika uspjela je odraditi zadatak,
ali su bile vidljive poteskoce u medusobnoj komunikaciji, dogovoru te uskladivanju stilova rada,
buduc¢i da su se ucenici po prvi put susreli s medijem stripa u sklopu nastave Likovne kulture i
njegovoj izradi, a pritom su jos§ trebali medusobno dogovoriti 1 uskladiti ideje unutar 90 minuta,
koliko im je bilo na raspolaganju za rad. Za razliku od ucenika u ostalim razredima, formati
papira u treCem razredu (iz likovnih mapa) bili su ve¢i od formata u ostalim razredima, §to je
takoder predstavljalo izazov ucenicima jer su trebali ispuniti vec¢u povrSinu lista 1 drugacije
postaviti kadrove. Gotovo je standardno rjeSenje vecine ucenika bila podjela papira na Cetiri
kadra, buduc¢i da nisu trebali prikazati ¢itavu pri¢u, neko samo njezin dio. U drugu ruku, naéin
na koji je zadatak postavljen, ostavljao je viSe vremena ucenicima da razmisle kako zele

prikazati samo dio price, dok su u drugim razredima ucenici razmisljali o cijeloj prici.
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Rad 5: Karlo, Rene, Noa, Anastazija

Rad 5 nastao je suradnjom cetiri u¢enika koji su opisali borbu vitezova protiv vatrenog zmaja.
Prvi ucenik (Karlo) podijelio je strip na Cetiri jednoli¢na kadra koji su medusobno razdijeljeni
crtama laviranog tusa. Rubovi papira nisu obrubljeni. Njegov dio stripa prikazuje leglo vatrenih
zmajeva i1 njihov susret s vitezom. Ucenik se koristio tehnikama (laviranog) tusa i zlatne
tempere. S tim da lavirani tus koristi samo u jednom momentu, kada Zeli doc¢arati vatru koja
izlazi iz zmajevih usta u tre¢em kadru. Likovni izraz je jednostavan i, s obzirom da je rijec o
samo cetiri kadra, ispodprosjecan s obzirom na njegov uzrast. Ucenik likove crta obrisnim
linijama, a u prikazu zmajeva naziru se i teksturne. Zlatnom temperom oslikao je dvorac, oblake
i zmajeve u prvom kadru. Gledajuéi strip u cjelini, prostor nije racionalno iskoriSten. Mnogo je
praznog prostora i likovi su minijaturni s obzirom na veli¢inu kadra. Odnos teksta i slike takoder
nije dobro postavljen, buduéi da je tekst takoder minijaturan s obzirom na koli¢inu praznog
prostora unutar istog koja je uceniku bila dostupna za racionalnije koriStenje. UCenik ostaje
dosljedan prikazu likova, s tim da zlatna tempera koriStena u prvom kadru za prikaz zmajeva,

u ostalim kadrovima u kojima se prikazuje zmaj (tre¢em i Cetvrtom) izostaje. Odabir trenutaka

53



koje je ucenik odlucio prikazati je dobar, lako je pratiti tijek radnje, ali je krivo postavio kadrove,
to jest, njihova veli¢ina i veli¢ina likova nisu u proporcionalnom odnosu. Za prikaz viteza,
ucenik je ulozio manje truda nego za prikaz zmaja. S obzirom na vrijeme koje je ucenik imao
na raspolaganju da prikaze odredene kadrove, smatram da je njegov rad neuspjesan Sto se tice
likovnog ostvaraja 1 usvajanja postavljenih likovnih problema, iako se radnja stripa moze
razaznati. Drugi ucenik (Rene) nastavio je strip. U njegovom dijelu stripa opisuje se napad
zmaja na viteza koji se potom udruzuje s ostalim vitezovima te zapocinje borba izmedu zmajeva
1 vitezova. Ucenik je takoder tusem podijelio papir na cCetiri dijela i tako napravio cetiri kadra,
koji su razdvojeni crtom a rubovi su otvoreni. Tehnike koje je koristio u radu su takoder tus,
lavirani tu$ i zlatna tempera. Veli¢ina likova premalena je u odnosu na veli¢inu kadra §to
ostavlja ogromne praznine unutar kadrova i umanjuje kvalitetu rada. Pri prikazu vitezova
ucenik totalno pojednostavljuje ljudske likove koji izgledaju kao Stapi¢i (uz iznimku glave koja
je ili zaSti¢ena kacigom ili sadrZi o¢i 1 usta). Prikaz zmaja slian je prikazu zmajeva prvog
ucenika, dok prikaz ljudske figure u potpunosti odudara, §to otezava povezivanje stripova s
obzirom na izbor crteza. Tekst koji je uCenik ispisao nije uvijek Citak jer je ucenik odabrao
tehniku tusa da ispiSe tekst. Takoder, tekst je premalen u odnosu na koli¢inu neispunjenog
prostora na papiru. U€enik se koristi samo obrisnim linijama u prikazu likova te ih ispunjava
kombinacijom tusa i zlatne tempere. Rad nije uredan te se uceniku potkralo dosta mrlja. S druge
strane, drugi u€enik takoder je dobro odabrao trenutke koje je Zelio prikazati, izvedba je bila
loSa, ali tijek radnje je shvatljiv. Treci ucenik (Noa) jedini u ovoj skupini drugacije postavlja
kadrove. On se odluc¢io za sedam kadrova, prostorucno nacrtanih tuSem koji su medusobno
odvojeni i razli¢ite su veli¢ine. Svaki kadar obrubljen je sa sve Cetiri strane. U¢enik se koristio
tehnikama tuSa i zlatne tempere. Papir nije racionalno iskoristen, te je uceniku ostalo mnogo
praznog prostora. Kadrovi su presitni te se iz njih teSko moZe razaznati crtez, ali 1 tekst. S
obzirom na koli¢inu praznog prostora, ucenik je mogao bolje procijeniti veli¢inu kadrova s
obzirom na scene koje zeli prikazati. Likovi su pojednostavljeni i ne podudaraju se s likovima
na prethodna dva rada (iako su svi bili dio iste grupe). Tekst je presitan i nerazumljiv. lako je
ucenik imao drugaciju ideju postavljanja kadrova i1 odlucio je istrazivati moguénosti kadra,
njegov rad ne zadovoljava ni jedan od pet kriterija jasno¢e prema McCloudu (izbor trenutka,
izbor kadra, izbor crteZa, izbor rijeci, izbor tijeka). MoZe se re¢i da je ucenik odlucio istraZivati
medjij stripa i poigrati se njegovim elementima, ali krajnji produkt, ovoga puta nije bio uspjesan.
Posljednji rad ove skupine koji prikazuje kraj stripa (uenica Anastazija) takoder se sastoji od
Cetiri kadra, gotovo jednake veliine vlastoru¢no podijeljenih linijjama tusa s otvorenim

rubovima. Ucenica je prikazala radost vitezova nakon odlaska zmajeva. Koristila je sve zadane
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tehnike: tus, lavirani tus, zlatnu temperu, crni flomaster i kolaz papir (¢asopisi). Za prikaz likova
koristila je obrisne i teksturne linije uzimajuci u obzir obiljezja vitezova i zmajeva o kojima je
bilo govora u motivaciji. Odabir trenutaka je dobar i jasno predstavljen kroz odabrane kadrove.
Sam prostor unutar kadra racionalnije je iskoriSten nego kod ostalih pripadnika grupe (likovi su
veci, pozadine su ispunjene, tekstualni oblacici su veci i Citkiji). Crtez je takoder slozeniji nego
kod ostalih ucenika jer je ucenica koristila teksturne linije i obrisne linije razliCite debljine.
Takoder, ostala je dosljedna prikazu likova kroz sve kadrove, iako odudaraju od nacina na koji
su ih prikazali ostali ucenici. Izbor rijeci je dobar. Usprkos pravopisnim pogreskama, tekst je
Citak, razumljiv i dobro odabran. Doprinosi razumljivosti stripa i dobro se nadopunjuje sa
crtezom. lako, u odnosu na ostale radove ove skupine, rad ove ucenice odudara jer zadovoljava
kriterije jasnoce, izostaju detalji koji bi doprinijeli kvaliteti 1 bogatstvu stripa. Uzimajuéi sve
navedeno u obzir i promatrajuci sva Cetiri rada kao cjelinu, moze se zakljuciti (po nacinu prikaza
1 odabiru kadrova) da je nedostajalo komunikacije medu ¢lanovima skupine, te da njihovi radovi
kao cjelina ne funkcioniraju zajedno. Korisna metoda za rad u skupinama bila bi podjela uloga
u oblikovanju stripu : crta¢ vitezova, pa zmajeva, pozadina i koordinator tekstopisac §to bi
doprinijelo ujednacenosti stripa, a bi svaki u€enik sudjelovao aktivno i ravnopravno, obracajuci
paznju svom zadatku i doprinoseci timu. Na ovaj nacin pojednostavnio bi se zadatak, buduéi da
bi u fokusu svakog ucenika bio jedan segment izrade stripa (vizualizacija pojedinog lika ili

osmisljavanje teksta), a suodnosi bi bili postavljeni zajednicki.
Cetvrti razred

U Cetvrtom razredu, ucenici nisu radili pri¢u na satu Hrvatskoga jezika, nego su je trebali
smisliti u sklopu 90 minuta Likovne kulture koliko su imali na raspolaganju. Budu¢i da su se
ostali razredi tematikom vitezova i zmajeva bavili 1 na satu hrvatskog jezika, moze se re¢i da
su ucenici Cetvrtog razreda bili u neSto nepovoljnijem polozaju, Sto je stavljalo poseban
naglasak motivacijskog dijela sata na motiv, kako bi se ucenike motiviralo da Sto vjernije
prikazu zadane likove i stave ih u suodnos. Kako bi lakSe osmislili pri¢u, ucenici su bili
podijeljeni u parove. Skupa su osmislili pri¢u, potom je svatko radio jedan dio price, prema
internom dogovoru. Ucenici su se vec¢inom uspijevali dogovoriti. Dogovaranje je teklo
jednostavnije nego u tre¢em razredu. Svi uéenici uspjeli osmisliti pricu i prikazati je u mediju

stripa koristeci tehnike crnog flomastera, (laviranog) tusa i kolaz papira.
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Rad 6: Dorijan i Lukas
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Rad 6 predstavlja strip koji su osmislili i nacrtali uc¢enici Dorijan i Lukas. Ve¢ na prvi pogled,
moze se primijetiti da je suradnja izmedu ova dva ucenika bila dobra po na¢inu na koji su
prikazali likove, zmaja, ali i same kadrove. Ucenici su odlucili eksperimentirati s kadriranjem
te su podijelili papir na razlicite oblike: pravokutnike, trokute i elipsa. Dorijan, koji je prikazao
prvi dio price, flomasterima je podijelio kadrove koji se ne Citaju na nacin uobicCajen za
zapadnjacki strip. Naime, od gornjeg lijevog kuta prema donjem desnom citaju sve svi kadrovi
osim kadra u elipsi koja dolazi na kraju i ujedno je 'elipsa' (montazni prijelaz u filmu) za drugi
dio stripa, koji zapoCinje sli¢nim prikazom u kadru postavljenom u lijevi gornji kut. Iako je
prikaz lika, minijaturan u odnosu na veli¢inu kadrova, Citatelj moze razumjeti §to se dogada
zahvaljujuéi popratnom tekstu (monologu lika) koji dodatno pojasnjava osjecaje i misli glavnog
lika. Takoder, minijaturnost lika u pojedinim kadrovima moze se opravdati naglasavanjem
visine planine na kojoj se nalazi gnijezdo s jajetom, dok je ta minijaturnost u posljednjim
kadrovima neopravdana i prostor unutar kadra nije racionalno iskoristen. Odabir trenutaka u
ovom dijelu stripa je dobar jer se moze jasno pratiti lika u njegovom pothvatu krade jajeta i
nazrijeti Sto ¢e se dogadati u nastavku zahvaljuju¢i munjama koje simboliziraju zmajev bijes.
Kadrovi su takoder specificno podijeljeni o ¢emu je ve¢ bilo govora, ali lako je shvatiti nacin
na koji se ¢itaju zahvaljujuc¢i dobro ukomponiranom tekstu, koji nadopunjuje crtez. Nacin na
koji ucenik prikazuje likove nesto je jednostavniji od nacina na koji ih je drugi lik odlucio
prikazati (izostaju teksturne linije). S druge strane prvi uenik je viSe vremena posvetio
pozadinama. Lukas je svoj strip nastavio posljednjim kadrom Dorijanovog stripa, zmajem oko
kojeg sijevaju munje. U njegovom dijelu stripa vitez se bori sa zmajem 1 pobjeduje. Iako su
kadrovi podijeljeni na sli¢an nacin kao kod Dorijana, teze je pratiti tijek Lukasovog stripa (zbog
Cetiri kadra prikazana u rombu u sredini stripa) budu¢i da je kadrove moguce posloZiti na
razli¢ite nacine iako to ne utjece na svrsetak price. Lukas je racionalnije koristio prostor unutar
kadrova te su njegovi likovi nesto veci, Sto mu je otvorilo prostor da ih oplemeni teksturnim
linijama. Odnos teksta i slike na momente je nejasan buduci da se u pojedinim kadrovima nalazi
samo tekst, dok se u drugima nalazi crtez te nije uvijek jasno na koji se crtez pojedina izjava u
stripu odnosi. Lukas je takoder tekst ispisivao tuSem pa su na par mjesta ostale mrlje. Dorijanov
1 Lukasov rad, odraz su njihovog eksperimentiranja s medijem stripa koji su pokusali prikazati
na vlastiti nacin koji je, moglo bi se re¢i, viSe-manje uspjeSan buduéi da, iako rad mozda nema
izrazenu likovnu vrijednost, ucenici su uspjeli rijesiti likovne probleme koji su bili postavljeni

pred njih, 1 to na originalan nacin. Nacin raspodjele kadrova je neuobicajen, kao 1 tijek radnje,
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prica je zabavna 1 smijeSna. Osim izbora tijeka, moze se re¢i da su ucenici uspjeli zadovoljiti

sve kriterije jasnoc¢e u stripu.

8. ZAKLJUCAK

Sa stripom, koji se najjednostavnije definira kao pri¢a u slikama, u€enici se, u razrednoj nastavi,
susrecu u sklopu predmeta Hrvatski jezik i predmeta Likovna kultura. Osim toga, strip je
zastupljen u razli¢itim udZzbenicima kako bi se ucenike uvelo u nastavnu temu, djecjim
Casopisima 1 knjiznicama. U novije vrijeme ucenici mogu stripove Citati 1 putem razlicitih
platformi na internetu. Zahvaljujuéi jednostavnom, ¢esto humoristi¢cnom nac¢inu na koji se strip
obraca Citatelju, strip je kroz svoju (ne tako dugu) povijest stekao brojne obozavatelje diljem
svijeta 1 zauzeo svoje mjesto medu medijima. Buduéi da je strip kompleksan medij koji se
sastoji od mnogo elemenata: tema, kadar, odnos slike i teksta te razli¢itih linija, ploha i boja,
prilikom njegove izrade potrebno je posvetiti paznju svakom od navedenih elemenata, kako bi
strip kao ostvaraj (likovni i knjiZzevni) bio uspjesan. U nastavi Likovne kulture u razrednoj
nastavi ucenici se bave problemima kadra i odnosa slike i teksta. Iako su navedeni problemi
zapisani u Nastavnom planu i programu (2006) i predvideni za trec¢i razred osnovne Skole, ovaj
rad ispituje odnos u¢enika prema postavljenom problemu u sva Cetiri razreda razredne nastave.
Likovni problemi, uz ponesto modificirane motive, postavljeni su pred ucenike razli¢itog
uzrasta iako svi pripadaju fazi intelektualnog realizma. Ucenici imaju razlicita iskustva stoga
se upravo Zeljelo ispitati hoce li njihova iskustva utjecati na njihove likovne produkte. Ucenici
su se motivom vitezova i zmajeva bavili, najprije na satu Hrvatskog jezika u sklopu nastavnih
jedinica iz jezi¢nog izraZavanja koje su varirale od razreda do razreda (osim Cetvrtog razreda
gdje su se ucenici s motivima susreli isklju¢ivo na satu Likovne kulture) gdje su se upoznali s
likovima 1 stvorili vlastite price, samostalno, u paru ili u skupinama. Na satu Likovne kulture
pred sve su ucenike postavljeni jednaki likovni problemi: kadar i odnos teksta i slike. Promatrali
su jednake primjere stripova i reprodukcije umjetnickih djela. Tehnike su varirale od razreda
do razreda, ovisno o uzrastu ucenika. Nacin rada takoder je varirao. Prvi i drugi razred radili su
individualne stripove, dok je tre¢i razred radio u skupini, a ¢etvrti u paru. U sva Cetiri razreda,
ukupno je nastao 61 strip. lako je u svakom razredu motiv bio sli¢an (svi su se bavili temom
viteza 1 zmaja), moze se izvesti zakljucak da su svi radovi razli¢iti. U¢enici su imali razlicite
ideje i vizije svojih pri¢a i svojih stripova. Eksperimentirali su s razli¢itim tehnikama i

kombinacijama tehnika, takoder su eksperimentirali s kadrovima, rakursima i planovima. U
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svim razredima ucenici su bili motivirani na rad, iako su se Cesto susretali s razli¢itim
problemima koji se ticu elemenata stripa iako je o njima bilo rijeci u motivacijskom dijelu sata.
1z svega navedenog moze se zakljuciti da su u€enici motivirani i spremni za izradu stripa u sva
Cetiri razreda osnovne Skole. Takoder se moze zakljuciti da je strip mogucée prikazati u
razli¢itim tehnikama i kombinacijom razliCitih tehnika, ali da ne treba pretjerivati. Izrada
stripova u paru ili skupini takoder moze biti poucno iskustvo za ucenike, ali vazno je usmjeriti
ucenike na medusobnu komunikaciju i suradnju. Strip, kao medij, nudi razli¢ite mogucnosti za
ucenike 1 moguce ga je predstaviti na razli¢ite nacine. O upoznatosti ucitelja s potencijalom
ovog medija ovisi 1 interes djece za strip, stoga je vazno educirati se o njegovim mogucnostima
I posebnostima i odvojiti vrijeme da se ucenicima ukaze na njih, jer ne bi bilo posteno zakinuti

ih za medij na kojem su mnoge generacije odrasle i jo$ uvijek odrastaju.

9. PRILOZI | DODATCI

Prilog 1

Vitezica i zmaj

Vitezica je zivjela u gradu . Jednoga dana u gradu
se dogodio snaZan potres i je oti$la do planine provjeriti Sto se dogada.

Kada je dosla do skrivene pecine tamo je ugledala zmaja. Zmaj se prestrasio 1 poceo rigati vatru.

Vitezica mu je rekla:
na Sto je Zmaj odgovorio:

Nakon
toga, Vitezica i Zmaj
Na kraju je Vitezica
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Prilog 2
(Kako je Pavo postao vitez)

Pavo je bio kovac koji je oduvijek htio postati vitez. Jos kao djecak divio se snaznim vitezovima
koji su znali dolaziti u njihovo selo u sjajnim oklopima. Ali da bi postao vitez, morao je dokazati
svoju hrabrost. Stoga se jednoga dana odlucio otisnuti na morsku pucinu da dokaze svoje

junastvo.

Jednoga dana, more se uzburkalo jace nego ikad i1 ispred Pavinog broda izronio je velianstveni

morski zmaj.
Prilog 3
Ucenicki radovi

Prvi razred

viTEZ ¢ T
£ T
5 ; o

T
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PR 'cunsl
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Drugi razred:
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Treé¢i Razred:
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Cetvrti razred:
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