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SAZETAK

Polaze¢i od stajalista da je glazba svima neophodna, svaki ¢ovjek je muzikalno bice, jer
posjeduje ritam disanja, srcani ritam, ritam mozdanih valova, ritam kojim hodamo, pozornost
rada usmjerena je na nac¢in kako se sinkreti¢ki pristup u glazbi njeguje i prepoznaje u glazbenom
odgoju i obrazovanju djece predSkolske dobi u vrtickoj ustanovi. Prema Goodwinu (TEDx Talks,
2013). Dijete ve¢ od rodenja reagira na glazbene podrazaje, odnosno, u prvim danima reagira na
razli¢ite tonove (Starc, Cudina Obradovi¢, Plesa, Profaca i Letica, 2004), slusajuéi podrazaje iz
okoline razvijajuci svoj slusni i govorni svijet. Pri razvoju djetetovih glazbenih sposobnosti,
potrebno je koristiti razli¢ite pristupe i metodi¢ke postupke koji ¢e doprinijeti kako razvoju

djetetovih glazbenih potencijala tako i razvoju njegove cjelovite licnosti.

Cilj ovog rada je ukazati na vaznost sinkretickog pristupa djetetovom glazbenom odgoju
i obrazovanju. Pritom se pod sinkretizmom podrazumijeva prirodna povezanost te jedinstvenost
nastajanja muzikalnih, govornih i motorickih elemenata u djetetovom spontanom glazbenom
izrazu. Kao temeljni metodicki postupak u podrucju djeCjeg glazbenog stvaralastva koji
doprinosi ovim vrijednostima isti¢e se improvizacija. Kreativni izraz kod djece predSkolske dobi
stavljen je u vezu s improvizacijom kao sredstvom kojim dijete moZze izraziti svoje stvaralasStvo.
Radom se objasnjava sinkreticki pristup, koji navodi spontanu improvizaciju kao sredstvo
postizanja kreativnog dozivljaja glazbe i zvuka te prvih susreta s improviziranim pjevanjem.
Improvizacijom dijete unosi sebe u glazbu. Spontanim izraZavanjem djeca uzivaju u glazbi zbog
glazbe same, ne zbog njenih brojnih struktura. Svako dijete posjeduje individualne sposobnosti i
mogucnosti koje ga razlikuju od ostalih. Upravo tu razli¢itost kroz odgoj je potrebno istaknuti,
ocuvati 1 nastojati odrzati vibrantnom kroz Citav period dje¢jeg odrastanja, pa tako i u odrasloj
dobi. Stvaralacki izraz postaje znacajan i dugotrajan ako se odgoj djeteta odvija u okruZenju koje
ga vodi prema razvoju cjelovite li¢nosti, u okolini u kojoj dijete gaji ljubav prema glazbi, aktivno
ju dozivljava i svojim slobodnim, spontanim izrazom dolazi do novih spoznaja i vjestina. Zelja
za oCuvanjem maste 1 kreativnosti ¢eSto su prepreke institucionalizirane strukture kao S$to su

Skolski i pedagoski okviri i kurikulumi te pedagoski i didaktic¢ki postupci nas odraslih.

Kako bi se dobili priblizno stvarni rezultati provedeno je istrazivanje putem upitnika.
Ispitanici su odgojitelji djece predskolske dobi s radnim iskustvom. U istraZivanju je sudjelovalo
221 ispitanik, prosjecne zivotne dobi izmedu dvadeset i pet i pedeset godina. Istrazivanje je

pokazalo da mali broj odgojitelja je upoznato sa sinkretickim pristupom glazbenog odgoja i



obrazovanja u radu s djecom predskolske dobi. Jako malo odgojitelja zna za rad hrvatske
pedagogije Elly Basi¢, te neki odgojitelji samo ponekad u radu provodenja glazbenih aktivnost
koristi Orffov instrumentarij. Kako bi odgojitelji predskolske djece u buduc¢nost imali vise znanja
o sinkretickom pristupu glazbenom odgoju trebalo bi im omoguciti vise edukacija i stru¢nih

usavrSavanja povezanih s podru¢jem glazbe 1 glazbenog stvaralastva predskolske djece.

Kljucne rijeci: sinkreticki pristup, glazbeno stvaralastvo, , muzikalno bice, kreativnost, spontana

improvizacija

SUMMARY

Starting from the point of view that music is necessary for everyone, every human being
is a musical being, because he has a breathing rhythm, heart rhythm, brain wave rhythm, rhythm
we walk, the attention of the work is focused on how the syncretic approach in music is nurtured
and recognized in music education. education of preschool children in a kindergarten.
According to Goodwin (TEDx Talks, 2013). From birth, the child reacts to musical stimuli, that
is, in the first days he reacts to different tones (Starc, Cudina Obradovié, Plesa, Profaca and
Letica, 2004), listening to stimuli from the environment, developing his auditory and speech
world. In the development of the child's musical abilities, it is necessary to use different
approaches and methodological procedures that will contribute to the development of the child's

musical potential and the development of his overall personality.

The aim of this paper is to point out the importance of a syncretic approach to a child's
music education. By syncretism is meant the natural connection and uniqueness of the
emergence of musical, speech and motor elements in the child's spontaneous musical
expression. Improvisation stands out as a fundamental methodological procedure in the field of
children's musical creativity that contributes to these values. Creative expression in preschool
children has been linked to improvisation as a means by which a child can express his or her
creativity. The paper explains the syncretic approach, which cites spontaneous improvisation
as a means of achieving a creative experience of music and sound and the first encounters with
improvised singing. By improvising, the child introduces himself to the music. By spontaneous
expression, children enjoy music because of the music itself, not because of its many structures.
Each child possesses individual abilities and capabilities that distinguish him or her from others.
It is precisely this diversity through upbringing that needs to be emphasized, preserved and
strived to be kept vibrant throughout the entire period of a child's growing up, including in



adulthood. Creative expression becomes significant and long-lasting if the child's upbringing
takes place in an environment that leads him to the development of a complete personality, in
an environment where the child cultivates a love of music, actively experiences it and with his
free, spontaneous expression comes new knowledge and skills. The desire to preserve
imagination and creativity are often obstacles to institutionalized structures such as school and
pedagogical frameworks and curricula, and the pedagogical and didactic procedures of us
adults.

In order to obtain approximately real results, a questionnaire survey was conducted.
Respondents are educators of preschool children with work experience. The study involved 221
respondents, with an average age between twenty-five and fifty years. The research showed that
a small number of educators are familiar with the syncretic approach of music education in
working with preschool children. Very few educators know about the work of Croatian
pedagogy Elly Basi¢, and some educators only sometimes use Orff's instruments in the work of
conducting musical activities. In order for preschool educators to have more knowledge about
the syncretic approach to music education in the future, they should be provided with more
education and professional training related to the field of music and musical creativity of
preschool children.

Key words: syncretic approach, musical creation, musical being, creativity, spontaneous
improvisation

1. UVOD

,» Kreativnost djece je ptica u letu koju je tesko uhvatiti, a kad je uhvatis i nije vise ptica, jer je
zaustavljen njen let.” (Stevanovié, 2000, str. 279).

Glazbeni odgoj vazan je dio estetskog i umjetnickog odgoja te izravno utje¢e na
kognitivni, psihomotoricki i socijalni razvoj. Mnogi teoreticari isticu kako izlaganje bogatom i
poticajnom okruzenju moze biti klju¢no za djetetov razvoj. Spontanost i prirodnost svakog
djeteta trebala bi se zadrzati u svim fazama njegovoga rasta i razvoja. Jedino tako dolazi do

punog razvoja djetetovih potencijala.

Polaze¢i od stajaliSta koje se danas osobito istie, a to je ,, da umjetni¢ka naobrazba treba
biti utemeljena na svestranosti, sinkretizmu 1 holistickom pristupu (Baclija Susi¢, 2013). Dok
se pojam holonisticki odnosi na cjeloviti pristup, pojam sinkretizam vezan je uz prvobitnu

umjetnost, koja se sastojala od nedjeljivih dijelova: glazbe, pokreta i govora. Ovi elementi
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predstavljali su jedinstvenu izrazajnu cjelinu 1 javljali su se u sklopu razlicitith obreda i

umjetnickih manifestacija Baclija Susi¢, 2013).

Uz pojam umjetnosti i cjelovitog sinkretickog izraza, vezuje se i pojam kreativnosti.
Svi ljudi imaju sposobnost kreativnog izrazavanja uzoraka zvukova u zajednickom odnosu,
pocevsi od najranije dobi i interakcije majke i djeteta (Degmecic¢, 2005). Sinkreticki kreativni
izraz sastavni je dio djeCjeg glazbenog stvaralaStva, pri Cemu improvizacija predstavlja
temeljno metodicko sredstvo. Naime dijete spontano nadopunjuje svoj bogati dozivljaj putem
drugih umjetnickih podrucja, pa je on tako ve¢ u ranijoj dobi povezan s motori¢kim, govornim,
likovnim, literarnim, a vrlo ¢esto i dramskim (glumackim) elementima (Baclija Susi¢, 2013.
str. 484). Danasnji pristupi cjelovitom obrazovanju ne daju dovoljnu paznju improvizaciji iako
je u povijesti stvaranja glazbe imala nedvojbeno vaznu ulogu u stvaranju glazbe. Veliki broj
glazbenika je upravo improvizacijom i sinkretickim pristupom stvorilo vazna umjetnicka
glazbena djela. Sinkretizam spada u kategoriju jedne od najboljeg i najvaznijeg nacina djecjeg
izrazavanja kreativnosti. DanasSnji pristupi cjelovitom obrazovanju ne daju dovoljnu paznju
improvizaciji iako je u povijesti stvaranja glazbe imala nedvojbeno vaznu ulogu u stvaranju
glazbe. Veliki broj glazbenika je upravo improvizacijom i sinkreti¢kim pristupom stvorilo
vazna umjetnicka glazbena djela (Baclija Susi¢, 2016). Oko improvizacije i glazbenog
stvaralastva postoje razliita misljenja. Prema nekima je improvizacija tehnicki zahtjevno
ponasanje koje bi trebalo uzeti u obzir tek kada pojedinac stekne odredena sviracka znanja i
vjestine, dok drugi gledaju na improvizaciju kao prirodno i1 spontano ponasanje koje moze biti
veé u predskolskoj dobi i ranom razvoju djeteta (Kratus, 1991). Kao oblik komunikacije,

spontano izrazavanje ideja u govoru takoder predstavlja oblik improviziranog stvaranja.

Pjevanje kao glazbena aktivnost ima izuzetno znacenje za svestrani razvoj djeteta te
zauzima vazan dio glazbenog odgoja, posebice u vrti¢u. Pritom je vazno od djetetove rane dobi
poticati djetetov glazbeno-stvaralacki izraz (Volgar, 1989). Autorica pritom pojaSnjava i
naglaSava spontano stvaralacko pjevanje kao najvazniju metodu pjevanja u ranoj 1 predskolskoj
dobi. Izvorno stvaralastvo nastaje tamo gdje se ne koc¢i djetetovo djetinjstvo, nego se podrzava
njegovo izrazavanje, mastovitost 1 kreativnost. Ono Zivi u svakoj odrasloj osobi, samo se trebaju

osloboditi ,, kalupa® koji joj sprjecavaju da se slobodno i spontano izrazi.



2. RAZLICITI PRISTUPI I TUMACENJA POJMA SINKRETIZAM

Pojam sinkretizma tumaci se na razliCite nacine. Povijesno gledano sinkretizam

(smkratizom) je kombiniranje razli¢itih uvjerenja, istodobno mijesanje praksi razliitih Skola

misljenja (https://uawildoleft.ru/ku). Sinkretizam se u proslosti najvise spominje kroz religiju,

vjerovanja u bozanstva i eti¢nost.

Ovaj pojam ukljucuje spajanje ili asimilaciju nekoliko izvorno diskretnih tradicija,
posebno iz teologije i mitologije religije, uspostavljaju¢i tako temeljno jedinstveno i

omogucavajuci ukljuciv pristup drugim vjerama.

Izraz sinkretizam (gré. cuyxpnTIGHOG: spajanje, savez, od cOv: zajedno i Kpntn: Kreta)
prvi put upotrijebio Plutarh za koaliciju Kre¢ana koji su se ujedinili pred zajednickim
neprijateljem. Odnosi se na slijevanje razli¢itih elemenata u pocetnoj, nedovrsenoj fazi razvoja
neke pojave, npr. u djeéjem govoru, umjetnosti primitivnog ¢ovjeka. Za vecinu se religija u
povijesti moze re¢i da u svojim razvojnim fazama predstavljaju neki oblik sinkretizma, jer se
prilagodavaju prilikama i novim idejama, spajaju i slijevaju razliite kulture, obicaje i obrede
od potisnutih religija koje stvaraju jednu novu religiju naroda (npr. sinkretisti¢ka sumersko-
akadska religija). U uZem smislu sinkretisti¢kima se nazivaju religije helenisti¢koga razdoblja
(IV. do Il. st. pr. Kr.), koje su nastale prodiranjem orijentalnih elemenata u gréku i rimsku
religiju. U zajednickoj borbi protiv monoteistiCkog kr$¢anstva i anticke su se religije htjele

ujediniti u obozavanju jednoga boZanstva (Hrvatska enciklopedija, 2009).

Sinkretizam u narodnom vjerovanju moze pokazati kulturno prihvacanje tudine ili
prethodne tradicije, ali "drugi" kult moze prezivijeti ili se infiltrirati bez odobrene sinkretizme.
Sinkretizam je bio Cest tijekom helenistickog razdoblja, a vladari su redovito identificirali
lokalna boZzanstva u razlic¢itim dijelovima svojih domena s odgovaraju¢im bogom ili boZicom
grckog Panteona kao sredstvom za povecanje kohezije kraljevine. Navodno je ne prijavljeni
oblik sinkretizma bio prijenos mnogih svojstava bozice Isis, ¢ije je Stovanje bilo rasireno u
kasnijem Rimskom carstvu po kr§¢anskoj Djevici Mariji. Neki religiozni pokreti prihvatili su
iskren sinkretizam, kao Sto je slucaj uklapanja Shing-ovih vjerovanja u budizam ili
pretpostavljeno spajanje germanskog 1 keltskog poganskog pogleda na krS¢anstvo tijekom
njegovog Sirenja. Sinkretizam nastoji olakSati suzivot i jedinstvo izmedu, inace, razlicitih

kultura i pogleda na svijet (medukulturalna kompetencija) (Das, 2003).

Prema nekim autorima " Sinkretizam se cesto koristi da bi se opisao proizvod nametanja

Jjedne vanzemaljske kulture, religije ili tijela prakse nad veé postojecom. " Neki autori poput
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Bentley (Das, 2003). medutim, tvrdili su da je sinkretizam takoder pomogao stvaranju
kulturnog kompromisa, pruzajué¢i moguc¢nost povezivanja vjerovanja, vrijednosti i obicaja iz

jedne kulturne tradicije i ukljucivanje razli¢itih kulturnih tradicija.

Moderne, racionalne ne-pejorativne konotacije sinkretizma, navodno, potjecu iz ¢lanaka
Enciklopedija Denisa Diderota: Eklektika i sinkronizam, Hérétiques ou Conciliateurs (1951.-
1972). Diderot je sinkretizam prikazao kao slaganje elektri¢nih izvora. Znanstveni ililegalisticki
pristupi podnosenja svih tvrdnji kritickom razmisljanju usmjerili su u to vrijeme stvaranje
mnogih pisanih literatura u Europi i Americi koja se bavi proucavanjem neeuropske religije,
poput Hinduskog panteona Edwarda Moorea iz 1810, od kojih je velik dio gotovo evandeoski
cijenjen. (Unijapedija, 2020).

Od kasnog srednjovjekovnog razdoblja Indija je bila svjedok Kkreativne sinteze
hinduisti¢kih i islamskih civilizacija koja se razvila u slozenu tradiciju. Pluralisticka sinteza
indo-islamske tradicije ukljucuje meduvjersku konvergenciju. Postoje dvije medusobno
povezane dimenzije indo-islamske tradicije. S jedne strane, ocitovala se u sinkretickim
tradicijama glazbe, umjetnosti, knjizevnosti i arhitekturi, a s druge strane, nasla je svoj izraz u
folkloru, uzorcima odijevanja, prehrambenih navikama, imenima i prezimenima (Bose, 1961).

Posljednjih godina pozornost se posveéuje uvjetima pod kojima se sinkretizam
vjerojatnije pojavljuje. Na primjer, S. Singaravelu tvrdi (1986) da je sinkretizam boga Sive s
Bataru Guruom u malajskom vjerovanju ovisio o uzorkovanju tradicija koje su oba boZanstva
definirala kao bogove elemenata.

S obzirom na to da pojam sinkretizma opcenito podrazumijeva spajanje razli€itih

elemenata u cjelinu (https://proleksis.lzmk.hr/4598/), sinkretizam u umjetnickom podrucju

promatra se kao spajanje, to¢nije slijevanje razli¢itih elemenata u pocetnoj, nedovrsenoj fazi
razvoja neke pojave, npr. u dje¢jem govoru, umjetnosti primitivnog covjeka

(https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=56138). Polaze¢i od navedenog tumacenja

pojma sinkretizma, hrvatska glazbena pedagoginja Elly Basi¢ pod sinkretizmom podrazumijeva
,» jedinstvenost nastajanja...muzikalnih, govornih i1 motorickih elemenata, u cjelovitom
muzikalnom izrazavanju spontanog djeteta“ (Basi¢, 1986: str. 17). Ovi elementi su u prvobitnoj
umjetnosti dolazili zajedno 1 predstavljali jedinstvenu izrazajnu cjelinu (Baclija Susi¢, 2013).
Prema Vigotskom (1930) kod djece je prvobitni oblik sinkretizma djecje stvaralastvo, tj.
stvaralastvo u kojem razli€iti oblici umjetnosti jo§ nisu raS¢lanjeni i nisu specijalizirani. Tako 1
kod literarnog sinkretizma djece koja ne razlikuju poeziju i1 prozu, pricu i dramu. Kod djece

postoji jo$ Siri sinkretizam koji spaja razli¢ite oblike umjetnosti u jednom cjelovitom


https://proleksis.lzmk.hr/4598/
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=56138

umjetnickom radu u kojem dijete stvara i predstavlja ono Sto pri¢a onakvim kakvo je to.
Naprimjer dijete crta i istovremeno prica o tome $to crta; dijete dramatizira i stvara tekst svoje
uloge. Taj sinkretizam ukazuje na zajednicki korijen iz kojeg su se razdvojili svi oblici djecje
umjetnosti. Korijen je igra djeteta, odnosno odskocna stepenica njegovog umjetnickog
stvaralaStva 1 kad se iz te sinkreticke igre izdvaja jedan samostalni oblik djecjeg stvaralastva,
kao crtanje, a dijete uz crtanje dramatizira, vise ne govorimo samo o crtanju, nego elementi se

spajaju jedan u drugi i poprimaju dijelove jedan od drugoga s ¢im stvaraju jednu novu cjelinu.

Iako nije dugo zivio,Vigotski je zna¢ajno utjecao na razvojnu psihologiju. Njegovo djelo
wDjecje misli i stvaralastvo® izdano je prvi put 1927. godine, ali je djelo bilo zabranjeno u
biviem SSSR-u, tako da je ponovo tiskano 1930. godine. Moze se sa sigurnoscu rec¢i kako
sinkreti¢ko stvaralaStvo proizlazi od Vigotskoga. Osim §to je bio vrsni psiholog i teoretiCar bio
je i vrsni lingvist i istraziva¢. Ostavio je za sobom dugotrajan trag na cjelokupnu povijest

razvoja psihologije.

2.1. Vigotski o dje¢joj masti i stvaralastvu

Lav Vigotski jedan je od pionira djecje psihologije. Razvio je okvire najutjecajnije
suvremene teorije o tome kako socijalno iskustvo utje¢e na kognitivni razvoj. Zaposlivsi se
1924. godine na Institutu za eksperimentalnu psihologiju u Moskvi, zapocinje istrazivanja iz
kojih ¢e razviti kulturno — povijesnu koncepciju psiholoskih pojava koju je izloZio u svom radu
Povijest razvoja visih psihickih funkcija (rukopis 1930-31, objavljeno 1960. godine). Umro je
u 37. godini Zivota te nije uspio do kraja razviti svoje teorije i istrazivanja niti je docekao objavu
svog temeljnog djela Misljenje i govor (1934). U njemu razraduje sociokulturnu ideju djecjeg

razvoja u kojem odlucuju¢im ¢imbenikom smatra razvoj jezika.

Model ljudskog razvoja Lava Vigotskog, nazvan sociokulturalnim (sociopovijesnim)
pristupom, na kognitivni razvoj pojedinca gleda kao na produkt njegove kulture i pretpostavlja
da se razvoj odvija kroz socijalnu interakciju s drugima (posebice roditeljima) radi Cega i
predstavlja zajednicko znanje jedne kulture. Vigotski je drzao da su intelektualne sposobnosti
puno specifi¢nije za kulturu u kojoj je dijete odgojeno. Vjerovao je da se kognitivni razvoj ne
razvija samo u interakciji s objektima, ve¢ da taj odnos potaknut u interakciji s vr§njacima i
odraslima koji su na viSoj razvojnoj razini s viSim znanjem. Tako bi po Vigotskom
odgajatelji/ucitelji trebali postati stru¢njaci u promatranju dje¢jeg razvoja i na temelju toga

planirati svoj daljnji rad. Smatrao je da je utjecaj literarnog stila na djecu svojom strogom
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strukturom 1 krutosti u pocetnom pisanju prvih rijeci 1 recenica sputavao djecu od njihovog
pravog, istinskog i1 kreativnog izrazavanja. Djeca uce od odraslih i svojom sazrijevanjem i
zrelo$¢u obogacduju svoj rjecnik koji predstavlja model zeljene forme odraslih osoba. Za razliku
od starije djece, djeca puno mlade dobi koriste rijeci koje puno vise pokazuju njihovu osobnost
1 mastu uz kreativni rjec¢nik i razlicite nacine upotrebe rijeci (buduc¢i da u svom rjec¢niku nemaju
vokabular dovoljno bogat rije¢ima, djeca koriste mimike, geste, pokrete te izmisljene rijeci
kojima opisuju neki dozivljaj ili emocionalno stanje). Prema Vigotskom djecji sinkretizam
proizlazi iz djetetovog stvaralaStva i samostalne izvedbe. SinkretiCki prikaz djeteta nije
raS¢lanjen 1 specijaliziran kroz jedno podruc¢je umjetnosti, nego dijete stvaralastvom stvara
jednu novu cjelinu svojim medusobnim preklapanjem, npr. dijete dok pjeva i plese, dok prica i
naselja/imanja koja su zbog zaposlenosti roditelja na poljoprivredi 1 oko kucanstva na neki
nacin manje paznje posvecivala pouc¢avanju djece. Kod takve djece je nadin njihova izrazavanja

bio puno iskreniji s obzirom na to da je utjecaj odraslih na njih bio minimalan.

Zanimljiv primjer usmene rije¢i navodi profesor Solovjov (Vigotski, 1930; str. 64). koji
citira rijec¢i djevojcice od dvanaest godina sa seoskog imanja koja nikada ne bi linearno napisala
tekst na nacin kako ga je izgovorila ,, Ja volim mesti pod. Kad krenem mesti pod, smeée poleti,
a ja se radujem smecu; ono tako nastaje.”“ Ova metoda proucavanja navela je kasnije psihologa
Buzemana na daljnje proucavanje izmedu pisane i usmene kreativnosti djecjeg izrazavanja, gdje
se istrazivanjem dokazalo da ,,Usmena rije¢ tezi aktivnijem, pisana kvalitetnijem stilu.*

(Vigotski, 1930, str. 64).

Isticao je vaznost usmenog stvaralastva dje¢je iskrene kreativnosti, ali i dramskog
stvaralastva gdje djeca koriste govor tijela, emocionalne reakcije, mimike i geste kao dio
njihovog cjelokupnog izrazavanja. Tolstoj je medu prvim istraZivaima koristio metodu
zapisivanja dje¢je usmene rije¢i koja su bila djela usmenog stvaralastva koju neki autori
nazivaju sinkretizmom, §to znaci da djecje stvaralastvo jo§ nije strogo izdiferencirano ni po
razli¢itim oblicima umjetnosti, ni po razli¢itim oblicima literature; elementi poezije, proze i
drame ujedinjuju se u djecjoj prozi u jednu cjelinu. Proces stvaralastva kod djece blizak je po
formi dramskom stvaralastvu, jer dijete kad prica pricu ono ne diktira samo tekst nego koristi
sva svoja intelektualna, emocionalna i voljna podrucja potaknuta neposrednom Zivotnom

snagom, bez suvisnog naprezanja djetetove psihe.

»Lemeljni zakon djecjeg stvaralastva je Sto njegovu vrijednost ne treba traziti u rezultatu, u

proizvodu tog stvaralaStva, ve¢ u samom procesu‘* (Vigotski, 1930; str. 68).
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Proucavaju¢i djecje kreativno literarno stvaralaStvo, Vigotski je dosao do zakljucka: ,,
Ovdje se lako uocava u kojoj se mjeri dje¢je stvaralastvo hrani dojmovima koji nastaju u
stvarnosti, preradivanje dojmova vodi djecu prema dubljem shvacanju i osjeéaju stvarnosti.*

(Vigotski, 1930, str. 66).

»~Nemoguce je poduciti stvaralacki €in, ali to ne znaci da ucitelji/ odgojitelji ne mogu promovirati

svoje obrazovanje i manifestaciju® (Vigotski, 1930, str. 66).

Napomenuo je da je vizualna aktivnost prvi, najpristupac¢niji i najatraktivniji oblik
kreativnog rada za malu djecu. Spretno i1 pazljivo upravljanje vizualnim aktivnostima pomoci
¢e razvoju djetetovih sposobnosti. Stvaralastvo djeteta podsjeca na igru koja nice iz njegove
jake potrebe i ono najveé¢im djelom omogucéava brzo i konac¢no praznjenje osjecaja koja je u

igri ucestalo.

2.2. Sinkretizam u umjetnosti

U svojem glazbeno-pedagoskom pravcu Funkcionalna muzi¢ka pedagogija, prva
hrvatska glazbena pedagoginja Elly Basi¢ pod sinkretizmom podrazumjeva spoj razlicitih
umjetnickih podru¢ja te ga promatra kao ,, jedinstvenost nastojanja muzikalnih, govornih i

motorickih elemenata u cjelovitom muzickom izrazavanju djeteta* (Basi¢, 1985, str. 21).

Sinkreticki prikaz u knjizevnosti najeS€e se spominje u lirskoj poeziji u kojoj
predstavlja spajanje govora, plesa, muzike, glume i knjizevnosti. Sinkreticki prikaz dramske
lutke u svojim djelima jako dobro primjenjuje hrvatski pjesnik Luka Paljetak. PiSe stihove,
dramske tekstove i pjesme vec¢inom namijenjene za dje¢ju populaciju. Paljetak izrazava poeziju
kroz sliku, sliku kroz poeziju i ozivljava pri¢u u lutki. Poznat je kao autor reprezentativnih
jedinica s kojima kroz igru Kkoristi razli¢ita, specifi¢na pjesnicka i scenska rjeSenja. Paljetak je
teoretiCar poezije Koji nacela lutkarske igre temelji na vlastitim pjesni¢kim sadrzajima i
izvedenoj dramskoj lutki (Perd, 2014). Sinkreticki prikaz pokazuje ¢eznjom za ozivljavanjem
dramske lutke gdje osim samog teksta koristi glazbu, scenski umjetnicki prikaz (svjetlost -
tamu), pokretljivost lutke, emocije i1 razli¢ite scenske elemente. Primjer njegovog osebujnog
rada je dramsko djelo Djevojka i andeo, gdje opisuje sliku primje¢ujuéi kako se "boji i pomalo
je neugodno /andeo koji moze kimnuti glavom; / ona hrabro zatvori o¢i i pruzi mu nov¢ié / i
brzo tr¢i niz cestu / dok andeo kimne svoju malu glavu / Cetiri puta i smijesi se / na njegovu

iznenadnu malu gresku." (Perd, 2014). Za Luku Paljetka kazali$na je lutka osobit pjesnicki
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izraz koji u cjelinu povezuje metafore predmeta, slike, tona - jezika i pokreta. Zbog toga su
njegove pjesme istodobno i vizualna dogadanja, i polifonije, i metafore koje stvaraju nove
pocetke znaCenja stvaranih u gibanju - pokretu, odnosno lutkarskoj animaciji. Izrazajnim
sredstvima lutkarskoga kazaliSta Paljetak na osobit nacCin dozivljava, promislja i propituje
recentnu poziciju Covjeka u prostoru i vremenu. Stoga je poezija kazaliSne lutke, odnosno

lutkarskoga kazalista, sastavnim dijelom sinkreticke umjetnosti pjesnistva (Maroevié¢, 2000).

Vaznost sinkretickog pristupa kroz umjetnost jasno se vidi u ,, Kreativnom kurikulumu*
kojeg su osmislili Tristar Dodge, Diane; Coker, Laura J. i Herman, Cate 2002. godine. Program
Kreativni kurikulum razvijen je u Sjedinjenim Americkim Drzavama, a namijenjen je radu s
djecom predskolskog i ranog osnovnoskolskog uzrasta (Mili¢, 2007). Teorijski je utemeljen na
pedagosko-psiholoskim videnjima Maslowa, Erikssona, Piageta, Vigotskog, Gardnera i
Smilanskog. Glavno polaziste je dijete kao cjelovito individualno bice kojem se treba omoguciti
sloboda izrazavanja i kreativno misljenje. Program u potpunosti prihvaca standarde znanja koji
su kreirani i usvojeni na razini SAD-a, te na razini mnogobrojnih federalnih drzava. U
Kreativnom kurikulumu odgajateljima / uditeljima se objasnjava na koji nacin da sadrzaje
obrazovanja najefikasnije prenesu na djecu uz puno posStovanje njihovih razvojnih stadija
(Tristar Dodge i suradnici, 2002, str. 125). Program tretira klju¢ne elemente odgojno-
obrazovnog procesa kao §to su specifi¢nosti dje¢jeg razvoja i procesa ucenja, individualno
poucavanje, kontinuirano i sveobuhvatno pracenje i procjenjivanje dje¢jeg napretka, te ulogu
odgajatelja i obitelji u dje¢jem razvoju. U Programu kreativnog kurikuluma kreiran je razvojni
kontinuum - instrument koji u znatnoj mjeri olaksava i ¢ini kvalitetnijim proces promatranja
djetetovih aktivnosti u odgojno-obrazovnom procesu. Polazi od ¢injenice da je proces uc¢enja u
predskolskoj i ranoj osnovnoSkolskoj dobi pun kontradiktornosti. S jedne strane on je
dinamican i vrlo predvidiv, no s druge strane on je i pun iznenadenja, a i pored sve svoje
dinamic¢nosti 1 akcije, ponekad se dogada da taj proces bude vrlo tih i reflektivan. Ove
kontradiktornosti zahtijevaju cijeli spektar strategija poucavanja; kako djecu uvesti u proces
ucenja, kako ucenje prosiriti 1 produbiti, te kako uspostaviti vezu izmedu srodnih situacija
ucenja i pomo¢i djeci da kreiraju sustav znanja. Kreiran je upravo tako da maksimalno izade u
susret dje¢jim temeljnim potrebama koje navodi Maslow (1954). i da se one u odgojno-
obrazovnom procesu posStuju. Pritom se jasno imaju na umu ogranic¢enja u pogledu utjecaja
odgajatelja / ucitelja na okolnosti u kojima dijete odrasta izvan obrazovne institucije. Ono §to
se bitno razlikuje od ostalih kurikuluma je pristup djeci i njihovim stvaralackim sposobnostima

izrazavanja, slobodi odabira i interesima te unutarnjoj motivaciji (Mili¢, 2007). Provodenjem
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ovakve vrste kurikuluma u odgoju i obrazovanju djeteta sinkreticki pristup bio bi dostupan
svakom djetetu. Prema Vigotskom (1930), dijete bi imalo slobodu stvaralastva sinkretickog

izrazavanja.

“Sto ¢ovjek moze biti, on mora biti. On mora biti vjeran svojoj prirodi. Ovu potrebu mozemo

nazvati samoaktualizacija.” (Maslow, 1954; str. 16).

2.3. Sinkretizam kao povezanost razli¢itih umjetni¢kih podrucja

Sinkretizam je spoj razli¢itih umjetnosti koje se medusobno povezuju i stvaraju jednu

novu cjelinu (https://proleksis.lzmk.hr/45958/). Budu¢i da kroz povijest mozemo nai¢i na

skupove raznih umjetnickih podrucja, sinkreticko javljanje vidljivo je kroz razli¢ite religije i
kulture naroda. U daljnjem tekstu ¢e se razraditi sinkretizam kroz razlicita religijska, kulturna i

umjetnic¢ka podrucja.

Jedna od temeljnih sastavnica sinkretizma je improvizacija, koja je u povijesti glazbenog
stvaralastva bila vrlo cijenjena. To je publika uvijek zeljno ocekivala i s divljenjem prihvacala
(Kratus, 1991). Smatra se da je za sposobnost improviziranja potrebna iznimna muzikalnost te
veliki smisao i stvaralac¢ka darovitost. Izvoda¢ u improvizaciju unosi vlastite ideje koje moraju
biti uvijek nove, jednostavne, logic¢ke, prirodne, nadahnute, bogate i najvaznije - originalne i,
kao takve, jedinstvene. Improvizacija spada u kategoriju jednog od najboljeg 1 najvaznijeg
naéina izrazavanja dje¢je kreativnosti (Baclija Susi¢, 2016). Danasnjem obrazovanju kod
improvizacije ne posvecuje se dostatna vaznost, iako je nedvojbeno da je takav nacin stvaranja
poseban i jedinstven te zauzima vaznu ulogu u povijesti stvaranja glazbe, pa tako i nekih drugih
umjetnosti. Improvizacija predstavlja tehnicki zahtjevno ponasanje koje bi trebalo uzeti u obzir
tek kada pojedinac stekne odredena sviracka znanja i vjeStine, dok drugi gledaju na
improvizaciju kao prirodno i spontano ponasanje koje moze biti izrazeno ve¢ u predskolskoj

dobi i ranom razvoju djeteta (Kratus, 1991).

Improvizacija je stvaralacki ¢in bitno razli¢it od skladanja, improvizacija se temelji na
trenutnoj, nepripremljenoj izvedbi, dok pri skladanju postoji odmak i posebno sagledavanje

osmisljenog, pa tako i stvaranje pisanih preinaka (Kratus, 1991).

Osim improvizacije kao vazne sastavnice sinkretickog izrazavanja, bitan je kulturni

sinkretizam koji se smatra fenomenom koji se javlja kao proizvod mjesavine izmedu dvije ili
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viSe kultura, stvaraju¢i novu iz tog dogadaja. Obi¢no ukljucuje razlicite Skole misljenja (Basi¢,

1973) .

Postoji nekoliko nacina na koje se ovaj fenomen moze ocCitovati. Na primjer, kada su
osvajaci stigli u Ameriku, doslo je do prisilnog sinkretizma medu kulturama. Indijanci koji se
nisu prilagodili europskim obicajima bili su iskljuCeni iz druStava i povrijedeni od strane
osvajanja. Zapravo, Latinska Amerika je glavni pokazatelj kulturnog sinkretizma u svijetu.
Kulturni sinkretizam se moze manifestirati na razliite nacine, ali svi su povezani s razvojem
drustva 1 kulturnim tradicijama koje ga definiraju. U ovom slu€aju, termin se odnosi i na
kulturnu mjesavinu religijskih aspekata, jer oni izravno utjecu na kulturu naroda

(https://hr.thpanorama.com/articles/historia/sincretismo). Ukratko, to je pozitivisticki nacin

objasnjavanja mjeSavine izmedu kultura i manifestacija koje nastaju iz toga. Kao cjelina
kulturnog sinkretizma mozemo ga podijeliti na Cetiri vrste: drustveni i politicki sinkretizam,

umjetnicki sinkretizam, vjerski sinkretizam 1 arhitektonski sinkretizam (Goodman, 2017).

Drustveni i politicki sinkretizam se odnosi na kombinaciju dva razlicita tipa populacije.
Rijec je o fenomenu koji se danas najces¢e dogada s emigracijom, a danas je uzrok kulturnog
sinkretizma opcenito. S jedne strane, sinkretizam moze olak$ati suzivot razli¢itih kulturnih
uvjerenja unutar drustva. Drustvima u kojima postoje ljudi razli¢itih nacionalnosti, uobi¢ajeno
je da ¢e prihvatiti razlicitost kultura i postivati druge nacionalnost. S druge strane, odbijanje
sinkretizma obi¢no stvara snaznu prisutnost kulturnog jedinstva medu onima koji odbacuju tu
praksu. U drustvima gdje je odbacivanje ovog fenomena uobicajeno, razlika kultura ¢esto se

prezire i stvara se snazna privrzenost tradicionalizmu (Goodman, 2017).

Umjetnicki sinkretizam jedan je od najée$¢ih oblika sinkretizma koji postoji. Ona je i
danas prisutan i zapravo je gotovo jednako zajednic¢ki kao i migracijska transkulturacija.
Kreativne metode koje koriste razli¢iti umjetnici iz razliCitih dijelova svijeta lako se mogu
pronaci kao proizvod globalizacije, §to dovodi do stvaranja novih tehnika, kombinirajuéi jedan
ili viSe elemenata drugih postoje¢ih metoda stvarajuci nove umjetnicke pokrete i nove nacine

razmis$ljanja unutar kreativnog polja umjetnosti (https://study.com/).

Vjerski sinkretizam sastoji se od ujedinjavanja dvije ili viSe religija kako bi se stvorila
nova. Kada se dvije razlicite kulture s razli¢itim uvjerenjima prvi put sudaraju, vrlo je vjerojatno
da dominantna kultura pocinje prihvacati aspekte drugih kako bi se stvorila nova uvjerenja. U
religiji je to vrlo uobicajeno. Medutim, kulturni sinkretizam religije je pojam koji se obi¢no

razlikuje od ostalih zbog globalizacije religijskih sustava. Vise nije tako jednostavno kao prije
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stvoriti nove religijske aspekte, jer su uvjerenja svake religije jedinstvena i jasno diferencirana
od ostalih. Kako ljudi ve¢ poznaju vjerske sustave svake zemlje, mjeSavina dvije ili viSe religija
je aspekt koji se stolje¢ima nije dogodio na zemlji u velikom mjerilu. Na primjer, stvaranje

ortodoksnog katoli¢anstva je prikaz religijskog kulturnog sinkretizma.

Arhitektonski sinkretizam odrazava jedinstvo kultura kroz zgrade koje su dizajnirane u
zemljama izlozenim kulturnoj umijesanosti. Ovaj fenomen viden je uglavnom u Spanjolskoj
kolonizaciji Latinske Amerike, kada su kulturni sukobi izazvali znacajne promjene u europskim

arhitektonskim projektima izgradenim u Novoj Spanjolskoj (Goodman, 2017).

3. GLAZBENI ODGOJ

Kako su se sve vise na podruéju psihologije pocele razvijati razne teorije o kreativnom
izrazu, tako se sve vise poticalo stvaralas$tvo djece. Prvobitna paznja usmjerila se na likovno
stvaralastvo jer je postojala bogata dokumentacija djecjih radova, ali tako je postojalo i veliko
zanimanje za literarno stvaralastvo djece koje se danas dosta poticu i razvijaju u vrti¢ima i
Skolama. ,,Osim likovnog i literarnog, danas se dosta govori o dramskom stvaralastvu koje se
kre¢e od vodene improvizacije prema stvaranju cjelovitih malih predstava u kojima djeca

postaju scenaristi, reziseri, kostimografi i glumci, tj. sve u jednome* (Ladika, 1987, str. 264).

O glazbenom djecjem stvaralastvu se govori i piSe ve¢ duzi niz godina kako kod nas tako
i usvijetu, ali je jos uvijek znatno manje prisutno u vrti¢ima i Skolama od ostalih oblika djecjeg
stvaralastva. U glazbenim kompetencijama kao i u nastavi trenutno je najveci naglasak stavljen
na reproduktivne glazbene aktivnosti te na upoznavanje umjetnickih glazbenih djela sluSanjem
glazbe, dok se o glazbenom stvaralaStvu mnogo govori, ali se vrlo rijetko na njega nailazi u
praksi. Cesto se vode rasprave o tome je li glazbeno stvaralaitvo uopée i potrebno njegovati u
opc¢e obrazovnim ustanovama i glazbenim $kolama. Danas se takvo pitanje namecée buduci da

se u vrti¢ima provodi nesto ¢esce, dok u Skolama vrlo rijetko (Brophy, 2001).

Svjesni nedostatka sinkretickog pristupa glazbenom odgoju u predSkolskim
ustanovama, Emilija i Renato Happ su 2004. godine izdali knjigu koja je ujedno i metodicki
prirucnik za odgojitelje ,, Skocizvuk “. U njemu navode da ,, Sinkreticki pristup u glazbenom
odgoju je nacin pristupa djeci koji proizlazi od djeteta, njegovih osjetila, emocija i intelekta
koriste¢i individualno stvaralastvo. Osnovna ideja sinkreti¢kog pristupa glazbi je oslobadanje

kreativne energije djeteta te stjecanje doZivljaja igrom kojom ¢e ono lakSe moci osvijestiti svoje
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tijelo, razvijati vjestine, osjecaje i sposobnosti.* (Happ, 2004, str. 104). U sinkreti¢kom pristupu
djetetu, glazbi i pokretu, ne postoje gotovi odgovori na to $to dijete treba znati, kakvo mora biti
I koje sposobnosti treba imati, nego je cilj da dijete samostalno, aktivnim istrazivanjem
postavlja pitanja i trazi odgovore na njih. Sinkretic¢ki pristup stvara sustav koji je oblikovan
poput zivog organizma koji se stalno mijenja i1 prilagodava. Kompatibilan je i komplementaran
s raznim odgojno-obrazovnim podrué¢jima i zbog toga se moze prirodno integrirati u odgojno-
obrazovni kurikulum jer je osmisljen kao poticaj za kreativnu primjenu. Elvira i Renato Happ
u svom radu ,, Skocizvuk* (2004) isti¢u da ako kod djece pocinjemo od vjeStina i stjecanja
vjestina, upitno je hocemo li razviti kreativni izraz. Moze se dogoditi da izrazavanje ostane
samo na pukoj vjestini. Tako se vrlo lako moze dogoditi da sputamo djetetov kreativni proces
vlastitim stereotipima koji su odraz naSeg svjetonazora, estetike, etike... Lakoc¢a stvaranja
djecjeg sinkretizma stvara se kad se dijete poc¢ne slobodno i kreativno igrati i igrom potice svoj
kreativni razvoj sposobnosti i prirodan cjeloviti razvoj (Happ, 2004). Zbirka sadrzava
sinkreticke igre glazbe i pokreta koji je ujedno i metodicki priruc¢nik s interaktivnim audio CD-

om, namijenjen poticanju dje¢jeg glazbeno pokretnog izrazavanja.

3.1.Daobrobiti glazbe u djetetovu razvoju

Kako nalaze Nacionalni kurikulum za rani 1 predSkolski odgoj 1 obrazovanje Republike
Hrvatske (2014), djecu je od pocetka bitno odgajati, u slobodnom i kulturnom ozracju
Predstavljanjem umjetnosti djeci, pruzimo im elemente potrebne za razvijanje kreativnih
sposobnosti 1 dajemo im moguc¢nost istrazivanja novog podrucja. Djeca otkrivaju $to ih zanima,
veseli, u cemu su dobri i §to ih ispunjava. Umjetnost je ono §to se ne moze opisati rije¢ima, a

vazno je 1 djeci priustiti osjecaje koje im Salje glazba (Vrbanié, 2008).

,»Glazba je ovjekov pratilac od rodenja do smrti, ima ljekovit u¢inak i otkrice je koje je staro koliko

i Covjek* (Vrbani¢, 2008, str. 13).

Ljubav prema glazbi se razvija, tj. ,,usaduje” od najranijeg djetinjstva. Znanost je
pokazala da su granice glazbenog odgoja puno Sire i da glazba utjece na cjeloviti razvoj djeteta.
Vrbani¢ (2008) smatra kako ciljano poticanje glazbom u najranijoj dobi, osim §to odusevljava
dijete, postaje temelj za nastavak edukacije na podrucju glazbe koja zasigurno doprinosi
raznovrsnim i skladnijem razvoju djetetove osobnosti, ne samo emocionalnom nego i
kognitivnom. Glazbu objasnjava i kao neverbalnu komunikaciju koja je ponekad jedina u kojoj

se djeca ne razlikuju. Poticanjem glazbe i sa svim njenim elementima kod djece pobudujemo
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kreativnost i mastu te poticemo fizicke, emocionalne i spoznajne odgovore. Provedeno je
dugogodisnje istrazivanje kojim se ispitalo kako mozak razraduje glazbu. Dokazano je da ne
postoji neki odredeni nacin s kojim mozemo predvidjeti utjecaj glazbe na ponasanje pojedinca.
Na svjesne 1 osjecajne reakcije utjeCu i prethodna iskustva s glazbom. Iskustva su djelomicno
odredena kulturom, drustvenom skupinom, godinama i glazbenim obrazovanjem. Uzevsi u
obzir sve navedeno, neurolozi zakljucuju da je tesko predvidjeti utjecaj glazbe na ponasanje
osobe, a ponajvise na samo dijete (Vrbanic¢, 2008). Glazba je odavno prepoznata kao veliki
iscjelitelj i kao sredstvo za ublaZzavanje stresa. Koristi se u radu s djecom koja imaju
neurorizi¢ne poteskoce, autizam, neprimjerena emocionalna iskazivanja, slabo samopouzdanje,
probleme s koncentracijom, impulzivno$¢u ili komunikacijskih teskoca. Pokazalo se da se
koristenjem glazbe i primjenom glazbene terapije poboljSava oporavak: povecava imunitet,
ublazava napetost misica, disanje i otkucaji srca te poticu mozdani valovi koji oponasaju puls

glazbe, uzrokujuci opustanje ili stimulaciju (Vrbani¢, 2008).
,,Glazba ¢ini dobro za naSe tijelo i dusu“ (Watson, 2012, str. 3).

Vrbani¢ navodi da pustanjem glazbe u ranoj dobi omoguéavamo djetetu da stvori obrasce
za dozivljavanje. SluSanjem glazbe, sviranjem instrumenata, 1 sl. dijete ukljucuje sva osjetila 1
bogati svoje kognitivne i emocionalne sposobnosti (Vrbani¢, 2008, str. 12). Sluh je prvo osjetilo
koje se razvija kod nerodenih beba pa glazba potice zbliZzavanje tj. prvu komunikaciju izmedu
majke 1 djeteta. Prateci reakcije nerodenog djeteta na glazbu koju majka slusa, uocavale su se
razli¢itosti kao aktivnije micanje djeteta, pa i udarci nogama kada majka sluSa glazbu koja
djetetu ne odgovara. Takoder je dokazano da nerodeno dijete pamti, tj. prepoznaje glazbu koju

je €esce prenatalno slusalo (Vrbani¢, 2008).

Dr. Alfred A. Tomatis. 1950-ih godina poceo je proucavati utjecaj klasi¢ne glazbe na
ljudsko zdravlje koji se kasnije naziva Mozartov efekt. Prema Campbell (2010) mo¢ glazbe
povezuje se s jaCanjem uma i oslobadanjem kreativnog uma. Klasi¢na glazba poti¢e mentalni
razvoj djece razvijajuci kreativnost i mastu. lako je teSko to¢no objasniti princip djelovanja
klasicne glazbe na inteligenciju, smatra kako slusanje i sviranje glazbe povecava rad obje
polutke mozga i tako poti¢e njihovu medusobnu komunikaciju (Campbell, 2010). Svedska
pedagoginja koja se bavi djecom predSkolske dobi Lena Heindorff (2008), donosi nam
istrazivanje o vaznosti klasi¢ne (umjetnicke) glazbe u vrti¢u. Stvaranje i komuniciranje pomocu
razlicitih oblika izraZavanja, kao §to su umjetnost, pjesma i glazba, drama, ritam, ples i pokret,
kao 1 uz pomo¢ govora i pisanog jezika je i sadrzaj i nac¢in promicanja razvoja predskolske djece
1 sudjelovanja djece u ucenju (Heindorff, 2008). Vaznost klasi¢ne glazbe za djecu je
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nemjerljiva. Glazba moze obogatiti predskolsku emocionalnu igru, mastovitost i sposobnosti.
Nacinalni kurikulum za rani i predskolski 0dgoj i obrazovanje (2014). isti¢e da rad s djecom
mora biti nepredvidljiv (zabavan), avanturisticki i s mnogo igre koja je ,,nuzno gorivo“ za
istrazivanje i ucenje te osnovni zastitni faktor za slobodu postojanja. Dobra kulturna iskustva
neophodna su za razvoj djece i mladih te ¢ine Zivot bogatijim i smislenijim. Glazbeno
socioloska istrazivanja dovode do zakljucka da glazba ima izvanrednu mo¢ da promijeni stanje
svijesti 1 stvori platformu za ,,sastanke* izmedu pojedinaca. Heindorff (2008) nasluéuje se da se
dobro razvijen emocionalni zivot moze izjednaciti s mentalnim zdravljem pojedinca. Navodi da

istrazivanja mozga isti¢u da su djeca ekstra osjetljiva na glazbu u dobi od tri do sedam godina

(Heindorff, 2008).

,Glazba je jezik, odnosno na¢in komuniciranja pa je u organizaciji odgojno-obrazovnog procesa i
razvoju projekta tako treba i shvacati. Cesto je rije¢ o spontanim i neplaniranim izri¢ajima djece koji
mogu ukljucivati pjevanje, pjevusenje, pljeskanje rukama, pucketanje prstima ili pak kreiranje razli¢itih
zvukova i tonova pravim ili improviziranim glazbenim instrumentima.Variranjem tempa, ritma, tonova
i glasnoce dijete moze takoder ,,pricati svoju pric¢u koju, kao i sve ostale djetetove ,,pric¢e, u oblikovanju

projekta treba razumjeti i shvacati ozbiljno* (Slunjski, 2012, str. 88).

Zahvaljujuci suvremenoj tehnologiji, omoguceno nam je istrazivanje mozdanih promjena
i aktivnosti prilikom procesiranja glazbe, Sto rezultira napretkom shvacanja novih spoznaja o
glazbi i ljudskom mozgu (Nikoli¢, 2017). Mozak prilikom aktivnosti u¢enja glazbe, odgovara
razvojem na specifi¢cne nacine. Istrazivanjima je dokazano da promjene u mozgu nastale zbog
utjecaja glazbe imaju pozitivan uc¢inak na bolji razvoj sposobnosti kroz ostala podrucja
aktivnosti. Djeca predskolske dobi u klju¢nom su stadiju opéeg razvoja, stoga su promjene na
mozdanom podruc¢ju vazne za svaki daljnji, novi oblik uc¢enja s kojim se dijete susrece. Uz
duzi aktivni glazbeni angazman, u mozdanim strukturama poticu se funkcionalne promjene u
nacinu na koji mozak percipira i procesuira informacije. Ako se to dogodi dovoljno rano u
razvoju, promjene mogu postati ,,urezane* te proizvesti trajne promjene u nacinu procesuiranja
informacija (Hallam, 2010). Mozak reagira ovisno o tipu aktivnosti na koju je usmjeren.
Promjene takoder ovise o0 koli¢ini vremena utroSenog u obavljanje odredenog tipa djelovanja.
Opseg glazbenog aranzmana i prirode glazbene aktivnosti vazni su ¢imbenici koji mogu imati
izravnu ulogu u ostvarivanju napretka i transfera vjestina na aktivnosti koje nisu usko vezane

uz glazbu (Nikoli¢, 2017).

3.2. Pedagoske metode glazbenog odgoja i obrazovanja
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S obzirom na to da je temeljna uloga predskolskog odgoja i obrazovanja ,,stvaranje uvjeta
za potpun i skladan razvoj djetetove osobnosti, doprinos kvaliteti njegova odrastanja i,
posredno, kvaliteti njegova obiteljskoga Zivota™ (Nacionalni okvirni kurikulum, 2010, str. 28),
vazno je stvoriti preduvjete kojima ¢e se podrzati djetetov cjeloviti razvoj, u sklopu kojega ¢e
umjetnicko podrucje biti ravnopravno s ostalim podruc¢jima. Bitnu sastavnicu predskolskog
odgoja i obrazovanja ¢ini umjetnost, odnosno kreativne aktivnosti bliske umjetnickom izrazu.
Umjetnicki odgoj obuhvaca dozivljaj, opazanje, izrazavanje, razumijevanje i procjenjivanje
umjetnickih djela, ali isto tako i stvaranje. U predskolskoj dobi potrebno je razvijati opazajne i
dozivljajne elemente koji ¢e voditi prema percepciji umjetnickog te omoguciti izrazavanje
dojmova na razli¢ite nacine, govorom, pokretom, crtezom. U predskolskom razdoblju opazanje
je svjesnije, a promatranje pazljivije, prelazi se od opazanja k promatranju, kao novi stupanj
spoznajne aktivnosti, §to vodi prema oblikovanju dje¢jeg misljenja (Vidulin, 2016). Kreativnim
aktivnostima bliskim umjetni¢kom neposredno se utjece na kulturu djece i zapo€inje dugotrajni
proces oblikovanja estetske percepcije i recepcije umjetnosti te razvoja i unaprjedivanja djecjih
stvaralackih sposobnosti. Aktivnostima djece na umjetnickom podrucju potice se njihov
cjelokupan intelektualni, psihofizi¢ki, emocionalni, moralni, duhovni 1 tjelesni razvoj i
naglasava kulturna i estetska dimenzija odgoja i obrazovanja (Vidulin, 2016). Budu¢i da je
razvoj sposobnosti jedna od primarnih zadac¢a odgoja i obrazovanja, glazbene sposobnosti djece
valja pratiti, poticati 1 usmjeravati poStujuci prirodne zakonitosti njihovog individualnog

razvoja.

U predskolskim ustanovama glazbeni odgoj sastavni je dio odgojno-obrazovnog procesa
1 provodi se svakodnevno. Glazbenim odgojem djeca u najranijoj dobi zapocCinju s
upoznavanjem glazbe i osnovne glazbene terminologije na prirodan, aktivan i zoran nacin.
Njime se unaprjeduju njihovi potencijali, razvijaju glazbene sposobnosti te usavrSavaju
glazbene vjeStine. Bavljenje glazbom sinkretiCkim, a time i stvaralackim postupcima vodi
prema opazajnom i dozivljajnom izrazavanju, pridonosi glazbenom i op¢em razvoju djece,
utjecuci na njihovu spoznajnu razinu, na govorne sposobnosti te emocionalnu i socijalnu
interakciju s vr$njacima i odraslima. Glazbene aktivnosti trebaju biti pozorno planirane kako bi

potaknule prirodan tijek razvoja i omogudéile djeci napredak (Slunjski, 2012).

U procesu glazbenog odgoja izraZzena je povezanost glazbe s drugim podrucjima koji
su, ¢esto, motiviraju¢i ¢imbenik i sluZe prosirivanju djetetova glazbenoga iskustva. Glazbene
su aktivnosti u predskolsko doba povezane s drugim aktivnostima i podru¢jima mnogo vise

nego u bilo kojem periodu kasnije, tako da je glazba izvor ne samo glazbenih predodzbi i
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refleksija ve¢ i sredstvo razvoja stvaralackog identiteta u kojem dijete dobiva mogucnost

spoznajnog, socijalnog i emotivnog razvoja (Rojko, 1996).

Poticanjem glazbenog stvaralastva djece rane i1 predskolske dobi ujedno se potice i
njihova kreativnost. Glazbenim se stvaralastvom djeca i ufenici mogu baviti mijenjanjem
poznate pjesme, stvaranjem nove jednostavne melodije, preoblikovanjem melodije variranjem,
harmoniziranjem, ekspresivnim oblikovanjem i orkestriranjem, ili pak kreiranjem melodije na
zadani tekst. Takoder, djeca mogu improvizirati i na razli¢itim melodijskim instrumentima ili

na udaraljkama, pri ¢emu stvaraju svoj osebujni glazbeni stvaralacki izri¢aj (Stevanovic, 2000).

Predskolska ustanova jedna je od prvih doticaja djece s glazbenim aktivnostima, u njoj
zapocinje sustavan glazbeni odgoj i obrazovanje djece. Kako bi se glazbene sposobnosti razvile
po mjeri djeteta, vazno je pronaci aktivnosti primjerene razvojnoj dobi djece i navikavati ih na
glazbu razli¢itim glazbenim i izvanglazbenim podrazajima (Vidulin, 2016). Nacin poticanja,
usavr$avanja i razvoja glazbenih vjestina u predskolskim ustanovama povjeren je odgojiteljima,
Sto znaci da ¢e se tek njihovim angaZmanom i struénim radom, glazbene dispozicije i
sposobnosti djece unaprijediti. U oblikovanju stajalista i odnosa prema glazbenoj umjetnosti
odgojitelj je jedan od onih koji dijete uvodi u svijet glazbe te u velikoj mjeri 0 njemu ovisi hoc¢e
li kontakt s glazbom za dijete biti ugodan ili neugodan. Uloga odgojitelja je individualno
pristupiti djetetu, zainteresirati ga za umjetnicke aktivnosti kako bi tako prosirilo svoje iskustvo
I znanje te razvilo vjestine. U procesu odgoja djeteta i unaprjedivanja njegovih glazbenih
potencijala tri su vazna preduvjeta na koje valja obratiti pozornost: na njegovu muzikalnost,

postojece glazbene sposobnosti i glazbenu inteligenciju (Slunjski, 2012).

Prema Vigotskom (1930). glavna sastavnica djecje kreativnost je stvaralastvo, koje se
dogada u spontanoj igri. SrediSte djetetovog svijeta je igra, u kojoj najlakSe stvara svoje
spontano stvaralaStvo. Svatko dijete u sebi nosi stvaralacki potencijal u vecoj ili manjoj mjeri,
koji se treba poticati 1 razvijati u odgoju djece. Jer kad dijete povezuje igru kao stvaralastvo ono
bolje upoznaje svoje mogucénost, zelje, potrebe 1 interese. Dijete se usmjerava na one igre i
naCin igranja koje mu najviSe odgovaraju u poticajnom okruzenju. Kako bi dijete imalo
moguénost odabira aktivnosti, jako je vaZno poticajno okruZenje (Stevanovi¢, 2000).
Predskolska ustanova kao institucija bi trebala osigurati materijalne i prostorne uvjete da se $to
potpunije manifestiraju stvaralacke osobnosti te afirmira kreativne odgojitelje, grupe i
pojedince (Slunjski, 2012). Kako bi se stvaralaStvo kod djece poticalo, odgojitelj je taj koji

osigurava prostorno-poticajno okruzenje, gdje ¢e djeca vlastitim odabirom birati igre ili
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aktivnost prema kojima imaju najve¢i interes. Uloga odgojitelja je da dijete motivira, podupire,

potice na daljnje stvaranje.

Jedno od glavnih elemenata u glazbi 1 pedagoSkom pristupu je aktivno ucenje. Obiljezje
aktivnog ucenja je potreba da se ucenje odvija u autenti¢noj okolini s pristupa¢nim predmetima
kojima se stvara glazbeni poticaj kod djece uzimajuéi u obzir dob djeteta. Stvaranje autenticnog
ambijenata punog poticaja za stvaralacko ucenje zahtijeva puno viSe angaziranosti odgojitelja
nego pristup klasi¢nog upoznavanja djece s glazbenim elementima kao $to su gotovi glazbeni
stihovi i melodije (Honebein, Duffy i Fishman, 1993). Vaznost ambijenta je u tome da ono
poti¢e djecu na stvaranje glazbenih autenti¢nih djela te tako djeca preuzimaju odgovornost za
vlastito ucenje. Ako su situacije U kojima se djeca susrecu tijekom ucenja prirode i drustva
autenti¢ne 1 odrazavaju pravu prirodu problema u stvarnome svijetu, to razvija dublju i bogatiju
strukturu kompetencija, Sto dovodi do vecée vjerojatnosti njihova prijenosa na nove situacije.
Zbog toga Sto sloZeni problemi zahtijevaju timski pristup koji osigurava moguénosti da djeca
testiraju i pobolj$aju svoje ideje i pomognu jedni drugima razumjeti sadrzaj, tako se potice
suradni¢ko ucenje 1 medusobno pregovaranje. S Obzirom na znacajnu ulogu glazbene
kreativnosti, odnosno stvaralastva u djetetovom cjelovitom razvoju, vazno je ukazati na
poticanja ovih fenomena u glazbenoj naobrazbi od djetetovih prvih susreta s glazbom i
instrumentom. Kao jedan od temeljnih metodickih postupaka koji vodi sinkretiCkom

izrazavanju, istice se djetetov stvaralacki izraz putem improvizacije (Baclija Susi¢, 2016).

»Za dijete je takvo optimalno iskustvo trenutak u kojem ono drhtavo postavlja posljednju kocku
na vrh tornja, osjecaj magnetske napetosti koju osjeca slikar kada bojama na platnu stvara nesto novo,

uvjezbavanje sloZzenog glazbenog djela za jednog violinista i sl.*“ (Baclija Susi¢, 2016, str.100).

Stvarajuci potpuno slobodno, spontano ili uz odredene smjernice i okvire, u€enik kreira
i improvizira, izrazava se i dozivljava ljepotu glazbe, §to osobito pozitivno utjeCe na njegov
cjelovit razvoj. O’Neill (1999). je isticao da vaznu ulogu imaju odgojitelji, ucitelji i nastavnici
u pronalazenju novih nac¢ina za poticanje motivacije u glazbi i sugeriranja te pruzanja novih
mogucnosti dozivljaja iskustava djeci kroz stvaranje ravnoteze izmedu izazova i vjestina koje
su prihvatljive individualnom razvoju i dobi djece (O’Neill, 1999). Takoder Elliot (1995) je
proucavao optimalno iskustvo u kontekstu glazbene naobrazbe. Nazivao ga je posebnom
vrstom, podgrupom optimalnog iskustva koje nastaje u specificnim uvjetima. PredloZio je
koncept pod nazivom »music« koji ukljucuje ideju da je glazbena praksa muziciranje, slusanje
I povezanost aktivnosti kroz ples. Ovaj koncept opisuje iskustva ocaravajuce obuzetosti koja

nastaju pri razli¢itim oblicima prakticiranja glazbe 1 to iskustvo ima specifi¢ne i jedinstvene
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atribute koji se razlikuju od ostalih vrsta slicnog pristupa. Tvrdio je da se covjekova
muzikalnost poklapa s trenutaénim izazovima da glazba pomaze u izgradnji uzitka, osobnog
rasta i samospoznaje (Elliot, 1995). Samostalno istrazujuci i stvarajuci dijete spontano otkriva

1 usvaja nove vjestine i znanja koja ¢e kasnije svjesno usvojiti (Baclija Susi¢, 2016).

4. SINKRETICKI PRISTUP U GLAZBENOM ODGOJU
4.1.Sinkreticki pristup u Funkcionalnoj muzic¢koj pedagogiji Elly Basi¢

Elly Ba$i¢ se smatra jedinom autoricom izvornog glazbeno-pedagoskoga pravca i
pristupa u povijesti hrvatskog Skolstva. Vise se desetljeca bavila temom ,, Kreativnost djeteta
kao prirodna datost i mogucnost odrzavanja i razvijanja kreativnosti u omladine i odraslih“.
Prva je u svijetu artikulirala znanstvene kategorije spontanog glasanja. Njezina osnovna poruka
je: ,,Ne neko dijete, nego svako dijete ima pravo na glazbenu kulturu”, ,,Svako dijete ima
kreativnu mastu” i ,,Svako dijete ima ritma”, a koja pociva na prirodnoj dispoziciji maste i
slobode li¢nosti djeteta i Covjeka s jedne strane te na zadacama glazbene pedagogije u primarnoj
funkciji cjelokupnoga psiholosko-socijalnog razvoja s druge strane, podjednako u nadarena,
kao i prosjecna ili djeca s teskocama u razvoju. Svi koji istrazuju i razmisljaju o fenomenu
bogatstva maste djetinjstva i tragaju za uzrokom naglog osiromasenja nekadaSnje punoce
zivljenja, u toj potrazi za izgubljenim morali bi to traziti u izgubljenoj slobodi (Basi¢, 1975).
Djetetu je nametnuto ubrzano odrastanje, jer njegova okolina to od njega ocekuje, takozvano
uzurbano djetinjstvo, gdje se Cesto dogodi da dijete izgubi svoju slobodu izrazavanja i svoje ,,
ja ““. Dijete je cjelovito bi¢e. Dijete ne progovara na osnovi percepcije, ve¢ neke fundamentalne,
bioloSke zakonitosti Zivljenja pokreta, jednako kao i u djetetovu glazbenom kazivanju. Samo
za razliku od vizualne percepcije, koja u djetetovu likovnost ulazi mnogo kasnije, glazbeno
kazivanje i muzikalno primanje susre¢emo u djeteta znatno ranije, kod prvih samoartikulacija
(Basi¢, 1973).

Kao metodicko sredstvo postizanja najiskrenijih i najprirodnijih rezultata, Elly Basi¢
isticala je spontanu improvizaciju, koja je sastavni element sinkretickog izrazavanja djece.
Naglasavala je improvizaciju kao sredstvo kojim djeca uspijevaju probuditi svoju mastu te
istaknuti kreativnost koju svi posjeduju. Spontanim i slobodnim izrazom, prema Basi¢, djeca
najbolje razvijaju svoja znanja i mogucénosti. Definirala je improvizaciju kao ,,stvaranje novih,
originalnih ideja ili pak kao nadogradnja veé postoje¢ih® (Baélija Susi¢, 2016, str. 13). Zeljela

je osvijestiti okolinu da je svakom djetetu potrebno omoguciti dobre preduvjete za njegov
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glazbeni, pa tako i cjeloviti razvoj. Do sinkretizma ¢e do¢i ako dopustimo djeci slobodno
izrazavanje kroz igru. Igrom dijete najbolje usvaja nova znanja. Dijete se u igri izrazava na
kompletan nacin, fizickim, emocionalnim, osjetilnim te verbalnim putem. Svoju mastu
pojedinac mora zastititi 1 odrzati kroz sve faze svog razvoja, tako da u odrasloj dobi moze
umjetnicki stvarati jednakom energijom, jednostavnosc¢u i spontano$¢u kao i1 u najranijoj dobi.

Pojedinac mora spasiti svoju mastu za sebe odraslog (Basi¢, 1973).

» Ne zelimo kod djeteta izdvojiti izvjesne osobine, ve¢ odgojiti cjelovitu licnost u njemu®. (Basic,

1976, str.7)

Elly Basi¢ imala je znac¢ajnu ulogu u razvoju djecje kreativnosti, a usmjerenost joj je bila
na improvizaciji. Improvizacija je iz njenog stajalista imala vaznost u uspostavljanju kontakta
s glazbom i kroz glazbu, poticanju spontanosti, mastovitosti i izrazavanju u veselja zajednickog
sviranja i pjevanja, prilagodavanju na socijalno okruzenje i potvrdi osobne li¢nosti. Glazba je
iz aspekta Elly Basi¢, sredstvo izrazavanja osobnog izri¢aja. Bavila se istrazivanjima Skolskih
metoda odgoja gdje je vidjela da je Skolske metode potrebno mijenjati tako da utjecu na
progresivni razvoj djetetovih sposobnosti, a ne nakupljanje straha od pogreske 1 poticanje da
rutinski rjeSavaju problem. Pri tome treba postivati dje¢ju osobnost u njegovoj slobodi, ali je
takoder potrebna i planska metodika koja sigurnim putem vodi dijete s ciljem da ipak naravno
ne izgubi svoju slobodu u izrazavanju. Tvrdila je da: ,,Time $to smo proucili glazbu, mi smo je
djeci oduzeli.”. Smatra da je problem u tome §to kroz nastavu odgajamo uglavnom i gotovo
isklju¢ivo tipove reproduktivce umjesto kreativnih tipova. Ispada da znanja i tehnike postaju
sami sebi ,,glazbeni” cilj, umjesto da znanja i tehnike budu u sluzbi glazbe. Osnovno sredstvo
same improvizacije iz aspekta Elly Basi¢ je spontanost. Spontanost je srce improvizacije; ,, Bez
spontanost nema improvizacije”, a bez improvizacije i stvaralastva nema sinkretizma. Da bi
spontanost postojala, potrebno je prihvac¢anje uvjerenja da se nesto ,,moze”. A da bi postojalo
uvjerenje da se neSto moze, potrebno je ne osjetiti blizinu granica vlastite sposobnosti i potrebno
je zaobi¢i strah od neuspjeha. Kod odraslih, to oslobodenje od blokada je dugacak i zahtjevan
proces, a kod djece je samo vazno ne postavljati te granice. Dijete je u igri stvaralac,
reproduktivna snaga i sam svoja publika (Basi¢, 1973). Ovakvo gledanje na dijete odli¢no je
polaziste u shvacanju pristupa improvizacije u glazbenom odgoju. Kada dijete jednom osjeti da
je sigurno u tom ozracju, da su njegove sposobnosti uvazene i vrijedne, tada u djetetu nastaje
posebna veza s muzikom i glazbenim izricajem. U fazi u kojoj dijete prirodno djeluje u

glazbenom ozracju lakSe je uvesti nove tehnike jer ¢e njima moci upravljati tako da svoja znanja
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upotpunjuje 1 u njima vidi nove moguc¢nosti kojima s lakoom moze proSiriti dosadasnji

napredak (Basi¢, 1973).

Po uzoru na humaniste istice stvaralastvo i kreativnost kao urodenu karakteristiku svih
ljudi. ,,Kreativnost je jedna od osnova, na kojima bi trebao da pociva permanentni odgoj
svakoga djeteta. StvaralaStvo je jedno opceljudsko svojstvo, i treba da kod djeteta sprije¢imo
njegovo gasenje i degeneraciju.”“ (Basi¢, 1973, str. 51). Svojom idejom glazbenog odgoja
pokusala je pronaci pristupacniji put kojim dijete usvaja umjetni¢ku zakonitost na primjeren
nacin koji je adekvatan njegovim prirodnim sposobnostima, njegovom razvoju i dobi kroz igru
uceéi razviti svoju umjetnicku senzibilizaciju. Dijete tako putem glazbenih aktivnosti koje su
uklopljene u igru nesvjesno usvaja razli¢ite glazbene sadrzaje. Kako dijete u stvaralackoj igri
sudjeluje cijelim svojim bi¢em, ono je u tim situacijama posve angaZzirano, zaokupljeno, ali i
otvoreno, spontano, kreativno i mastovito. Stvaralacka igra nosi u sebi radost otkric¢a i
zadovoljstvo stvaranja (Nola, 1987). Pri igri dijete stvara spontano i neoptereceno, bez
odredenog cilja, pri cemu je osobito znac¢ajno istaknuti dozivljajni moment koji se manifestira
uzivanjem, predano$c¢u i1 zanesenos¢u u glazbeno-stvaralatkom procesu (Baclija Susi¢, 2018,
str.71). Stvarajué¢i glazbu, dijete Cesto nadrasta svoje sposobnosti i steCena znanja te SVOj
stvaralacki izraz uz glazbeno podrucje nadopunjuje putem drugih umjetnickih podrucja. Na taj
naéin dolazi do sinkretickog izraza u razli¢itim umjetnickim podrué¢jima. Takvi, za dijete
izazovni zadaci Kkoji prerastaju i nadilaze njegove vjestine i sposobnosti, takoder ukazuju na

analogiju s humanisti¢kom 1 pozitivnom psihologijom.

Elly Basi¢ isticala je sasvim slobodne, ni¢im spontane improvizacije ¢iji je osnovni
smisao oslobadanje djetetove maste i kreativnosti, koja potice dijete na sinkreticko izraZavanje
bez obzira na produktivni dio stvaranja. Njezina osnovna ideja bila je, prije svega, oslobadanje
djeteta i misljenje na njemu svojstven ,,dje¢ji nac¢in®“. Naglasak je na samom procesu, a ne
toliko na rezultatu stvaranja. Takav nacin nazivala je spontanim, intuitivnim odnosno

nesvjesnim improvizacijama (Basi¢, 1973).
,» Zvuk koji ispunjava prostor do u svaki kutak, zvuk koji zivi, koji jest *“ (Basi¢, 1969, str. 63).

Svoju pri¢u koju dijete opisuje glazbom ono moze izraziti likovnim, literarnim i
motorickim putem, pa tako dolazi do sinkretizma razli¢itih umjetnickih podrucja. Takvu teoriju
je imao i1 Vigotski mnogo godina prije Basi¢ u svom djelu ,, Djecja masta i stvaralastvo “ iz
1927 godine. Time se razvija djetetova muzikalnost i masta koja nema granica, dok se u

djetetovom zivom kontaktu sa zvukom dodatno aktivira i okupira njegova znatiZelja i interes,
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a samim time 1 doZivljaj glazbe. Kao rezultat svog unutarnjeg dozivljaja dijete intuitivno otkriva
razli¢ite zvukove i tonske boje, osluskuje nastale tonove u basu ,, tonuéi u dubine* ili obrnuto

u diskantu ,, lebdeéi u visine “, no¢ , tiSinu, zvonjavu zvona i dr. (Baclija Susié¢, 2016).

Potaknuta djeca aktivnosti koja se opisuje glazbom i zvukom, sam stvaralacki ¢in je uz
to popracen i osjecajem ugode, odusevljenja, ispunjenosti, sre¢e i zanesenosti. Stvaralacka
aktivnost kroz sinkretizam kao rezultat djetetove spontanosti, slobode, inspiracije i ljubavi
prema glazbi tako postaje aktivnost koja djecu ¢ini sretnima jer zadovoljava njihove potrebe,
emocije, Zelje. S samim time djeca su zainteresiranija i motiviranija za rad, a sve to predstavlja
temeljne preduvjete koji nadalje poticu u djetetu kako dozivljaj optimalnih i vrhunskih

iskustava tako i osjecaj njegove samoaktualizacije (Baclija Susi¢, 2018, str. 109).

Svojim glazbeno-pedagoskim pristupom koji je nazvala Funkcionalna muzicka
pedagogija (1929), glazbena pedagoginja i metodicarka Elly Basic isticala je cjelovit pristup
djetetovo glazbenm odgoju i obrazovanju. Ovaj glazbeno-pedagoski pristup se temelji na
razvoju dva smjera; prirodnom razvoju maste kroz djetetov slobodni stvaralacki izraz putem
improvizacije s jedne strane te Sirenje glazbene kulture i procesa socijalizacije uz pomo¢ glazbe
s druge strane. osobnosti, dok drugi dio ¢ini socijalizacija kroz prilagodbu.Poticanjem djecje
maste i kreativnosti putem improvizacije. Temeljni cilj Skolovanja unutar Funkcionalne
muzic¢ke pedagogije je razvoj djetetovog potencijala, bilo da se radi o talentiranom, prosje¢nom

ili djetetu s tesko¢ama u razvoju.

Posebnost ovog glazbeno-pedagoskog pristupa osjetile su brojne generacije koje su
iskusile ljepotu i nesputanosti glazbenog izrazavanja i dozivljaja. Autorica je proizlazila od
stajaliSta koje je isticao Maslowljev prema kojemu je Covjek stvaralacko i integrirano bice.
Smatrala je da je svakom djetetu potrebno omoguciti dobre preduvjete za njegov glazbeni pa
tako 1 cjeloZivotni razvoj. Do takvog razvoja do¢i ¢e dopustimo li djeci slobodno izraZavanje
kroz igru. U slucaju glazbenog odgoja, trebalo bi se raditi o djetetu. Muzika treba biti samo
sredstvo njegova odgoja. Svoju mastu pojedinac mora zastititi 1 odrzati kroz sve faze svog
razvoja, tako da u odrasloj dobi moze umjetnicki stvarati jednakom energijom, jednostavnoscu
1 spontanos¢u kao 1 u najranijoj dobi. Pojedinac mora spasiti svoju mastu za sebe odraslog
(Basi¢, 1962). U praksi navodi da je slucaj drugaciji, obrnut. Elly Basi¢, svojim pedagoskim

konceptom, u djetetu Zeli iskljuciti strah od neuspjeha (Basi¢, 1973).

Za razliku od klasi¢nog glazbenog pristupa prema Funkcionalnoj muzickoj pedagogiji

dijete se ne uvodi u glazbeno obrazovanje putem tehnike, nego upravo obrnutim putem, putem
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glazbe same (Baclija Susi¢, 2013). Funkcionalna glazbena pedagogija pokusava spasiti i
njegovati ono $to svako dijete ve¢ nosi u sebi, a to je potreba za igrom, masta i spontanost kao
djetetova prirodna potreba. Tako na primjerice u nastavi instrumenata, pocetnik ne pocinje uciti
od ,,vjezbi s pet prstiju” na klavirskom poklopcu ili na stolu, nego se djetetu poklanja izbor na
kojem dijelu klavijature ¢e vjezbati svoje pocetne vjezbe. Naravno, to je tek jednostavan i
slikovit prikaz kreativne nastave, koja s vremenom i razvojem dobiva na kompleksnosti i
dubini. Glazbena nastava unutar Funkcionalne glazbene Skole pocinje improvizacijom koja se
uvijek paralelno odvija i s ,ufenjem” tako da takav dupli kolosijek nudi bogatstvo
isprepletenosti tih dvaju procesa i rezultira cjelovitijim glazbenim odgojem djeteta (Baclija
Susi¢, 2016). Djetetu se od samog pocetka pristupa kao cjelovitom bic¢u koje je vrijedno kao i
odrasla osoba. Ipak, to isto dijete moci ¢e slobodno, samostalno i potpuno autenti¢no izrazavati
se putem svojih improvizacija. Djetetovo stvaralastvo neizbjezno je usko vezano uz djetetovu
osobnost. Kada se djetetu pusti da se slobodno izrazi na svoj osebujan, originalan nacin u
kojemu je dobar, dijete ¢e postati spontanije i na zdrav na¢in ¢e mu porasti slika 0 samome sebi.
Osim glazbenog, unutar ovog glazbeno-pedagoskog pristupa, djeca se izrazavaju likovno,
putem pokreta i glume. Ipak, ne radi se tu o sintezi raznih podrucja, nego o cjelovitom prikazu
jednog glazbenog dozivljaja, koji mozemo nazvati djetetovim sinkretickim izrazom (Baclija
Susi¢, 2016). Takva metoda proucavanja odgovara sinkretickom pristupu glazbenom odgoju i
obrazovanju djece. U pocetnoj fazi razvoja djeteta unutar Funkcionalne glazbene-pedagogije,
djeca sama nose svoje ,,partiture”. Ne radi se o notama, ve¢ o crteZima koji su prikaz mastanja
o glazbi i koja su Cesto vezana uz neku izmisljenu pri¢u. Takva partitura iskljué¢ivo pokazuje
jaku emocionalnu prisutnost i unesenost djeteta u svoj rad, svoju autenti¢nu emociju, u svoju
osobnu glazbu. Ono §to je dakle zanimljivo jest da djeca nakon jednog takvog iskustva, dalje
cak 1 bez poticaja nastavnika donose svoje ,.kompozicije”, to jest malene kuéne uratke (Basic,
1957). Razlika u odnosu na klasi¢éne metode koje djeci prenose gotovo znanje je da se u
Funkcionalnoj glazbenoj pedagogiji do spoznaje dolazi kroz igru i dozivljaj. Npr. novi ton u
ljestvici uvodi se kroz pricu, dolazi kao novi prijatelj. Prvo ga se dozivljava sluSanjem, pa mu
se daje ime i useljava ga se u kucicu. Jedna od specificnosti je i drugaciji redoslijed ucenja
nekih nastavnih sadrZaja, od onoga kako rade na drugim Skolama. Razlog tome leZi u logici
glazbe i logici razvoja djeteta. Ono §to je izrazito zanimljivo je da djeca u svojem slobodnom
izraZzavanju i mastovitoj igri, podsvjesno koriste tehnike koje prelaze njihov $kolski razvoj,
ponekad ¢ak i za dvije godine. Tako je na primjer jedna curica u svojoj improvizaciji pod
imenom ,,0 ¢arobnjaku iz Sume”, nesvjesno odsvirala ¢ak pet razli¢itih tehnika na klaviru tako

da je pronasla odgovarajuce tonsko zvucanje kao prikaz atmosfere Sume. Zatim je artikulirala
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skakutanje zeca (staccato) pa hod Carobnjaka (legato), kretanje srne (pri ¢emu je pokazala
izrazitu mekoc¢u zgloba) i raspjevani odlazak ¢arobnjaka (portato u kantileni) (Baci¢, 1973).
Unutar klasi¢nog Skolskog pristupa cesto je praksa ponavljanjem do savrSenstva. Samim
ponavljanjem ¢esto dolazi do osjecaja nastajanja monotonije, zbog ¢ega djeca Cesto odustaju
od glazbenih Skola. Za razliku od tog procesa, u Funkcionalnoj se glazbenoj skoli izbjegava
takav rezultat zbog njegovanja dobrog omjera slobode i discipline. Rezultat takvog pristupa je
i to da djeca kasnije ¢ak 1 teskim tehnickim poteskocama pristupaju iz kreativne perspektive.
Djeca se odgajaju tako da sami dodu do uvida da savladavanje problema moze biti zabavno uz
pomo¢ njihove maste. (Letica i sur, 2005). Takva sloboda i raznolikost u sviranju, djetetu
omogucuje da u kasnijim fazama razvoja po pitanju reprodukcije puno spontanije svira, to jest
interpretira. Djeca su po sebi istrazivaci i kad im jednom ton zaokupi zanimanje, njihova masta
ga poc¢ne uocavati u svakodnevnom Zivotu pa tako odjednom sav zvuk koji ih okruzuje postaje
upravo glazba. Na primjer, u njihovoj percepciji zvuka koji djecu okruzuje, i sama djetetova
ruka koja lupka po stolu postaje glazba. Vrsta zvuka proizvedena lupanjem dlana o dlan
drugacija je od vrste zvuka kojeg proizvodi lupanje ruke po stolu. Vazno je da dijete osjeti
veli¢inu granica svojih sposobnosti jer ih tako pomice na vise (Basi¢, 1957). Zanimljivo je u
Funkcionalnoj glazbenoj pedagogiji da nije bitno kako dijete nesto odsvira nego je puno vaznije
da se dijete kroz sviranje izrazi. Tko moze tvrditi da je nesto dobro ili krivo odsvirano? Granice
ne bi trebalo biti (Basi¢, 1957).

Tijekom odgoja i obrazovanja dijete dovodimo u situaciju u kojoj je izlozeno normama i
pravilima rada ili izrazavanja kojih bi se trebalo drzati, a tako dijete se sputava i ne potice se
njegova urodena kreativnost (Basi¢, 1970). U glazbenom smislu, to se moze objasniti na
sljede¢i nacin. Dogodi se da glazbenik improvizaciju izvodi prema odredenim znanjima koja je
postigao Skolskim obrazovanjem. Glazbenik to¢no zna $to ,, Smije «, a §to ,, ne smije «, odnosno
Sto mu je dopusteno, a §to nije, jer tako je naucio. Pred takvim glazbenikom nalaze se dva
smjera kojima moze krenuti. Moze biti priklonjen ,, stecenoj estetici ““ u kojoj se stvari smiju
ili ne smiju ili se moze pretvoriti, kako Basi¢ navodi, u ,,buntovnika“ kod koga se sve smije.
Integriranim odgojem djeci dozvoljavamo da njihov izraz ostane djecji, da kao aktivni sudionici

u njihovom odgoju, stvorimo jasnu predodzbu $to je to djecje u dje¢jem izrazu (Basic, 1973).

4.2. Spontana improvizacija
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Improvizacija spada u temeljno metodic¢ko sredstvo u glazbenom obrazovanju te ujedino
sluzi kao sredstvo djetetovog kreativnog izraza. U povijesti glazbe, odnosno povijesti glazbene
pedagogije, nekada se u doba baroka viSe cijenila improvizacija nego izvodenje pisane
literature, pocetak tiskanja glazbenog djela doveo je do promjene njegova shvacanja opcenito.
Nakon Beethovena djelo i skladba postaju nepromjenjivi i nedodirljivi, a stvaralacke aktivnosti
putem improvizacije zadrzale su se samo u orguljskoj tradiciji te u glazbeno-pedagoskoj praksi

gdje im se s vremenom pridavalo sve manje paznje (Baclija Susi¢, 2016).

ZnacCaj improvizacije kao glazbeno-stvaralacke aktivnosti i temeljnoga metodickog
postupka u glazbenom obrazovanju ponovno su prepoznali te isticali autori glazbeno-
pedagoskih pravaca s kraja 19. i poc€etka 20. stolje¢a poput Orffa, Kodalya, Jacquesa-Ducroza,
hrvatske glazbene pedagoginje Elly Basi¢ i drugih. Zanimljivo je da je jos u 18. stoljecu Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778), predstavnik razdoblja prosvjetiteljstva, kao veliki ljubitelj
glazbe shvacao vaznost stvaralackih aktivnosti te je stoga naglasavao da nije dovoljno da djeca
samo pjevaju pjesme nego ih trebaju i stvarati jer se jedino tako moze steéi pravo znanje glazbe
(Begbie, 2013). Upravo je stvaralacka sloboda nuzan element stvaralaStva i Kreativnosti.
Americki teoretiar i psiholog Abraham Maslow americki teoretiar i psiholog, utemeljitel;
teorije humanisticke licnosti teorije samoaktualizacije ve¢ je 1950. godine isticao da je ¢ovjek
stvaralacko bice pri ¢emu stvaralastvo predstavlja univerzalno ljudsko obiljezje koje je prisutno
kod svakog ¢ovjeka. Naglasavao je da se kreativnost, odnosno stvaralastvo, ne izraZzava samo
kroz umjetnost i druga druStveno priznata podrucja. Svaki pojedinac moZze biti kreativan 1
potencijalni je stvaralac ve¢ po svom rodenju te se moZze izraziti u razli¢itim podruc¢jima ljudske
djelatnosti. Tako primjerice postoje kreativni radnici, prodavaci, pjevaci, uzgajivaci zivotinja,

bilja, kreativni nastavnici, kreativne domacice i dr. (Baclija Susi¢, 2016).

Danasnjem obrazovanju kod improvizacije ne daje se dostatna vaznost, iako je
nedvojbeno da je takav nacin stvaranja poseban i jedinstven te zauzima vaznu ulogu u povijesti
stvaranja glazbe, pa tako i nekih drugih umjetnosti. Groveov Glazbeni rje¢nik (1991) navodi
pojam improvizacije kao umijece razmisljanja i izvodenja glazbe istovremeno (Baclija Susic,
2016). Prema nekima, improvizacija predstavlja tehnicki zahtjevno ponaSanje koje bi trebalo
uzeti u obzir tek kada pojedinac stekne odredena sviracka znanja i vjestine, dok drugi gledaju
na improvizaciju kao prirodno i spontano ponaSanje koje moze biti akcentirano ve¢ u

predskolskoj dobi i ranom razvoju djeteta (Kratus, 1991).
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Improvizacija je stvaralacki ¢in bitno razli¢it od skladanja. Prilikom improvizacije radi
se 0 spontanoj, nepripremljenoj izvedbi, dok u skladanju postoji odmak i posebno sagledavanje
osmisljenog, pa tako i stvaranje pisanih preinaka (Kratus, 1991). Spontano izrazavanje ideja u
govoru moze se usporediti sa stvaranjem putem improvizacije (Azzara, 1999). Svi ljudi imaju
sposobnost kreativnog izrazavanja uzoraka zvukova u zajednickom odnosu, pocevsi od
najranije dobi i interakcije majke i djeteta (Degmeci¢, 2005). Stoga, da se zakljuciti da sSmo svi
improvizatori u odredenoj mjeri, zato Sto ¢in improvizacije od pojedinca ne zahtijeva specifi¢ne
glazbene mogucénosti ili znanja kao u nekim drugim glazbenim aktivnostima. U jednu ruku
improvizacija je nacin dozivljaja i spoznaje glazbe, ali takoder se realizira i kao sredstvo
izrazavanja i oblika komunikacije. Zbog svoje neopterecene prirode, glazbena improvizacija se
koristi i u terapijske svrhe - muzikoterapiji, gdje uloga glazbe nije mehanicka, kao lijek, vec¢
kao sredstvo postizanja kontakta, komunikacije i iskustva. Djetetova veza s glazbom zapocinje
jo$ u prenatalnom razdoblju kada ono pocinje ¢uti i ritmicki reagirati na govor majke, njenu
intonaciju, dinamiku i ritam (Degmeci¢, 2005). U postnatalnom periodu, dijete vrlo rano
pocinje improvizirati prve melodije i prve oblike ritmickih uzoraka. Utvrdeno je da djetetova
postnatalna muzikalnost, koja uz sluh ukljucuje i pokret i emocije, ima korijene u prenatalnom
periodu (Baclija Susi¢, 2016).

Kad je rije¢ o djecjoj improvizaciji moramo spomenuti Johna Kratusa (1991). koji smatra
da se djecja orijentacija prema improvizaciji mijenja s djecjom dobi. On govori o tzv. sedam
improvizacijskih razina gdje je prva razina ona na kojoj djeca istraZuju na instrumentima
razli¢ite kombinacije zvukova ¢ime najéeS¢e nastaju slucajni zvukovi. Zato je to razina
istrazivanja. Na toj razini djeca su viSe orijentirana na proces, nego na produkt, ali dok istrazuju
ona postepeno otkrivaju kombinacije zvukova koje uspijevaju i ponoviti. Prva je razina prema
Kratusu nuzna stepenica prije prave improvizacije i on je smatra prije individualnom nego
grupnom aktivnosti. Drugu razinu predstavlja improvizacija koja je orijentirana na proces.
Djeca stvaraju glazbu zbog svog zadovoljstva, ne vode¢i raCuna o misljenju publike koja ih
pritom slusa. Na toj razini ve¢ se pojavljuju povezani glazbeni obrasci. Djeca moraju nauciti
kako te obrasce organizirati u vece glazbene cjeline. Na trecoj razini improvizacija je
orijentirana na produkt. Sad se obrasci upotrebljavaju na mnogo skladniji, cjelovitiji nacin, a
djeca nastoje improvizirati glazbeno djelo koje ¢e biti dobro prihvaceno i od publike. Kratus
smatra da je na ovoj razini moguca i grupna improvizacija. Tu razinu mogu dostici djeca oko
devete godine Zivota. Cetvrta razina je razina fluidne improvizacije. Tu je veé postignuta

dovoljna tehni¢ka vjeStina na instrumentu na kojem se improvizira te se €ini da se svira
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automatski. | vokalna improvizacija jednako je dobro kontrolirana. Kad su djeca savladala
tehnicke probleme improviziranja, ona mogu poceti mijenjati strategije, te improvizirati cak i
stilski. Smatra se da ovu razinu mogu doseci ucenici starijeg osnovnoskolskog uzrasta koji
imaju dovoljno iskustva u improviziranju. Peta razina (strukturalna improvizacija) dosegnuta
je u trenutku kad djeca mogu primijeniti strukturalne tehnike kao $to su razvoj ili variranje u
improvizaciji. Stilisticka improvizacija predstavlja Sestu razinu. To je razina na kojoj su ucenici,
nakon §to su upoznali melodijske, harmonijske i ritamske karakteristike odredenog stila te
postigli vjestinu u upotrebi tih karakteristika u improvizaciji, u stanju improvizirati vrlo vjesto
u zadanom stilu (Kartus, 1991). Prema Kratusu za vecinu glazbenika savladavanje vjeStine
improvizacije zavr§ava na ovom stupnju i samo rijetki improvizatori mogu doseci posljednju,
sedmu razinu koju naziva osobnom improvizacijom. Ona se dostize kad glazbenik u
improvizaciji prekoraci granice postojecih stilova i stvori novi, originalni improvizacijski stil,
ali to je ipak vrlo rijetko. Prema Kratusu ucenike bi trebalo uvoditi u vjestinu improviziranja

vodec¢i racuna o ovim razvojnim razinama.

4.3. Glazbeno-pedagoski pravac C. Orffa

Kad je rije¢ o dje¢jem glazbenom stvaralastvu svakako je potrebno istaknuti koncepciju
njemackog skladatelja Carla Orffa (1895. - 1982). u kojoj posebno mjesto ima upravo glazbena
improvizacija. Ovaj poznati skladatelj poceo se dvadesetih godina proslog stoljeca posebno
zanimati za glazbenu pedagogiju jer je u to vrijeme osnovana plesna §kola u Miinchenu gdje je
poceo provoditi svoje zamisli 0 mogucnosti povezivanja glazbe s pokretom. Nekad je bila
uobicajena praksa da se u plesnim Skolama nastava izvodi uz glazbenu pratnju koju je izvodio
nastavnik na glasoviru. Skolu je Carl Orff osnovao zajedno s Dorothee Giinther 1924. godine i
nazvali su je Glintherschule, Skola gimnastike, glazbe 1 plesa. Bio je Zeljan promjene metoda
Skolovanja, odnosno omoguciti uc¢enicima da sami izvode i stvaraju glazbu. Za to je bilo

potrebno osigurati nesto jednostavnije instrumente (Andreis, 1967).

Umjesto glasovira Orff je uveo udaraljke od kojih su neke vrste ve¢ tada postojale, a
pojedine je trebalo tek konstruirati. Orff je namjeravao osmisliti melodijske udaraljke po uzoru
na indonezijski Gamelan orkestar, ali nakon S§to je na poklon dobio jednu africku marimbu
odlucio je upravo od nje izraditi slican, samo nesto jednostavniji glazbeni instrument koji je

nazvan ,ksilofon“. Uz taj instrument, te kasnije metalofon, Orff je u nastavu uveo i brojne
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druge udaraljke, zatim blok-flaute, a od Zi¢anih instrumenata gitaru, lutnju, ¢elo te violu da
gamba (Orff, 1963, str. 2-3).

Temeljem ovih prvih iskustava Orff i Keetman su izmedu 1950. i 1954. godine izradili
novi pedagoski koncept te ga prikazali kroz pet svezaka pod nazivom ,, Orff-Schulwerk, Musik
fiir Kinder*. U Schulwerku Orff razvija svoju ideju o elementarnoj glazbi koja je po njemu

povezana s pokretom, plesom i govorom (Orff, 1963).

»Elementarna glazba nije nikada sama glazba, nego forme u kojima su s glazbom ujedinjeni i
pokret, ples i govor. To je glazba koju netko sam stvara, u kojoj nismo slusatelji, nego sudjelujemo u
njoj. Ona nije sofisticirana, ne ukljucuje velike arhitektonske strukture nego male forme, ostinato i
rondo* (Orff, 1963, str. 4).

Pocetna tocka kod Orffa je ritam koji se izvodi ili improvizira na raznim udaraljkama,
dok se melodijski materijal temelji u po¢etku samo na tri tona (sol-mi-la) da bi se kasnije
prosirio i na pentatonsku te dursku ljestvicu. Djecu se vodi kroz nekoliko faza glazbenog
razvoja. Prva je faza istrazivanje odnosno otkrivanje zvukova i pokreta, druga je faza imitacija.
Tu djeca razvijaju svoje temeljne ritamske vjeStine ritmiziranim govorom, koristenjem tijela
kao instrumenta (pucketanje prstima, pljeskanje i sl.), slobodnim ili ritmiziranim pokretom u
prostoru, pjevanjem te sviranjem instrumenata. Za sviranje se koriste ritamske i melodijske
udaraljke te blok-flaute. Improvizacija predstavlja trecu fazu glazbenog razvoja i uz nju se
razvijaju vjestine do tog nivoa da djeca mogu samostalno oblikovati nove obrasce, kombinirati
ih te doprinijeti grupnoj aktivnosti u kojoj se takoder razvijaju improvizacijske vjestine.
Posljednja faza je stvaranje i tu se zapravo kombiniraju materijali iz prethodnih faza tako da se
stvaraju nove male forme tipa ronda, teme s varijacijama ili suite manjih dimenzija. Tu se na
novi nacin donose, odnosno transformiraju i literarna djela koja se trebaju preoblikovati u malo
glazbeno kazaliste (Andreis, 1967). Podjednako se moze koristiti sviranje na instrumentima,
pjevanje, prirodni ili ritmizirani govor te pokret. Kroz ove Cetiri faze ne mora se prolaziti strogo
odredenim redoslijedom, ali se smatra da je dobro da trecoj i Cetvrtoj fazi ipak prethode prva i
druga (Shamrock, 1997, str. 42).

4.4. Sinkreticki pristup u glazbeno-pedagoskom pravcu J. E. Dalcrozea

Svicarski skladatelj i pedagog Emile Jaques—Dalcroze (1865. — 1950). pod utjecajem
arapske pucke umjetnosti izumio sustav ucenja i ovladavanja ritmikom na temelju koordinacije

tjelesnih pokreta i glazbe, tzv. ritmi¢ku gimnastiku ili euritmiju, spoj glazbe, plesa i gimnastike.
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Nakon predstavljanja svojeg naucavanja 1905. u Solothurnu, otvorio je 1910. Skolu u Hellerauu
kraj Dresdena, a krugovi sljedbenika, medu kojima su najpoznatiji Kurt Jooss, Mary
Wigman i Marie Rambert, prosirili su njegovo naucavanje i praksu u Londonu, Parizu, Berlinu,
New Yorku i dr. Njegov je sustav utjecao na razvoj modernoga plesa. Kao skladatelj
najpoznatiji je po solo pjesmama, a skladao je i orkestralna, komorna, glasovirska te vokalna i
didakticka djela. Napisao je i viSe teorijskih radova o svojim glazbeno-pedagoskim nacelima i

metodama (Abramson, 1980).

U svojoj glazbeno-pedagoskoj teoriji, isticao je solfeggio (teorijski dio), pokret
(euritmija) i improvizaciju kao tri ¢imbenika koji su potrebni u glazbenoj naobrazbi. Koristeci
razna podrucja u plesu njegov pristup se moze lako povezati sa sinkretizmom. Spajajuci vise
podrucja kao $to su glazba, ples i pokret u jednu cjelinu, temeljenoj na slobodi stvaralastva
mozemo rec¢i da se radi o sinkreti¢kom pristupu u glazbi. Svojim radom pomogao je ucenicima
da bolje razumiju ritam te tako laksSe shvate glazbeni svijet i njegove elemente. Glazbu je
smatrao prvenstveno kao samo-ekspresiju, zato je i bilo kakav oblik improvizacije prihvacen
(Abramson, 1980).

U svojem konceptu navodi da u svijet glazbe treba do¢i samostalno. Smatrao je da djeca
kroz podru¢ja prirodnog pokreta, pjevanja i igre mogu lako realizirati otkrice glazbe.
Improvizacija postaje put pronalaska glazbe za sebe i reflektira se kao samostalno otkrice,

naspram puke imitacije (Abramson, 1980).

5. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

U Hrvatskoj se vrlo mali broj autora ozbiljnije bavio pitanjima vezanim uz moguénosti
istrazivanja glazbeno-stvaralackih aktivnosti u podrucju glazbene kulture kroz sinkretizam.
Emili i Renato Happ (2004), Elly Basi¢ (1973), Blazenka Baclija Susi¢ (2013), Degmecic¢
(2007), Vrbanci¢ (2008), i Rojko (1996). su jedni od rijetkih autora koji su se u svojim djelima

dotakli sinkretizma i sinkretickog pristupa glazbenom odgoju i obrazovanju.

Sinkretizam je proces uskladivanja suprotnih uvjerenja 1 ukljucuje postupke spajanja
razlicitih skola misljenja. Sinkreti¢na glazba postoji ve¢ dugi niz stoljeca, a njezina osnovna
ideja je da su svi sustavi vjerovanja ujedinjeni u jednoj jedinoj religiji ljubavi. Svaki put kad

se aspekti dviju razli¢itih kulturnih tradicija stapaju i postanu nesto novo, stvaraju sinkretizam.
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Osnovna ideja sinkretickog pristupa glazbi je oslobadanje kreativne energije djeteta te
stjecanje dozivljaja igrom kojom ¢e ono lakSe moci osvijestiti svoje tijelo, razvijati vjestine,
osjecaje 1 sposobnosti.“ (Happ, 2004). Svi navedeni autori se slazu da bi se stvorio sinkreticki
izrazaj potrebno je stvaralaStvo koje je spontano, iskreno, autonomno i proizlazi iz samog
djeteta. Da bi do sinkretizma doSlo vazne su metode poucavanja i ambijent pun poticaja i

slobodne spontane igre djece.

Istrazivaéi literaturu povezanu s glazbenim-umjetnickim stvaralastvom  djeteta
provedeno je anketno ispitivanje sudionika temeljeno anonimnim anketama, odnosno

upitnicima odgojitelja djece predskolske dobi.

5.1.Cilj istrazivanja

Cilj istrazivanja je putem sistematskog anketnog ispitivanja ukazati na djetetov
inherentni glazbeno-stvaralacki potencijal kojem je potrebna umjetnicka sloboda sinkretickog
izrazavanja gdje mu jedino kreativna okolina i pojedinci mogu ponuditi kompetentnost
razvijanja do njegovih maksimalnih granica izraZzavanja. Dje¢je glazbeno stvaralastvo treba
motivirati i razvijati od njegove rane dobi. Problem istraZivanja vezan je uz aspekt glazbenog
stvaralastva kao individualne aktivnosti koja je sama sebi svrhom pa je stoga, nasuprot
orijentacije bazirana na produktu, usmjerena na sam stvaralacki proces i djetetovo iskustvo i

doZivljaj glazbe.

Kroz upitnike se Zeljelo ispitati odgojno - obrazovni sustav glazbenog odgoja i

odgojiteljeve spoznaje o samoj vaznosti sinkretickog pristupa kod djece u najranijoj dobi.

Pitanja na koja su se zeljela uvidjeti misljenja sudionika odnosila su se na provodenje
glazbenih aktivnosti u praksi, dostupnost i priustivost glazbenih instrumenata djeci, slobodu
djecjeg izraZavanja, poticaje za kreativnost i stvaralacku glazbu, saznanja i susretanje s pojmom
sinkretizma 1 sinkretickog pristupa, poznavanje glazbene teorije i metode psihologinje Elly

Basi¢ 1 Orffovog instrumentarija te vaznosti glazbe za cjelokupni djecji razvoj.

5.2.Hipoteze

Temeljem definiranog problema i cilja istrazivanja postavljene su sljedece hipoteze:

H1: Odgojitelji su upoznati s pojmom sinkretickog pristupa glazbenom odgoju i obrazovanju.
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H2: Odgojitelji su upoznati s radom hrvatske glazbene pedagoginje Elly Basic¢.

H3: Vecina ispitanika u vrti¢u ili igraonici ima na raspolaganju Orffov instrumentari.

5.3.Metoda rada

5.3.1. Sudionici istrazivanja

U istrazivanju je sudjelovalo 220 ispitanika putem plaformr Google obrasci. Veéina
sudionika bila je u dobi izmedu dvadeset i trideset godina (92 %), od trideset do ¢etrdeset godina
(62%), a najmanyji broj sudionika je iznad pedeset godina (60%). Prema spolu veéina sudionika
je zenskog spola (117), a samo 43 muskog spola. S obzirom na radno iskustvo, najvise
ispitanika ima do deset godina radnog staza (59%), 20% ispitanika ima od deset do dvadeset
godina radnog staza, dok njih 21% ima od dvadeset do Cetrdeset godina radnog staza. Ispitivanje

se provodilo od ozujka do svibnja 2020. godine.

5.3.2. Instrumenti istrazivanja

Za potrebe ovog istrazivanja konstruiran je upitnik koji se sastojao od 9 €estica. Moguce
opcije odgovora bile su: da, ne 1 ne znam. Primjer Cestice: Jeste li upoznati s pojmom
sinkreti¢kog pristupa glazbenom odgoju i obrazovanju?, ispitanici su mogli odgovoriti na

pitanja s da, ne i ne znam. Upitnik je bio anoniman.

5.3.3. Postupak istraZivanja

Navedeno istrazivanje provedeno je u razdoblju od ozujka do svibnja 2020. godine,
putem online aketnog upitnika. Sudionici su u istrazivanju mogli pristupiti putem linka na

Google obrazac koji je bio postavljen da drustvenim mrezama.

5.3.4. Rezultati istraZivanja 1 diskusija

Prema dobivenim rezultatima provedenog istrazivanja 44% ispitanika je upoznato s
pojmom sinkretickog pristupa glazbenom odgoju i obrazovanju, 32% da nije upoznato, dok

41% ne zna za navedeni pojam. S obzirom da sveukupno 73% ispitanika nije upoznato i ne zna
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za navedenni pojam hipoteza H1 Odgojitelji su upoznati s pojmom sinkretickog pristupa
glazbenom odgoju i obrazovanju, nije potvrdena.

Od ukupno 220 ispitanika 38% je upoznato s radom hrvatske glazbene pedagoginje Elly
Basi¢, 48% nije upoznato s njezinim radom, dok 30% ispitanika ne zna za navedeni nacin rada.
Temeljem dobivenih rezultata 78% ispitanika nije upoznato i ne zna za rad hrvatske glazbene
pedagoginje Elly Basi¢. Time hipoteza H2 Odgojitelji su upoznati s radom hrvatske glazbene
pedagoginje Elly Basi¢ takoder nije potvrdena.

Prema dobivenim rezultatima 30% je odgovorilo potvrdno, §to znaci da ima na
raspolaganju Orffov instrumentarij u radu s djecom, 46% ispitanika je negiralo navedenu
tvrdnju $to znaci da ga nema na raspolaganju, dok je 24% ispitanika odgovorilo da ne zna. Time
tre¢a hipoteza H3 Vecina ispitanika u vrtiCu ili igraonici ima na raspolaganju Orffov

instrumentarij, nije potvrdena.

Prema istrazivanju Vidulin (2016) postoje preduvjeti za realizaciju glazbenih aktivnosti
s obzirom na to da je utvrdeno kako djeca vole sudjelovati u glazbenim aktivnostima, ali
dobiveni rezultati ujedno ukazuju i na problematiku koja se odnosi na pitanje razvoja glazbenih
vjestina djece te glazbenih kompetencija ispitanih odgojitelja. Autorica stoga ukazuje na
potrebu dodatnog obrazovanja odgojitelja putem stru¢nih seminara iz metodiCkog i
umjetnickog podruc¢ja kao 1 na potrebu cjelozivotnog obrazovanja. Na taj na¢in doslo bi do
razvoja glazbenih kompetencija odgojitelja, a samim time i zastupljenosti glazbenih aktivnosti

u dogojno-obrazovnoj praksi.

Isto tako, prema istrazivanju Baclija Sus$i¢ (2018), utvrdeno je da iako ispitani odgojitelji
visoko procjenjuju svoje glazbene kompetencije, oni izrazavaju potrebu za daljnjim
usavrSavanjem 1 razvojem svojih glazenih kompetencija. Pritom se u radu isti¢e vaZnost
razvijene svijesti odgojitelja o znacaju glazbenih aktivnosti za djetetov cjeloviti razvoj s
obzirom na to da je upravo to temelj svih vrsta aktivnosti u u odgojno-obrazovnoj praski koji

nadalje posredno utjeCe na interes i motivaciju odgojitelja za razvojem glazbenih kompetencija.

6. ZAKLJUCAK

Sinkretizam kao jedinstvenost nastajanja muzikalnih, govornih i motoric¢kih elemenata
u djetetovom spontanom stvaralackom izrazu ujedno predstavlja cjeloviti pristup glazbenom

odgoju i obrazovanju koji se osobito isti¢e u suvremenom odgojno-obrazovnom konktekstu.
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Pojam sinkretizma u glazbenom odgoju i obrazovanju isticala je hrvatska glazbena pedagoginja
Elly Basi¢ u svojem glazbeno-pedagoskom pristupu ukazujuéi na vaznost djetetovog
spontanog, kreativnog izraza putem razli¢itih medija, a u cilju razvoja djetetove cjelovite
licnosti. Kao temeljno metodicko sredstvo koje doprinosi navedenim vrijednostima isti¢e se
improvizacija. U glazbenoj naobrazbi kroz djecje glazbeno stvaralastvo putem spontane
improvizacije dolazi do sinkretizma razli¢itih umjetnickih podruc¢ja. Naglasak pritom nije na
rezultatu nego upravo na samom stvaralatkom procesu koji razvija djetetovu slobodu izraza,
mastu, kreativnost te inventivnost opcenito. Dijete ponekad u zelji za Sto potpunijim
izrazavanjem Koristi raznovrsne nacine kako bi izrazilo svoju mastu i kreativnost, bilo putem

glazbe i likovnog izraza, pric¢om ili pokretom (Baclija Susi¢, 2013).

Iskustvo slobodnog izraZzavanja i oblikovanja ideja, osjecaja i stavova kod djece putem
sinkretickog pristupa glazbenom odgoju i Obrazovanju, takoder ¢e doprinjeti razvoju djetetovog
kreativnog potencijala koji se danas trazi u svim podru¢jima te smatra najvaznijom
kompetencijom za uspjeh u suvremenom druStvu. Kreativna i stvaralacka iskustva poticu
intrinzi¢nu motivaciju, razvoj samopouzdanja i socijalnih vjestina, posebice u aktivnostima u
skupini. Uz to, djetetov sinkreticki izraz, doprinjet ¢e isto tako i djetetovu drustveno-

emocionalni razvoju kako prosjecne i darovite djece, tako i djece s teSko¢ama u razvoju.

Bilo koji oblik stvaranja i kreiranja neceg novog, osobnog, nasuprot pukoj reprodukeciji i
strogoj vezanosti uz notni tekst, izuzetno povoljno djeluje na djetetov kako glazbeni tako i
stvaralacki razvoj u zivotu opcenito (Baclija Susi¢, 2013). PrenoSenjem i dijeljenjem
umjetnickog dozivljaja i iskustva s drugima djeca ¢e se razviti u kulturnog gradana koji ¢e imati

potrebu za sudjelovanjem u kulturnome Zivotu zajednice na dobrobit cjelokupnog drustva.
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Izvanredni student RPOO

ANKETNI UPITNIK

Sinkreti¢ki pristup glazbenom odgoju i obrazovanju

1.Spol
a) Zensko

b) Musko

2. Dob

a) Od 20 do 30 godina
b) Od 30 do 40 godina
c) Od 40 do 60 godina

3. Radno iskustvo

a) Od 0 do 10 godina
b) Od 10 do 20 godina
c) Od 20 do 40 godina

4. Jeste li upoznati s pojmom sinkreti¢kog pristupa glazbenom odgoju 1 obrazovanju ?
a) Da
b) Ne

C) Ne znam
5. Jeste li upoznati s radom hrvatske glazbene pedagoginje Elly Basi¢ ?
a) Da

b) Ne
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C) Ne znam

6.) Imate li u vrticu ili igraonici Orffov instrumentarij?

a) Da
b) Ne
C) Ne znam

7. Dopustate li djeci kod pjevanja u skupini da sama osmisle i izmjene tekst rijeci

pjesme?

a) Da

b) Ne

C) Ne znam

8. Improvizirate li Vi nekad neke pjesmice za djecu?

a) Da
b) Ne
C) Ne znam

9. Smatrate li da glazbene aktivnosti pozitivno utjecu na razvoj djeteta?

a) Da
b) Ne
c) Ne znam
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