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PRILOZI ..o

IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA



SAZETAK

Bastina daje djeci i mladima saznanja o sadrzajima na kojima se temelje
drustvo 1 kultura, upuéuje ih na provjerene duhovne matrice, ali ih takoder moze
osposobiti za kriticko i odgovorno prosudivanje drustvenih prilika. Osobito danas u
vrijeme globalizacije, kada se mijesaju razlicite kulture, svjetonazori i religije odgoj i
obrazovanje djetetu trebaju omoguciti da oblikuje identitet gradanina svijeta, a pritom
saCuva svoj nacionalni identitet 1 svoju kulturu te druStvenu, moralnu, jezi¢nu i
duhovnu bastinu.

Cilj ovog rada bio je upoznati djecu s kulturnom bastinom jaskanskog kraja,
jer kada se djeca upoznaju sa zavi¢ajnom kulturom, ona postaje most prema ostalim
kulturama. Djeca su upoznata s dvorcem i1 grofovima Erdddy, narodnom noS$njom
Draganica i tradicijskim oblikovanjem i ukrasavanjem drveta. Kako bi djeca izrazila
dozivljeno odabrane su likovne aktivnosti i likovne tehnike primjerene uzrastu djeteta.
U aktivnostima su sudjelovale tri odgojne skupine Djecjeg vrtica Radost, Jastrebarsko.
Djeca su kroz igru i na spontan nacin iznijela dozivljene elemente kulturne bastine.

Prakti¢ni dio rada podijeljen je u tri cjeline. U radu je prikazana priprema za
likovne aktivnosti, opisan je tijek aktivnosti te su analizirani nastali dje¢ji likovni

radovi motivirani kulturnom bastinom Jaskanskog kraja.

Kljuéne rijec¢i: kulturna bastina, kulturni identitet, kulturna bastina jaskanskog kraja,

djecje likovno stvaralastvo



SUMMARY

Cultural heritage teaches children and young people the history their society
and culture are based on. It shows them the well-known spiritual framework and it can
prepare them for a critical and responsible judgement of social circumstances. In the
contemporary world of globalization and a global melting pot of different cultures,
world views and religions, school education should help children develop their identity
as citizens of the world, but also conserve their national identity and cultural, moral,
linguistic and spiritual heritage.

The goal of this paper was to teach children about the cultural heritage of Jaska,
because once they learn their own cultural heritage it becomes a bridge to other
cultures. The children were taught about the castle and the counts from the Erdody
noble family, the folk costume of Dragani¢ and a traditional method of working and
decorating wood. Art activities and techniques the children used to express their
experience were selected based on their age. Three groups of children from
kindergarten Radost in Jastrebarsko participated in the research activity. Through play
the children spontaneously rendered their experience of the cultural heritage they were
exposed to.

The practical part of this paper is split into three parts. The paper describes the
preparation and the course of the art activities and finally analyses the children's

artwork inspired by the cultural heritage of Jaska.

Keywords: cultural heritage, cultural identity, cultural heritage of Jaska, child art



1. UvOD

Prema suvremenim pedagoskim principima odgoj i u¢enje djeteta ostvaruje se u
socijalnom 1 kulturnom okruzju i u povezanosti s realnim Zzivotnim okolnostima
konkretne odgojne sredine. Upravo upoznavanjem kulturne bastine djeca se upoznaju
sa sadrzajima na kojima su izrasli i na kojima se temelji drustvo i kultura, ali ih takoder
moze osposobiti za kriticko i odgovorno prosudivanje drustvenih prilika. Upoznavanje
s kulturom trebalo bi se odvijati prama nacelu od blizega prema daljem, odnosno
prvotno treba upoznati djecu s konkretnim Zivotom, konkretnim primjerima, djeci
bliskima i poznatima. Kada se zavicajna kultura integrira u odgojno-obrazovni proces,
ona postaje most prema drugim kulturama te dijete uci uvazavati i postovati tude
kulturne vrijednosti. Kako cilj obrazovanja nije reprodukcija odredene kulture i
prenosenje kulturnih obrazaca, ve¢ pripremanje djece za samostalno otkrivanje i
snalazenje u svijetu koji se mijenja, upravo likovne aktivnosti kroz igru na spontan
nacin pruzaju djetetu mogucnost za samostalno otkrivanje i susret s njom.

Prema nacelu od blizeg prema daljem djeca DV-a Radost u Jastrebarskom u ovom
radu upoznaju se s kulturnom bastinom jaskanskog kraja. Teme s kojima ¢e djeca biti
upoznata su: dvorac i grofovi Erdddy, narodna noSnja Dragani¢a i tradicijsko
oblikovanje i ukrasavanje drveta. Kako znamo da djeca uz pomo¢ likovnih aktivnosti
svijet dozivljavaju i spoznaju kroz sliku, vlastito istrazivanje i vlastiti kreativan
angazman, Upravo je likovni izraz odabran kao nacin da dijete prikaze vlastiti dozivljaj

kulturne bastine s kojom je bio upoznat.



2. KULTURNA BASTINA

Na mreznim stranicama Ministarstva kulture Republike Hrvatske kulturna bastina
predstavljena je kao zajedniCko bogatstvo CovjeCanstva u svojoj posebnosti i
raznolikosti, a njezina zastita jedan je od vaznih preduvjeta za prepoznavanje,

definiranje i potvrdivanje kulturnog identiteta (https://www.min-kulture.hr). Prema

Maroevicu (2001) kulturna je bastina prepoznati i naslijedeni skup vrijednosti koje su
ljudima ostavili njihovi preci, neovisno o vlastitom htijenju (prema Kuscevié, 2015).

Kulturna bastina dijeli se na materijalnu i nematerijalnu bastinu.

2.1. Materijalna kulturna bastina

Materijalna kulturna bastina je ukupnost umjetnickih ili simbolickih materijalnih
obiljezja 1 praksa naslijedenih iz proSlosti. Materijalna kulturna bastina moZe se
podijeliti na pokretno 1 nepokretno kulturno dobro. Prema ¢lanku 7. Zakona o zastiti i
ocuvanju kulturnih dobara nepokretno kulturno dobro moze biti: grad, selo, naselje ili
njegov dio; gradevina ili njezini dijelovi te gradevina s okoliSem; elementi povijesne
opreme naselja; podrucje, mjesto, spomenik i1 obiljezje u svezi s povijesnim
dogadajima i osobama; arheolosko nalaziste i arheoloSka zona, uklju¢ujuci i podvodna
nalaziSta i zone; podrucje i mjesto s etnoloSkom i toponimskim sadrzajima; krajolik ili
njegov dio koji sadrzi povijesno karakteristicne strukture koje svjedoce o ¢ovjekovoj
nazoc¢nosti u prostoru; vrtovi, perivoji i parkovi; tehnicki objekt s uredajima i1 drugi
sli¢ni objekti.

Dok je pokretno materijalno dobro, prema ¢lanku 8. Zakona o zastiti i ocuvanju
kulturnih dobara: zbirka predmeta u muzejima, galerijama, knjiznicama i drugim
ustanovama, kao i u drugim pravnim osobama te drzavnim i upravnim tijelima
ukljucujuéi kod fizickih osoba; crkveni inventar i predmeti; arhivska grada, zapisi,
dokumenti, pisma i rukopisi; filmovi; arheoloski nalazi; antologijska djela likovnih 1
primijenjenih umjetnosti i dizajna; etnografski predmeti; stare i rijetke knjige, novac,
vrijednosni papiri, poStanske marke i druge tiskovine; dokumentacija o kulturnim
dobrima; kazali$ni rekviziti, skice, kostimi i sl.; uporabni predmeti (namjestaj, odjeca,
oruzje 1 sl.), prometna i prijevozna sredstva i uredaji, predmeti koji su znaajna
svjedocanstva razvitka znanosti i tehnologije; te druge pokretne stvari od umjetnickog,

povijesnoga, paleontoloskoga, arheoloskoga, antropoloskoga i znanstvenog znacaja.


https://www.min-kulture.hr/

2.2. Nematerijalna kulturna bastina

U ¢lanku 9., Zakona o zastiti i ocuvanju kulturnih dobara nematerijalnim
kulturnim dobrom se smatraju razni oblici i pojave duhovnog stvaralastva Sto se
prenose predajom ili na drugi nacin, a osobito jezik, dijalekt, govori i toponimika te
usmena knjizevnost svih vrsta; folklorno stvaralastvo u podrucju glazbe, plesa,
predaje, igara, obreda, obiCaja, kao i druge tradicionalne pucke vrednote; tradicijska

umijeca 1 obrti.

3. KULTURNA BASTINA JASKANSKOG KRAJA

Grad Jastrebarsko nalazi se izmedu Zagreba i1 Karlovca te pripada Zagrebackoj
zupaniji. Prema popisu stanovniStva iz 2011. godine u gradu Jastrebarskom i 58

prigradskih naselja zivi 15 866 stanovnika (https://www.tzgj.hr/hr/jastrebarsko.html).

Grad Jastrebarsko dobio je ime po jastrebarima, srednjovjekovnim uzgajiva¢ima
lovnih ptica, jastrebova i sokolova. Prvi puta se spominje 1249. godine u ispravi bana
Stjepana kao ,,Zemlja Jastrebarska“ i gradsko naselje ,,forenses de Jastraburcza®. Na
molbu stanovnika, nakon odlaska Tatara, kralj Bela IV. Jastrebarskom je 12. sijenja
1257. godine dodijelio povlasticu ,,slobodnog kraljevskog trgovista®. Tom poveljom
stanovnicima Jastrebarskog zajamcene su osobne slobode i1 slobodno raspolaganje

imovinom (Potrebica, Matesi¢, 2001).

3.1. Dvorac Erdddy i grofovi Erdédy

Dvorac Erdody smjesten je u srediStu grada u neposrednoj blizini glavne ulice,
povijesne jezgre Jastrebarskog. Cetverokutni jednokatni dvorac na uglovima je
pojacan dvjema zaobljenim kulama s prostranim unutarnjim dvoristem prema kojem
su otvorene arkadne galerije prvoga kata. Dvorac je okruzen prostranim perivojem
kojega od gradevne strukture naselja dijeli potok Reka. Prema podacima iz Madarskog
drzavnog arhiva kastel u Jastrebarskom je sagradio ban Matija Gereb (god. 1483. —
1489.). Prema opisima iz temelja je sagradio novi kastel s gradskim vratima i jednim
zidanim tornjem iznad vrata. KaStel je takoder opisan kao prostrana gradevina oko
koje je bio Sirok jarak s vodom koji je danas zasut i1 ozelenjen, ali i dalje vidljiv u

konfiguraciji terena. Prvotni kastel je tijekom niza adaptacija kroz nekoliko stoljeca


https://www.tzgj.hr/hr/jastrebarsko.html

prilagodavan suvremenim potrebama stanovanja i upravljanja vlastelinstvom
(Potrebica, Matesi¢, 2001).

Obitelj Erdddy u posjed ulazi nakon §to se kardinal Toma Erdddy Bakac¢ za
svoje posjede u Madarskoj mijenjao s madarskim plemi¢ima Pethéo. Obitelj Erdody
potjece iz ugarske Zupanije Sztmar. Tomin necak Petar 1. Erdédy naslijedio je sve
njegove posjede u Hrvatskoj te ga se naziva praocem hrvatske grane ove velikaske
obitelji. U ¢etvrtom koljenu obitelj se podijelila na dvije grane - ugarsku s Tomom I1.
I Petrom III. od kojeg potjeCe hrvatska grana obitelji. Smréu Nikole V. izumire
obiteljska loza, a sva imanja prelaze na ugarsku granu obitelji Erdody u Hrvatskoj.
Tako ostaje sve do 18. st. kada se javljaju potomci koji se ponovno dijele u dvije grane
- madarsku 1 hrvatsku. Svoje posjede u Jastrebarskom Erdodyji su zadrzali do pocetka
tridesetih godina 20. st., odnosno smréu posljednjih vlasnika iz grane bana Ivana
Erdodyja nestaje te velikaske obitelji iz Hrvatske (Potrebica, MatesSi¢, 2001).
Posljednji ban koji je zivio u dvorcu u Jastrebarskom zvao se Stjepan Erdody te je bio
zaljubljenik u fotografiju. Jedna od poznatijih fotografija prikazuje grofa Stjepana
kako preskace klupu, te postaje antologijska jer je jedan od prvih primjera moment-

fotografije u Hrvatskoj (https://www.europeana.eu/hr).

Slika 1. Skok grofa Stjepana Erdodyja

(https://classic.europeana.eu/portal/hr/record/2048053/MUQO 044370.html?utm source=

new-website&utm medium=button)



https://www.europeana.eu/hr).
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3.2. Narodna noSnja Draganica

Narodna nosnja Dragani¢a u svom zadnjem izdanju odraz je druStvenih
proturjecnosti. S jedne strane sadrzi duboku arhaiku kulturnih dobara koja su donesena
iz pradomovine, s one strane Karpata, a to se ocituje u oblikovanju i koloritu crvene
utkanice. S druge strane, ruho je usvajalo utjecaje iz viSeg drustvenog zbivanja i
ugradivalo ih u starinski pribor (Dragani¢, 1976).

Zenska nosnja sastoji se od dvaju osnovna dijelova - rubade i zastora. Rubadu
¢ine gornji dio — oplecak, nadre, rukavi, Staclini i latice - spojen u struku s krilima i
prvom krpom (Zupanié, 2004). Dok je zastor pregaca koja je dobila naziv prema svojoj
funkciji, odnosno njome se zastire prednji dio ruba¢e (Dragani¢, 1976). Zenska no$nja
s pocetka 20. stoljeca i ona iz vremena nakon I. svjetskog rata znatno se razlikuju, pa
je moguce govoriti o dvjema vrstama zenskog ruha. Najuocljivije obiljezje noSnje s
pocetka 20. stolje¢a njezina je duzina. Nosnja je sezala do gleZznjeva i izradivala se u
dvjema osnovnim bojama: crvenoj i bijeloj. Pod utjecajem gradske mode nos$nja je
nakon 1. svjetskog rata dozivjela velike promjene. Duzina je skra¢ena, prvotno do
listova, a zatim sve do koljena. Motivi veza i tehnika izrade dozivjeli su transformaciju
jer je u upotrebu usla Sivaca masSina. U noSnju osim crvene i bijele boje poCinju se
utkivati, uheklavati i uStikavati zuta, zelena, tirkizna, ljubicasta i nekoliko nijansi roza
boje (Zupanié, 2004).
uredenom oglavlju, Zena je odavala svoj polozaj u obitelji i drustvu. DjevojCice i mlade
djevojke hodale su gologlave s uredenom kosom ili su glavu povezivale ,krvavim
rupcem s rozami“ (Zupanié, 2004, str. 5). Snahe su nosile posnasak, a mlade majke
svileni rubac s poculicom i partom. Zene srednje Zivotne dobi nosile su bijeli rubac s
,foZzami“ u zagasitim bojama, a kasnije rubac s crnim sitnim tockicama. Potpuno crni
rubac nosio se u dubokoj starosti ili koroti. Najsvec€anije i najkicenije oglavlje pripada
mladoj nevjesti. To je posebno izraden obredni ukras zvan naplit. U naplitu prevladava
crvena boja kao znak zdravlja srece 1 napretka. Sve to u pradavnom obicaju sluzi da

zaititi nevjestu, roditeljicu novih pokoljenja od zlih sila (Zupani¢, 2004).



Slika 2. Naplit

Muska nos$nja sastoji se od rubace i gaca. Rubaca se nosi preko gaca i seze do
bedara. Uz seljacko platneno ruho nose se razli¢iti prsluci, haljeci i kaputi. Muski
prsluk je od finog tamnog sukna, iskic¢en sitnim filigranskim vezom u svjetlijoj svili.
U vezu je ponekad naznacena godina izrade, a ¢esto 1 monogram vlasnika (Draganic¢,

1976). Za razliku od Zenske muska nosnja je dosta rano iS¢eznula iz uporabe.

3.3. Tradicijsko oblikovanje i ukrasavanje drva

Tradicijska umjetnost je izvorno stvaralastvo seoskih ili malogradskih sredina.
Smatra se oblikovnim izrazom zajednice nastalim na tradiciji umjetnickog nasljeda.
Oznacavalo ju se i kolektivnom umjetnoséu jer u pojedinaénom ocitovanju ne odudara
od ve¢ prihvacenih oblika. Iako se tradicijska umjetnost oznacavala kao kolektivna,
ona je u mnogoc¢emu i individualna jer pojedinac stvara i uvodi novotvorine, a kolektiv
ih prihvaca ili odbacuje 1 ponavlja. Likovna narodna umjetnost moze se smatrati
likovnom djelatnos$cu seljastva. Likovna umjetnost je izrazena u svim sastavnicama
zivota: graditeljstvu, odjeci, nakitu, obradi 1 ukrasavanju drva, oblikovanju kamena,
lonc¢arstvu, koZarstvu itd. U tradicijskoj umjetnosti prevladava ploSno oblikovanje
svedeno vecinom na plitki reljef. Koriste se motivi ravnih (paralelne crte, cik-cak
motivi, rombovi) ili zakrivljene linije (S-motiv, spirale u razli¢itim kombinacijama,
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motivi rozete i kruga). Ovi motivi kombinirani su u horizontalnom nizu ili unutar
kruznog polja. Medu figurativnim motivima brojniji su biljni (Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr).

Drvo je nezaobilazni dio materijalne kulture naseg naroda. Od drveta su ljudi
izradivali razli¢ite predmete, od drvnih konstrukcija kuca i zgrada do sitnih upotrebnih
predmeta u kucanstvu te ukrase bez posebne namjene. Predmeti koji su nastali od
drveta ukrasavali su se urezivanjem u povrSinu, izdubljivanjem, izrezivanjem,
tokarenjem i bojanjem (Petr-Marcec, 1987). Matasovi¢ (1933) govori kako se
rezbarenje drveta karakterizira isklju¢ivo kao musko rukotvorstvo. U djetinjstvu su
djecaci, pastiri rezbarili svoje Stapove koji su bili dio ¢obanske opreme. Kasnije,
ulaskom u mladenacku dob, mladi¢i su pocinjali izradivati sloZzenije predmete. No,
rukotvorstvo drvenih predmeta imalo je i druStvenu vrijednost. Drustveno-kulturna
uloga posebno se ocituje u darovnim predmetima koje je mladi¢ izradio i poklonio
svojoj djevojci, buducoj supruzi (prema Gacic, 2017).

Jedan od drvnih predmeta, koji je mladi¢ izradio 1 poklonio svojoj buducoj Zeni
kao zaruc¢ni poklon, je preslica. Preslica je drveno pomagalo pri ru¢nom predenju na
koje se uc¢vrs¢ivalo predivo. U hrvatskoj seljackoj tradiciji bilo je u uporabi desetak
tipova preslica, a poneki tipovi su: u obliku obla ili uglata Stapa, s prstenastim
izboCenjem; s umetnutim uspravnim krugom; jednom ili dvjema poprecnim
preCkama, ravnima ili u obliku krila, poput raslje (http://www.enciklopedija.hr).
Preslice su bile omiljeni predmet ukraSavanja te se na kopljastim i kopljasto-lopatastim
preslicama nalazi mnogo mastovitih rezbarija. Motivi na preslicama, koje se nalaze u
Gradskom muzeju Jastrebarsko, izrazeni su geometrijskim biljnim ornamentima. Na
pojedinim preslicama ornamentika je izrazena krupnim, grubim crtama te izrazava
snagu i odlu¢nost svog rezbara, dok se na drugima nalazi puno kitnjastih znakova
izraZavaju¢i unutra$nja intimna osje¢anja narodnog majstora (Fluksi, 1980). Motivi
koje nalazimo na preslicama jaskanskog kraja razli¢ito su polozeni trokutici, rozete
razli¢itih oblika, ravne linije, zvijezde, srca te sakralni motivi (kriz). Nerijetko su
narodni rezbari na preslicama urezivali svoje ime, godinu izrade te ime voljene
djevojke ili Zene kojoj je preslica bila namijenjena (Fluksi, 1980).

»Preslica nije slucajno najces¢i predmet likovnog izrazavanja. Toj vjeStini stariji su
poducavali djecake i momke. Preslica je istodobno i alat i ukras i predmet velike paznje
djevojaka. Lijepa preslica je znak ugleda; o njoj se govori, na njoj se zavidi, uz nju se pricaju
price i zgode i pjevaju pjesme. I, napokon, preslica se cuva cijela zivota i oporu¢no ostavlja u
nasljede* (Turkovi¢, prema Fluksi, 1980, str. 299).
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Osim preslica u Gradskom muzeju Jastrebarsko ¢uva se primjerak pastirske
caSe iz 1880. godine. Pastirska ¢aSa je joS jedan primjerak umjetnicke obrade drva.
Nepoznati pastir s kraja 19. stoljeca ukrasio je ovu putnu ¢asu od tre$njinog drveta. Na
Casi se prepoznaju motivi mjeSovite vegetacije, odnosno drvca s tankim granama u
gornjoj zoni, dok se u donjoj zoni prepoznaju geometrijski oblici. Izrezbareni su motivi
strelica prema gore koje se ¢ine kao da su podzemne, odnosno izmedu motiva drveta i
strelica nalazi se srednji dio koji je prikazan mnostvom kosih linija koje formiraju
trokute. Takav prikaz mozemo tumaciti kao drvca koja rastu iz tla, a ispod sloja tla
nalazi se unutarnja, podzemna sila koja ih tjera da rastu. Drzak ¢aSe je takoder ukrasen
te je na donjem dijelu plasti¢ni oblikovana mala Zivotinjska glava. Casa je i svojom
funkcijom interesantna i neobi¢na. Naizgled je dvodijelna, ali je iznutra spojena
otvorom, §to je ¢ini zaigranom u naravi jer nudi dvostruko ispijanje pica

(https://www.gmj.hr).

Slika 3. Pastirska ¢asa
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4. ZNACAJ KULTURNE BASTINE U OBRAZOVANJU DJECE I RAZVOJU
SVIJESTI O VLASTITOM IDENTITETU

Prema suvremenim pedagoskim principima odgoj i uc¢enje djeteta ostvaruje se u
socijalnom 1 kulturnom okruzju i u povezanosti s realnim Zzivotnim okolnostima
konkretne odgojne sredine (vrtica, roditeljskog doma, mjesta stanovanja i dr.). Prema
tome predskolske ustanove trebaju se okretati prema svojem okruZenju, njegovoj
kulturi, bastini 1 tradiciji da bi djeca upoznala 1 zavoljela sredinu u kojoj Zive (Ivon,
1997).

»Kultura predstavlja temeljnu drustvenu ¢injenicu, sveukupnost nacina zZivljenja
odredene ljudske skupine 1 bez nje nije moguce shvatiti povijest 1 razvoj naroda i
drustva® (Kuscevi¢, 2015, str. 481). Bosmans (1996) govori kako odgajati znaci
duhovne vrijednosti prenositi iz generacije u generaciju, vrijednosti koje Zivotu daju
smisao 1sadrzaj, a kulturna bastina obiluje tim vrijednostima koje svojim univerzalnim
znaCenjem blagotvorno djeluju na razvoj cjelokupnih djecjih potencijala (prema
Brajc¢i¢, Kuscevi¢, 2008). Bastina daje djeci 1 mladima saznanja o sadrzajima na
kojima su odrasli i na kojima se temelji drustvo i kultura, upucuje ih na provjerene
duhovne matrice, ali ih takoder moze osposobiti za kriticko 1 odgovorno prosudivanje
drustvenih prilika (Brajci¢, Kuscevi¢, 2011). Osobito danas u vrijeme globalizacije,
kada se mije$aju razli¢ite kulture, svjetonazori i religije, 0dgoj i obrazovanje djetetu
trebaju omoguciti da oblikuje identitet gradanina svijeta, a pritom sacuva svoj
nacionalni identitet i svoju kulturu te drustvenu, moralnu, jezi¢nu i duhovnu bastinu
(Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta, 2014). Kostovi¢-Vranjes$ (2015) takoder
progovara kako spoznavanje znacCenja, vaznosti i vrijednosti baStine pridonosi
spoznavanju vlastitog kulturnog nasljeda, razvoju vlastitog identiteta, ali osim toga
govori kako pridonosi i intelektualnom, radnom, moralnom, povijesnom, estetskom,
socioloSkom i kulturnom razvoju mlade osobe. Tako je jedan od pedagoskih ciljeva
poticanje i njegovanje ljubavi prema kraju i mjestu u kojem djeca Zive te njegovoj
proslosti kako bi s ljubavlju gradili njegovu buduénost, razvijali nacionalni i kulturni
identitet djeteta (Hicela, 1997).

Kulturni identitet je identitet grupe ili kulture. Obuhvacéa sve simbole i njihova
znacenja koji odreduju pripadanje pojedinca i1 grupa nekoj zajednici i koji ih razlikuju
od drugih naroda i njihovih kultura (Seme Stojanovi¢, Vidovi¢, 2012). ,,Kulturni

identitet je oblik kolektivne i pojedinacne svijesti, osjecaja i ponaSanja, koji pokazuju
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pripadnost nekoj zajednici® (Avramovi¢, 2008, prema Seme Stojanovi¢, Vidovic,
2012, str. 20). Kako bi se ocuvala i njegovala cjelokupna bastina nekog naroda i razvio
kulturni identitet, potrebno je svakog pojedinca osposobiti za prepoznavanje
bastinskih elemenata te senzibilizirati za njezino ocuvanje. Stoga je upoznavanje svih
oblika bastine, razvijanje svijesti o njezinoj vrijednosti te razumijevanje vaznosti
njezina oCuvanja potrebno razvijati ve¢ kod djece rane i predskolske dobi (Kostovi¢-
Vranjes, 2015). Ukljuc¢ivanjem djece u aktivno istrazivanje bastinskih elemenata
poti¢e se njihova radoznalost, kreativnost i samopouzdanje, izgraduje se njithov
identitet 1 osobnost te stil ponaSanja 1 komunikacije, §to im omogucuje zauzimanje
stava o pitanjima daljnjeg razvoja drustva kojem su oni kreatori (Braj¢i¢, Kuscevic,
2008). Upoznavanjem bastine djeca se emocionalno povezuju s okruzjem, izgraduju
osjecaj povezanosti sa sredinom 1 pripadanje sredini (Ivon, 2013). Osim Sto se
poticanjem njegovanja kulturne bastine kod djece izgraduje osobnost i identitet,
razvija se i osjetljivost za jezik, glazbu, umjetnost, arhitekturu te sva duhovna, kulturna
1 prirodna bogatstva kraja kojem dijete pripada (Kostovi¢-Vranjes, 2015).

Ivon (2013) navodi kako odgoj na temelju bastinskog okruZzenja upucuje na
potrebu za ocuvanjem i obnovom kulturnih tradicija, pomaze razumijevanju sebe 1
svog mjesta u svijetu u kojem zivimo, upucuje na pozeljnu jezgru zajednickih
univerzalnih vrijednosti, isti¢e razvitak kojemu su u sredistu djeca i mladi kao buduci
promicatelji istinskih zivotnih, ljudskih i1 kulturnih vrijednosti. Takoder isti¢e i kako
odgoj na kulturnim vrijednostima bastinskog okruzja djecu upoznaje s njihovim
korijenima te im omogucuje odrediti njthovo mjesto u svijetu, ali i poucava postivanju
drugih kultura. S time u vezi, u Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i
obrazovanje navodi se kako je zadaca vrtica pomoc¢i djetetu da razumije sebe i vlastiti
identitet, ali i identitet drugih s kojima se susreée u vrticu i §iroj socijalnoj zajednici
(MZOS, 2014).

Kostovi¢-Vranjes (2015) govori kako bi upoznavanje s vanjskim svijetom trebalo
zapoceti s upoznavanjem najblize okoline prema nacelu od blizeg ka daljemu i od
poznatog k nepoznatom. Odnosno prvotno treba upoznati djecu s konkretnim zivotom,
konkretnim primjerima, djeci bliskima i poznatima. Kada se integrira zavi¢ajna kultura
u 0dgojno-obrazovni proces, ona postaje most prema drugim kulturama te dijete uci
uvazavati 1 poStovati tude kulturne vrijednosti kroz posStovanje vlastite bastine.

Takoder navodi kako se pri odabiru materijala i aktivnosti odgojitelji trebaju
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usredotoCiti na zadovoljavanje djec¢jih interesa, odnosno trebaju poticati djecu na

iskazivanje ideja i predznanja o bastinskim elementima.

5. LIKOVNI IZRAZ PREDSKOLSKOG DJETETA

Likovni jezik ili likovni izraz razvija se iz prirodnih potencijala, takav oblik
sposobnosti djeca ne stjecu iz drustvene okoline nego se stvara iz interakcije vanjske
okoline djeteta i njegovog unutrasnjeg svijeta (Belamari¢, 1986). Kako navode
Grguri¢, Jakubin ,,dijete se likovno izrazava kako bi prikazalo ono §to ga zanima i
uzbuduje* (Grguri¢, Jakubin, 1996; str. 27). Osim S§to dijete prikazuje ono S§to ga
zanima, ono se odusevljava i materijalima s kojima radi i samim procesom rada. Za
dijete su bitni doZivljaj 1 akcija te je njegova osnovna potreba tijekom razvoja
likovnosti da neprestano mijenja sadrzaj rada. Nacin na koji se djeca izrazavaju
pokazatelj je zbivanja njihove svijesti. Dje¢ji likovni produkti ne sadrze likovno-
estetiCku 1 originalnu vrijednost, ali vec¢i dio njih ima neometan djecji likovni izraz 1
likovno-kreacijsko obiljezje. Takva likovna djela su iskrena i spontana te dijete daje
svoj stav prema onome $to izrazava (Grguri¢, Jakubin, 1996). Nacin na koji se
izrazavaju pokazatelj je zbivanja njihove svijesti, te nam oblici i svojstva koje su djeca
izrazila otkrivaju da su njima dostupna tek neka primarna znanja o svijetu i zivotu
(Belamari¢, 1986). Djecji izraz je spontan, skladan, ritmian i ekspresivan Sto se
oCituje u sjedinjavanju realnog i fantasticnog (Grguri¢, Jakubin, 1996). Likovnim
izrazavanjem osnazuje se djecja sposobnost percipiranja, predocavanja, oblikovanja i
stvaranja. Takvi oblici sposobnosti urodeni su u svakom ¢ovjeku, no javlja se samo
kao rezultat individualnog izrazavanja koji proizlazi od individualnog poimanja i ideja
(Belamaric¢, 1986).

5.1. Likovni razvoj djeteta

Likovni razvoj djeteta pocCinje vrlo rano. Poc¢inje se dogadati ve¢ kada dijete
povuce prvi potez koji sadrzi likovne elemente. Djeca se neprestano mijenjaju i prolaze
kroz razli¢ite faze razvoja (Duh, 2016).

U razvitku djetetova likovnog izraZavanja istodobno teCe nekoliko procesa
sazrijevanja u ucenja:

1. razvitak psihomotorike ruke, Sake, prstiju i ovladavanje

instrumentom rada
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2. spoznavanje okoline i razvitak znanja o njoj
3. razvitak potreba i sposobnosti prikazivanja okoline (Grguric,
Jakubin, 1996).
Sva ta tri procesa isprepletena su, stoga se u opisivanju djetetova likovnog izrazavanja
moze nai¢i na mnoge periodizacije koje se razlikuju ovisno o pogledu na dobne
granice. U vecini periodizacija djecjeg likovnog izrazavanja moze se uociti osnovni
Linquetov model, gdje su navedene tri osnovne faze: faza Saranja; faza djecjeg,
odnosno intelektualnog realizma i faza vizualnog realizma (Grguri¢, Jakubin, 1996).
Likovni razvoj djece pocCinje od Saranja, a Sare s mijenjaju od jednostavnih crta do
manjih kruznih crta, $to uvjetuje razvoj motorike djeteta (Herceg, Roncevic,
Karlavaris, 2010). Na kraju ove faze dolazi do pokusSaja prikazivanja okoline kao
,»,slucajno postignuti crtez ili faza ,,sluajnog realizma®, gdje dijete uocava sli¢nosti
nekog predmeta i slu¢ajno postignutog crteza te mu daje ime (Grguri¢, Jakubin, 1996).
Zatim dolazi faza djecjeg realizma za koju je karakteristicno nastojanje da se
reprezentira okolina. Moze se podijeliti na fazu djecjeg realizma i fazu intelektualnog
realizma. Fazu dje¢jeg realizma karakterizira prezentiranje okoline s egocentricnog,
osobnog stajaliSta s izrazitim emocionalnim elementima 1 detaljima. U kasnijoj fazi
intelektualnog realizma dijete i dalje prikazuje okolinu i pokazuje da mu je poznato
bogatstvo sadrzaja, informacija i spoznaja te mnostvo predmeta i njihovih obiljezja
(Grguri¢, Jakubin, 1996). U fazi vizualnog ili optickog realizma javljaju se potpuniji
prikazi figura i objekata te se javljaju i potpuniji elementi prikaza pokreta figura, a

prostor prikazuju opisno (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010).

5.2. Uloga odgojitelja u poticanju likovnog izrazavanja djece

Osnovna uloga odgojitelja je razvijanje osjetljivosti, shvaé¢anja i doZzivljavanja
svijeta svakog djeteta na njemu svojstven nacin, Stoga je odgojitelj bitan ¢imbenik u
razvoju dje¢jeg stvaralastva. Odgojitelji su takoder bitni ¢imbenici koji djecu poticu
na likovnu aktivnost i likovno izrazavanje. Kako bi djecu potaknuli, mogu se koristiti
razli¢itim nacinima, npr. razgovorom, neposrednim promatranjem, igrom, glazbom,
literarnim djelom i sli¢no. Priprema djece mora biti dobro osmisljena kako bi kod djece
izazvala odugevljenje te potaknula interes za odredene stvari ili pojave (Uj¢i¢, Stulié,
1999). Prilikom odabira poticaja odgojitelj treba voditi brigu o psihofizickom razvoju

djece, o likovnim tehnikama i likovno—tehnickim sredstvima koja odgovaraju
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pojedinoj razvojnoj fazi likovnog izraza. Takoder, osim odabira poticaja, odgojitelj
mora biti likovno obrazovan da tolerira i ispravno vrednuje djetetov individualni
likovni izraz (Grguri¢, Jakubin, 1996). Dakle odgojitelj djecu, usmjerava, ali s
osje¢ajem za mjeru i objektivnu procjenu svoga djelovanja, jer djecu prilikom
likovnog stvaralastva nije dobro previse usmjeravati, ali nije dobro niti prepustiti ih
samima sebi (Uj¢i¢, Stuli¢, 1999). Prema Grguri¢, Jakubin (1996) odgojitelji trebaju
preuzeti ulogu ,,zainteresiranog odraslog® intervenirajuci samo kada se ucenik koleba,
a intervencija bi uglavnom trebala biti predocavanje alternativa djetetu.

Odgojitelj je svojevrsni posrednik u aktivnosti jer daje sredstva i prijedloge te
organizira sredinu u kojoj ¢e se odvijati likovna aktivnost. Kako bi odgojitelj mogao
tako stimulirati i razvijati izrazajne moguénosti djece, on mora poznavati i po

mogucénosti ovladati likovnim jezikom i tehnikama (Grguri¢, Jakubin, 1996).

6. KULTURNA BASTINA KAO POTICAJ ZA LIKOVNO STVARANJE

Likovna kultura prepoznatljiva je po raznolikosti svojih sadrzaja, o ¢emu Braj¢i¢
ovako govori:

,Likovno stvarala$tvo, likovni odgoj i obrazovanje kao ljudska djelatnost i dio odgojno-
obrazovnog sustava, predstavljaju specifican medij spoznaje svijeta i vizualne stvarnosti.
Preko tog mo¢nog medija uvodimo djecu i mlade u promatranje i dozivljavanje likovnih
pojava i likovnih djela, u svijet likovnih ideja i likovne pismenosti, likovnih znakova i
poruka““(Brajci¢, 2002: 79)

Bali¢ Simrak i sur. (2016) o likovnim aktivnostima govore i kao o sredstvu za poticanje
1 oCuvanje kreativnosti kao sposobnosti pojedinca da stjece specijalisticka i1 kreativna
znanja, da razvija radoznalost u smislu istrazivanja i stvaranja, da razvija otvorenost
prema rjeSavanju problema u samom procesu te da razvija svoj jedinstveni likovni
senzibilitet kao vizualni govor koji prenosi njegove osjecaje, razmisSljanja i Zelje.
Kako cilj obrazovanja nije reprodukcija odredene kulture i prenoSenje
kulturnih obrazaca ve¢ pripremanje djece za samostalno otkrivanje i snalazenje u
svijetu koji se mijenja, upravo likovne aktivnosti kroz igru na spontan na¢in pruzaju
djetetu moguénost za samostalno otkrivanje i susret s kulturnom bastinom. Djeca uz
pomo¢ likovnih aktivnosti svijet doZzivljavaju i spoznaju kroz sliku, vlastito
istrazivanje 1 vlastiti kreativan angazman. U susretu kulturne bastine i djece putem
likovnih aktivnosti ne dolazi samo do reprodukcije kulture ve¢ djecu upucuju na

vlastito stvaralaStvo (Kuscevi¢, 2015). Bitna pretpostavka za poticanje djecje
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kreativnosti bastinskim sadrzajima je usmjeravanje na uocavanje detalja, upravljanje
raspravom o sadrzajima kulturne bastine te vodenje likovnih aktivnosti. Takoder djeci
je potrebno prilikom upoznavanja s kulturnom bastinom pruziti priliku da svoje
dozivljaje o njoj osvijeste i prisvoje kroz mnoge aktivnosti i sadrzaje kako bi se u njima
rodio identitet. Upravo likovno oblikovanje pruza djeci da svoje dozivljaje o kulturnoj
bastini osvijeste kroz raznolike likovne tehnike.

Kako bi likovne aktivnosti bile korisne za razvoj djeteta Kuscevi¢ (2015)
predlaze sljede¢e postupke prilikom susreta djeteta 1 bastine. Potrebno je postaviti
sadrzaje kulturne baStine prilagodene dobi kako bi se dijete kroz istrazivacke
aktivnosti uvelo u likovne aktivnosti kako bi sami otkrili elemente vizualnog jezika te
ga uspjeSno transformirali u likovni jezik. Takoder je potrebno, prilikom uvodenja
djece u svijet bastine, voditi se nacelom aktivnog sudjelovanja djece u predlozenim
aktivnostima, jer dijete najbolje u¢i na osobnom iskustvu. Takvo aktivno istrazivanje
moze se primijeniti u sljede¢im likovnim aktivnostima: sudjelovanje u raspravi u kojoj
se analiticki promatralo, izvodenjem likovnih scenarija te primjenom videnoga kroz
likovni kontekst. No prije svega djeci je potrebno od najranije dobi osvjestavati likovni
jezik kako bi shvatili kako koristiti likovne i kompozicijske elemente, $to pridonosi
bogatijem i kvalitetnijem likovnom izrazu. Kuscevi¢ (2015) takoder predlaze da
motivi bastine koje nudimo djeci budu vizualni i nevizualni, a kao razlog tome navodi
kako se nevizualnim motivima uspjesSno razvija djec¢ja masta. Odnosno preko likovnih
aktivnosti s motivima kulturne bastine razvijaju se intelektualne sposobnosti djece jer
pomazu u prevladavanju Sablona 1 shematizma u likovnom oblikovanju, a djeca
otkrivaju aspekte zivota koji su do tada bili nevidljivi.

Kako bi se potaklo divergentno misljenje, kod djece potrebno je Koristiti
razlic¢ite likovne tehnike i materijale. Takav pristup potaknuti ¢e djecji interes za
likovne aktivnosti, ali i kulturnu bastinu. Takoder se tako djeci dopusta pronalaZenje
onih likovnih tehnika koje djetetu najbolje odgovaraju za interpretiranje dozivljenog.
Osim Sto koriStenjem razli€itih likovnih tehnika i1 materijala kod djece poticemo
divergentno misljenje, takav na¢in rada nam omogucuje da potic¢emo djecju inicijativu
1 originalne likovne koncepte. Poticanjem komunikacije medu djecom dajemo im
mogucénost da sami promisljaju bastinu i medusobno izmjenjuju i razvijaju likovne
ideje. Takvim nafinom rada od djece dobivamo povratnu informaciju o radu

odgojitelja i njihovu radu jer djecji interes najbolji je pokazatelj zadovoljava li
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odredena aktivnost dje¢je potrebe ili ih ograni¢ava i sputava u likovnim realizacijama
(Kuscevie, 2015).

Bali¢ Simrak i sur. (2016) pisu kako je tradicijska kultura logi¢an izbor kada je
u pitanju senzibiliziranje djece za tradicijsku umjetnost i vrijednosti koje su duboko
usadene u razvoj identiteta vlastitog naroda. Takvu temu smatraju izvrsnom jer
obuhvaéa drustvene, materijalne i1 jezi¢ne sadrzaje, ali i velik broj umjetnickih
tvorevina nekog naroda. Osim toga likovna senzibilnost utemeljena na tradiciji moze
se ugraditi u suvremeni dizajn. Stoga je vazno likovnom kulturom razvijati pravilne
postupke ocuvanja 1 daljnjeg razvijanja druStvenih vrijednosti, pa tako i1 likovnog

senzibiliteta (Herceg, Roncevié, Karlavaris, 2010).
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7. PRAKTICNI DIO RADA

U prakticnom dijelu rada istrazivala sam na koji naéin predstavljeni segmenti
kulturne bastine utjeCu na likovno izrazavanje djece predskolske dobi. Odabrani
segmenti kulturne bastine djeci su predstavljeni kroz razne igre, price, fotografije i
videozapise. U istrazivanju su sudjelovale 3 odgojne skupine DV-a Radost,
Jastrebarsko, s rasponom godina od 4 do 6. U daljnjem dijelu prikazat ¢u pripremu za
aktivnosti, tijek jutarnjih aktivnosti te analizu dobivenih likovnih radova. Aktivnosti
su podijeljene na teme: Dvorac Erdddy i grofovi Erdody, narodna nosnja Draganica te

tradicijsko ukrasavanje i oblikovanje drva.

7.1. Dvorac Erdddy i grofovi Erdody

7.1.1. Priprema za aktivnost

MOTIVI UNUTAR TEME: dvorac Erdddy i grofovi Erdody
TEHNIKE: prostorno oblikovanje Lego kockama i drvene bojice
POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL.:

- Lego duplo kocke

- Drvene bojice i papir
MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:

Slika 4. Slagarica
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Slika 5. Labirint Slika 6. Fotoalbum grofa Stjepana Erdody

Prica o Jastrebu — ilustrirana prica autorice Daniele Bobinski

Fotografije dvorca Erdody

UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU:

Jeste 1i ikada posjetili dvorac 1 Setali perivojem? Znate li tko je Zivio u dvorcu, kako
se zovu ti ljudi? Sto mislite kako su bili obudeni, kakva je bila njihova odjeé¢a? Sto
mislite S$to su oni radili tijekom dana? Kako biste vi opisali kako izgleda jedan dan u
dvorcu od jutra do navecéer?

MOTIVACIA DJECE ZA AKTIVNOSTI, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI TIJEK AKTIVNOSTI:

Tijekom jutra izradeni poticaji bit ¢e ponudeni u centrima aktivnosti. Djeca ¢e
slobodno mo¢i birati ¢ime se zele igrati i koliko dugo, prema vlastitom interesu. Nakon
dorucka ¢u djecu okupiti te ¢emo porazgovarati o fotografijama koje su imali prilike
vidjeti tijekom jutra te o tome Sto misle kako se prije zivjelo u dvorcu. Nakon
razgovora djecu ¢u pozvati da prikazu dvorac u tehnici oblikovanja Lego kockama ili
da nacrtaju po Zelji neSto vezano uz dvorac. Mogu nacrtati sam dvorac, ljude koji su
obitavali u njemu ili perivoj koji ga okruzuje. Crtacka likovna aktivnost je
individualna, dok aktivnost oblikovanja dvorca moze biti individualna i grupna, ovisno

0 odabiru djece.
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7.1.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

Grupa djece u kojoj je odradena aktivnost je mjeSovita, od 3 do 7 godina.
Pripremljene aktivnosti i planirane likovne aktivnosti su prilagodene djeci mjeSovite
skupine kako bi se sva djeca prema interesu mogla ukljuciti u njih.

Tijekom jutra djeci su u centrima aktivnosti bile ponudene igre i fotografije
koje je pripremila studentica. Djeca su prema vlastitom izboru i interesu ulazila u
aktivnosti i izlazila iz njih. NajviSe interesa kod starije djece privukle su slagarice, dok
su se mlada djeca vise zadrzavala u igri labirint. Fotoalbum predstavljen je kao
fotoalbum grofa Stjepana Erdédy, ¢ime sam predstavila i njegovu strast prema
fotografiji. Djeca su, promatrajuci fotografije i opise ispod njih, komentirala sto one
prikazuju 1 kako oni vide 1 zamiSljaju zivot u dvorcu. Tijekom promatranja fotografija
postavljala sam pitanja o tome kako im se svida odje¢a koju grofovi nose te jesu li ih
tako zamisljali. U fotoalbumu, kao i na slagarici, nalazi se fotografija grofa Stjepana
Erdodyja kako preskace klupu te je ona kod pojedinih djevojéica privukla veliku
paznju. Njih je zanimalo kako to da grof preskace klupu te su se zapitale zar ne moraju
oni koji zive u dvorcu biti ozbiljni. Djeci je takoder bila ponudena i ilustrirana prica
Prica o jastrebu autorice Daniele Bobinski. Nakon promatranja ilustracija djeca su od
studentice zatrazila da im procita pricu.

Nakon jutarnjih aktivnosti djeca su sjela u krug te su sa studenticom
komentirali fotografije dvorca i poneke fotografije iz fotoalbuma. Djeca su razli¢ito
komentirala fotografije, a poneki njihovi komentari su:

A. M.: ,Ja se Cesto Secem s mamom, tatom i pesekom po parku oko
dvorca, tamo ima puno drveca i putica.*

V. J.: ,,Dvorac je jako star i skoro ¢e se srusiti, ne mozemo uéi unutra.
Na prozorima su Sipke kao i na zatvoru.*

P. G.: ,,Ljudi koji su Zivjeli u dvorcu su jako bogati i tete su imale duge
lijepe haljine. I ja bi htjela zivjeti u dvorcu 1 biti tako obucena.*

M. G.: ,,Dvorac je stvarno velik.*

F. G.:,,Ovaj stricek kaj preskace klupu je jako smijeSan.*

H. R.: ,,Bilo bi stvarno fora kad bi u parku i mi mogli dragat srne ko ta

teta na slici.*
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Nakon promatranja fotografija djeca su prema izboru mogla graditi dvorac od
Lego duplo kocaka ili nacrtati dvorac, ljude kako zive u dvorcu, perivoj ili nesto drugo

Sto im se najvise svidjelo.

Slika 7. Oblikovanje Lego duplo kockama

Slika 8. Crtanje
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7.1.3. Analiza djecjih likovnih radova

U aktivnosti oblikovanja Lego duplo kockama sudjelovali su djecak (4 godine)
i dvije djevojcice (3 14 godine), dakle nastao je grupni rad.

Slika 9. Dvorac Erdody

Djeca su dvorac prikazala Cetvrtasto, tako da su jednim redom kocaka prikazali
zidove dvorca te se u sredini nalazi praznina koja predstavlja unutrasnje dvoriste
dvorca. Glavni portal dvorca djeca su prikazala smedom ogradom. Na desnom zidu od
glavnog portala nalaze se dva tornja. Dvorac Erdody ima jedan toranj koji se nalazi
desno od ulaza na glavni portal. Djeca su dobro primijetila da se toranj nalazi desno
od glavnog portala te su to tako i prikazala. Unutar dvorca su smjestili figurice ljudi te
su pojasnili kako su to grofovi koji Zive unutra, a policajac sjedi na strazi i ima tigra te
oni cuvaju dvorac i grofove koji u njemu Zive. Ispred glavnog portala smjestili su
figuricu lava koji ima jednaku funkciju kao i tigra, da ¢uva ulaz u dvorac. Moze se
primijetiti kako su djeca promatrala fotografije dvorca i odredene elemente, glavni
portal, toranj i ¢etvrtasti oblik s unutarnjim dvoristem, prenijeli u svoj rad. Takoder su

u svome radu prikazali i svoj dozivljaj dvorca te su u rad unijeli elemente maste, a to
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su tigar, lav i policajac koji predstavlja cuvara. Moze se zakljuciti kako je ova aktivnost
bila primjerena djeci mlade dobi te im je pruzila mogucnost da izraze svoj dozivljaj
dvorca i svoja mastanja o tome kako je izgledao zivot u njemu. Takoder se moze
primijetiti kako djeca prilikom oblikovanja dvorca svoj fokus nisu stavila na odabir
boja, ve¢ na docaravanje izgleda dvorca i zivota U njemu. Odnosno, smjeStanjem
figurica u dvorac i oko njega prikazali su kako oni zami$ljaju Zivot unutar dvorca.
Druga ponudena aktivnost je bila crtanje drvenim bojicama. U aktivnosti je

sudjelovalo osam djevojcica u dobi od 5 i 6 godina.

Slika 10. Dvorac Erdddy (L. K., 6 god.)

Djevojcica L. K. na slici 10 prikazala je dvorac i sebe u posjeti dvorcu. Dvorac
prikazuje s prednje stane i crta glavni portal dvorca te dva tornja sa svake strane. Na
svakom tornju crta po jedan prozor jednako kao i sa svake strane glavnog portala.
Djevojcica realno prikazuje portal, on je polukruznog oblika te ima dva krila s
okruglom kvakama. Dvorac Erdody ima samo jedan toranj, ali moze se primijetiti kako
djevojc¢ica L.K., kao 1 djeca koja su oblikovala dvorac Lego duplo kockama, crta dva

tornja. Djevojcica realisti¢no prikazuje krov dvorca koji je kos i na njemu se nalazi
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crveni crijep. Takoder na krovu crta dimnjak koji se nalazi iznad glavnog portala kako
je 1 na dvorcu Erdddy. 1z dimnjaka, koji je nacrtala djevojcica, izlazi dim te time
prikazuje da netko zivi unutra §to je ona i prokomentirala. Djevojcica je zidove dvorca
obojila u naran¢astu boju. Zidovi dvorca su bijeli, ali od starosti i neodrzavanja su na
dijelovima postali te boje, pa mozemo zakljuciti kako je zeljela prikazati da se dvorac
ne odrzava. Pokraj dvorca je nacrtala sebe u posjetu dvorcu te jedno drvo. Oko dvorca
se nalazi perivoj prepun drveca te je djevojc¢ica zeljela prikazati i dio njegove okoline.
Nakon analize crteza mozZe se zakljuciti kako je djevojCica promatrala fotografije
dvorca koje su bile ponudene kao poticaj za aktivnost. Takoder se moze zakljuciti kako

je djevojcice u svoj crtez unijela 1 poneku svoju ideju kako bi dvorac trebao izgledati.

Slika 11. Dvorac, seka i ja (M. D., 5. god.)

Na slici 11 djevojcica M. D. prikazuje sebe i sestru u posjeti dvorcu. Dvorac je
prikazan sli¢no kao ina slici 10. Prikazan je s prednje stane, glavni portal dvorca i dva
tornja sa svake strane portala. Ovaj prikaz dvorca razlikuje se od prethodnog po tome

Sto je na njemu nacrtano viSe prozora oko glavnog portala dok na tornjevima nema ni
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jednoga. Razlika ovog i prethodnog crteza je i u bojama kojima su obojeni zidovi i
krov dvorca. Zidovi glavne zgrade ovog dvorca su obojeni ljubi¢astom bojom dok su
tornjevi roza bojom obojeni, a krov je obojen u duginim bojama. Portal dvorca je
prikazan jednako kao i na prethodnoj slici. Tornjevi su takoder prikazani slicno kao i
krov koji je kos. S desne strane dvorca djevojCica crta sebe, a s lijeve strane sestru.
Okoli§ dvorca prikazan je minimalisticki. Djevoj€ica prikazuje tlo dvjema paralelnim,
zelenim, valovitim linijama, a nebo zadebljanom plavom linijom. U ovom prikazu
dvorca djevojéica se koristi slobodnijim izrazom. Nema namjeru doslovno prikazati
boje zidova i krova, ve¢ unosi svoje videnje boja kojima su obojeni zidovi dvorca. No
u crtezu se moze prepoznati i doza realisticnosti koja se ocituje u glavnom portalu i

prozorima oko njega. Prilikom crtanja djevojcica se fokusirala na prikaz samog

dvorca, ali ne i1 okolisa.

Slika 12. Grof i dvorac (A. M., 6 god.)

Prikaz dvorca djevojCice A. M. na slici 12 djelomi¢no se razlikuje od
prethodnih dvaju crteza. Na ovom crtezu je kao i na prethodnim dvama, dvorac

prikazan s prednje strane. Djevojcica prikazuje glavni portal dvorca te s njegove desne
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strane moze se uociti samo jedan toranj. Prije tornja djevojcica je nacrtala jedan malo
poviseni dio s ravnim krovom iz kojeg izlazi dimnjak. Usporedbom crteza i izgleda
dvorca mozemo uociti kako je djevojcica realistino prikazala sve dijelove dvorca te
polozaj prozora na njemu, kao i krov. Djevojcica takoder realisticno prikazuje i boju
krova i glavnog portala, dok je zidove obojila plavom bojom, ¢ime prikazuje svoje
videnje dvorca. Ispred dvorca djevojcica je nacrtala grofa Stjepana. Da je nacrtan grof
prepoznajemo po brkovima i zeleno-crnoj kombinaciji odjece, $to je grof nosio jer je
bio lovac, kako je komentirala djevoj¢ica. Pokraj dvorca djevojCica je nacrtala drvo
kao i djevojcica L. K. na slici 10. Nakon analize ovoga crteza moze se zakljuciti kako
je djevojcica dobro uocila kako dvorac izgleda te ga je realisti¢no prikazala na svome
crtezu. Nacrtanom dvorcu pridruzila je i grofa, ¢ime pokazuje kako razumije i

povezuje dvorac s grofom koji je tamo zivio.

Slika 13. Dvorac (M. M., 6 god.)

Crtez dvorca sa slike 13 razlikuje se u vec¢oj mjeri od prethodnih triju crteza.

Jedina zajedniCka poveznica ovoga i prethodnih triju crteza je glavni portal koji je
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prikazan polukruzno. Na ovom crtezu dvorac je prikazan s ravnim krovom iz kojeg se
uzdizu Cetiri tornja s kosim crvenim krovovima. Cijela prednja strana dvorca u
potpunosti je ispunjana prozorima s reSetkama. Tlo je prikazano zelenim pojasom na
dnu papira, dok je nebo prikazano plavim pojasom na vrhu papira. Ovaj prikaz dvorca
se razlikuje od dvorca Erdddy u svim dijelovima osim glavnog portala, stoga mozemo
zakljuciti kako je za djevoj¢icu tema dvorca i grofova Erdody bila samo poticaj za

crtanje dvorca kakvim ga ona zamislja.

it ST e S i S SO

Slika 14. Skok preko klupe (A. J., 6 god.)

Djevojcica A. J. za razliku od sve ostale djece nije odluéila nacrtati dvorac, veé
grofa Stjepana Erdddyja kako preskace klupu. Uz grofa djevojica je na crtezu
prikazala i sebe kako ga promatra dok preskace klupu. Klupa je prikazana s bo¢ne
strane, a grof frontalno iznad nje kao da lebdi u zraku. Uocavamo kako grof nije
prikazan u pokretu ve¢ stati¢no, ima spojene noge kao da mirno stoji. U odnosu na
klupu grof je manji, dok je sebe nacrtala ve¢om od grofa. Iz odnosa veli¢ina moze se

zakljuciti kako djevoj€ica vecu pozornost pridaje klupi i sebi, nego grofu. 1z crteza
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mozemo prepoznati kako se radi o grofu Stjepanu Erdodyju po tome §to mu je nacrtala
brkove i zeleni Sesir. Osim grofa, klupe i sebe djevojCica je nacrtala i dio pozadine koji
se moze uociti 1 na fotografiji koja je bila poticaj ovome crtezu. U pozadini se nalaze
prozor i tri ravne paralelne crte koje su na fotografiji dio ukrasa na fasadi kuce.
Djevojcice takoder na vrhu papira crta debelu plavu liniju koja predstavlja nebo. Boje
koje je djevojcica koristila dio SU njezine maste, jer fotografija koja je posluzila kao
poticaj ovome crtezu je izradena u crno-bijeloj tehnici. Moze se zakljuciti kako
djevojcica zeli doslovno nacrtati ono §to je prikazano na fotografiji, uz iznimku prikaza

sebe.

7.2. Narodna no$nja Draganiéa

7.2.1. Priprema za aktivnost

MOTIV UNUTAR TEME: Lajbek, zastor i naplit
TEHNIKA: Flomaster — Lajbek
Tempera — Zastor
Oblikovanje razli¢itim materijalima — Naplit
POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL:
- Zlatni i srebrni flomasteri (tanki i debeli), crni hamer papir
- Tempera, Kistovi, papir
- Karton, perje, kolaz papir, ljepilo, drvofiks, cvjetici

MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:

Slika 16. Puzzle Slika 15. Slagarica
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Memori
Bojanka uzoraka s narodne no$nje

Fotografije dijelova narodne nosnje

Slika 17. Lajbek

UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU, PITANJA:

Znate li §to je ovo? Jeste li ikada vidjeli takav odjevni predmet? Sto mislite od kuda je
to? Nose li takvu odjecu kod vas u selu? Jeste li ikada ikoga vidjeli da je tako obucen?
MOTIVACIJA DJECE NA AKTIVNOSTI, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI TIJEK AKTIVNOSTI:

Tijekom jutra ¢e izradeni poticaji biti ponudeni u centrima aktivnosti. Djeca ¢e
slobodno mo¢i birati s ¢ime se Zele igrati i koliko dugo, prema vlastitom interesu.
Nakon dorucka djecu ¢u okupiti te ¢u ih upoznati s dijelovima narodne nosnje koju
sam za njih pripremila te ¢e je moci obudi i isprobati. Nakon upoznavanja djecu ¢u
pozvati da se ukljuce u likovnu aktivnost, gdje ¢e naslikati ili izraditi dio no$nje prema
izboru. Likovne aktivnosti prikazivanja lajbeka i zastora su individualne, dok je izrada

naplita grupni rad.
7.2.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

Tijekom jutra u centrima aktivnosti bili su ponudeni razli¢iti poticaji koje je
studentica izradila. Djeca su mogla slobodno birati aktivnosti te ulaziti i izlaziti prema
vlastitom interesu. DjecCaci su se dulje zadrzavali u slaganju slagarica, dok su

djevojcice birale aktivnosti memori i bojanje iscrtanih uzoraka s narodne nosnje.
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Nakon okupljanja djecu sam pozvala na tepih kako bih im predstavila $to sam donijela.
Zajednicku aktivnost i predstavljanje teme zapoceli smo igrom pogadanja, ,,Pogodi sto
sam donijela?* Djeca su ispocetka izrazavala §to bi oni Zeljeli da sam im donijela, no
kasnije, na moj poticaj da razmisle o ¢emu smo tijekom jutra razgovarali, poceli su
nabrajati dijelove noSnje kojima su zapamtili nazive. Prvo sam im predstavila lajbek
te kada sam navela da je to dio muske nosnje i da su to decki prije nosili, okupljeni
djeCaci poceli su se smijati. N0, nakon §to sam im rekla da je ovo primjer odjece
djecaka koji je bio imucan, pokazali su viSe interesa. Poceli su postavljati pitanja Sto
znace slova 1 brojevi izvezeni na lajbeku te je nekolicina na moj prijedlog izrazila zelju
da probaju obu¢i lajbek.

Nakon lajbeka predstavila sam im zastor. Djevojéice su odmah pocele
iskazivati divljenje te su ga zeljele pogledati izbliza. Promatrale su cvije¢e izvezeno
na zastoru te komentirale kako ima puno malih rupica koje im se svidaju. Na prijedlog
da probaju kako bi njima stajao nisu pokazale previSe interesa. Jedna djevojcica je s
odusevljenjem pristala obu¢i predstavljeni dio noSnje.

Na kraju sam pokazala i fotografije naplita te ih pitala sto prikazuju fotografije.
Djeca su ispocetka zbunjeno promatrala fotografije te su neki odgovorili da je to
indijanska perjanica, ali ih je zbunjivalo zaSto je perje crveno jer Indijanci na
filmovima nemaju takve perjanice s cvijecem. Nakon $to sam im objasnila da je to
vijenac koji je mladenka nosila na vjencanju, djevojcice su pokazale viSe interesa.

Nakon predstavljenih dijelova narodne nosnje djeca su odabrala u kojoj od
ponudenih likovnih aktivnosti zele sudjelovati. Ponudene likovne aktivnosti bile Su
crtanje uzoraka s lajbeka zlatnim i srebrnim flomasterima, slikanje zastora temperama
1 oblikovanje naplita. Djeca su se djelomi¢no ravnomjerno raspodijelila po
aktivnostima. Na aktivnost crtanja uzoraka s lajbeka djecu je privukla ¢injenica da ¢e
crtati sa zlatnim i srebrnim flomasterima, dok su se djevojcice koje su bile odusevljene
s predstavljenim zastorom 1 naplitom ukljucile u aktivnost slikanja temperama i
oblikovanja naplita. U aktivnostima crtanja i slikanja djecu je bilo potrebno
usmjeravati da dobro promotre kako su izvezeni doneseni primjeri nosnje, dok je u
aktivnosti oblikovanja viSe bila potrebna fizicka pomo¢ 1 usmjeravanja kako neki dio

odraditi.
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7.2.3. Analiza djecjih likovnih radova

Za ovu likovnu aktivnost pripremila sam crni hamer papir izrezan u obliku
lajbeka te zlatne i srebrne flomastere.

Slika 18. Lajbek (E.B., 4 god.)

Djevojcica E. B. u svome radu prikazuje sve dijelove veza na priblizno
jednakim polozajima kao i na prezentiranom lajbeku. Dio veza s kragne prikazuje s
manje detalja, kao i dio veza s ledne strane lajbeka. U likovnom izrazu djevojéice
moze se primijetiti kako viSe pozornosti pridodaje dijelovima veza koji sadrze
Sablonizirane prikaze srca. Takoder djevoj¢ica crta i mnostvo gumba svrstanih u po tri

stupca sa svake strane.

Slika 19. Lajbek (M. P., 7 god)
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Djecak M. P., za razliku od prijasnjeg crteza, u svome likovnom radu crta puno
viSe detalja te ih smjeSta u prostoru jednako kako su izvezena i na prezentiranom
lajbeku. U dijelu veza koji se nalazi na kragni djecak prekrizene kose crte i cik-cak
crte prikazuje mnogo vecima nego $to one ustvari jesu te se moze zakljuciti kako nema
dovoljno strpljenja za mnostvo malih detalja, a Zeli ih sve prikazati. Na lijevoj strani
djecak je nacrtao svoje inicijale te ih ukrasio po uzoru na prikazani lajbek. Djecak je
prilikom razgovora zapamtio kako je zapravo svaki vlasnik imao izvezene svoje
inicijale te je tako 1 on zelio ovaj crtez 1 lajbek personalizirati. Djecak takoder
realistiCno prikazuje vez koji se nalazi ispod inicijala. Prikazuje ga ukraSena mnostvom
kosih i cik-cak linija, za razliku od djevoj¢ice koja na prethodnom crtezu taj dio crta
ukraSen Sabloniziranim simbolom srca. Na lednoj strani lajbek djecak se takoder trudi
prikazati sve detalje, ali to ¢ini malo neurednije jer je ve¢ polako gubio interes. Pri
izradi svoga crteza djecak kombinira sve ponudene boje flomastera i debljine kako bi

prikazao raznolikost linija kojima je ukrasen lajbek.

Slika 20. Lajbek (E. D., 5 god.)

Za razliku od prethodnih dvaju crteza djevojcica E. D. u svom crtezu crta puno
manje detalja 1 puno slobodnije, ne slijede¢i u potpunosti prezentirani lajbek.
Djevojcica E. D. dio veza s kragne prikazuje s najvise detalja dok u donjem dijelu u
potpunosti izostavlja neke dijelove koji su izvezeni na lajbeku koji je posluzio kao
poticaj za aktivnost. Djevojéica takoder, kao i djecak M. P., na svom lajbeku crta i
ukrasava svoje inicijale. Djevojcica na straznjoj strani takoder unosi personalizaciju te
tako i u pravokutniku, nac¢injenom od valovitih linija i dvaju sabloniziranih simbola

srca, upisuje svoje ime. Iznad imena crta jo$ jedan pravokutnik te u njemu crta jo$
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nekoliko simbola srca. Djevojcica pri izradi svoga crteza koristi deblji zlatni i srebrni
flomaster. Mozemo zakljuciti kako je djevojCici prezentirani lajbek posluzio kao

poticaj za crtanje svoga personaliziranog lajbeka.

Slika 21. Lajbek (L. H., 6 god)

Djevojcica L. H. crta sve dijelove izvezene na prezentiranom lajbeku, no ne 1
sve detalje veza. Kako se djevojéica bazira na prikazivanju svih komponenti na
prednjoj strani crteza tako radi i na straznjoj. Djevoj€ica pri izradi crteza koristi deblji

i tanji srebrni flomaster.

Slika 22. Zastor

Poticaj za sljedece radove bio je zastor, dio narodne nosnje. Za slikanje su se djeca

koristila likovnom tehnikom tempera.
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Slika 23. Zastor (E. V., 6 god.)

Djevojc¢ica E. V. odlucila se na prikaz fragmenta sa zastora koji je posluzio kao
poticaj za ovu likovnu aktivnost. Na slici koju je nacrtala djevojcica nalazi se sedam
cvjetova razbacanih po papiru. Djevoj¢ica cvjetove prikazuje Sablonizirano sa zutom
sredinom i okruglim laticama oko nje, te ispod cvijeta crta zelenu stabljiku prikazanu
ravhom linijom. Djevojéica cvijeCe s triju strane obrubljuje crvenim linijama. Na
prikazanom zastoru cvjetovi su poslagani u tri linije, ispod pojasa, te je dio koji
okruzuje sredis$nji dio takoder prepun cvijeca. No djevojcica dozivljava polozaj cvijeca

na ,,zatoru* drugacije te to tako i prikazuje.
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Slika 24. Zastor (A. S, 6 god)

Djevoj¢ica A. S. crvenom bojom slika vanjske linije prikazanog zastora te
unutar njih smjesta cvjetove poredane u dva niza. Za razliku od prethodne slike na
ovoj vidimo cvije¢e koje nije Sablonizirano. DjevojCica linije poredanog cvijeca
odvaja zelenom linijom te koristi plave linije s bo¢nih strana. Oko srediSnjeg dijela
zastora djevojCica crta ljubiCaste cvjetove. Prikazani zastor uistinu jest obrubljen
cvjetovima, no u odabiru boje djevojCica je iskoristila slobodu izrazavanja te ih

prikazala ljubicasto.
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Slika 25. Zastor (L. C., 5 god.)

Djevoj¢ica L. C. crvenom bojom slika vanjske linije zastora, kao i djevojéica
A. S. No na ovoj slici moZemo primijetiti kako je djevoj€icu vez na prikazanom zastoru
asocirao na rascvjetanu livadu, te to tako i prikazuje. Djevoj¢ica slika tri cvijeta S po
tri latice na zelenim stabljikama, a u lijevom kutu nazire se zuto sunce. Oko zastora na
kojem je prikazana rascvjetana livada djevojcica je naslikala ljubicaste cvjetove, kako

je ona to opisala, jer se tako nalaze i na zastoru Kkoji joj je predstavljen kao poticaj.
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Slika 26. Zastor (M. B., 5 god.)

Slika djevoj¢ice M. B. gotovo je jednaka slici djevojé¢ice L. C. Razlikuje se
jedino u cvjetovima koji se nalaze oko zastora. Djevojcice su tijekom slikanja sjedile

jedna pokraj druge te su svoje asocijacije medusobno podijelile.
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Poticaj za sljedecu likovnu aktivnost bio je naplit, odnosno svadbeni vijenac.
Djeca su od razlic¢itih materijala oblikovala naplit prema prikazanim fotografijama. U
aktivnosti je sudjelovalo petero djece. Za aktivnost izrade naplita bio im je ponuden
ovaj materijal: karton, Skare, mjesavina drvofiksa i vode, kolaz papir, Skare, ljepilo,

umjetno perje, umjetno cvijece plave, crvene i zute boje.

Slika 27. Naplit — donji dio

Slika 28. Naplit — gornji dio

Prilikom oblikovanja kostura naplita pomogla sam im ja jer je dijelove bilo
potrebno izrezati od kartona te slijepiti vru¢im ljepilom. Djeca su donijela odluku da

¢e vijenac izgledati kao SeSir te sam prema njihovim uputama izrezala i sljepila kostur
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koji su oni dalje ukrasili. Prilikom ukrasavanja vijenca trazili su savjete kako da
naprave donji dio koji se veze oko glave te ¢ime da zalijepe perje na karton. Za donji
dio vijenca predlozila sam im da od kolaz papira izrezu podlogu na koju ¢e lijepiti
ostale motive takoder izradene od kolaz papira. Prihvatili su prijedlog za podlogu, te
su izrezali traku crvenog kolaZ papira koju su zalijepili oko donjeg dijela vijenca. Oko
ukraSavanja toga dijela nisu se bas slozili, te su odabrali tehniku crtanja flomasterima
oko zlatnog i srebrnog kolaz papira. Na gornji dio vijenca djeca su mjeSavinom
drvofiksa i vode lijepila perje te su u centar nalijepili dio izraden od crvenog kolaz
papira na koji su lijepili razne oblike srebrnog papira. Oko centralnog dijela odlucili

su nalijepiti samo crvene cvjetove, jer je tako na fotografiji, komentirali su.

7.3. Tradicijsko oblikovanje i ukrasavanje drveta

7.3.1. Priprema za aktivnost

MOTIV UNUTAR TEME: Pastirska ¢asa i preslica
TEHNIKA: Oblikovanje glinom
Flomaster

POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL:

- Glina, nozi¢i za oblikovanje

- Drvene kuhace, crni flomaster
MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:
Puzzle
Pri¢a o preslicama
Fotografije
Video zapis Cemu sluze preslice?
UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU:
Znate li §to je preslica? Cemu bi ona mogla shuziti? Zasto je tako izrezbarena?
Sto mislite kakva je to ¢asa? Tko je pio iz nje? Zasto izgleda kao da su dvije ase

spojene? Sto mislite to predstavlja ovo §to je na njoj izrezbareno?

41



MOTIVACIJA DJECE ZA AKTIVNOST, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI TIEK AKTIVNOSTI:

Tijekom jutra izradeni poticaji bit ¢e ponudeni u centrima aktivnosti te ¢e djeca mo¢i
slobodno ulaziti i izlaziti iz aktivnosti prema interesu. Nakon dorucka djecu ¢u okupiti
te ¢emo pogledati pripremljeni video irazgovarati o njemu. Nakon toga prikazat ¢u im
i fotografije pastirske ¢ase te ¢emo i 0 njoj razgovarati. Nakon razgovora djecu ¢u
pozvati da odaberu likovnu aktivnost u kojoj zele sudjelovati. Na jednom stolu ¢e im
biti ponudene drvene kuhace i crni flomasteri dok ¢e na drugome stolu biti ponudena

glina i nozici za ukrasavanje.

7.3.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

Tijekom jutra djeca su imala priliku upoznati se s preslicama i pastirskom
¢aSom slazudi slagarice na tu temu. Nakon dorucka okupila sam djecu te smo svi
zajedno pogledali video koji prikazuje §to su preslice i ¢emu sluze. Nakon toga sam
im ispricala pricu koju sam sama osmislila kako bi djeci pribliZila temu oslikavanja
preslica. Prica govori o dje¢ku koji se silno zaljubio te je svojoj djevojci odlucio
izraditi 1 ukrasiti preslicu kako bi joj pokazao da zeli da ona postane njegova supruga.
Nakon pri¢e sam im prikazala fotografije preslica koje su pohranjene u Muzeju grada
Jastrebarsko te smo razgovarali o na¢inu ukraSavanja preslica.

Sljedeca tema kojom smo se pozabavili je pastirska ¢aSa. Djeci sam prikazala
fotografije pastirske ¢ase, koja se kao i preslice nalazi u Muzeju grada Jastrebarsko.
Nakon §to su djeca promotrila fotografije, opisala sam im kako je CaSa nastala 1 Sto
ukrasi na njoj predstavljaju. Nakon upoznavanja s temama djecu sam pozvala da
doZivljeno prikazu, odnosno pozvala sam ih da se, prema vlastitom izboru, ukljuce u
oslikavanje drvenih kuhaca koje predstavljaju preslice ili u aktivnost oblikovanja
glinom. Nesto viSe djecaka se ukljucilo u aktivnost oslikavanja drvenih kuhaca, dok
se viSe djevoj¢ica odlucilo za oblikovanje glinom. U aktivnosti oblikovanja glinom
djeca su u pocetku istrazivala glinu te su prvo mijesili, zatim valjali, a tek naposljetku
je 1 nastalo ponesto trazenih radova. Smatram da djeca nisu prije imala puno prilika

oblikovati glinom te su je sada imali potrebu istraziti, a ne oblikovati trazeno.
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7.3.3. Analiza likovnih radova

Slika 29. Preslica (N. J., 6 god.)

Djecak N. J. svoju je kuhacu iscrtao nesto oskudnije. Na gornjem dijelu se
moze primijetiti pokuSaj prikazivanja dvije rozete. Djecak rozete prikazuje kao krug
unutar kojeg je nacrtao dvije ravne linije koje se sijeku pod pravim kutem i ¢ine simbol
plusa. Na donjem dijelu je nacrtao mnostvo tockica. DjeCak je, promatrajuci
fotografije, primijetio kako se na vecini njih nalaze rozete te ih je i on odlu¢io nacrtati

u svome radu.
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Slika 30. Preslica (F. D., 6 god.)

Rad djecaka F. D. je sli¢an radu djec¢aka N. J. U ovom radu se takoder nalazi
pokusaj prikazivanja rozeta, no dje¢ak F. D. nacrtao ih je nesto vise. Na vrhu kuhace
djecak je nacrtao Cetiri Sablonizirana simbola srca koji se mogu pronacdi i na preslicama
koje su posluzile kao poticaj ovome radu. Preostali prazan prostor djecak je ukrasio

sitnim tockicama te je time zavr§io svoj rad.
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Slika 31. Preslica (M. S., 5 god.)

Djecak M. S. takoder crta rozetu, no on ju prikazuje na ponesto drugaéiji naéin.
Osim rozete na sredini crta kriz koji se teZe razaznaje medu mnoStvom velikih tocaka.
Djecak naglasava oblik kuhace ponavljaju¢om linijjom kojom prati obris objekta po

kojem crta.

Slika 32. Preslica (L. N., 5 god.)
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U ovom radu dje¢aka L. N. moZe se pronaéi sli¢nosti s radom djeGaka M. S.
Djecak na vrhu kuhace crta krug i ispod njega kriz. Ta dva simbola okruzuju tockice
poslagane u jedan niz koje je iscrtao uz rubove kuhace. Rubove takoder ocrtava

jednom obrisnom linijom.

Slika 33. Preslica (E. Z., 5 god.)

Rad djevojéice E. Z. u potpunosti se razlikuje od prethodnih radova. Djevojgica
je donji dio ispunila gusto nanizanim linijama pretvorivsi ih u plohu te je iznad nacrtala
simbole srca, zvijezda i cvijeca. DjevojCica je pocela ispunjavati crnim flomasterom i
gornji dio te je obojila samo jedan dio i odustala jer je izgubila interes za aktivnost i
time zavrsila svoj rad.

U svim radovima koji su nastali tijekom crtanja na predmetima — drvenim
kuha¢ama vidljivi su elementi koji Se nalaze na preslicama koje su posluzile kao
poticaj za ovu aktivnost. Djecaci su u znatno ve¢em postotku koristili motiv rozete u
svojim radovima dok su djevoj¢ice u svojim radovima vise koristile motive srca,
zvijezda i cvije¢a. Djecaci su se pri likovnom izrazavanju sluzili to¢kama i konturnim

linijama.
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Slika 34. Mala ¢asa (E. M., 6 god.)

Djevojcica je svoj rad nazvala Mala casa. Oblikovala je ¢aSu s jednim otvorom
te ju je reljefno ukrasila. Od ukrasa moZemo primijetiti okrugle udubine te razne linije.
Djevojcica se nije trudila zagladiti povrSinu prilikom oblikovanja te onda ukrasSavati,

vec je na grubo oblikovanu ¢asu krenula raditi reljefne ukrase.

Slika 35. Caga (J. M., 6 god.)

Djevojcica J. M. je kao i prethodna djevojcica odlucila napraviti jednostruku

¢asu. Djevojcica J. M. je prilikom oblikovanja zagladila svoju ¢asu te je nakon toga
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krenula oblikovati povrSinu. Ukrasila ju je kruznim udubljenjima. Tijekom suSenja
nastale su dublje i plic¢e pukotine na povrSini ¢ase stvarajuci izrazajnu teksturu. Kasnije
je djevojcica komentirala kako joj se bas svidaju te pukotine iako ih nije Zeljela

napraviti.

Slika 36. Caga (D. B., 6 god.)

Djecak D. M. takoder modelira jednostruku casu. No kod djec¢aka se pri
oblikovanju primjecuju dijelovi koji se nalaze i na pastirskoj ¢asi koja je posluzila kao
poticaj ovoj aktivnosti. Dje¢ak je na svojoj ¢asi napravio niz ravnih okomitih linija
koje se nalaze i na pastirskoj ¢asi. Ostatak Case je oblikovao kao i prethodne dvije
djevojcice, kruznom udubljenjima koriste¢i tragove alata kojima se sluzio pri

stvaranju.
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Slika 37. Casa s ru¢kom (M. K., 6 god.)

Djevoj¢ica M. K. modelira ¢asu po uzoru na pastirsku ¢asu, no izradila ju je s
jednim, a ne s dvama otvorima, jer joj je to bilo tesko, kako je ona komentirala.
DjevojCica je jedina od svih koji su modelirali ¢asu stavila i ruckicu. Prilikom
oblikovanja case djevojcica se nije vodila primjerom, ve¢ ju je ukrasila prema
vlastitom nahodenju. Tako je djevojcica povrSinu ¢ase oblikovala dubokim okruglim
uleknu¢ima, jednim trokutom, trima paralelnim ravnim crtama, krugom i ravnim
linijama.

Ova aktivnost je za djecu bila istrazivacka. Djeca su istrazivala svojstva gline
i igrali se njome. Nekolicina djece se upustila u oblikovanje ¢ase, no brzo su odustali
jer im je ta aktivnost jo§ nova te nisu spretni u oblikovanju. Kod djece koja su svoje
caSe dovrsila do kraja nema puno poveznica izmedu njihovih radova i pastirske ¢ase
koja im je predstavljena. Samo jedna djevojica caSi je stavila ruckicu, ostali su
komentirali kako ruckice nemaju caSe nego Salice, te su oni svoje ¢ase ostavili bez
njih. Takoder djeca su prilikom ukraSavanja ¢aSa istraZivala izrazajne mogucénosti
nozi¢a za oblikovanje koji su im bili ponudeni, §to se moze i1 uociti na prikazanim

radovima.
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8. ZAKLJUCAK

Spoznavanje znacenja, vaznosti i vrijednosti bastine pridonosi spoznavanju
vlastitog kulturnog identiteta. Ono takoder pridonosi i intelektualnom, radnom,
moralnom, povijesnom, estetskom, socioloskom i kulturnom razvoju mlade osobe.
Kako bi se kulturni identitet razvio potrebno je svakog pojedinca osposobiti za
prepoznavanje bastinskih elemenata te senzibilizirati za njezino o¢uvanje.

Prilikom upoznavanja djece s kulturnom bastinom potrebno je pruziti im priliku
da svoje dozivljaje o njoj osvijeste kroz mnoge aktivnosti i sadrzaje. Likovne
aktivnosti djetetu pruzaju mogucnost otkrivanja kulturne bastine spontano kroz igru.
U ovome radu djeca su s predstavljenom kulturnom bastinom bila upoznata kroz
razli¢ite igre, price i video zapise. Tako je kod djece potaknut interes za predstavljenu
tematiku te su s njom upoznati na nac¢in primjeren uzrastu djeteta. Cilj je bio obogatiti
djecje likovno stvaralastvo kroz upoznavanje s odabranim primjerima kulturne bastine
njihovog kraja. U likovnim radovima mogu se uoditi elementi s bastinskih djela s
kojima su djeca upoznata tijekom predstavljanja kulturne bastine Jaskanskog kraja. Ti
elementi osobito su prepoznatljivi u radovima kojima je poticaj bila pastirska casSa i

zastor dragani¢ke narodne nosnje.
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IZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA

Ja, Lucija Kunovi¢ pod punom moralnom, materijalnom i kaznenom odgovornoscu,
izjavljujem da sam iskljucivi autor diplomskog rada pod naslovom Kulturna bastina
Jjaskanskog kraja kao poticaj likovnom izraZavanju djece predskolske dobi te da u

navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin koristeni dijelovi tudih radova.

Lucija Kunovié¢

55



