Oblikovanje papirom i didakticki neoblikovanim
materijalom u primarnom obrazovanju

Ercegovac, Tea

Master's thesis / Diplomski rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Teacher Education / SveuciliSte u Zagrebu, Uciteljski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:147:461325

Rights / Prava: Attribution-NoDerivatives 4.0 International/Imenovanje-Bez prerada 4.0
medunarodna

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-14

Repository / Repozitorij:

University of Zagreb Faculty of Teacher Education -
Digital repository

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:147:461325
http://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/
https://repozitorij.ufzg.unizg.hr
https://repozitorij.ufzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ufzg:2302
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ufzg:2302
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ufzg:2302

SVEUCILISTE U ZAGREBU
UCITELJSKI FAKULTET

ODSJEK ZA UCITELJSKE STUDIJE

TEA ERCEGOVAC

DIPLOMSKI RAD

OBLIKOVANJE PAPIROM I DIDAKTICKI
NEOBLIKOVANIM MATERIJALIMA U
PRIMARNOM OBRAZOVANJU

Zagreb, rujan 2020.



SVEUCILISTE U ZAGREBU
UCITELJSKI FAKULTET

ODSJEK ZA UCITELJSKE STUDIJE

DIPLOMSKI RAD

Ime i prezime pristupnika: Tea Ercegovac

TEMA DIPLOMSKOG RADA: Oblikovanje papirom i didakticki

neoblikovanim materijalom u primarnom obrazovanju

MENTOR: mr. art. Ivana Gagi¢ Ki¢inbaci

Zagreb, rujan 2020.



2. RAZVOJ OBLIKOVANUIA ..ottt 2
2.1, Kameno dODa........cooiiiiiii e 2
2.2, MEtalNo dODA.......ccviiiieiieciecc e 3
2.3, ANTIKA oo e eeanes 4
2.4, STEUANJI VIJEK .vviiieie ettt nns 6
2.5, RENESANSA ....cutiiiiieieeiire ettt 7
2.6, BAIOK .oeiiiiciicie e e 8
2.7, NOVO GODA ...ttt bbb 9

3. KIPARSTVO ..ttt bbbt 10
3.1, PUNAPIASHIKA. ....ccviiiicieeie e 11
3.2, REIIET s 12

4. TEHNIKE PROSTORNO-PLASTICKOG OBLIKOVANIJA......cccocvverirrnnnn. 13
Ot I €11 o - PSSR 14
4.2, GlHNAMOL ... e 15
4.3, PIASTEIIN oo 16
A4, GIPS ceeieeeiieieee et bbbt 17
4.5, BIONCA ...ceeiiiiiicce e 18
B.6.  DIVO ... 19
A7, KAIMEIN Lot 20
8.8, ZHCA . euiieiesieeeeeee et 21
4.9. Lim, aluminijska i bakrena folija..........cccccovviviiiiiiiiiic e 22
4.10. Papir-plastiKa..........ccocooiiiiiiii 23

4.10.1. Kasirana papir-plastika.........ccccceoereiiieiieiininieese e 24
4.11. Didakticki neoblikovan materijal ..........ccccoovveiiiiiiiiniiii 25

5. PAPIR .ottt 27
5.1.  POVIJESt raZVO]Ja PAPITA ...vecvveveeieciesteeie ettt see et sre e sra e e anneeneas 27
5.2.  Papir kao podloga u likovnom oblikovanju ...........cccceeeiinnnininicen, 28
5.3, FOIMALT PAPITA .ooveeeieiieieiieitesie sttt 28
ST O ¢ o = o 1 SO SUURUTPSURSPRN 29

6. PREGLED SADRZAJA U PODRUCJU PROSTORNO-PLASTICKOG

OBLIKOVANJA U NASTAVNOM PLANU | PROGRAMU........ccccovvviieieie, 30

7. PREGLED KURIKULUMA NASTAVNOG PREDMETA LIKOVNA

KULTURA ettt ettt et e te st et e et et e s tesbeereene e e enee e 31

8. RAZVOJ OSOBNOG INTERESA ZA LIKOVNE TEHNIKE OBLIKOVANJA
PAPIROM ...t 32



9. OBLIKOVANIJE TEHNIKOM KASIRANJA U PRIMARNOM
OBRAZOVANIU ...t 37

10. PRIMJENA TEHNIKE KASIRANJA U PRIMARNOM OBRAZOVANIJU ... 38

10.1. Razrada postupka primjene tehnike kaSiranja..........ccccooeevviiiiiiiiniiniennnn, 38
10.2. Analiza uceniCkih postupaka izrade ............ccceviviiiiiiiiiiieiiii e 41
10.3. Analiza uceniCkih radova ........ccooieiiiiiiiiii e 42
11, ZAKLIUCAK oottt 46
PRILOZI ...ttt ettt et enne e neas 47
LITERATURA ettt ettt be e sine s 48

Izjava 0 samostalnoj izradi rada...........cccoeoveiiiiiiiiiie e 50



Zahvaljujem svima koji su mi na bilo koji nacin pomogli za vrijeme studiranja.

Posebno zahvaljujem mr. art. Ivani Gagi¢ Kicinbac¢i na mentorstvu, vodstvu i
potpori, ne samo u pisanju ovog rada, nego i u procesu studiranja. Takoder bih
zahvalila svim djelatnicima Osnovne skole Klinca Sela na ukazanom povjerenju za

odrzavanje radionice koja je posluzila kao temelj pisanju ovog rada.



SAZETAK

Izum papira je osnova razvoja ¢ovjecanstva te je njegova upotreba bila izrazito
bitna u izrazavanju pismom i slikom. Kasnije je shvacena njegova mnogostruka
uporaba. Oblikovanje papirom je ono s kojim se prvo susre¢emo. Papir, kao materijal
u prostornom oblikovanju, je jednostavan za uporabu te je vrlo povoljan §to ga ¢ini
Cestim odabirom u nastavi likovne kulture. Oblikovanje papirom i didakticki
neoblikovanim materijalima nazivamo prostorno-plastickim tehnikama oblikovanja.
Ostale tehnike prostorno-plastickog oblikovanja su glina, glinamol, plastelin, gips,
bronca, drvo, kamen, Zzica, lim, aluminijska i bakrena folija. Papir-plastika
podrazumijeva oblikovanje papira na razli¢itim oblikovnim postupcima; guzvanjem,
presavijanjem, urezivanjem i lijepljenjem. Didakti¢ki neoblikovan materijal je svaki
materijal koji je izgubio svoju uporabnu vrijednost te ¢e posluZziti u prostorno-
plastiCkom oblikovanju. Modeliranje, kombiniranje, variranje i razlaganje odnosa
volumena i prostora razvija finu motoriku Sake te vizualno i taktilno opazanje. Nastava
likovne kulture je gubljenjem satnice izgubila svoj znacaj te se smatra tek odgojnim
dijelom odgojno-obrazovnog procesa. Proces oblikovanja je zanemaren, a cilj je
postao poucavanjem teorije u¢enike upoznati sa svijetom umjetnosti. Obzirom da je
oblikovanje papirom jednostavno, lako dostupno i jeftino, a dobrobiti koje pruza
daleko premasuju trud koji je potrebno uloziti, namjera je pisanjem ovoga rada
pridonijeti ¢eS¢em koriStenju tehnike kaSiranja u planiranju i izvodenju nastavnog sata
likovne kulture. Temeljni zadatak rada s djecom bio je predstaviti tehniku kaSiranja,
demonstrirati ju 1 kod ucenika potaknuti zelju za izrazavanjem ovom tehnikom koja

nudi $irok raspon izrazajnih moguénosti.

Kljuéne rije¢i: tehnike prostorno-plastickog oblikovanja, papir-plastika, tehnika

kaSiranja, primarno obrazovanje

SUMMARY
The invention of paper represents the basis of development of civilization and

humankind, its usage being the vital part of expressionism using written word and
imagery. It was not until later that the wide usage of paper was discovered. What we

encounter first is creating shapes using paper. Paper as a material in spatial molding is



cheap and simple to use, which makes it a common choice in art education. Shape
molding using paper and didactically unformed materials are considered to be a
sculpting technique. Other sculpting techniques are: clay, glinamol, plasticine, plaster,
bronze, wood, stone, wire, sheet, aluminum and copper foil. Paper sculpture assumes
different ways of paper molding: by crumpling, folding, carving and gluing together.
Didactically unformed material is any kind of material which lost its use value and will
serve its purpose in sculpting techniques. Modeling, combining, varying and
decomposing the relationship between volume and space develops fine hand motor
skills and visual and tactile perception. For the most part, art education has lost its
significance with the loss of the portion of art classes per week, and is now considered
mostly educational in the social aspect, and not so much in the cognitive aspect. The
process of creating new art has been neglected, and instead the goal became to
introduce students to the world of art by reading about it. Since paper sculpting is
simple, easily accessible, and inexpensive, and the benefits it provides far outweigh
the effort required, it is intended to use this technique more often in art class planning.
The main task was to present the technique of papier-maché, to demonstrate it and to

encourage creativity in students' expression by using paper.

Key words: sculpting techniques, paper sculpture, papier-maché technique, primary

education.



1. UvOD

Rana zivotna dob u potpunosti je zaokupljena otkrivanjem svijeta. Sva naSa
osjetila paralelno rade kako bi stvorila sliku svijeta koji nas okruzuje. Huzjak (2008)
upucuje na to da razvojem djetetovog opazaja, ono u svoj svjetonazor integrira
opazene elemente. Odgajatelji i ucitelji imaju zadatak poticati integraciju kvalitetnih
elemenata. Mnogi cijenjeni pedagozi opazili su izuzetnu vaznost likovnog odgoja.
Matijevi¢ 1 suradnici (2016) tvrde da je Rudolf Steiner joS§ prije stotinjak godina
poticao ucenje pletenja i oblikovanje rukama u primarnom obrazovanju i povezao ih s
jednostavnijim ucenjem matematike. Najnovija istrazivanja neuroznanstvenika
teorijom potkrepljuju tu praksu. Oni naglasavaju vaznost raznih aktivnosti koje poti¢u
motoriku u djetinjstvu kako bi se potakao razvoj sinapsi u kori velikog mozga, a $to
posljedi¢no djeluje na sve vrste inteligencija i zivotnih aktivnosti. Dijete u samostalnoj
igri svojom kreativno$¢u smislja, oblikuje, prenamjenjuje stare predmete samo kako
bi rijesio problem do kojeg je dosao. Poznajemo primjere u kojima djeca u potrazi za
na primjer, bazenom za lutku posegnu za odbacenom plasticnom posudicom, mozda
uloze dodatan trud i ukrase ju. Za njih je rjeSavanje takvih problema vrlo jednostavan
zadatak, nisu sputani Sablonskim prikazom, barem ne bi trebali biti. Bavljenje
likovnos¢u i oblikovanjem oduvijek je imalo pozitivan utjecaj na psihu ¢ovjeka. Zato
nije ¢udno Sto se od ranog djetinjstva potice izraZzavanje kroz likovnost, puno prije
izrazavanja putem pisma. Djeca kroz likovnost uCe promatrati, uocavati, opisivati,
analizirati i intepretirati videno (Sarani¢, 2014). U¢itelj bira dobre strategije
poucavanja koje ¢e kod ucenika poticati Zelju za suradnjom, komunikacijom i
angazmanom (Lee Carroll, 2007). Kvalitetna nastava likovne kulture je temelj za
dobro razvijanje izrazajnih sposobnosti ucenika. Uciteljeva priprema za rad je od
izuzetne vaznosti kako bi ucenici njegovim likovnim poticajima usvojili likovni
problem. Likovna kultura je bazirana na poznavanju likovnog jezika, a ucenici ga
osvjestavaju izraZavanjem, stvaranjem. Likovni se jezik sastoji od likovnih elemenata
1 kompozicijskih nacela. Tocka, crta, boja, ploha, povrSina, volumen i prostor su
likovni elementi. Oni se medusobno sastavljaju prema kompozicijskim nacelima. U
ritmu, harmoniji, kontrastu, ravnotezi, proporcijama, dominaciji i jedinstvu. Uz
poznavanje likovnog jezika paznju moramo dati i likovnim tehnikama, koje ucenici

koriste u svom likovnom izrazavanju (Jakubin, 1989). ,Jedan od zadataka likovnog



obrazovanja jest razvijanje kreativnih sposobnosti motiviranih emocijama i izrazenih
motorikom. Upravo u izazivanju te motorne ekspresije veliku ulogu ima oblikovanje

papirom i ostalim dostupnim materijalima...*“ (Greguri¢, 2003, str. 9).

2. RAZVOJ OBLIKOVANJA

StvaralasStvo je usko povezano sa stupnjem znanja 1 ono je simbol vremena u
kojem se zbilo. Covijek koji oblikuje, stvara svojim rukama, unosi dio sebe i svijeta
oko sebe u tu materiju (Karavanié, 1990). ,,Covjek se od pamtivijeka i kroz cijelu
povijest Covjecanstva bavio likovnim stvaralastvom. Na to su ga poticali brojni motivi:
magijski, religijski, osobni psiholoski, estetski, prakti¢ni. S kojeg god gledista
promatramo, bavljenje likovno$éu imalo je pozitivan utjecaj na ljude* (Saranéi¢, 2013,

str. 92).

2.1. Kameno doba

Covjek veé¢ u kamenom dobu ima potrebu za ukra$avanjem nadenih stvari i
prostora. Pronadene posude razliCitih su formi, prilagodene namjeni 1 funkciji.
Dekoriranje vidljive povrSine povecava vrijednost uporabnog predmeta. Puno je
objekata i umjetnickih djela bilo vezano uz zagrobni Zivot, tako su egip¢ani pokazivali
svoje bezuvjetno pokoravanje faraonu. Piramide 1 mastabe su jo$ uvijek vidljivi ostatci
besprijekorne vjestine oblikovanja. Asirci razvijaju plitki, a zatim i duboki reljef koji
ukrasavaju hramove i utvrde (Karavani¢, 1990). Interes za oblikovanjem i likovnim
izrazavanjem, prema svim pronadenim predmetima, o€ito postoji oduvijek. Plodnost
je simbol koji je cesto vidljiv u prostorno-plastickom oblikovanju. Venera iz
Willendorfa je medu najstarijim i najbolje o¢uvanim skulpturama. Uoc¢avamo kako
umjetnik smisleno prenaglasava odredene dijelove tijela koje povezujemo s kultovima

plodnosti. Djelo je oblikovano klesanjem mekog materijala, vapnenca.



Slika 1. Nepoznato (kameno doba). Venera iz Willendorfa.

http://arheon.net/paleoliticke-venere/#image-1408, preuzeto 31.8.2020.

2.2. Metalno doba

Kako navodi Damjanov (1989), urbanu revoluciju uvjetovalo je stvaranje viska
zemljoradnickih proizvoda i niz izuma, medu kojima su metal, plug, kota¢ loncarskog
kola, te zaklju¢no kalendar i pismo. Glina se vrlo jednostavno formira i pece kako bi
zadrzala svoj oblik i ¢vrstocu. Proces dobivanja Zeljeza iz Zeljezne rudace je slozen i
dug, izdvajaju se materijali koji su potrebni, a uklanjaju oni koje ne mogu Koristiti.
Razvija se potreba za dekoriranjem, nekad isklju€ivo uporabni predmeti, postaju
dekorativni. Spirala kao motiv sluzi za ukras na raznim tipovima oruzja, vrijednim
alatima 1 posudu za pripremanje hrane. Pojavljuje se pleter za koji mozemo reci da je

metala dolazi i do novih postupaka oblikovanja. Rastopljeni metal je pogodan za


http://arheon.net/paleoliticke-venere/#image-1408

lijevanje. On poprima oblik kalupa i nakon hladenja postaje izrazito ¢vrst. Lijevanjem
u tehnici izgubljenog voska nastala je skulptura Sunceva kola iz Trundholma. Djelo
datira iz broncanog doba. Vidljiva je izuzetna preciznost i simbolika u obradi
materijala. Skulpturu ¢ine konj i broncani (s jedne strane pozlac¢eni) suncevi disk koji
su postavljeni na Sest kotaca. Istrazivanjem simbola na disku, znanstvenici su zakljucili
kako je skulptura sluzila kao kalendar. Mozemo reéi da je ve¢ tada astronomsko znanje

zaokupljalo Covjeka.

Slika 2. Nepoznato (bron¢ano doba). Sunceva kola iz Trundholma.

https://hr.wikipedia.org/wiki/Sun%C4%8Deva_kola_iz_Trundholma#/media/Datote
ka:Solvognen_Do_ 2010 1278.tif, preuzeto 2.9.2020.

2.3. Antika

Antika je vrijeme i prostor velikih kulturnih i civilizacijskih promjena. Kroz
umjetnost se nastoji realizirati ravnoteza izmedu snage duha, nagona i stvaralacke
strasti (Karavani¢, 1990). U antickoj umjetnosti dominira arhitektura i kiparstvo,

volumen vlada nad prostorom. Veliki se zna¢aj daje izraCunima proporcija te moZzemo
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re¢i da su skulpture anticke Grcke i Rima ostale idealom oblikovanja. Skulptura je u
centru pozornosti, oblikovanje prostora je podredeno njoj. Prvi kipovi oblikovani su iz
drveta, kasnije iz bronce i mramora. Skulpture su najée$ce bile oslikavane vrlo jarkim
bojama, koje su do danas izblijedile. Ostavljanje mramora u njegovoj prirodnoj bijeloj
boji je tek kasnije postalo praksom. Znanstvenici su posebnim tehni¢kim postupcima
otkrili pigmente originalnih boja te su pokusSali rekonstruirati izvoran izgled skulpture.
Na prikazu Augusta, prvog rimskog cara, uo¢avamo veliki broj detalja i savrSene
proporcije. Brojnim naborima na draperiji prikazana je rasko$nost i mo¢. Slikarstvo je

vidljivo ponajviSe na vazama, prekrasno ukrasavanim ornamentima poput meandra. U

Rimu se isticu freske koje stvaraju predodzbu dubine na dvodimenzionalnom prostoru
(Damjanov, 1989).

Slika 3. Nepoznato (1 st. n.e.). Augusto di Prima Porta.

https://i0.wp.com/moco-choco.com/wp-content/uploads/2014/04/true-colors-of-
greek-statues-4.jpg?fit=630%2C526&ssl=1, preuzeto 30.8.2020.
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2.4. Srednji vijek

Nakon raspada rimskog carstva dolazi do velikih drustvenih i kulturnih
promjena. Pocinju velike seobe naroda i njihovo pokrStavanje. Svjetovna umjetnost
gubi znacaj, a religijska se uzdize. Ni¢u mnogi sakralni objekti s vrlo razvijenim ili
manje razvijenim tlocrtima. NaSe vrlo vrijedne crkve iz tog doba su: crkva sv. Donata
u Zadru (izgradena pocetkom 9. stoljeca), crkva sv. Kriza u Ninu (¢iji je tlocrt u obliku
grékog kriza, a datira iz 9. stoljeca) i crkva sv. Lucije u Jurandvoru (u kojoj je
Bascanska ploca oltarna pregrada, a ona je pisana oko 1100. godine) (Karavanic,
1990). U predromanici upotreba ornamenata, posebno pletera ne jenjava. Vidljiva je
na gotovo svim skulpturama koje su izrazito plosne. U romanici su ponovno vidljivi
proporcionalni odnosi na skulpturama, a koje su pretezito vezane uz arhitekturu.
Goticki grad je razvijen; okruzen utvrdama u njemu se razvijaju zanati i trgovina.
Gotika ide korak dalje sa sakralnim objektima i gradi ogromne katedrale. One
simboliziraju mo¢ i blagostanje grada (Damjanov, 1989). Jedan takav primjer je
katedrala Notre-Dame u Parizu. Na njoj mozemo uociti kako je kiparstvo usko vezano
s arhitekturom. Kasnogoticka skulptura viSe nije plo$na, zaobljuje se i sve vise odvaja
od zida. Skulpture Navjestenja i1 Vizitacije odlican su prikaz kasnogoti¢kog kiparstva

koji sve viSe naginje prema renesansnom.



Slika 4. Nepoznato (1225.-1245.). Skulpture navjestenja i vizitacije s fasade

katedrale u Reimsu.

https://hr.wikipedia.org/wiki/Kiparstvo gotike#/media/Datoteka:Reims6.jpd,
preuzeto 10.9.2020.

2.5. Renesansa

Obrtnicka proizvodnja doZivljava procvat jednako kao i umjetnic¢ko djelovanje.
Renesansni ¢ovjek poistovjeéuje se sa svijetom koji ga okruzuje i zeli ostvariti
apsolutnu harmoniju s njim. Renesansnog ¢ovjeka pocinje zanimati anatomija,
astronomija, volumen i svjetlost. Unutrasnji prostori su vrlo jednostavni i stati¢ni, a u
njima dominira svjetlost koja ulazi kroz prozore, vrata, lanterne... Renesansa se u
mnogim pogledima oslanja na umjetnost antike, ponajvise u kiparstvu u kojem
dominiraju savrSene proporcije (Damjanov, 1989). U renesansi kiparstvo dozivljava
preporod. Skulpture su samostalne i monumentalne, a umjetnici uzivaju visoki status
u drustvu. Na primjeru Michelangelove Piete uo¢avamo anticke uzore; savrSene

proporcije i ideal ljepote. Michelangelo je uspio vrlo tragi¢nu, Isusovu smrt prikazati


https://hr.wikipedia.org/wiki/Kiparstvo_gotike#/media/Datoteka:Reims6.jpg

kao nagovjestaj vje¢noga zivota. Gledajuci djelo osje¢amo veliku duhovnu povezanost

Gospe i Isusa.

Slika 5. Michelangelo (1498). Pieta.

https://hr.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0 (Michelangelo)#/media/Datoteka:Michel
angelo's_Pieta_5450_cropncleaned_edit.jpg, preuzeto 2.9.2020.

2.6. Barok

Autor u baroku naturalisticki i slikovito prezentira percepciju svog djela.
Njegovi objekti imaju elemente uznemirenosti i slobode oblika. Dekoracija dominira
u svim oblicima ljudske djelatnosti (Karavani¢, 1990). Kontrast svjetla i sjene
specifian je za barok, tako je stvorena dramati¢na kompozicija, a prodor u prostor se
¢ini izrazito dubok. Slikarstvo dominira u likovnoj umjetnosti baroka (Damjanov,
1989). Kiparstvo baroka je u skladu sa svim opisanim elementima. Skulpture
karakterizira prekomjerna voluminoznost, snaga, pokret i uznemirenost. Dubokim
modelacijama ostvaruju se veliki kontrasti izmedu svjetla i sjene. Berninijevom
Otmicom Persefone nam se ¢ini da je mramor na nekim dijelovima mekan i njezan

poput koZe. Dinami¢na forma i grubost je kontrast njeznosti.
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Slika 6. Bernini, G. L. (1621.-1622.). Otmica Persefone.

https://euphrosynesmuseumofthoughts.wordpress.com/2018/09/20/bernini-the-

secret-life-of-sculptures/#jp-carousel-338, preuzeto 8.9.2020.

2.7. Novo doba

Priblizavaju¢i se danasnjici, dinamicnije su promjene u svijetu koji nas
okruzuje. Sve je krace razdoblje od izuma do industrijske proizvodnje i kasnije
primjene. Posebna se paZnja daje istrazivackom radu, slu€ajni izumi velika su rijetkost.
Funkcionalnost i upotrebljivost glavne su zada¢e novog doba. Glavni materijal

konstrukcija i1 gradnje postalo je Zeljezo, zahvaljujuéi industrijskoj revoluciji.


https://euphrosynesmuseumofthoughts.wordpress.com/2018/09/20/bernini-the-secret-life-of-sculptures/#jp-carousel-338
https://euphrosynesmuseumofthoughts.wordpress.com/2018/09/20/bernini-the-secret-life-of-sculptures/#jp-carousel-338

Izgraduju se ceste, mostovi, Zeljeznice...koje Su osnova za dobru komunikaciju
(Karavani¢, 1990). Pojam bijega povezuje se s umjetnicima koji se ne mogu prilagoditi
takvom svijetu. Oni stvaraju moderne umjetnicke pravce — ekspresionizam, kubizam,
futurizam, simbolizam, nadrealizam (Damjanov, 1989). Gotovo svi umjetnici istrazuju
apstraktni prikaz i teze Cistoj ekspresiji boja 1 oblika. Opipljivi svijet je nebitan, zudi
se za pokazivanjem unutarnjeg stanja duse. Primjer: Henry Moore; Dvostruki ovalni

oblici.

Slika 7. Moore, H. (1966). Dvostruki ovalni oblici.

https://www.widewalls.ch/magazine/abstract-sculpture-artists-history, preuzeto
2.9.2020.

3. KIPARSTVO

Damjanov koristi skulpturu kao sinonim za kiparstvo. ,,Skulptura nastaje
oblikovanjem volumena. Volumen skulpture dozivljavamo ne samo vizualno ve¢ i
taktilno. Njegovim oblikovanjem umjetnik oblikuje i prostor, bilo kao ,,omota¢*
volumena, bilo kao njegov sastavni dio“ (Damjanov, 1989, str. 40). ObiljeZja
volumena moZemo prepoznati omjerom mase i prostora, na¢inom oblikovanja te mase,
alatima kojima je masa oblikovana te kojim je na¢inom doslo do obrade materijala.

Jakubin (1989) prema ostalim svojstvima razlikuje volumen i tako prepoznajemo:
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puni, proSupljen, jednostavan, slozen, stati¢an, dinamican... Uz razne nacine
oblikovanja istaknut ¢emo samo neke. Klesanje i tesanje takvi su nacini oblikovanja
volumena u kojem se masa oduzima odlamanjem ili odsijecanjem raznim alatima.
Klese se kamen, a teSe se drvo. Lijevanje je jednako tako dugotrajan proces koji
zapocinje izradom modela od gline, nakon susenja se izraduje kalup od gipsa u koji ¢e
se kasnije lijevati metal, najéeS¢e bronca. Modeliranje je najprimjenjeniji nacin
oblikovanja. Najcesce koristimo glinu koja je meka i podatna i kao takvu je vrlo

jednostavno mozemo oblikovati prstima.

3.1. Puna plastika

,,Puna plastika se oblikuje kao tijelo u prostoru koje mozemo sagledati sa svih
strana“ (Jakubin, 1989, str.32). Statua ili kip su stati¢ni oblici pune plastike, dok je
mobil dinami¢an. Obzirom na odnos mase i prostora poznajemo vise podjela.
Monolitna ili apsolutna masa je potpuno zatvoren i ispunjen volumen, prostor ne ulazi
u njega ve¢ okruzuje sa svih strana. Kod udubljeno-ispupcene mase prostor ulazi u
masu jednako onoliko koliko masa izlazi u prostor. Kod prodiranja prostora u masu
stvara se prosupljena masa, prostor moze ulaziti duboko u masu ili je potpuno
proSupljiti. PloSno istanjenu masu karakterizira ploSnost mase kao kod npr. lista ili
morske Skoljke. One ¢e uvijek imati odredenu masu, iako su vrlo plosne. Linijski
istanjena masa nas podsje¢a na crte u prostoru. Takva masa tvori trodimenzionalni
volumen iako je masa linija neznatna naspram prostora (Jakubin, 1989). Mobil je
pokretna puna plastika, a masa takvog volumena je minimalna kako bi se pomicao i
ve¢ nakon laganog strujanja zraka. Kod brzeg kretanja ploha, u naSem oku se stvara

oblik tijela koje je prozeto prostorom (Damjanov, 1989).
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Slika 8. Brancusi, C. (1910). Muza.

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images25/A%20Muse.jpg, preuzeto 3.9.2020.

3.2. Reljef

»Reljef je kiparsko ostvarenje na kojem prikazana figura, figuralna
kompozicija ili predmet ne stoji slobodno u prostoru, nego je vezan uz ravnu povrsinu,
uzdizuéi se s nje u jace ili slabije naglaSenim ispupcenjima“ (Bernhard i sur., 2001, str.
791). Kod vrlo visokih izbo€enja gdje su oblici tek djelomi¢no vezani za podlogu, a
prostor ponegdje 1 prodire izmedu volumena i pozadine, govorimo o visokom reljefu.
Niski reljef ¢emo prepoznati po tome $to volumen neznatno izlazi u prostor i ne odvaja
se, u velikoj mjeri, od podloge. Udubljivanjem i urezivanjem oblika u podlogu nastaje

uleknuti reljef. Na plohi nema nikakvih izboc¢enja. (Jakubin, 1989.)
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Slika 9. Nepoznato (11. st.). Reljef s prizorom kralja Zvonimira

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images25/reljef2.jpg, preuzeto 3.9.2020.

4. TEHNIKE PROSTORNO-PLASTICKOG OBLIKOVANJA

Plastika (gr¢. plassein) znaci oblikovati. Nesto ¢ime mozemo manipulirati i modelirati.
Naziv prostorno-plasticko oblikovanje je puno blize, po svom znacenju, oblikovanju
na nastavnom satu likovne kulture, od kiparstva. U odgojno obrazovhom procesu
ucenici ¢e tehnikama prostorno-plastickog oblikovanja modelirati glinom ili
plastelinom. Papir-plastikom, zicom, didakticki neoblikovanim materijalom okusat ¢e

se u gradenju (Tanay, 1995).
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41. Glina

,Glina je fina zrnata vrsta zemlje koja nastaje raspadanjem stijena, posebno
stijena nazvanih glinenac* (Jakubin, 1989, str. 116). Razlikujemo viSe vrsta glina, po
njihovom sastavu ih mozemo podijeliti na primarne i sekundarne. Primarna glina kojoj
je drugi naziv porculanska glina u svom sastavu sadrzi ostatke nataloZene stijene na
jednom mjestu 1 tamo ostaje. Ilovace, lonCarske gline i talozne gline su sekundarne
gline. Sekundarna glina nastaje talozenjem i mijesanjem kalcija, magnezija i zeljeznih
oksida. U nastavi likovne kulture se upravo koristi loncarska glina, koju su ne tako
davno ucenici sami trazili u svojoj okolini. Danas se susre¢emo s glinom kupljenom u
trgovinama. Glina je vrlo podatan i mekan materijal za prostorno-plasticko
oblikovanje. (Jakubin, 1989). Rogulj (2010) je prepoznao da glina ima terapeutsko
djelovanje, oblikovanje glinom opusta i kod djece potice verbalnu komunikaciju.
Djeca tako lakSe prebrode probleme i osvijeste svoje osjecaje. Prije samog oblikovanja
je bitno da se glina mijesi rukama, tada ¢e biti jo§ podatnija, uz po potrebi dodavanja
vode. Modelirati glinom mozemo na tri nac¢ina. Kod modeliranja od jedne glinene
mase, jedan komad gline oblikujemo gnjeCenjem, savijanjem, izvlacenjem,
proSupljivanjem, stanjivanjem 1 slicno. Takva masa je kompaktna, nizak je rizik od
pucanja. Modeliranje oduzimanjem od mase ¢inimo tako da odredenog, jednostavnog
oblika oduzimamo odredene dijelove. Rezanje moZzemo vrSiti nozZi¢em ili nekim
drugim primjenjivim alatom, na taj na¢in dobivamo razna udubljenja 1 proSupljenja.
Prostor tako postaje dio volumena. Dodavanjem i gradenjem manjih oblika na osnovni
oblik stvaramo jednu cjelinu. Kod spajanja vise oblika moramo dobro pripaziti da
dovoljno ¢vrsto utiskujemo ili utrljavamo kako ne bi doslo do pucanja na spojevima
pri susenju. Glinom mozemo ostvariti razne teksture povrSina, podatna je za potpuno
zagladivanje, ali se razli¢itim likovnotehnickim pomagalima, grebanjem i struganjem,
mogu ostvariti hrapave teksture. Gotove radove suSimo najceSc¢e na zraku, a mogu se
1 ispec¢i u keramickim pec¢ima gdje masa dobiva veliku tvrdocu, sjajnu povrSinu i
prepoznatljivu crvenu boju. Takvu glinu nazivamo terakota. Pravilnim skladistenjem
gline u vlaznoj krpi i najlonskoj vreéici mozemo oc€uvati njenu podatnost za buduce

koristenje (Jakubin, 1989).
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Slika 10. Peri¢, P. (oko 1945). Zaljarice.

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images7/Peric.jpg, preuzeto 2.9.2020.

4.2. Glinamol

Glinamol je umjetno nacdinjena masa, nastala u tvornici. Po svojim je
karakteristikama sli¢na glini, vrlo je dostupna u trgovinama pa se Cesto koristi na
nastavnom satu likovne kulture. Nedostatak glinamola je taj $to se on brzo susi, ve¢ u
samom oblikovanju, dolazi do krutosti, pucanja i gubljenja vrlo bitne elasti¢nosti, tada
modeliranje postaje teze. Prednosti glinamola su $to s njim u radu ne prljamo ruke.
Kada se osu$i ima visoku ¢vrstocu, a ako 1 pukne vrlo ga se lako moze zalijepiti.
Glinamol je odli¢an materijal za izradu minijaturnih oblika i nakita. Nakon suSenja

mozemo ga bojiti 1 lakirati kako bi se boja zadrzala (Jakubin, 1989).
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Slika 11. Djecji radovi

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/duga/glave3.jpg, preuzeto 3.9.2020.

4.3. Plastelin

Plastelin je umjetna masa obojena u Sirokom spektru boja. Na police trgovina
dolazi u obliku plo¢ica manjih dimenzija. Poput gline, ima mekocu i podatnost. Vazno
ga je Cuvati na toplom mjestu kako bi zadrzao svoju elasti¢nost. Ukoliko mijeSamo
viSe boja medusobno, oblik gubi svoju voluminoznost tj. plasti¢nost. Svaki oblik
mozemo modelirati u drugoj boji, kako bi se njihovim gradenjem napravila
kompozicija u prostoru. Tako ¢emo koloristicke odnose u prostoru izraziti volumenom

(Jakubin, 1989).
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Slika 12. Novo, L. (2013). Cabeza De Oso Polar

http://www.ponyanarchy.com/art--design/luciana-novo preuzeto 3.9.2020.

4.4. Gips

Jakubin (1989) govori da se gips u kiparstvu koristi isklju¢ivo kao materijal
kojim izradujemo kalupe za lijevane skulpture od bronce ili lijevane gipsane skulpture.
Glina je materijal kojom se izraduje model za izradu odlijeva. Gipsom se oblozi model
od gline u vise dijelova koji se spajaju kada se u potpunosti osuse. Tako smo dobili
kalup koji mazemo uljem kako se lijevani gips ne bi zalijepio. Kada je gips potpuno
suh i tvrd, spreman je za vadenje iz kalupa. Odljev gipsane skulpture se moze doraditi

patiniranjem.
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Slika 13. Ivanscak, F. (1913). Portret Zore Orsic rod. Kipach

http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=3714, preuzeto 6.9.2020.

4.5, Bronca

Pei¢ (1990) objasnjava kako je bronca kao takva, originalna medu ostalim
kiparskim tehnikama. Posebne je boje, Zilave, a opet napete strukture. Kroz povijest
prati bas one motive koji prSte upornoséu, ¢vrsto¢om i stabilnos¢u. Vrlo je zahvalna
jer svojom prirodom lako prikazuje i dinami¢ne motive. Odljev od bronce nastaje u
vrlo sliénom procesu kao i gipsana struktura. Ponovno se model izvodi u glini, a na
njega se nanosi gips u debelom sloju. Gipsani kalup se s unutra$nje strane premaze
rastopljenim voskom 1 ispuni ,,jezgrom® koja se sastoji od mjesavine gipsa i tucene
opeke. Nakon §to se jezgra stvrdne, kalup se odvaja od voska. U kalup se montiraju
cijevi kroz koje ¢e se ulijevati rastopljena bronca, a oko kalupa se zbog Cvrstoce
ponovno nanosi smjesa od gipsa i tu¢ene opeke. Prilikom ulijevanja bronce, vosak
izgori. Kada se bronca ohladi i stvrdne, odstranjuju se vanjski sloj gipsa i jezgra, tim
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postupkom dobivamo Suplji broncani odljev. Slijedi postupak brusenja i uredivanja
skulpture (Jakubin, 1989).

Slika 14. Mestrovié, 1. (1905). Zdenac Zivota.

https://hr.izzi.digital/DOS/14196/14217.html, preuzeto 11.9.2020.

4.6. Drvo

Tesanje je osnovni na¢in obrade drva. Zeljeni oblik se dobiva odstranjivanjem
nepotrebnog. Mekanija drva za obradu su: jela, lipa, vrba, ali orah se naj¢esce koristi
zbog svoje dugotrajnosti. Kipar svoju zamisao prilagodava prema prirodnom obliku
drva. Drvo se raznim alatima moze obraditi grubo ili finom obradom, obojiti ili samo

prelakirati kako bi bila vidljiva prirodna boja (Jakubin, 1989).
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Slika 15. Vulas, S. (1963). Jarbol.

https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=65668 2.9.2020.

4.7. Kamen

Likovni karakter djela je strogo uvjetovan specificnim karakterom kamena.
Kamen je ima odredenu tvrdocu, gustocu, teZinu i boju. Kipareva ruka i njegov nacin
obrade kamena isto ¢e utjecati na zavrsni izgled skulpture. Kipar koristi dlijeto kako
bi klesao kamen, on tako odstranjuje nepotrebne dijelove i dobiva Zeljeni oblik. Kamen
se moze obradivati i sa prethodno nacinjenim gipsanim odljevom koji koristi kao
model. Preko njega punktiranjem prenosi to¢ke koje oznacuju poloZaj zeljenih oblika
u kamenu (Jakubin, 1989).
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Slika 16. Miron (2. st.). Diskobol.

https://hr.wikipedia.org/wiki/Miron#/media/Datoteka:Discobolus Lancelotti Massi

mo.jpg, preuzeto 8.9.2020.

4.8. Zica

Zica posjeduje odredeni istrazivacko-spoznajni karakter. Podatna Zica je
pogodna za razvoj sitne motorike $ake (Rogulj, 2010). Zicom crtamo u prostoru,
stvaramo prostorni crtez. Crtajuéi Zicom moZemo ostvariti 1 prostorni karakter crteza i
plosni. Stvaranjem plosnog crteZa radimo dvodimenizionalni oblik, koji ne mozemo
sagledati sa strane. Prostorni, trodimenzionalni karakter tj. volumen dobivamo tako da
Zicu savijamo u raznim smjerovima u prostoru oko zeljene linije. Prije samog pocetka
rada preporucljivo je Zicu rezati na duzinu koja je pogodna za ucenika, kako ne bi
doslo do ozljeda. Ucenik ¢e pronalaziti razne nac¢ine kako §to mastovitije povezivati i
kombinirati komade razli¢itih boja i debljina. Lako se stvaraju oblici apstraktnog i
figurativnog karaktera. Zica je vrlo pogodna za izradu predmeta primijenjene

umjetnosti; ogrlica, narukvica, privjesaka...(Jakubin, 1989).
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Slika 17. Gormley, A. (2005). Feeling material XVI.

https://www.antonygormley.com/sculpture/item-view/id/226#p15, preuzeto
11.9.2020.

4.9. Lim, aluminijska i bakrena folija

Ovi se materijali prvenstveno koriste za izradu uleknutih i niskih reljefa. U
nedostatku tih materijala, mozemo reciklirati limene, aluminijske ambalaze. Posluzit
¢e nam poklopac od jogurta ili tuba koncentrata od raj¢ice, moramo ih dobro oprati i
razrezati na zeljeni oblik. Prije same izrade reljefa potrebno je pripremiti mekanu
povrsinu, file, karton ili viSe slojeva novinskog papira i tupu olovku, kemijsku olovku
ili nesto sli¢no ¢ime ¢emo vrsiti utiskivanje. Foliju postavljamo na mekani materijal i
olovkom utiskujemo Zeljeni sadrzaj s nali¢ja, tada sadrzaj postaje izbo&en. Zelimo li
uleknuti reljef, oblike ¢emo utiskivati s lica. Gotovi rad premazujemo tusem 1 lagano
ga skidamo vlaznom tkaninom. Tu§ ¢e ostati samo u udubljenima, a time ¢emo postici

vecu plasti¢nost oblika. Taj postupak se naziva patiniranje, dobivamo izgled sli¢an
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starom srebru ili bakru. Takvim oblicima moZemo naciniti nakit, ukrasiti kutijicu ili

Cestitku. Savijajuéi lim i1 oblikuju¢i ga mozemo dobiti i punu plastiku (Jakubin,1989).

Slika 18. Baki¢, V. (1958). Razlistana forma.

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images25/Bakic.jpg, preuzeto 2.9.2020.

4.10. Papir-plastika

Mozemo ju nazvati i trodimenzionalno oblikovanje papirom. Postoje razliciti
nacini oblikovanja papira. Presavijanjem, guzvanjem, urezivanjem i lijepljenjem
dobivamo zanimljive radove s velikim rasponom likovnojezi¢nog sadrzaja. Papir je
zbog svoje sveprisutnosti, povoljne cijene i jednostavne uporabe cesti odabir u
prostorno-plastickom oblikovanju u nastavi likovne kulture. Papirom se mogu
oblikovati puna plastika i reljefi. Ovisno o likovnom sadrZaju koji se oblikuje, moZzemo
koristiti razli¢ite vrste papira. Za oblikovanje je najbolji crtacki, bezdrvni papir jer je
vrlo elasti¢an i ¢vrst (Jakubin, 1989). ,,Ploha, volumen, kompozicija i drugi likovni
sadrzaji neprekidno su nazo¢ni u radu papirom te pridonose razvijanju likovne
pismenosti. Pojedinci se Cesto lakSe stvaralacki izraZzavaju u papiru nego u drugim
slikarskim 1ili crtackim tehnikama. Oblikovanjem papira lakSe uocavamo likovne
elemente jer sam materijal potice na odabir, odnosno na zanemarivanje nebitnog i

uoCavanja bitnog. Oblikovanje papirom nema granica, njegove su mogucnosti
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neiscrpne — prosiruje likovne spoznaje, razvija iskustvo i obogacuje likovni izraz

svakog tko se njime izrazava“ (Greguri¢, 2003, str. 13).

Slika 19. Nicholls, C. (nepoznato). Golubice.

http://pixelizam.com/prelijepe-skulpture-od-papira/, preuzeto 8.9.2020.

4.10.1. Kasirana papir-plastika

Kasiranje je postupak sljepljivanja slojeva novinskog ili nekog drugog papira.

Na taj nacin isto dobivamo papir-plastiku. Oblikovanje kaSiranim papirom je vrlo
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raznovrsno. Kod izrade malih i laganih oblika dovoljno je napraviti formu od
izguzvanog novinskog papira u¢vrs¢enog krep trakom, takvi se manji oblici mogu
formirati u vece 1 tak onda kaSirati. Za kaSiranje koristimo reciklirani novinski papir
ili salvete koje lijepimo smjesom drvofiksa razrijedenog s vodom. NanoSenjem vise
slojeva papira i ljepila dobivamo izrazito ¢vrst, ali lagan oblik. Kod vecih figura, zbog
stabilnosti, radimo kostur od Zice, kartona, drvenog Stapa... Na tako izraden kostur se
formira oblik. Kako bi se neke detalji istaknuli, primjerice nos, izradujemo ih od tvrdeg
kartona koji krep trakom lijepimo na osnovnu figuru. Postupak lijepljenja je isti.
Potpuno suhi oblik oslikavamo Zeljenim bojama. Boje mozemo pomijesati s malo
drvofiksa kako bi ostale trajnije. KaSirana papir-plastika prigodna je za oblikovanje

figurativnih i slobodnih, apstraktnih skulptura (Greguri¢, 2003).

Slika 20. Morrison, J. (2007). Zelena boja.

https://art.base.co/product/1867-james-morrison-colour-green#1, preuzeto 2.9.2020.

4.11. Didakticki neoblikovan materijal
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Oblikovanje didakticki neoblikovanim materijalom fokusira se na odabir
materijala koji su izgubili svoju uporabnu vrijednost. Ti se materijali ne kupuju, vec
se sakupljaju, pronalaze i cuvaju. Kada sakupimo zeljene materijale, poCinjemo s
njihovim istrazivanjem; moguénosti obrade, slaganja i sastavljanja. U tu svrhu ¢e nam
dobro do¢i razli¢iti oblici metala, plastike, drveta, papira i sliéno. Kompozicija koja je
nastala takvim medusobnim kombiniranjem dobiva likovnu vrijednost. Materijali su
izgubili svoju prvotnu namjenu u procesu stvaranja umjetnickog djela. Takav oblik
mozemo nazvati ready-made, tj. predmet dovrSen iz izvanumjetnickog svijeta koji
postaje izlozeno umjetnicko djelo (Greguri¢, 2003). Od kartonskih ambalaznih kutija,
vecih ili manjih, moZemo graditi gradevinske, tj. urbanisticke elemente na temelju
tlocrta ili slobodno. Kutijice su najdostupniji didakticki neoblikovan materijal zbog
¢ega su i Cesto koristene na satovima likovne kulture. Kutijice mozemo oblikovati na
razli¢ite nacine: rezati, urezivati, smanjivati, lijepiti...(Jakubin, 1989). ,,Djelatnost
didakti¢ki neoblikovanim materijalima utjece na razvoj misljenja. Kreativnost poc¢inje

trazenjem odbacenog materijala, nastavlja se istrazivanjem njegova oblika, kvalitete i

tehni¢ckih moguénosti spajanja te na kraju gradenjem kompozicije u prostoru*

(Greguri¢, 2003, str. 112).

Slika 21. Mock, B. (oko 1990). Kalifornijski smedi medvjed.
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https://www.brianmock.com/animals?lightbox=dataltem-jyhm5zxi, preuzeto
12.9.2020.

5. PAPIR

,»Papir je plosni proizvod dobiven iz vodene suspenzije biljnih vlakana na stroju
s finim sitom, koje omogucéuje njihovo prepletanje i oblikovanje u vrlo tanak list*
(Hrvatska enciklopedija, 1999). Papir se nalazi svuda oko nas i gotovo je nemoguce
zamisliti zivot bez njega. Njegova najrasirenija upotreba je u tisku, upotrebljava se za
pisanje, crtanje i slikanje. Vrlo je pogodan za recikliranje te se sve vise koristi umjesto

plastike u svrhu pakiranja.

5.1. Povijest razvoja papira

Covjeéanstvo je puno prije samog izuma papira bilo svjesno vaznosti pisma i
prenoSenju poruka. Vazne poruke, diplome, zapovjedi, itd. urezivali su u razne
prirodne materijale. Koristeni su materijali poput kamena, drva, metala, pecene gline,
tkanina i papirusa. Proces proizvodnje papira zapoc¢eo je u Kini (Hunter, 1943).
Mozemo re¢i da je pronalazak papira jedan je od glavnih i1 presudnih trenutaka u
razvoju 1 Sirenju ljudskog znanja, kulture 1 civilizacije (Hrvatska tehnicka
enciklopedija, 2018). Godine 105. izum je po prvi put prikazan Ts'ai Lunu, enunhu
dinastije Han. Tako su eksperimentiranja u proizvodnji papira po¢ela mnogo ranije.
Ts'ai Lun je postao zaStitnikom papira. Proizvodnja papira se proSirila po Japanu i
Koreji, svatko je usavrSavao proizvodnju uvodenjem novih tehnika 1 koriStenjem
razli¢itih biljaka. Bilo je vaZzno da papir bude tanak, proziran, savitljiv 1 vrlo upojan.
Takav papir bio je savrSen za znakove pisane kistom 1 tintom. Putem karavana, papir
je stigao do Mediterana, a tek je u 11. stolje¢u proizvodnja papira zauzela znacaj u
Europi. Nakon $to se proizvodnja papira usavrsila doslo je do potrebe za masovnijim
tiskanjem. Razlikujemo dva nacina pocetnog tiskanja; Orijentalni sa njeZnim drvenim
blokovima na prozirnom i savitljivom papiru. Zbog te prozirnosti tiskano je samo na
jednoj strani lista papira. Europski nacin se vr$io na objema stranama grubog, tvrdog,
neprozirnog papira, nacinjenog od pamucne ili lanene tkanine umocene u Zivotinjsku

zelatinu. Gutenbergov je stroj, izumljen 1440. godine, otiskivao pomocu snazne
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drvene prese i metalnih slova (Hunter, 1943). Usavrsavanje proizvodnje papira trajalo
je dugi niz godina. Postupak u suvremenoj proizvodnji papira pocinje pripremanjem
papirne smjese koja mora biti jednolicna, slijedi raspodjela na sita za cijedenje. U tom
trenutku dolazi do formiranja papirne trake. Presanje papirne trake se izvodi pomocu
valjaka, razli¢itih veli¢ina i namjena. Pomocu presanja, smanjuje se udio vode u
papirnoj traci sa 80% na 65%. Voda koja je ostala vise se ne moze mehanicki uklanjati
te slijedi suSenje na poviSenoj temperaturi uz pritiskivanje valjaka. Suh papir treba
odlezati namotan na koture kako bi se stabilizirao, a tek nakon krece zavr$no
satiniranje koje papiru daje glatku i sjajnu povr§inu. Rezanjem papirne trake zavrSava

proizvodnja papira (Hrvatska tehnic¢ka enciklopedija, 2018).

5.2. Papir kao podloga u likovnom oblikovanju

Razlikujemo viSe vrsta papira koje se koriste u slikarskim, crtackim i grafickim
tehnikama. Zavrsni izgled i stil slike ili crteza je uvjetovan strukturom i teksturom
papira nastaloj uslijed drugacije prerade materijala. Papir razlikujemo po strukturi, tj.
tvari od koje je papir napravljen i tako mozemo grupirati njegovu namjenu (Jakubin,
1989). Bezdrvni papir je cijenjen u najvec¢oj mjeri. Takav je papir u potpunosti
napravljen od celuloze bez dodatka drvenjace. Sto je vide primjesa drvenjaée to je papir
slabije kvalitete i vremenom Zuti i gubi elasti¢nost. Smeda ljepenka i razlicite vrsta
kartona su najlosije kvalitete, a proizvode se od recikliranog papira i mnogo drvenjace.

(Tehnicka enciklopedija).

5.3. Formati papira

,Papirna traka proizvedena na papirnom stroju vrlo je Siroka, ponekad i do 10 metara,
te su tako Siroki koturi s namotanom trakom neprikladni za transport, rukovanje i
upotrebu.” (Tehnicka enciklopedija, 140.) Postoje razlicite veli¢ine papira, a kako bi
se olakSalo snalazenje formati su sistematizirani u redove. U glavnom redu je A-

format, pocnemo li format AO presavijati na polovicu, Cetvrtinu, osminu,
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Sesnaestinu...dobit ¢emo ostale formate. U dopunskim redovima su B i C-formati koji

se najcescée koriste u tiskanju, za omotnice ili mape (Jakubin, 1989).

5.4. Origami

Savijanjem papira stvaramo simpaticne forme, poput SeSira, cvjetova,
brodova... Sam postupak oblikovanja naro¢ito utjeCe na razvoj fine i grube motorike,
a ona je neraskidivo vezana s kognitivnim i govornim razvojem djeteta. IstraZzivanja
su dokazala da vjeste ruke djecu Cine inteligentnijima (Stocklin — Meier, 2009). Izrada
papira potaknula je umjetnicki izri¢aj kroz tehniku savijanja papira. Origami je tehnika
savijanja papira nastala u Kini, a u Japan je doprijela u Sestom stoljec¢u gdje dozivjela
veliki uzlet. Origami je temeljen na asocijativnom prikazu vise nego na realisti¢cnom.
Puno je vrsta papira i materijala koji su prikladni za savijanje. Pronalazak takvih
materijala u svojoj okolini i izrada odredenog prikaza daje veliko zadovoljstvo.
Origami je visoko disciplinirani nacin oblikovanja papirom. Mnogi bi se slozili da se
pod origami tehnikom ne mogu svrstati nikakvi oblici lijepljenja i rezanja. Upravo
zbog toga, origami tehnika savijanja papira je vrlo kompleksan postupak. Japanska je
kultura usko povezana s origami tehnikom. Leptir napravljen origami tehnikom
dekorira ¢ase za svadbeno vino kao simbol vjecne srece. Savijanje zdrala, Svete ptice
u Japanu, dugo je Cuvana tradicija. Vjeruje se da Zdral Zivi tisu¢u godina i ima mo¢
ostvarivanja Zelja. Poznat nam je roman ,,Sadako hoce Zivjeti koji je napisan po
istinitom dogadaju u kojem se djevojCica nakon pada atomske bombe, bori s
leukemijom. Vjeruje se da ¢e se Zelje ostvariti svakom tko napravi tisu¢u Zdralova.
Sadako je pocela savijati Zdralove u svom bolnickom krevetu, prva joj je Zelja bila da
ozdravi, a nakon §to je postajala slabija, pocela je Zeljeti svjetski mir. U zapadnoj
kulturi origami jo§ uvijek nije zadobio status umjetnosti, iako je priznata njegova
kompleksnost. Origami je, po svojoj prirodi, baziran na geometriji i vrlo oStrim
naborima (Beech, 2011). Oblikovanje papirom potice aktivnost obiju mozdanih
polutki odjednom. Utje¢e na razvoj kognitivnih sposobnosti, izrazito s podrucja

matematike, tehnike, prirodnih znanosti, govora i kreativnosti* (Stocklin — Meier,
2009).
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6. PREGLED SADRZAJA U PODRUCJU PROSTORNO-PLASTICKOG
OBLIKOVANJA U NASTAVNOM PLANU | PROGRAMU

Nastavni plan i program pisani je Skolski dokument koji svojim ¢&vrsto
strukturiranim sadrzajem uciteljima pomaze u planiranju i provedbi odgojno-
obrazovnog procesa. Nastavno podruéje je podijeljeno na teme, od kojih svaka ima
kljucne pojmove i ocekivana obrazovna postignuc¢a. Nastavni program sadrzi
obavezne i izborne teme. Ucitelj povezuje nastavno podrucje i temu sa opéim
sadrzajem. Na primjer, blagdani i godi$nja doba su Cesto inspiracija za obradu nekog
nastavnog podrucja. Tehnike prostorno-plastickog oblikovanja sadrzane su u
nastavnom podrucju prostornog oblikovanja — modeliranje i gradenje. Zbog svoje
opseznosti, nedostupnosti materijala, duljine trajanja same izrade broj tema u podrucju
prostornog oblikovanja je mali. Bitno je naglasiti da materijal, tj. tehnike prostorno-
plastickog oblikovanja, nisu naglaSene. U¢itelj svojim znanjem 1 stru¢no$¢u odabire
materijal kojim bi uc€enici ostvarili odredena obrazovna postignuc¢a. Ucenici se u
prvom razredu osnovne Skole susreéu s obaveznim temama: Povrsina i Volumen i
masa u prostoru. U temi Povrsina ucenici se susreéu s plastickim teksturama, bitno je
usvojiti kljuéne pojmove: glatka i hrapava povrsina, modeliranje, gradenje, razliite
povrsine. Ocekuje se da ¢e ucCenici usvojiti 1 spontano izraziti razliite plasticke
teksture. Ucenici ¢e Cesto koristiti glinu ili glinamol kako bi prikazali te plasticke
teksture. Geometrijska i slobodna tijela obraduju se u temi Volumen i masa u prostoru,
a takoder su povezana s nastavom matematike. Kljuéni pojmovi za tu temu su: kip,
Kipar, geometrijsko tijelo, oblo i uglato tijelo. Vazno je da uenici znaju opaziti,
razlikovati, imenovati tijela; stvarati geometrijskim tijelima u prostoru. Tema koju
ucitelj moZe samostalno odabrati je vezana uz dizajn. Kljuéni pojmovi su: oblik 1
namjena, dok je povezivanje izgleda oblika kojim se svakodnevno sluZi i njegova
namjena, obrazovno postignuce. Zanimljivi su oblici izradeni papir plastikom.
Prostorno oblikovanje u drugom razredu sadrzi teme: Povrsina — Kontrast povrSina,
Volumen i masa u prostoru — Omjeri veli¢ina masa i Volumen i masa u prostoru —
Gradevine i tijelu u prostoru. Uc¢enik ¢e kroz nastavno podrucje prostorno oblikovanje
u drugom razredu uociti, usporedivati i razlikovati razli¢ite vrste povrSina; uocit ¢e i
izrazavati odnose razli¢itih veli¢ina masa; usvojit ¢e snalazenje u prostoru, razlikovat

¢e 1 odredivati polozaj u prostoru. U treCem se razredu uvodi viSe tema iz podrucja
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prostornog oblikovanja. Ponovno se vracamo na plasticke teksture, a ucenici sada
moraju znati da je tekstura sastavni dio povrsine. Po prvi put se susre¢emo sa reljefom;
visokim, niskim i udubljenim. Ucenici ¢e najceS¢e u glini izraziti svoju sposobnost
izrazavanja mase u niskom, visokom i udubljenom reljefu. Usvajaju pojam udubljeno
1 ispupc€eno. Kontrastom punog i praznog prostora ucenici osvjescuju pojam kiparstva,
udubljeno-ispupene mase u prostoru i prosupljene mase. Plo$no istanjena masa i
ravnoteZza su teme kojom uvodimo pojam mobila u obrazovni proces. Mobil je
specifi¢an po svojoj pokretnosti i minimalnom volumenu. Pogodan je za izradu papir
plastikom. Izrada scenografije je izborna tema za tre¢i razred. NajceSce se izraduje
didaktic¢ki neoblikovanim materijalima. Istrazivanjem i upoznavanjem tih materijala
ucenici se lakSe izraZzavaju u oblikovanju scene. Scenska lutka je druga izborna tema,
a njome se istrazuje udubljeno-ispupCena masa. Ucenik upoznaje razlicite tipove
lutaka i njihove oblike koji proizlaze iz na¢ina njihova pokretanja. Cetvrti razred
obraduje temu Volumeni i masa u prostoru. Modeliranjem i gradenjem ucenici Ce se
upoznati s kompozicijom oblika; odnosima veli¢ina, kompozicijama volumena i masa
u prostoru. IstraZivat ¢e raspored i odnose veli¢ina razli¢itih oblika. Linijski istanjena
masa je novi pojam koji ucenici moraju usvojiti, crta u prostoru i prostorni crtez se
obraduje oblikovanjem tanke Zice. Potrebno je uociti razne potencijale koje Zica ima.
Tlocrt se izraduje didakticki neoblikovanim materijalom; kutijicama. Ucenici istraZzuju
tlocrte jednostavnih gradevina, upoznaju se sa zidom, stupom i krovom. Na temelju
nacrta ucenici isto tako mogu graditi naselja. Upoznat ¢e se obiljeZjima naselja

razli¢itih krajeva, arhitekturom 1 urbanizmom.

7. PREGLED KURIKULUMA NASTAVNOG PREDMETA LIKOVNA
KULTURA

Predmetni kurikulum je nastao iz potrebe za reformom obrazovanja i Skolstva.
Nacionalni kurikulum je objavljen 2019. godine nakon iscrpnih istrazivanja i
opisivanja. Prepoznato je da predmet likovna kultura doprinosi cjelovitom ucenju i
poucavanju. Likovnom kulturom sustavno odgajamo ucenicke opazaje. Prakticnim
radom ucenici istrazuju, oblikuju 1 dolaze do kreativnih rjeSenja problema.

Nacionalnim kurikulumom ucitelj ima puno vecu slobodu u organiziranju i provedbi
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nastavnog sata. Ucitelj svojim znanjem i afinitetima prema odredenom podrucju i
tehnikama planira nastavni sat. U pregledu nastavnog plana i programa smo primijetili
da su tehnike papir-plastike i oblikovanja didakticki neoblikovanim materijalima
gotovo zanemarene. Sada je odluka na ucitelju koliko ¢e te tehnike dobro i Cesto
primjenjivati u nastavi likovne kulture. Domene predmetnog kurikuluma likovne
kulture su: stvaralastvo i produktivnost, dozivljaj i1 kriticki stav te umjetnost u
kontekstu. Stvaralastvo je kreativni proces i ono je u srediStu ucenja. Likovne
materijale, tehnike i alate ucenici upoznaju na praktic¢an i teorijski nacin. Stavlja se
naglasak na projektne zadatke, koji doprinose razumijevanju sveobuhvatnog
stvaralackog 1 istrazivackog postupka. U svakom razredu zadane su obavezne Cetiri
teme 1 dvije izborne. Neke od tema za prvi razred su: Slika, igra, prica; Vidljivo —
nevidljivo; Zajedno smo razliCiti. Za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda, ucitelj
samostalno odreduje sadrzaje kojima ¢e obraditi zadanu temu. Sadrzaji kojima ¢ée
ucitelj obraditi zadanu temu su: likovni pojmovi, materijali, tehnike i motivi. Tehnike
papir-plastike i oblikovanja didakticki neoblikovanim materijalom predlozene su u sva

Cetiri razredna. Odabir i njihova primjena u razredu sada ostaje isklju¢ivo na ucitelju.

8. RAZVOJ OSOBNOG INTERESA ZA LIKOVNE TEHNIKE
OBLIKOVANJA PAPIROM

Od ranog djetinjstva rad rukama je u meni stvarao posebno zadovoljstvo,
neovisno o tome Kkoji je bio finalni rezultat, od modeliranja kolaca do izrade
namjesStaja. Od prvog razreda osnovne $kole imala sam Zzelju ukljuciti se u sve
izvannastavne aktivnosti koje bi mi je omogucile upoznavanje razli¢itih tehnika 1
stilova, medu kojima se izmedu ostalog naslo i Sivanje, odnosno ucenje tradicionalnog
veza. U visim sam se razredima prikljucila likovnoj skupini s kojom sam oslikavala
zidove Skole, te radila na scenografijama raznih predstava. U petom razredu otkrila
sam Origami tehniku oblikovanja papira, koja je s godinama od privatnog interesa u
slobodno vrijeme, uz nagovor profesora prerasla u provodenje radionica u osnovnoj
Skoli koju sam i sama ranije pohadala. Te radionice takoder su potaknule razvoj mog

interesa za poucavanjem drugih.
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Slika 22. Ucenicki radovi kreirani u sklopu Origami radionice

Interes za likovnim oblikovanjem i recikliranje sve se viSe razvijao, te sam se U
srednjoj Skoli upoznala s tehnikom oblikovanja papir-plastike, odnosno kasiranjem.
Ono §to me najvise privlacilo toj tehnici je da se od neuporabljivih predmeta stvori
nesto novo, zanimljivo 1 korisno. Fakultetskim obrazovanjem, kolegijima Prostorno-
plasticko oblikovanje 1 Vizualne komunikacije sam u najvecoj mjeri razvijala svoju

tehniku oblikovanja.

Od velikog broja radova istaknula bih sljedece:
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Slika 23. Sumska diva
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Slika 24. Izrada Sumske dive

Na stvaranje Sumske dive prvenstveno me potaknula ve¢ spomenuta Zelja za
iskoriStavanjem i recikliranjem odbacenih materijala, ali jednako tako i informacija o
aktivnostima gumarskog instituta na temu ,,Suma - Suvarica Zemlje®, koje su bile
vezane uz ocCuvanje okoliSa pri ¢emu sam htjela stvoriti simbol koji oznacava

povezanost ¢ovjeka i planete.
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Travanj/svibanj 2018.

Slika 25. Iskrivljen covjek

Prilikom izrade rada Iskrivljen ¢ovjek prvenstveno me vodila ideja da stvorim nesto
nesvakida$nje i upecatljivo, $to se nec¢e nuzno uklapati u standardne prikaze ljudskog
oblika. Obzirom da je ideja prilikom kreiranja ovog djela bila maknuti se od pravilnih
proporcija, rad se u svom finalnom obliku pretvorio u grotesku. Cinjenica da je ovaj
rad predloZen za naslovnicu kataloga ¢ini me ponosnom, pogotovo uzimajuc¢i u obzir

da je izabran iz velikog broja vrhunskih radova.
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Slika 26. Ostvarenje sna

Rad Ostvarenje sna ponovo je u prvo plan stavio recikliranje razli¢itih materijala, pri
¢emu sam htjela pokazati kako se gotovo sve moze iskoristiti u izradi umjetni¢kog
djela. Materijali koriSteni prilikom izrade su papir, plastika, razlicite vrste drveta,

ceseri, te kamenje, dok sam za iluziju vode koristila ljepilo.
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Slika 27. Maketa crkve sv. Kriza

Za razliku od Iskrivljenog Covjeka, u maketi crkve sv. Kriza posebna paznja je
posvecena omjerima i proporcijama. Naravno, i ovdje su iskoriSteni materijali koji bi
u protivnom bili odbaceni, a papir 1 karton koriSteni u izradi oblikovani su savijanjem,

izrezivanjem i lijepljenjem.

9. OBLIKOVANJE TEHNIKOM KASIRANJA U PRIMARNOM
OBRAZOVANJU

Duran i sur. (2009) preporucuju tehniku kaSiranja kao interdisciplinaran
postupak ucenja. Na primjeru oblikovanja zivotinja uocili su bitne tehnike. Opisivanje
zamiSljene Zivotinje, opisivanje stvarne Zivotinje, oblikovanje Zivotinje tehnikom
kaSiranja, uCenje o povijesnom razvoju uporabe tehnike kaSiranja i matematicki opis
kasiranih skulptura. Izrada skulptura tehnikom kasiranja zamislili su kao projektni rad
1 tematsko kruzno ucenje. Proucavajuéi rad brojnih ucitelja i uciteljica uoceno je kako
je tehnika kaSiranja Cesto zanemarivana. Naravno, na to utjeCe vremensko trajanje

nastavnog sata i sloZzenost postupka oblikovanja. Ucenici se s tehnikom kaSiranja
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nerijetko upoznaju samo na satima izvannastavnih predmeta. Na temelju tih saznanja

postavljeno je istrazivanje.

10. PRIMJENA TEHNIKE KASIRANJA U PRIMARNOM OBRAZOVANJU

Projektni rad je zamisljen kao radionica, a odraden je u produzenom boravku.
Produzeni boravak ima moguénost organiziranja takvog vremena kroz vise dana. U
radionici je sudjelovalo 25 ucenika sva Cetiri razreda Osnovne Skole Klinca sela.
Vazno je istaknuti da se ucenici nikada prije nisu susreli s tehnikom kaSiranja te je

temeljni zadatak bio upoznavanje tehnike.

10.1. Razrada postupka primjene tehnike kasiranja

Nekoliko dana prije organizirane radionice, ucenici su dobili upute §to sve
trebaju sakupiti 1 pripremiti. Novinski papir, bijeli papirnati ru€nici, krep traka i Zica
su samo neki od materijala koji su nam potrebni u oblikovanju kaSiranjem. U€enicima
nije receno za $to ¢e im biti potreban taj materijal pa su s nestrpljenjem ¢ekali pocetak
radionice. Radionica je zapocela pripremanjem radnih mjesta, prekrivanjem klupa
novinskim papirom kako ne bi do§lo do nepotrebnog prljanja. Slijedila je prezentacija
materijala koji su ucenici sakupili, mnogi su to nazvali smeéem pa je bilo vazno
ispraviti njihovo misljenje i dodatno ih educirati o otpadu i recikliranju. Papir je
materijal koji je vrlo pogodan za recikliranje i pronalaZenje druge namjene. Ucenici su

se prisjetili od ¢ega nastaje papir 1 za §to ga mi sve koristimo.

Nakon rasprave, pojam stabla definiran je kao motiv za rad. Ucenici su znali
da se iskoriSteni papir odvaja od ostalog otpada, ali ne 1 da se njime mogu oblikovati
kreativne skulpture. Prikazom raznih skulptura, razli¢itih veli¢ina, dinamickih i
statickih oblika ucenici usvajaju Siroku primjenjivost tehnike kaSiranja. Odusevljava
th pomisao da su prikazane skulpture stvarno nacinjene od papira. U¢enici promatraju
izgled skulpture, iznose svoja misljenja. Gledajuéi skulpturu pokuSavaju shvatiti na

koji je nacin oblikovan pojedini dio.
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Slijedilo je opisivanje postupka izrade forme. Ucenici prate na koje se sve
nacine forma moze izraditi. Ako Zelimo ¢vr§¢u formu, izduzeni izgled oblika odabrat
¢emo zicu u kombinaciji sa kartonom i novinskim papirom. Kod zbijenih oblika, Zica
nije potrebna. Ve¢ oblik stvaramo postupkom guzvanja papira i oblikovanjem krep
trakom. Proucavanjem i opisivanjem stabala stigli smo do motiva. Prikazana su razna
stabla, razli¢itih boja, oblika i veli¢ina. Neka su oblikovana vremenskim prilikama,

dok je druga stabla oblikovao covjek.

Motiv rada bio je Neobi¢no stablo, stoga je nacina rada bio prema zamisljanju.
Ucenici su izdvojili vrijeme kako bi zamislili svoje stablo, a jedini kriteriji koji su
morali ostvariti su: stabilnost, ¢vrsto¢a, razgranatost i naravno neobi¢nost. Prvi sat
fokusirali smo se na oblikovanje forme. Svaki ucenik je dobio kartonsku podlogu
veli¢ine 20 cm?. Ona je sluzila za stabilnost i lak$e prenosenje skulptura. Kako bi se
postigla forma, ucenici su na raspolaganju imali sljede¢e materijale: zicu, papir,
kartonske kutijice i tuljke, te krep traku. Postupak kasSiranja je dugotrajan prvenstveno
zbog dugog vremena suSenja. Bilo bi dobro kada bi se na osuSeni prvi sloj nanosio
drugi, a u nekim sluc¢ajevima c¢ak 1 treci sloj. Takva bi skulptura bila znatno ¢vrséa i
pogodnija za oslikavanje. Kako je za projekt bilo planirano samo dva dana, mi smo se
odlucili za nanoSenje samo jednog sloja. Bilo je vazno ne razrijediti ljepilo s previse
vode, na taj smo nacin dobili skulpturu koja se brze susila i na kraju bila ¢vrséa. Gotove
1 kaSirane forme ucenici su odlagali na pripremljeno mjesto na prozorskoj dasci.
Pospremili su svoje radno mjesto 1 o€istili ga od ponekih mrlja ljepila. Ljepilo za drvo
je odli¢no jer je perivo samo s vodom, a daje izrazitu ¢vrstu skulpturi kada je osusen.

Stoga nema potrebe za dugotrajnim kuhanjem Stirke od mjeSavine vode i brasna.

Prvi dan projekta je gotov. S radom nastavljamo ve¢ iduc¢i dan. Ucenici su
pripremili tempere po vlastitom izboru. Kako bi boja dulje trajala, umjesto vode ¢emo
zarazrjedivanje koristiti ljepilo za drvo. Ako su u€enici u moguénosti, moze se koristiti
1 akrilna boja koja je sama po sebi dugotrajna. Ucenici ponovno S§tite svoja radna
mjesta novinskim papirom. Prisje¢amo se $to smo dan prije radili, te kojim postupkom.
Ucenici na umjetnickim djelima, slikama 1 skulpturama wuocavaju boje.
Kombiniranjem boja stvaramo razigranost, veselje i neobi¢nost. Na primjeru skulpture
“Stablo zmija“ umjetnice Niki de Saint-Phalle ucenici su primijetili razvijenost oblika
i oslikavanje ploha. Svaki umjetnik ima svoj slikarski rukopis i svoj nacin igranja

bojama.
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Slika 28. De Saint-Phalle, N. (1992). Stablo zmija.

https://www.reseau-canope.fr/la-classe-loeuvre/les-projets/projet/autour-de-niki-de-

st-phalle.html, preuzeto 8.9.2020.

Odabir reprodukcija za upotrebu u nastavi kljucan je za poticanje stvaralastva
kod ucenika, koje naravno ovise i o njihovim individualnim moguénostima (Herzog i
Duh, 2013). U¢enike poti¢em da zamisle kako to njihovo neobi¢no stablo u konaénici
treba izgledati. Dogovorili smo se kako neobi¢no stablo nema smede deblo 1 zelene
grane. Ucenici zamisljaju koje kombinacije boja njihovo neobi¢no stablo ima. Nakon
pocetne motivacije, ucenici su spremni za rad. Svoje suhe forme donose na svoje radno
mjesto. Svaki ucenik priprema paletu, tempere, ljepilo i kistove. Preporucuje se
zapoceti koriStenjem svjetlijih boja. Svijetle boje postaju nepozeljno zagasite ako su
slu¢ajno kombinirane sa tamnim bojama, obzirom da nemaju priliku ispirati kist nakon
svake promjene boje. Napravljena forma oslikava se kombiniranjem boja. Ucenici
dovrSavaju svoje radove i s oduSevljenjem cekaju trenutak kada ¢e ih nositi svojim

kucéama, te su izuzetno zadovoljni svojim zavr$nim rezultatom. Krajnji rezultat je bitan
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1 on je ono Sto je vidljivo svima. Postupak i proces izrade ostaje isklju¢ivo samo s
djetetom. Ono u sebi prozivljava izrazite kreativne porive, frustracije i zadovoljstvo.
Ucenik se postupkom oblikovanja duboko u sebi bori s raznim emocijama, ono uci o
samome sebi. Oblikovanje rukama ima izrazit terapeutski znacaj. UCenike potice na
duboko razmisljanje i iznosenje svojih ideja te trazi potpunu koncentraciju i predanost
(Herne i sur., 2009). Razvoj vjestine oblikovanja ¢e u¢eniku pomoci pri prilagodavanju
u novim zivotnim moguénostima. Ucitelj pomaze i motivira ucenike pri uporabi
tehnika, materijala, principa i simbola te da koristenjem likovnih elemenata prenosi
poruku (Turkovi¢, 2013). Postoji nesSto oslobadaju¢e u prostornom oblikovanju.
Mogucénosti 1 ideje su beskonacne. Prekrasan je osjecaj stvarati od obicnih,

svakodnevnih predmeta (Sundqvist, 2013).

10.2. Analiza ucenickih postupaka izrade

Obzirom na oduSevljenost ucenika trazenom tehnikom, motivacije nije
nedostajalo, te je upravo zbog toga izrada radova na kraju bila uspjes$na, neovisno o
tome je li u¢enik odmah usvojio najbolji nacin izrade ili su bile potrebne korekcije
kako bi se postigao zadovoljavajuéi rezultat. Neki su se ucenici odlucili na formiranje
zicom koju su kasnije omatali novinskim papirom i krep trakom. Dio u€enika je uocilo
moguénost ¢vrstog guzvanja novinskog papira 1 oblikovanja krep trakom.
Promatraju¢i materijale koje su sakupili neki od ucenika su za deblo iskoristili
kartonski tuljac, na kojeg je u nekim slucajevima takoder prethodno bila namotana i
aluminijska folija. Dosli su do problema kako zalijepiti tuljac za podlogu, pokusali su
raznim izrezivanjem i zarezivanjem te tako i uspjeli. Kriterij razgranatosti stabla je
najcesce bio rijeSen zicom, tanko umotanom novinskim papirom. Nastao je problem
kod spajanja debla 1 grana, bilo je potrebno sve precizno povezati zicom 1 zalijepiti
krep trakom. Ako je forma dovoljno Cvrsta i stabilna, stablo je bilo moguce dodatno
oblikovati detaljima. NajviSe vremena je bilo utroSeno na samo formiranje osnovnog
oblika. To je postupak koji je ucenicima bio potpuno nov te je bilo potrebno da ga jako
dobro usvoje. Nakon toga stabilna forma trebala se dodatno uévrstiti lijepljenjem
ljepilom za drvo i papirnatim ru¢nicima. Ucenici su papirnate bijele ru¢nike trgali na

manje komadice i trakice. Njih su umakali u mjesavinu ljepila za drvo i vode koju smo
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prethodno pripremili. Ovim postupkom je neizbjezno prljanje ruku, ali je moguce
tehniku dovoljno dobro usvojiti kako bi se prljanje svelo na minimum. Potrebno je
odrediti koja je koli¢ina ljepila za drvo potrebna kako bi dovoljno namocila papir, ali
ne 1 razmocila cCitavu konstrukciju. Ucenici su najceS¢e imali problema s
kontroliranjem koli¢ine nanosa ljepila. Dio ucenika je ljepilo nanosilo kistom, a to je
najcesc¢e bilo premalo da se papirnati rucnik zalijepi za formu. Drugi dio ucenika je
trakice papirnatog ru¢nika umakalo u posudicu s ljepilom i tako nanosilo na
napravljenu formu. Problem je bio omekSavanje forme s tako velikom koli¢inom
ljepila. Ucenici su na vlastitim pogreSkama stvarali svoje iskustvo, a Kreativnim
idejama su doskocili novonastalim problemima. U oslikavanju radova, primijeceno je
da su ucenice viSe odabirale tople boje, dok su ucenici koristili hladne boje. U€enici
prvih razreda takoder su bili znatno opusteniji 1 slobodniji pri odabiru boja. Nisu se
opterecivali zavr$nim izgledom skulpture ve¢ su uzivali u postupku stvaranja. Ucenici
Cetvrtih razreda izrazili su nesigurnost i pretjeranu samokritiénost prema svom
stvaranju. lako su spretniji i uredniji, postupak je trajao znatno duZe zbog njihove

neodluénosti.

10.3. Analiza ucenickih radova

Prikazani radovi ostvarili su zadane Kkriterije kojima definiramo uspjeSnost
primjenjivanja tehnike u oblikovanju. Kiriteriji su stabilnost i ¢vrstoca forme,
razgranatost, te oslikavanje rada bojama netipi¢nim za prikaz stabla. Postavljeni
kriteriji su ostavljali dovoljno slobode za samostalan i individualan kreativan pristup
u procesu Kkreiranja jedinstvene skulpture. U svim radovima postoji razvijenost forme,

dok je na onim najuspjesnijim vidljiva sloZenija elaboracija.
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Slika 30. U¢enic¢ki rad

Slika 31. U¢eni¢ki rad

Slika 32. U¢enic¢ki rad
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Slika 33. Ucenic¢ki rad
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11. ZAKLJUCAK

Poticanje dje¢jeg likovnog stvaralastva dokazano razvija njihovu finu i grubu
motoriku, koja im pomaze da kognitivno sazriju, te da lakse razumiju i bolje se snadu
u prostoru oko sebe. Ovaj aspekt razvojnih moguénosti djecjeg likovnog izraza osobito
je izrazen kod likovnog stvaralastva u kojemu djeca rukama oblikuju i stvaraju nove
forme jer se na taj na¢in upoznaju s nizom oblikovnih faktora, koje ne mogu spoznati
kod primjerice izrazavanja na plohi obzirom da ne pristupaju formi motiva na isti
nacin. Kod likovnih izri¢aja u kojima se rukama stvara novi prostorni oblik dodatno
se razvija kreativnost djece obzirom da neovisno o motivu u obzir moraju uzeti
razli¢ite elemente i svojstva materijala kako bi rad bio uspjesan. Cilj radionice je bio
potaknuti znatizelju i razviti nove pristupe oblikovanju papirom Kkoji je jedan od
najdostupnijih i1 najjeftinijih materijala, te se lako oblikuje $to ga ¢ini iznimno

pozeljnim u izradi bilo koje vrste motiva.

U radu s uéenicima provedena su ukupno ¢etiri sata, koja su bila podijeljena u
blokove po dva sata, u dva uzastopna dana. Budu¢i da se papir oblikovao tehnikom
kasiranja, ¢injenica da se radionica provodila u periodu od dva dana bila je od presudne
vaznosti obzirom da je omogucila da se papir osusi i na taj nacin omoguci kvalitetnije
kreiranje forme. Motiv je bio ,,Neobi¢no drvo* pri ¢emu je kreiranje stabilne forme
bilo najbitnije u uspjeSnom ostvarenju ovih radova. Osim papira, ucenicima su na
raspolaganju bili 1 dodatni materijali poput Zice, kartona i krep trake, te naravno ljepilo
koje je neophodno za tehniku kaSiranja. Prilikom izrade radova ucenici su imali priliku
nauciti postizanje stabilnosti i izdrZljivosti radova, jer je ova tehnika od njih zahtijevala
da nauce kako napraviti radove koji ¢e moci samostalno stajati, te se ne¢e razmociti
zbog prekomjerne upotrebe vode. Njihova kreativnost i osobni izri¢aj dodatno su
potaknuti definiranjem koje boja se nece koristiti za oslikavanje radova, obzirom da je
tema bila neobi¢no drvo, debla nisu smjela biti smeda niti su kro$nje smjele biti zelene.
Budu¢i da su na raspolaganju imali dovoljno vremena, ucenici su svoje radove mogli
u cijelosti zavrSiti. Upoznavanje ove tehnike je potaknulo veliko zadovoljstvo u¢enika
jer su imali priliku stvoriti nesto novo i opipljivo, te se u njima rodila motivacija za

daljnji rad i upotrebu ove tehnike.
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Izjava 0 samostalnoj izradi rada
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samostalno izradila diplomski rad na temu Oblikovanje papirom 1 didakticki
neoblikovanim materijalom u primarnom obrazovanju, pritom se sluze¢i znanjem

steCenim na Uciteljskom fakultetu i samostalnim istrazivanjem navedene literature.
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