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Sazetak

Kreativnost i masta djece vrticke dobi predstavljaju neograni¢eno istrazivacko podrucje, a
ujedno ¢ine polaznu tocku za igru najmladih. Sva tri elementa ¢ine nezamjenjive sastavnice
djec¢jeg zivota u koji se Cesto ukljucuje likovno stvaralastvo. Na razvoj i razinu izrazajnosti ovih
fenomena utjecu brojni ekstrinzi¢ni ¢imbenici te individualne karakteristike djeteta. Osim toga,
kreativnost i mastovitost odraslih izravno utjecu na izrazavanje istih osobina kod djece, stoga
je neposrednim radom potrebno poticati djecu na kreativno djelovanje, a ujedno njegovati
individualne moguénosti. U ranom djetinjstvu naglasak treba biti na stvaralackom procesu, no
valja istaknuti kako djecji likovni produkt odraslima pruza uvid u izuzetan svijet koji dijete
stvara. Zaigranost duha, kreativni impuls te urodena potreba za masStanjem i stvaranjem
medusobno se nadopunjuju kroz mnogobrojne aktivnosti u koje se najmladi svakodnevno

upustaju.

Teorijskim djelom rada ponuden je uvid u recentne spoznaje u podruéju djecje kreativnosti,
maste, likovnosti i igre, dostupne u stranoj i domacoj literaturi. Osim navedenog, rad nudi
kratak prikaz utjecaja rijeci i ilustracija na razvoj dje¢je maste i kreativnosti te su prikazana
djela kanadske ilustratorice Piper Thibodeau ¢ije stvaralastvo karakteriziraju ilustracije nastale
igrom rijeci, kao i ilustracije iz animiranog filma Oblacno s ¢uftama 2. U prakti¢nom djelu rada
prikazano je istrazivanje ¢iji je cilj istraziti te pomocu konkretnog primjera pokazati kako se
kod djece moze razvijati kreativnost i masta na njima zanimljiv nacin. Slijedom toga, likovno

stvaralastvo, masta, Kreativnosti i komunikacija koja se javljaju tijekom igre izmedu djeteta i

njegove okoline nalaze se u srediSte 0vog istrazivanja.

Kljuéne rijeci: dijete, igra, kreativnost, likovnost, masta



Summary

The creativity and imagination of kindergarten children represent an unlimited area of research,
and at the same time form the starting point for the youngest to play. All three elements are
indispensable components of children's lives, which often include artistic creation. The
development and level of expression of these phenomena are influenced by numerous extrinsic
factors and individual characteristics of the child. In addition, the creativity and imagination of
adults directly affects the expression of the same characteristics in children, so immediate work
IS necessary to encourage children to be creative, and at the same time nurture individual
abilities. In early childhood, the emphasis should be on the creative process, but it should be
noted that children's artistic product provides adults with an insight into the extraordinary world
that a child creates. Playfulness of spirit, creative impulse and innate need for imagination and
creation complement each other through numerous activities that the youngest engage in every
day.

The theoretical part of this paper offers an insight into recent knowledge in the field of children's
creativity, imagination, art and play, available in foreign and domestic literature. In addition to
the above, the paper offers a brief overview of the influence of words and illustrations on the
development of children's imagination and creativity and presents works by Canadian illustrator
Piper Thibodeau whose work is characterized by wordplay illustrations, and illustrations from
the animated film Cloudy with a Chance of Meatballs 2. The research part of the paper presents
the research that aims to explore and uses a concrete example to show how children can develop
creativity and imagination in a way that is interesting to them. Consequently, the artistic
creativity, imagination, creativity, and communication that occur during play between the child

and his or her environment are at the center of this research.

Key words: art, child, creativity, imagination, play



1. UvVOD

Draw a crazy picture,

Write a nutty poem,

Sing a mumble-grumble song,
Whistle through your comb.

Do a loony-goony dance

'Cross the kitchen floor,

Put something silly in the world
That ain't been there before. !

Shel Silverstein

U svakom djetetu, kao pocCetku razvitka ljudske individue (Supek, 1987), urodena je
mala, ali vrlo vazna, koli¢ina kreativnosti. Vecina teorija gleda na dijete kao kreativno bice koje
je od malena prirodno znatizeljno, Zeljno istrazivanja i otkrivanja novih stvari te pokazuje
interes za likovnim izrazavanjem. Gotovo sve Sto djeca vide motivira th na kreativnost i
istrazivacki proces koji je najzivlja zivotna aktivnost (Hansen, 2006). No, za najmlade je
karakteristicno da nece pristupiti problemu kao teSko¢i ve¢ kao zanimljivom izazovu
(Belamari¢, 1987). Takav je pristup vidljiv u trenutcima kada djeca otkriju da nesto za $to su
mislili da ¢e uspjeti, ne uspije i u tom procesu spoznaju nesto $to prije nisu znali. U spomenutim
aktivnostima djeca rado slijede postavke kreativnosti — razmisljaju jednostavno, izlaze iz
zadanih okvira, ne vjeruju u nemoguce i ne odustaju (Vidovi¢, 2015). Oni istrazuju | promatraju,

pokusavajuci dokuciti kako stvari funkcioniraju.

Kreativnost se sve ¢eS¢e prepoznaje kao ljudska osobina koju je pozeljno razvijati kroz
odgoj i obrazovanje. Djeca mogu biti kreativna s gotovo bilo ¢ime ,,te posjeduju mnoge talente
koje je potrebno njegovati i razvijati (Bali¢ Simrak, BlaZevi¢, Vinozgani¢, Stabek, 2014, str.
5). Oni imaju prirodnu zelju iskoristiti sve materijale koji su im na raspolaganju u neposrednoj

okolini, a tim nesvjesnim procesom, zadovoljavaju svoju urodenu potrebu za stvaralastvom.

Covjekov je stvaralacki akt u svojoj biti neponovljiv (Belamarié, 1987) zbog toga §to su
kreativnost i masta djeteta najbujnije i najraznovrsnije te uvijek dovode do novih rjeSenja
(Stevanovi¢, 1998). Masta je oblik vizualnog misljenja, potpuno oslobodena granica realnosti
te je povezana s kreativnoS¢u. Oba su pojma osobita za svako dijete, a u srediStu njihova razvoja

nalazi se igra (Craft, 2002), koja je satkana od svijeta stvarnosti i svijeta maste (Nola, 1977).

! Pjesma Put something in iz zbirke A Light in the Attic (1981)
1



Razvoj djecje vizualne i verbalne komunikacije sa svijetom, odrazava se na formiranje
slikovnog i pojmovnog vokabulara njegove svijesti (Karlavaris, 1988). Kreativne sposobnosti
svakog djeteta treba razmotriti u odnosu na njegov razvojni stupanj, ali treba razlikovati ono
Sto djeca rade prirodno i ono $to su sposobni uciniti. Ako Zelimo izgraditi relativno jak temelj
za djecju kreativnost, moramo prosiriti iskustva koja mu pruzamo. Nola (1977) govori kako je
svako dijete potencijalni i nadareni kreator s mnogo senzibilnosti u radu, poput umjetnika.
Sli¢nu stvar je davno prije rekao poznati francuski slikar Matisse: ,,Dijete ima tu prednost pred
umjetnikom §to svaku stvar izrazava 'kao novu' i §to to ¢ini bez napora, §to mu za to nije
potrebna posebna hrabrost, ali mu je potrebno nesto drugo — dobro raspolozenje® (Supek, 1987,

str. 54).

Kreativnost je Sirok pojam kojeg nije lako definirati na Sto ukazuju brojne definicije.
Svaka od njih se razlikuje i pridonosi novom pogledu na ovu iznimnu sposobnost. Stoga se ovaj
diplomski rad fokusira na definiranje i objasnjavanje pojma kreativnosti te njezinog razvoja
kod djece rane i predskolske dobi. Osim kreativnosti, u radu ¢e biti rije¢ o dje¢joj masti. Rad je
strukturiran od opéeg prema konkretnom i sastoji se od nekoliko temeljnih cjelina, a tema je
obradena s teorijskog i prakti¢nog aspekta. U teorijskom dijelu ukratko je definiran i objasnjen
fenomen kreativnosti s podrucja pedagogije, likovne kulture i psihologije. Nakon toga navedene
su karakteristike i faze dje¢jeg likovnog razvoja te se govori o kreativnosti u dje¢jem vrticu |
igri kao stvaralackom procesu. Zatim je ponuden kratak pregled razvoja ilustracije, njezine
karakteristike i uloga u zivotu djeteta. Nadalje, u radu su predstavljene suvremene ilustracije iz
animiranog filma Oblacno s ¢uftama te radovi ilustratorice Piper Thibodeau, su nastali igrom
rije¢i. Na kraju rada je opisana metodologija prakti¢nog dijela i tijek odgojno-obrazovnog
procesa. Naveden je cilj istrazivanja, postavljene su hipoteze, uzorak te instrumenti i postupak
provodenja istrazivanja. Nakon toga prikazani su dje¢ji radovi te su iznesena razmisljanja i

zapazanja o postignutim rezultatima.

ZapocCet ¢emo ovaj rad tezom da kreativnost i masta nude bezbrojne mogucénosti, od

kojih neke jo$ ne postoje, ali ¢e uskoro mozda postojati (Slunjski, 2014).



2. FENOMEN KREATIVNOSTI

Creative people are curious, flexible, persistent, and independent with a tremendous spirit of
adventure and a love of play.

Henri Matisse

Korijeni kreativnosti sezu u najranije djetinjstvo (Slunjski, 2014), sto je vidljivo iz
beskonacnih pokusaja istrazivanja, manipuliranja, ispitivanja, eksperimentiranja te ni$ta manje
vaznog, igranja. Svi ovi postupci uéenja, doprinose slozenosti dje¢jeg stvaralastva. Prilikom
razmatranja ovog fascinantnog fenomena u zivotu male djece, vazno je sagledati Sire
pojasnjenje Kreativnosti. Prema tome, ne moZzemo obuhvatiti niti jedan aspekt djeteta rane i
predskolske dobi, a da se ne dotaknemo (i ukratko objasnimo) njegove sposobnosti te pitanje
igre u kojoj ono iskazuje svoju prirodnu radoznalost, spoznaje svijet i kreativno se izrazava
(Dosen Dobud, 2016). Sukladno tome, vjeruje se da svako dijete ima kreativni potencijal i da
je sposobno za kreativno izrazavanje (Sharp, 2001), no na mnoga pitanja jo§ uvijek ne postoje
potpuni odgovori, npr. je li kreativnost sposobnost, karakteristi¢na za odredenu djecu, vidljiva
samo u likovnom izrazavanju ili igri te kako i zasto ovaj fenomen odjednom presahne (Nola,

1987).

Suvremeni odgoj i obrazovanje u svoje odgojne ciljeve ubraja razvoj maste, vizualnog
i verbalnog pamcenja, kreativnog misljenja i stvaralatkog potencijala (Herceg, Ronéevi¢ i
Karlavaris, 2010). Drugim rije¢ima, kreativnost je sinteza ljudskih sposobnosti, a njihovo
izrazavanje potrebno je u svim sferama zivota. Zato je kreativnost postala premisa na kojoj se

temelji suvremeni koncept odgoja i obrazovanja (Nola, 1987).

Pojam kreativnosti Sirok je i kompleksan fenomen, koji nije mogucée jednoznacno
odrediti na $to ukazuju brojni poku$aji njezina definiranja. Mnogi su istrazivaci razvili
definicije koje su se Cesto preklapale u svojim temeljnim znacenjima ili su medusobno
koriStene, Sto je rezultiralo razli¢itim interpretacijama (Shade i Shade, 2016). Kako bi se
kreativnost kao fenomen razumjela u kontekstu naSeg istrazivanja, pokusat ¢emo iznijeti Sto

iscrpniji pregled postojece literature.

Na pocetku ¢emo istaknuti dva vazna obiljezja ljudskog bica. Prvo obiljezje istice da je
ljudsko bi¢e homo creator odnosno ,,éovjek stvaralac koji kreira, stvara, izraduje, doraduje,
pregraduje, mijenja, obrce, zagoneta, odgoneta, pita i odgovara, nikada se ne miri s postoje¢im

u sebi, pored sebe i oko sebe* (Stevanovic, 1999, str. 17). Huizing (1992, prema Curko i Kragi¢,



2009) nadodaje kako je Citava civilizacija proizasla i razvijala se u igri te je uz pomoc igre
razvijala svoje znanje, §to ga navodi da Covjeka okarakterizira kao homo ludens, odnosno bice
koje je rodeno da bi se igralo. Obje karakteristike utjeCu na formiranje osobina li¢nosti, a samim
time kreativnih sposobnosti Covjeka. Kreativnost dolazi od latinske rije¢i creare (prema
kreacija; usp. engl. creativity, njem. Kreativitiit)* $to zna¢i stvarati ili proizvoditi stvari koje
nisu prije postojale (Isenberg i Jalongo, 1997; prema Bognar, 2010). Iz latinske rije¢i nastala je
hrvatska rije¢ - stvaralastvo (Huzjak, 2006). Kod djece stvaralastvo posebno dolazi do izrazaja
u govoru, igri i crtanju (Stevanovi¢, 1998), a najces¢e Se javlja ,,ako postoje odredene
pretpostavke koje ukazuju na probleme, a koji se ne mogu rijesiti na uobi¢ajeni nac¢in“ (Herceg
i sur., 2010, str. 74).

Na shvacanje kreativnosti utjecu i utjecat ¢e, spoznaje do kojih su dosli teoreticari poput
Torrance (1965), Guilford (1967), Gardner (1983), Supek (1987), Vygotsky (2004), Nola
(1977), Runco (2007) i dr., iz brojnih podrucja, ponajvise pedagogije i psihologije. Svaka je
definicija drugacija od prethodne jer odrazava iskustvo i stru¢nost teoreti¢ara u podrucju kojim
se bavi. 1z toga mozemo zakljuciti kako su pristupi rjesavanja raznoliki, bas kao §to je sloZen i

sam proces kreativnosti (Nola, 1977).

Paul Torrance (1965, str. 665), pionir u podruc¢ju kreativnosti najmladih, kreativnost
definira kao ,,proces uocavanja problema, prepoznavanje prepreka, traZzenje rjeSenja, nagadanje
ili formuliranje hipoteza, isprobavanje i moguce mijenjanje hipoteza te ponovno testiranje; i
konacno dijeljenje rezultata.« Ova definicija opisuje prirodan ljudski proces, koji u svakoj fazi

ukljucuje ljudske potrebe.

Definicija koju je predstavio Torrance (1965), omogucéila je dublje razumijevanje
kreativnosti te potakla mnoge na nova pitanja. Razni se autori jos$ uvijek razilaze u misljenju je
li kreativnost razli¢ita od inteligencija, kao $to zagovara Guilford (1967), ili je ona pod
utjecajem inteligencije, na $to ukazuju Gardner (1983) i Malaguzzi (1998). Polazeé¢i od

Gardnerove teorije visestrukih inteligencija®, Malaguzzi (1998, prema Nenadi¢-Bilan, 2011)

2 Prema Hrvatskoj enciklopediji

% Teorija viSestrukih inteligencija usmjerena je na poticanje izvrsnosti u nizu podrucja, dok je kreativnost s ,,malim
k“ nuZno povezana s ponaSanjem koje ukljucuje stvaranje promjene ili novine (Craft, 2002). Gardner (1968, prema
Nenadi¢-Bilan, 2011) navodi kako svaki pojedinac posjeduje osam vrsta inteligencija, od kojih se glazbena,
vizualna, kinesteticka (drama i ples) i verbalna (knjizevnost) inteligencija temelje na umjetnosti. Ostale Cetiri:
logicka, interpersonalna, intrapersonalna i naturalisticka su povezane s umjetnosti. Autor takoder razmatra kako
poducavati znanstvene predmete kroz glazbenu, kinesteticku ili vizualnu inteligenciju omogucujuci djeci snazniji
osjecaj uzivanja u procesu ucenja, kako bi se u doglednoj buduénosti vratili umjetnosti.

4



smatra da kreativnost predstavlja djetetov nacin razmisljanja i djelovanja, izvire iz visestrukih
iskustava, a do neocekivanih rjeSenja dolazi kognitivnim, afektivnim i imaginativnim
procesima. Gardner (1983) sugerira da je kreativnost sposobnost rjeSavanja problema ili
postavljanja pitanja, dvije stvari koje kreativni pojedinci rade redovito (Craft, 2002).

Huzjak (2006) u osobine kreativnosti ubraja dva elementa. Prvi element odnosi se na
kreativnog pojedinca koji uocava, a zatim emocionalno i intelektualno dozivljava stvari i pojave
iz neposredne okoline te ih spaja na nov i neuobicajen nacin. Drugi element odnosi se na
kreativnog pojedinca koji proizvodi nove i neuobicajene ideje i/ili djela. Proces kreativnosti
takoder polazi od dva dijela. Prvi dio otkrivanje, odnosi se na otkri¢e ideja i iziskuje
ukljucivanje maste, dok se drugi dio isprobavanje, odnosi na utvrdivanje je li ideja izvediva
(Petrovi¢-Soco, 2000). Drugim rije¢ima, kreativnost se odnosi na znati $to treba uciniti kada
pogrijeSimo 1 nacin na koji treba mijenjati stvari kada ne funkcioniraju (Duffy, 2006). Djecji
kreativni procesi su u punom zamahu ve¢ u najranijem djetinjstvu, vodeni prirodnom
znatizeljom. Tijekom godina razvila su se razli¢ita gledista o djecjoj kreativnosti jer se djecji
kognitivni procesi razlikuju od onih odrasle osobe, stoga je ponekad teSko prepoznati djecju
kreativnu ideju (Runco, 2007). Resnick (2007) razvija zanimljivu analogiju kreativnog
stvaranja, koja izgledom podsjeca na spiralu u kojoj djeca na pocetku zamisljaju $to Zele raditi,
zatim kreiraju projekt na temelju ideje, igraju se s razlic¢itim moguénostima, dijele svoje ideje i
kreacije s drugima, zatim se reflektiraju na iskustva, a sve to zajedno dovodi do ponovnog
zamiSljanja novih ideja. Cilj spirale, kako navodi autor, lezi u pruzanju pomoci svoj djeci da
postanu kreativnija u nacinu na koji se bave svakodnevnim problemima. Proces njegovanja
kreativnog pojedinca je, kao i spirala zamisijanje — stvaranje - igra - dijeljenje - reflektiranje -

zamisljanje, proces koji nikad ne prestaje i iznova se ponavlja.

Shvacéanja brojnih autora mozemo povezati u jednu zajedni¢ku definiciju prema kojoj
je kreativnost opca ljudska sposobnost (Guilford, 1967) u kojoj sudjeluju divergentno misljenje
kao kognitivna sposobnost (Rupc¢i¢, 2011), kombinacije osobnih karakteristika poput
motivacije, otvorenosti, lako¢a komuniciranja i intelektualne znatizelje (Slunjski, 2014), ljudski
prirodni impulsi koji teku slobodno (McKinnon 2005, prema Gomez, 2007), a sve to pojedinac

posjeduje na razlicite nacine, u razli¢itom rasponu i na razli¢itim razinama (Skrbina, 2013).

Iako je dijete rodenjem znatiZeljno, $to oznacava pocetak kreativnog procesa (Duffy,
2006), hoce li se ta dispozicija razviti ili ne, zavisi podjednako o razli¢itim urodenim porivima
te vanjskim utjecajima pod kojim se oni razvijaju (Supek, 1987). Svatko je roden s odredenom
koli¢inom kreativnog potencijala i to je neSto Sto svatko moZe razviti u razli¢itoj mjeri
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(Englebright i Schirrmacher, 2015). Netko ¢e biti vise, a netko manje kreativan, ali ne postoji
osoba koja je potpuno nekreativna.

2.1. Vrste kreativnosti

U izobilju pokusaja definiranja kreativnosti, nastala je teorija Ellen Winner (1982;
prema Huzjak, 2006) u kojoj se kreativnost dijeli na kreativnost s ,,malim k“ i kreativnost s
,velikim K. Djeca koja posjeduju kreativnost s ,,malim k* su oni pojedinci koji samostalno
otkrivaju vjestine i zakonitosti odredenog podrucja te izmisljaju originalne nadine rjeSavanja
problema, a sve to uz minimalno vodstvo odraslih (Skrbina, 2013). Kreativnost s , malim k
ukljucuje proizvodnju ideja ili proizvoda koje su nove samo za autora ideje (Mayesky, 2002).
Kod djece to moze biti lupanje po klaviru, mijeSanje osnovnih boja ili kombiniranje dvije
nespojive stvari u neSto gotovo nemoguce. Drugim rijeima, ona oznacava snalazljivost u
zivotu kroz suocavanje sa svakodnevnim izazovima (Craft, 2002). S druge strane, kreativnost s
,velikim K podrazumijeva mijenjanje podrucja kojim se pojedinac bavi u ¢emu mu pomaze
znanje i iskustvo, no smatra se kako djeca ne mogu posjedovati ovu vrstu kreativnosti* jer

nemaju znanja niti iskustva koja mogu primijeniti (Huzjak, 2006).

Novi model kreativnosti donosi Taylor (1960, prema Skrbina, 2013) koji smatra da se
kreativnost ne razlikuje po tipu ve¢ po dubini, a interpretira ga govoreéi da iako dijete crtajuci
nije stvorilo druStveno vrijedan produkt, ipak je nesto stvorilo (1960, prema Huzjak, 2006). Ta
ga je spoznaja potakla na tvrdnju da djeca u dobi od prve do Seste godine posjeduju kreativnost
spontane aktivnosti u kojoj se samostalno izrazavaju (Grguric¢ i Jakubin, 1996), $to korespondira

sa Winnerinom kreativnosti s ,,malim k* (Huzjak, 2006).

Drugi su istraziva¢i sugerirali da trebamo razmiSljati 0 razli¢itim stupnjevima
kreativnosti. Maslow (1959, prema Skrbina, 2013) govori o primarnoj ili spontanoj kreativnosti
koja je za njega, neposredno vezana uz igru. Nadalje, Lowenfeld (1959, prema Stevanovic,
1999) razlikuje potencijalnu kreativnost koja nije uvijek spontana, ve¢ je prisutna u razlicitim
stupnjevima te su joj potrebni povoljni vanjski utjecaji kako bi se realizirala. McKinnon (2005,

prema Gomez, 2007) pak govori o umjetnic¢koj kreativnosti koja reflektira unutarnje potrebe i

4 Herceg i sur. (2010) navode da odredena znanja i iskustva koja djeca posjeduju, iako oskudna, predstavljaju
polazi$te za razlicite ideje kojima ¢e pokusSati rijesiti nastali problem. Autori nastavljaju pojasnjenjem da sve novo
$to najmladi usvoje, usmjerava ih ka novim spoznajama, koje ulaze u fond saznanja u obliku novih izazova koji
poti¢u na stvaralacko istrazivanje. | dalje zagovaramo tvrdnju da djeca nisu kreativna s ,,velikim K*, ali je vrijedno
napraviti digresiju kako bismo bolje razumjeli tekst koji slijedi.



zelje pojedinca. Mozemo zakljuciti da medu istraziva¢ima kreativnosti postoji rasprava o

prirodi i manifestaciji ovog fenomena.

Kreativnost obuhvaca proces i produkt kao dva usko povezana pojma. Da bi bio
kreativan, pojedinac mora posjedovati bogato znanje (Guilford, 1967; prema Grguri¢ i Jakubin,
1996), primjenjujuéi ga u rjeSavanju problema i povezivanjem istih u novu kompoziciju. No,
dje¢ja kreativnost je u sustini ,,pristup problemu, nacin rada, stvaralacki proces* (Grguri¢ i
Jakubin, 1996, str. 97). Stoga djecju i odraslu kreativnost ne mozemo usporedivati prema istim
kriterijima jer polaze od razli¢itih misaonih i iskustvenih pretpostavki (Skrbina, 2013). Prema
tome, u dje¢jem likovnom izraZavanju i stvaralastvu CeS¢e Ce se javiti kreativni proces, nego
kreativni produkt (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996) zbog toga S$to mala djeca ne posjeduju znanja i
iskustva ve¢ ih stvaraju kroz spontanu igru. No oni ¢e nedostatak znanja kompenzirati svojim

jedinstvenih na¢inom razmisljanja i pristupu zadatku (Bognar, 2010).

2.2. Karakteristike kreativnosti

Iako ne postoji jedinstvena definicija kreativnosti, ona se moZze promatrati iz razli¢itih
smjerova. Ozbiljnije istrazivanje kreativnosti zapocelo je u drugoj polovici dvadesetog stoljeca
kada izniman doprinos u podru¢ju definiranja ovog fenomena daje Joy Paul Guilford (1967,
prema Skrbina, 2013) koji zagovara shvaéanje kreativnosti kao opéi ljudski potencijal. Taj je
americki psiholog prvi povezao kreativnost s misljenjem te ga podijelio na konvergentno
(usmjerenost prema jednom moguéem rjeSenju i ono je najceS¢e odredeno postojeéim
shemama) i divergentno (usmjereno na neograni¢en broj mogucih rjeSenja te stvaranje novih)
koje pogoduje razvoju maste pojedinca te je upravo zbog toga ono preduvijet za kreativnost
(Huzjak, 2006).

Najpoznatija podjela za procjenjivanje kreativnosti eminentnih stru¢njaka u tom
podruéju Guilforda i Léewenfelda (1987, prema Dosen Dobud, 2016; Karlavaris, 1988), istice
kako su kreativne moguénosti sastavljene od brojnih ali svojevrsno istozna¢nih komponenata
kreativnosti. Za Loewenfelda su to: senzitivnost, sposobnost za prijeméivost drugih ideja,
fleksibilnost, originalnost, sposobnost preoblikovanja, sposobnost analize i izrazavanje bitnog,
sinteze i smisleno povezivanje dijelova u cjelinu; dok se od Guilfordovih faktora isticu:
fleksibilnost, fluentnost, originalnost, redefiniranje, osjetljivost za problem i elaboraciju, kao

Sest najvaznijih komponenti.

Konvergentno misljenje karakterizira redefiniranje i osjetljivost za nove probleme.

Divergentno razmisljanje, s druge strane, ukljucuje fluentnost, fleksibilnost i originalnost i



elaboracija (Gomez, 2007). Obje kognitivne sposobnosti imaju veliki znacaj u procesu
kreativnog razmisljanja, iako je ve¢i naglasak stavljen na divergentnom misljenju (Guilford,
1987; prema Skrbina, 2013, Bayliss, 2016, Shade i Shade, 2016, Huzjak, 2006, Stevanovié,
1999). lako je originalnost temeljna komponenta kreativnosti, ovaj se fenomen manifestira u

nekoliko faktora;

e Originalnost podrazumijeva jedinstvenost u produciranju potpuno novih ideja te
koriStenje predmeta ili situacija na neobican nacin
e Fluentnost ukljucuje lakocu u raspolaganju i generiranju bogatstvom ideja, a dijeli se
na:
- Fluentnost ideja — stvaranje §to veéeg broja ideja koja imaju smisao
- Fluentnost rijeci — sposobnost razvijanja ideje koristeci rijeci
- Asocijativna fluentnost - proizvodenje sinonima i rije¢i slikovnog znacenja
e Fleksibilnost oznacava sposobnost promjenjivosti percepcije sukladno situaciji te
napustanje uobicajenih na¢ina razmisljanja kako bi se pronaslo drugo rjesenje
e Elaboracija se odnosi na razradivanje originalne ideje u $to vise detalja
e Redefiniranje uklju¢uje uporabu novih metoda za potrebe interpretacije odredenog
podrucja
e Osjetljivost za probleme odnosi se na sposobnost otkrivanja i prepoznavanja problema

u odredenom podrucju

U kontekstu likovnog izrazavanja Herceg 1 sur. (2010) objasSnjavaju komponente
kreativnosti na sljedec¢i nacin. Originalnost ¢ini djetetova sposobnost za pronalazenjem rijetkih
rjeSenja, dok fluentnost ukljucuje stvaranje bogate likovne predodzbe i sposobnost likovne
realizacije. Fleksibilnost se izrazava u otkrivanju novih likovnih rjeSenja, a redefiniranje je
oznaceno u sposobnosti upotrebe materijala ili ideja na drugaciji nacin od uobicajenog.
Elaboracija se odnosi na planiranje likovnog uratka i ostvarivanje kompozicije, dok osjetljivost
na probleme oznacava djetetovu sposobnost za uocavanje likovnih pojedinosti i njihovo

maksimalno iskoriStavanje u procesu realizacije.

Kognitivne karakteristike kreativnog djeteta ukljuéuju fantaziju, divergentno
razmi$ljanje, metaforicko misljenje, usmjerenost na detalje, upornost i znatizelju (Tegano,
Moran i Sawyers, 1991). Kreativna djeca su prilagodljiva, zaigrana, znatizeljna, odvazna i

mastovita (Runco, 2007), ¢esto zapitkuju i vrlo su inventivna te na svoj osebujan nacin



pronalaze ranije spomenute komponente kreativnosti u procesu unosenja nefega novog u

postojece (Petrovi¢-Soco, 2009; prema DoSen Dobud, 2016).

Isenberg i Jalongo (1993, prema Duffy, 2006) definiraju djecju kreativnost kada oni:
istrazuju i eksperimentiraju, koriste rijeci i igru kako bi stvorili smisao svijeta, koncentriraju se
na jedan zadatak kroz duzi period, stvaraju nesto novo od poznatog te ponavljaju radnje kako
bi naucili nesto novo. Duffy (2006) se nadovezuje i definira kreativnost kod djece kada najmladi
uspostave vezu izmedu stvari koje prije nisu mogli. U kontekstu ovih odrednica, podobnije ¢e

se objasniti kreativnost koja ukljucuje Cetiri kreativne komponente.

2.3. Cetiri ,,k* kreativnosti

Kao $to je ve¢ navedeno, ne postoji opceprihvaceni format za procjenu kreativnosti,
upravo zbog kompleksnosti i sadrzajnosti pojma. Svaki ljudski ¢in kojim je stvoreno nesto novo
naziva se kreativni €in, bez obzira na to je li ishod fizicki objekt ili mentalni konstrukt unutar
osobe koja ga je stvorila i koja je poznata samo njemu (Vygotski, 2004). Stoga se trebamo
zapitati Sto Cini pojedinca kreativnim, a samim time §to mozemo nazvati kreativnim ishodom.
Nekolicina autora (Arar i Racki, 2003; Kunac, 2015, Slunjski, 2014; Karlavaris, 1988, Runco,
2007), potaknuta prvim istrazivanjima Rhodesa (1961), navode Cetiri komponente kojima se
kreativnost moze promatra: li¢nost, proces, produkt i uvjeravanje. Navedene se komponente
ponekad proucavaju odvojeno, no valja imati na umu kako su one dio cjeline svake kreativne

aktivnosti koja ih ¢ini neodvojivim i medusobno isprepletenim (Arar i Rac¢ki, 2003).
a) kreativni pojedinac

Kategoriju kreativnog pojedinca obiljezavaju mnoge osobine li¢nosti. One su prikazane
kroz nekoliko karakteristika (Sternberg, 2012; prema Kunac, 2015): Zelja za prevladavanjem
prepreka, spremnost za preuzimanje rizika, toleriranje neizvjesnosti, samoefikasnost, uo¢avanje
problema kojeg drugi ne vide i trazenje odgovora na njih, hrabrost za suprotstavljanje vecini te
intrinzi¢na motivacija. Istrazivanje licnosti Cesto ukljucuje unutarnju motivaciju kao temeljnu
karakteristiku kreativnih osoba. Intrinziéno motivirane osobe, ¢esto se ukljucuju u odredeni
zadatak jer uzivaju u njemu ili im je zanimljiv (Arar i Racki, 2003), no motivacija moze biti

vezana uz tendenciju pojedinca da slijedi svoje interese bez ikakvih ograni¢enja (Runco, 2004).

Skrbina (2013) isti¢e kreativnu produktivnost kao osnovno obiljezje kreativne osobe te
nadodaje mastu, otvorenost iskustvima, sposobnost povezivanja podataka, radoznalost,
kreativnu percepciju, bogatstvo ideja, inteligenciju te intuiciju u dodatne znacajke kreativnog

pojedinca. Kod djece se istiCu tri znacajke misljenja povezane s kreativno$éu, a to su:
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osjetljivost na unutarnje i vanjske podrazaje, izostanak inhibicije te moguénost potpune
obuzetosti odredenom aktivnos¢u (Bognar, 2010). Spominje se kako su kreativni pojedinci
skloni igri te je njihovo misljenje iznimno fleksibilno te naposljetku, za razvoj kreativnog

pojedinca jednako su vazni utjecaji okoline i sposobnost pojedinca na kreativno izrazavanje.
b) kreativni proces

Kreativni proces odnosi se na ,slijed misli ili akcija koje dovode do kreativnog
produkta® (Arar i Racki, 2003, str. 11), koji ima svoj pocetak, sredinu i zavrSetak (Stevanovic,
1999) te je Cesto u vecoj mjeri odreden ponasanjem pojedinca (Runco, 2004). Razli¢iti modeli
kreativnog procesa temelje se na procesima koje je izvorno predlozio Wallas (1926, prema
Slunjski, 2014; Karlavaris, 1988). Taj se proces moze podijeliti na pet dijelova, za koje Bognar
(2010) napominje kako ne moraju kronoloski slijediti. Na samome poc¢etku nalazimo se u fazi
pripreme, tijekom koje uoavamo odredeni problem. Zatim slijedi faza inkubaciju u kojoj
nesvjesno promisljamo o problemu bez izravne reakcije. Kada predosjecamo da je rjeSenje na
vidiku javlja se faza nagovjestaja. Nakon toga, ulazimo u fazu iluminaciju u kojoj problem
izlazi iz naSe podsvijesti i prelazi u naSu svijest te Smo naposljetku ideju spremni primijeniti i
na koncu podijeliti s drugima. Krajem proslog stolje¢a, Engleski Nacionalni savjetodavni odbor
za kreativnost i kulturu obrazovanja (1999) prepoznaje Cetiri karakteristike kreativnog procesa.
Prva karakteristika odnosi se na mastovito misljenje ili ponasanje. Zatim slijedi mastovita
aktivnost koja mora biti svrhovita u odnosu na cilj. Nadalje, procesi trebaju generirati nesto

originalno i naposljetku ishod mora biti vrijedan u odnosu na pocetni cilj.

Cecil i sur. (1985, prema Duffy, 2006) nude dje¢ji model kreativnog procesa koji
korespondira s radom strucnjaka. U tom se procesu nalaze cCetiri elementa: znatizelja,
istrazivanje, igra i kreativnost. Djeca su konstantno zainteresirana, a u procesu potpune
zaokupljenosti istraZzivanjem koriste sva svoja osjetila kako bi prikupili informacije. Bilo da se

fizi¢ki igraju ili igraju s odredenom idejom, vole riskirati i uspostavljati nove veze.

Na toj su osnovi, kako navodi Karlavaris (1988), u pedagoskom kontekstu razradene
faze kreativnog proces u likovnom stvaralaStvu; 1) uocavanje problema ili ucenje, 2) igra, 3)
stvaranje, 4) rad i 5) procjenjivanje rezultata. Herceg i sur. (2010) objasnjavaju ih na sljedeéi
na¢in. U prvoj fazi potrebno je uociti problem i prikupiti potrebne informacije koje mogu
pomo¢i u njegovom rjeSavanju (faza ucenja), u drugoj fazi treba poticati oslobadanje od
vanjskih ili unutarnjih ograni¢enja, neku vrstu improvizacije vodene motivacijom (faza igre),

da bi se u trecoj fazi ova dva elementa povezala i dovela do novog otkri¢a (faza stvaralastva).
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U Cetvrtoj se fazi otkrice realizira u materijalu (faza rada), da bi se na kraju procijenilo
postignuce (faza procjene). Duffy (2006) se nadovezuje i govori kako se razine ¢esto preklapaju
i razvijaju jedna iz druge, a kod djece je karakteristi¢no kretanje izmedu razina koje se mogu
odvijati nekoliko sati ili vise dana. Kreativnost znaci prenosenje ideja iz glave u okolinu i
stvaranje opipljive materije. Produkt ne dobiva uvijek zadovoljavaju¢i oblik, jer su na
stvaralackom putu napustene mnoge kreativne ideje iz razli¢itih razloga. Dijete za vrijeme
formuliranja ideje moze postati ometano, gubi fokusiranost, suzdrzava se ili je ograni¢eno U

iznoSenju kreativnog procesa.
c) kreativni produkt

Neke su definicije kreativnosti formulirane uzimajuéi u obzir proizvod, druge u smislu
procesa ili osobine li¢nosti, no proizvod koji je inovativan (za pojedinca ili za kulturu) glavna
je sastavnica gotovo svih definicija (Torrance, 1965). Produkt kreativnog izri¢aja odnosi se na
finalni proizvod stvaralastva (Stevanovi¢, 1999) i one stvari koje su rezultat kreativnog procesa
(Runco, 2004), a moze biti vise ili manje inovativan, odnosno vise ili manje upotrebljiv

(Slunjski, 2014), ovisno o podru¢ju kojim se kreativni pojedinac bavi (Kunac, 2015).

U tom kontekstu kreativan se proizvod moze prikazati kao ekspresija (opipljivi
proizvod) ili impresija (sposobnost detaljnog promatranja) (Skrbina, 2013). Djedji rad nece se
smatrati kreativnim ako je usporeden s odredenim normama, no moze biti kreativan ako je
originalan za odredeno dijete ili djecu iz vr$njacke skupine (Sharp, 2001). Djeca takoder mogu

izradivati ili stvarati stvari koje su samo njima nove ili originalne.

Osim navedenog, kreativnost ¢ovjeka ocituje se i u njegovoj sposobnosti da odluci o
tome kada je njegov produkt koristan, a kada nije (Runco, 2004). Ukoliko produkt nije vrijedan
za drustvo 1 pojedinca na prakti¢noj, estetskoj i/ili psihosocijalnoj razini (Arar 1 Racki, 2003),

ne mozemo ga nazvati kreativnim.
d) uvjerenja (kreativna okolina)

Rhodes (1961, prema Runco, 2004) istice da su uvjerenja, odnos ¢ovjeka i njegove
okoline. Okruzenje ¢ini neposredna okolina pojedinca, bilo da je rije¢ o fizickom (raznovrsni
materijali) ili socijalnom okuZenju (otvorenost, sloboda izrazavanja) (Slunjski, 2014). Drustvo
moze na razli¢ite nacine poticati ili sputavati kreativnost (Kunac, 2015) te uvelike odreduje
nacin na koji ¢e se kreativni proces dogadati i kako ¢e kreativni produkt nastati (Slunjski, 2014).

Torrance (2005, prema Gomez, 2007) u poticajne ¢imbenike ubraja sposobnost slusanja,
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suzbijanje ismijavanja, produbljivanje povr$nog znanja te smatra da fokus treba staviti na
potencijal pojedinca, a zanemariti drustvene norme. Vjestina uvjeravanja, koju svaki kreativni
pojedinac treba posjedovati, omogucuje mu da drustvu ukaze na vrijednost njegova produkta i

sebe kao kreativnog pojedinca (Kunac, 2015).

Kreativni proces

_ ’ Uocavanje
I problemaili |
A ™, , - 7 .
\ucenje
[ Procjenjivanje | .
Kreativni pojedinac ‘-___ rezultata l — Igra |
| Rad
\ | Stvaranje |
\ Kreativni produkt
/ Uvjerenja (okolina)

Slika 1. Model kreativnosti®

S obzirom na sve istaknuto, vidljiva je kompleksnost Siroko (ali ne u potpunosti)
istrazenog fenomena kreativnosti. Stoga istrazivanja kreativnosti ,,nije moguce provesti strogo
odredeno, niti dokraja kontrolirati pretpostavljene komponente, nego i samo istrazivanje treba
biti postavljeno stvaralacki i elasti¢no, s predvidanjem neocekivanih obrata® (Belamari¢, 1987,

str. 113).

2.4. Etape stvaralackog procesa kod djece

Dje¢ji stvaralacki proces razlikuje se od onog odraslog ¢ovjeka. Razlog toga lezi u
unutraSnjim osobinama koje su izraZenije u djecjoj dobi. MoZemo re¢i da su mala djeca
utjelovljenje ljudske kreativnosti (Glaveanu, 2011) koju iskazuju u nekoliko etapa. Prvu etapu
stvaralackog procesa Cini inspiracija, a javlja se iznenada i kod male djece najcesce s iskrenim
odusevljenjem (Bali¢ Simrak, Sverko i Zupani¢ Beni¢, 2011). Inspiracija se moze javiti kroz
motivaciju, koja se ocituje u ,,spontanom i radosnom pristupu djece radu* (Boduli¢, 1982, str.
47), izazvanu motivom (Herceg i sur., 2010). Zatim slijedi zainteresiranost ili znatizelja kao

vodeéi motiv za Kreativnost, a koji je povezan uz percepciju pojedinca §to znaci da ¢e detaljnije

5 1zvor; samostalna izrada autora
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promatrati objekte koji su mu interesantniji (Stevanovi¢, 1999). Zainteresiranost moze biti
verbalna ili neverbalna u smislu manipulacije i eksploracije (Englebright i Schirrmacher, 2015).
Znatizelja predstavlja Zelju za znanje, pa je svakako koristan element za poticanje male djece.
Radoznala djeca aktivno istrazuju svijet oko sebe, postavljaju pitanja o onome $to vide i
predvidaju zasto se stvari dogadaju na odredeni nacin (Hodder Education, 2014). Vazan uvjet
za kreativnost takoder ¢ini radoznalost, koja se razvija ako se poti¢e na traganje za neobi¢nim
elementima u obi¢nim stvarima (Stevanovi¢, 1999). Traganje za spoznajama ukljucuje jedan
element igre, a odnosi se na igranje pojmovima, hipotezama i elementima situacija (Sorokin,
1969). Opcenito gledano, igra zadovoljava osnovnu ljudsku potrebu za izrazavanjem maste,

znatizelje, radoznalosti i na kraju kreativnosti (Unicef, 2018).

Na osnovi mnogih vlastitih istrazivanja, Torrance (1965) razvija model kreativnog
funkcioniranja u odnosu na dob u kojem objaSnjava da kreativnost doseze vrhunac tijekom
Cetvrte godine Zivota, nakon ¢ega slijedi nagli pad ulaskom djeteta u Skolu. Stoga je u ranom
odgoju i obrazovanju potrebno stimulirati sva razvojna podrucja kroz kreativne umjetnosti
(engl. creative arts). To su aktivnosti koje aktivno uklju¢uju dje¢ju mastu kroz umjetnost, ples,
dramsku igru ili glazbu. One su otvorene, bez strogih pravila, kako bi potakle divergentno
razmiSljanje i podrzale kreativni proces bez davanja posebne pozornosti na kreativni proizvod,

jer je njihov glavni cilj poboljsati djec¢ji razvoj i stimulirati ga bez frustriranja (Mills, 2014).

Iako pokusaji definiranja kreativnosti izneseni u tekstu, doprinose razumijevanju
koncepta, postoje drugi nacini za obja$njenje ovog fenomena. Jedan od njih jest pronalaZzenje

odgovora na pitanje je li kreativnost proces ili pak produkt.

2.5. Kreativni proces ili kreativni produkt — sto je vaznije?

Pitanje koje joS uvijek zaokuplja paznju istrazivaca, odgajatelja te drugih sudionika,
odnosi se na to je li proces ili ,,kako* vazniji od produkta ili ,,sto* (Englebright i Schirrmacher,
2015). Likovno stvaralastvo djeci predstavlja proces aktivnog ucenje kroz pokusaje i pogreske
te manipuliranje materijalima. Drugim rijeima, proces stvaranja u podru¢ju likovnosti,
predstavlja sredstvo, ali i cilj (Englebright i Schirrmacher, 2015), a dje¢ja emotivna
angaziranost znacajna je za pocetak svakog dobrog rada (Nola, 1987). Edwards (2006, prema
Englebright i Schirrmacher, 2015) ovaj pristup procesu naziva iskustvenim. Naime, djeca se
ukljuéuju u likovni proces bez poznavanja njegovog rezultata. Oni se ne opterecuju izgledom
svoga produkta, njih viSe zanima osjecaj koji im pruza proces. Autori Tegano, Moran i Sawyers
(1991) i Mayesky (2002) isti¢u da mala djeca nemaju uvijek vjestine stvaranja kreativnog
proizvoda, pa je stvaralacki proces ono $to vodi do originalnosti te on treba biti u srediStu svake
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aktivnosti. Na prethodnu se tezu nadovezuju Englebright i Schirrmacher (2015) te isticu da je
proces potrebno staviti u srediste likovnih aktivnosti jer vrijednost aktivnosti proizlazi iz

procesa istinskog djelovanja.

2.6. Likovna kreativnost

Svoju kreativnost dijete moZe izraziti na nebrojne naine, a jedan od najces¢ih i
najmladima najprirodniji jest izraZzavanje u podru¢ju likovnosti. Rano bavljenje likovnim
aktivnostima i kreativnim izrazavanjem, doprinosi cjelovitom razvoju djeteta. [zmedu ostalog,
pospjesuje se fizicki razvoj jer dijete razvija grubu i finu motoriku (Englebright i Schirrmacher,
2015), poboljsava se djecja spoznaja, poput usmjeravanja paznje i bolje koncentracije te
socijalni razvoj zbog medusobnih interakcija (Duffy, 2006). Osim toga, likovno stvaralastvo
takoder pozitivno utjece na emocionalni razvoj. Csikszenthmihalyi (1997, prema Englebright i
Schirrmacher, 2015) vjeruje u snaznu vezu izmedu kreativnosti i osjecaja srece jer se pokazalo
da kreativnost potie centre za zadovoljstvo u mozgu koji lu¢i hormon sreée (Bali¢ Simrak,
2010), ukljucujuci razigranost koja pobuduju zadovoljstvo i motivira nas na djelovanje (Power,
2011). U tom smislu mozemo navesti rijeci Donalda Winnicotta koji govori da se dijete osjeca
zivim kada se kreativno izrazava (Hodder Education, 2014). Sreca je povezana s kognitivnim
razvojem koje ukljucuje istrazivanje prostornih koncepata poput trodimenzionalnosti (Dufty,
2006) te promatranja, postavljanja hipoteza, predvidanja i provjeravanja (Englebright i
Schirrmacher, 2015). Op¢enito gledano, likovna kreativnost je rezultat divergentnog misljenja
(Guilford, 1967), a njegov razvoj uvelike profitira ako je dijete izloZeno razli¢itim materijalima,
ima mogucnost rjeSavati probleme u likovnom procesu i eksperimentirati te traziti i stvarati
nove spoznaje o svijetu (Bali¢ Simrak, 2010). Bali¢ Simrak (2010) misljenja je da bavljenje
likovnim aktivnostima u ranoj dobi doprinosi, ne samo ravnotezi odgojno-obrazovnog procesa,

vec¢ potiCe razvoj desne strane mozga u kojoj se razvija dje¢ja mastu.

14



3. DJECJA MASTA

The imagination is a palette of bright colors. You can use it to touch up memories - or you can
use it to paint dreams.

Robert Brault

Masta ima posebnu ulogu u kreativnosti svakog djeteta. Ona je ,,produktivan proces
zamisljanja, kombiniranja i stvaranja novih ideja, oblika i njihovih odnosa* (Stevanovi¢, 1998,
str. 16). Kenny (1989, prema Craft, 2002) sugerira da je masta superiorna umu jer ne otkriva,
ve¢ oblikuje nove misli 1 stvara nove koncepte. U pocetku djecji mozak formira odvojene slike
poput fotografija te postupno razvijaju povezane slike, slicne filmu (Hodder Education, 2014).
U tom procesu slike postaju pokretnije 1 pocinje se razvijati masta. MaSta je vazna jer
predstavlja na¢in na koji ljudski mozak sastavlja i preureduje iskustva na nove nacin. U
svakodnevnom Zivotu, masta se 0dnosi na ono $§to ne odgovara stvarnosti i §to, prema tome,
nema ozbiljnijeg prakticnog znacaja (Vygotsky, 2004), no isti autor isti¢e kako se masta nalazi
u osnovi svih kreativnih aktivnosti te je vazna sastavnica svih aspekata kulturnog zivota

covjeka.

Mastu i kreativnost nikada ne¢emo moc¢i krajnje definirati 1 obuhvatiti. Duffy (2006) je
misljenja da je kreativnost povezivanje prethodno nepovezanog na nove i smislene naéine za
odredenog pojedinca, dok je masta vezana uz internaliziranje opazanja i pripisivanje novog
znaCenja predmetima i dogadajima. Iz prethodnih stavki moze se zakljuciti da kreativnost u
vecoj mjeri ukljucuje koriStenje maste. Snagu maste i njenu vrijednost nikada ne smijemo

zanemariti u svijetu djeéje igre, likovnom izrazavanju i naravno, misljenju (Nola, 1977).

Za razvoj maste i kreativnosti potrebna je stimuliraju¢a okolina, 0dnosno motivi koji ¢e
ih aktivirati. Oni ne smiju biti preopsirni, ali dovoljno zanimljivi i jasni djetetu koje ih percipira.
Boduli¢ (1982) zagovara koriStenje motiva koji su neobi¢ni kako bi se pobudila asocijacija 1
povezivanje viSe pojava u neSto potpuno novo. Vygotsky (2004) svojim istrazivanjem
potvrduje navedeno te isti¢e da su kreativne aktivnosti maste izravno ovisne o bogatstvu i
raznolikosti prethodnog iskustva djeteta, jer to iskustvo pruza materijal za izgradnju proizvoda

iz maste. Drugim rije¢ima, Sto je bogatije iskustvo, bogatiji je proizvod maste.

Vazno je da sadrzaj koji djeca spoznaju ostaje u njihovoj svijesti. Da bi to postigli
potrebno je da djeca kroz likovno izrazavanje i/ili oblikovanje konkretiziraju videno (Vuleta,

2019). Postoji nekoliko nacina koje ¢emo spomenuti, a relevantni su za nase istrazivanje,
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kojima se kod djece moze probuditi interes za motive iz okoline. Jedan od njih je mastanje koje
je izrazeno prilikom stvaranja kreativnih uradaka na osnovi ve¢ poznatih elementa (Skrbina,
2013). Duffy (2006, str. 22) radi usporedbu maste i kreativnosti te govori ,,dok je masta
sposobnost predodzbe za ono $to ne postoji, kreativni element pretvara ono $to zamislimo u
stvarnost®. Djecja masta, aktivna je u svakom trenutku njihova zivota, a vrlo ¢esto dobiva svoj
oblik koriStenjem raznovrsnih likovnih tehnika kada se djeci pruzi moguénost za mastovitim
rjeSavanjem problema. Najmladi ozivljavaju svoju ideju iz maste, stvarajuci je na papiru
crtanjem, slikanjem ili modeliranjem u prostoru kada joj pridaju svojstvo trodimenzionalnosti.
Jo§ jedan nacin na koji mozemo potaknuti interes kod djece jest zamisljanjem, koje predstavlja
viSu razinu kreativnog stvaranja te je izraZena u sposobnosti djeteta da predmete iz svoje maste

pretoci u likovni izraz ili trodimenzionalni oblik (Skrbina, 2013).

Djeca su liSena inhibicija pa su i otvorenija za mnoge mogucnosti, bez obzira na vrstu
poticaja koji je prethodio. McKellar (1957, prema Duffy, 2006) govori da kada djelujemo
kreativno 1 koristimo mastu, oslanjamo se na razli¢ita vizualna 1 sluSna iskustva, koja zatim
spajamo kako bismo stvorili cjelinu. Dijete ne reproducira ono $to je uo¢io prethodnim
iskustvom, ve¢ od njih stvara nove kombinacije. U tom smislu, istice Vygotski (2004), masta
preuzima vrlo vaznu funkciju u ljudskom razvoju. Ona postaje sredstvo kojim se ¢ovjekovo
iskustvo prosiruje, jer moze zamisliti i opisati ono §to nije dozivio. Stru¢na literatura igru
prikazuje kao eksternalizaciju maste (Meller, 2015), jer kada koriste mastu, djeca iskazuju
sposobnost za oblikovanjem raznolikih slika ljudi, mjesta, stvari i situacije kad one nisu u
njegovom vidom podrucju (Isenberg i Jalongo, 2014; prema De Assis, 2019). Oni izrazavaju i
ozivljavaju misli i ideja iz glave, ¢ineci tako svoje razmisljanje vidljivim (Center for Childhood
Creativity, 2014). Neobicnosti kojih se djeca dosjete, treba poticati kako bismo im pokazali da
podjednako cijenimo unikatne odgovore. MasStanjem djeca ,,u sebi® rjeSavaju zagonetke i
probleme s kojima se svakodnevno susrec¢u. Zato je potrebno ,,da dijete Sto vise aktivira svoja
osjetila, pamcenje, emocije 1 motoriku, da bi na taj nacin bolje spoznalo i izrazilo objektivnu

stvarnost™ (Boduli¢, 1982, str. 45).
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4. DJECJI LIKOVNI RAZVOJ

Art has the role in education of helping children become like themselves instead of more like
everyone else.

Sydney Gurewitz Clemens

Djecje likovno izrazavanje zapocinje prije govornog jer ono svijet istrazuje na razlicite
nadine, pritom izrazavajuéi svoje prirodne porive za isprobavanjem svojstva tvari koje se nalaze
u neposrednoj okolini. Zelja za izrazavanjem u bilo kojem obliku, kod djece je na podetku
uvjetovana nagonom za aktivno$¢u (Herceg i sur., 2010). Ovo se izraZzavanje, izmedu ostalog,
realizira i putem likovnih aktivnosti djece (Nenadi¢-Bilan, 1987) kada djeca stavljaju predmete
u usta ili Saraju po papiru. Iz toga se moze zakljuciti da su za malo dijete dozivljaj 1 akcija dva
iznimno vazna 1 neodvojiva procesa (Grguri¢ i1 Jakubin, 1996) koja mu omogucuju da

neprestano mijenja sadrzaj kako bi izrazio dozivljeno.

Kako bismo mogli objasniti djecji likovni razvoj, na pocetku je potrebno objasniti
likovni jezik. Belamari¢ (1986) likovni jezik definira kao urodenu sposobnost izrazavanja u
komunikaciji i oblikovanju, a izraz je dje¢je unutarnje svijesti i njegova videnja svijeta koji
nadmasuje uobicajena iskustva. Dublji interes i spoznaje o zivotu koje je dijete otkrilo, vodeno
unutarnjom potrebom za istrazivanjem i likovnim izrazavanjem (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996),
donose nove oblike u njegovom likovnom izrazavanju (Vidovi¢, 2015). Prema tome,
stvaralacke se sposobnosti mogu razvijati ovisno o tome kolika je sloboda i spontanost dana
djetetu u izrazavanju individualnosti (Belamari¢, 1986). U tom kontekstu valja imati na umu da

djeca u ranoj i predskolskoj dobi ,,crtaju srcem, a ne umom* (Boduli¢, 1982, str. 32)

Tijekom godina ponudeni su brojni teorijski modeli koji objasnjavaju likovni razvoj
djece. Iako se ti modeli razlikuju u terminologiji, svi stru¢njaci predlazu sli¢an obrazac likovnog

izraza djece u periodu ranog djetinjstva
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Tablica 1. Prikaz faza razvoja likovnog izraza djeteta sa stajalista vise autora®

Razvoj crteza Faze likovnog izraZzavanja

kod djece
Lowenfeld, V. i
Edwards, B. 3030 i
(1982.), Linquet T O .#
(1978), Grguri¢ i ‘ n’{;’f‘ =
Jakubin (1996), (¥

( ) Lo = _“.‘ G

Taylor (1960.), 2=
Starc i sur. (2004) &

3. godine 4. godine 5-6. godine
Taylor Kreativnost spontane aktivnosti
Lowenfeld Predshematska faza Shematski oblici
Edwards Simbolicka faza  Slike koje pric¢aju price Pejzaz
Linquet Faza sluéajnog Faza neuspjelog realizma
realizma
Grguri¢ i Jakubin Faza primarnih Faza slozenih simbola (faza sheme)
simbola (faza
Saranja)
Starc i sur. Faza pokuS$aja
Faza Saranja postizanja namjerne  paz3 pastanka jednostavnih
sli¢nosti predmeta i .
y slika
crteza

Sva djeca tijekom svojeg razvoja napreduju kroz prepoznatljive i sli¢ne faze likovnog
razvoja, a mnogobrojna ¢e iskustva biti uo€ljiva u razli¢itim fazama razvoja (Duffy, 2006). lako
se u procesu likovnog izrazavanja djecji likovni jezik javlja u mnogobrojnim varijantama
(Belamari¢, 1986), svi su odredeni istim zakonitostima koje ¢e se u toku razvoja smanjivati
(Hudoklin 1 Zupancic, 2016), a pojavit ¢e se kada dijete postigne potreban nivo psihofizickog
razvoja (Karlavaris, 1998). Svaka razvojna faza nastavlja se na prethodnu i nemoguce ih je

preskociti (Belamari¢, 1986; Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Likovno izraZavanje u ranoj dobi bitno se razlikuje od onog u kasnijem periodu Zivota

(Hudoklin i Zupancic, 2016) te se u literaturi posebno istice potreba djeteta rane i predskolske

8 Izvor: samostalna izrada autora prema Skrbina (2013)
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dobi za likovnim izrazavanjem (Nenadi¢-Bilan, 1987). U dobi od druge odnosno trece godine,
djecje stvaralastvo odlikuje nevinost i nenamjeran nacin istrazivanja svijeta, a potaknuto je

novim spoznajama i razvojem maste (Skrbina, 2013).

Vrsni struénjaci u podrucju dje¢je likovnosti Belamari¢ (1986) te Grguri¢ i Jakubin
(1996) navode kako se tijekom razvoja djec¢jeg likovnog jezika isprepli¢e nekoliko razli¢itih
procesa ucenja i sazrijevanja. Na samom pocetku dijete razvija psihomotoriku ruke, Sake i
prstiju tako Sto pomice olovku po papiru i $ara, imitirajuéi postupke odrasle osobe. Nakon
odredenog vremena i uzivanja u takvim radnjama, ono spoznaje okolinu i pocinje pratiti
kretanje svoje ruke, §to dovodi do djetetova fokusiranja na skup linija na papiru. Nije mu
potrebno dugo da u tom procesu shvati da je olovka u njegovoj ruci ostavila trag na papiru te
da je ono autor. Odredeno Ce vrijeme dijete uzivati u ¢inu stvaranja te ¢e naposljetku do¢i do
faze u kojoj se razvija potreba za prikazivanjem onoga $to stvarno moze vidjeti u okolini. Tada
¢e se kod djeteta razviti sposobnost verbalnog izrazavanja stvorenog. Neposrednim
dozivljajima iz djetetove stvarnosti bogate se njegove spoznaje. Prema tome ,,vizualni dozivljaj

okoline pretvara se u likovni dozivljaj 1 izraZzavanje* (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996, str. 22).

Vrijednost likovnog izraza, kako istice Belamari¢ (1986), ne lezi u tome da dijete
prikaZze sli¢nost vanjskog objekta i onog nacrtanog, nego u onome sto ¢e dijete opaziti 1 otkriti
0 pojavi, a zatim izraziti. Grguri¢ i Jakubin (1996) navode spontanost, ekspresiju, skladnost i
ritmi¢nost kao obiljezja djecjeg izraza, a ono se ocituju u sjedinjavanju realnog i fantasti¢nog.
Dijete je hipersenzibilno bice koje sebe dozivljava sastavnim djelom okoline, pa ¢e stvarnost
likovno prikazati na sebi svojstven nac¢in (Vidovi¢, 2015). Djeca mogu stvarati kada nemaju
predmet ispred sebe na promatranje — po sje¢anju, a mogu stvarati prema vlastitim misaonim
nahodenjima — po masti (Boduli¢, 1982). U kreativnom procesu nije bitno zaSto dijete zanima
odredena tema, ve¢ sam proces kojim dolazi do rjesenja te ono Sto ¢e uslijediti. Djecji je rad
neponovljiv 1 njemu uvijek zanimljiv te je zbog Cestih nepredvidivih trenutaka u kreativnom
procesu, potrebno ostaviti dovoljno prostora za promjenu tijeka aktivnosti. Vaznost
stvaralackog procesa ne moze se umanjiti samim time $to je dijete u njega unijelo svoje misli,
iskustva 1 doZivljaje, a potom ih je preradivalo. Sudjelovanje u stvaralatkom procesu ,,dijete na
mnogo nacina oplemenjuje, dok je finalni proizvod samo u funkciji tog procesa* (Slunjski,

2014, str. 87).
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Jedan od osnovnih zadataka likovne kulture u ranoj dobi, istice Nenadi¢-Bilan (1987),
jest razvoj individualne likovno-stvaralacke ekspresivne sposobnosti. No, da bi se to u
potpunosti realiziralo, navodi isti autor (1987), potrebno je omoguditi djetetu aktivno
stvaralacko istraZivanje u oba podru¢ja likovnog izrazavanja - oblikovanje na plohi i
oblikovanju u prostoru. Kada govorimo o dje¢jem likovnom izraZavanju, ono se najcesce
odnosi na plosno oblikovanje crtackim (olovka, flomasteri) i slikarskim (akvarel, tempera,
pastele) tehnikama te oblikovanje u prostoru (Nenadi¢-Bilan, 1987). Osnovni element

oblikovanja u prostoru je oblik, dok su kod oblikovanja na plohi to crta i boja.

4.1. Oblikovanje na plohi

Crtez je prva pojava i univerzalan nacin izraZzavanja u likovnoj umjetnosti (Bodulié,
1982). Za Malchiodi (1998, prema Bali¢ Simrak, 2010) djegji je crtez multidimenzionalan, s
obzirom na to da se u njemu odrazavaju dje¢je osobno iskustvo i osjecaji, stupanj razvoja,

sociokulturni utjecaji te kontekst u kojem djeca stvaraju.

Kada bismo stvarali razvojni model likovnog izraza djece rane i predskolske dobi,
primijetili bismo tri razliCite faze, izmedu kojih su prisutna odredena preklapanja (Roland,
2006). Pocetak likovnog stvaralastva karakterizira faza izraZavanja primarnih simbola,
odnosno faza saranja (Grguri¢ i Jakubin, 1996), za koju se prije govorilo kao svojevrsna
priprema, u vidu igre, za stvarno likovno izrazavanje realnosti (Karlavaris, 1988). Djeca u dobi
od 3 do 4 godine ne Saraju kako bi nesto nacrtala ve¢ iz €istog osjecaja uzivanja koji im pruza
pokret ruke i stvaranje oznake na podlozi (Roland, 2006). Upravo je siromastvo detalja u
dje¢jem crtezu, rezultat njegovih tehnickih ograni¢enja (Vygotsky, 2004). Prikaz na plohi u
ovoj fazu nece imati teziste, pa se crtez moze promatrati sa svih strana podloge (Herceg i sur.,
2010). Ovo razdoblje bitno karakterizira kondenziranost i jednostavnost kojima dijete bira

odredeni aspekt pojava iz stvarnosti i bavi se njime (Belamari¢, 1987).

Prethodno razdoblje nastavlja se na period od 4 do 5 godina u kojem se dijete izrazava
slozenim simbolima, odnosno nalazi se u fazi shema (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Ovu fazu
karakterizira likovni prikaz prepoznatljivih figura s najjednostavnijim elementima (Herceg i
sur., 2010). Belamari¢ (1986) govori kako djeca u ovog fazi prikazuju predmete kao cjelinu,
najcesce koristeci jednu boju, dok mnogo manjih detalja izraZzavaju koristenjem razlicitih boja,
no taj je prikaz i dalje relativno oskudan (Herceg i sur., 2010). Takoder je primijeceno da djeca
imaju tendenciju prenaglasiti odredeni dio crteZa $to proizlazi iz njihovog interesa za prikazani
dio. Karlavaris (1998) navodi da se svaka nova shema usavrSava i poboljsava tako §to dijete
obogacuje crtez zanimljivostima, priblizavajuci se realnom izgledu objekta.
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Sto su starije, djeca usvajaju nove sposobnosti koje se odrazavaju u njihovom likovnog
izrazavanju, pa se razdoblje u dobi od 5 do 6 godina nadovezuje na prijasnju fazu. Belamari¢
(1986) ovdje naglasava djecji poCetak uvodenje reda u crteze te realistiCno prikazivanje pojava
iz prirode u skladu s njihovom stvarnom bojom i obiljezjima. U ovoj je dobi takoder vidljiva

obrada Sireg spektra tema uz koriStenje mnogo detalja (Herceg i sur., 2010).

4.2. Prostorno oblikovanje

Covijek svijet opaza svim osjetilima, a kroz proces istrazivanja u najranijoj dobi, njegova
se osjetila razvijaju 1 povecava se djecja sposobnost percepcije i razumijevanja svijeta. Taktilna,
vidna, slusna i prostorna percepcija utjeCu na sve segmente djecjeg likovnog izrazavanja, stoga
se djec¢ji prikaz i razumijevanje prostora, ali i sebe u njemu, razlikuje se u svakoj dobi. U
procesu promatranja objektivne stvarnosti 1 kretanjem u prostoru, dijete ¢e na pocetku spontano,
a kasnije svjesno prikazati svoju stvarnost. SteCenu ¢e kompetenciju u odredenom vremenskom
razdoblju dijete, oblikujuci razli¢ite materijale na plohi i/ili u prostoru, pretociti u likovno djelo.
Originalnost malog djeteta najupecatljivija je u njegovom likovnom izraZzavanju u kojem
pronalazi razli¢ita likovna rjeSenja za probleme poput tre¢e dimenzije (Vidovi¢, 2015), iako se
ono u pravilu izrazava dvodimenzionalno s pomanjkanjem perspektive (Dosen Dobud, 2016).
Ovdje je vazno spomenuto kako rije¢ prostor ,,podrazumijeva dva pojma, i to: trodimenzionalni

prostor i dvodimenzionalni prostor, prostor plohe” (Jakubin, 1999, str. 40).

U svakom periodu djecjeg likovnog razvoja javlja se drugaciji prikaz objekta u prostoru.
Stoga je neophodno razmotriti razvojne karakteristike djecjeg likovnog izrazavanja s didakticki
neoblikovanim materijalom’ kod modeliranja. Igranje s neoblikovanim materijalima potice
djecu na dubinsko razmisljanje, osjecanje, zamisljanje, druzenje i koncentraciju, otkrivajuéi
podrijetlo prirodnih resursa (Hodder Education, 2014). U modeliranju djeca dodavanjem ili
oduzimanjem materijala mijenjaju njegovu formu. Sto je materijal strukturalniji to su manje
mogucnosti za njegovo kreativno koriStenje, stoga ¢e neoblikovani materijal omoguciti djetetu
nesputano i neponovljivo stvaranje (Petrovi¢-Soco, 2000). Modelirati je najlakSe prilikom
koriStenja mekanih materijala poput gline ili plastelina jer omogucuju djetetu da kroz rad usvoji
pojam trodimenzionalnosti (Nenadi¢-Bilan, 1987) i svoju bujnu mastu preto¢i u
trodimenzionalni lik. Herceg i sur. (2010) navode nekoliko podrucja koja istovremeno sudjeluju

u likovnom stvaranju, a to su; vizualne sposobnosti opazanja, intelektualne sposobnosti u

" Prema Nenadié¢-Bilan (1987) didakti¢ki neoblikovani materijali podrazumijevaju materijale koji nisu prosli kroz
proces namjernog i svjesnog oblikovanja kako bi se izmijenio njihov prirodni oblik. U takve se materijale ubraja
plastelin, glina, pijesak i sli¢no.
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pogledu vizualnog pamcenja ili likovno-kreativnog misljenja; brojni emocionalni procesi poput
maste i na kraju motori¢ke sposobnosti koje ukljucuju spretnost, tehnicku vjestinu baratanja

materijalima te senzibilitet.

Nenadi¢-Bilan (1987) navodi da djecji proizvodi nastali modeliranjem korespondiraju s
njegovim stupnjevima razvoja u podrucju crtanja. Fazi $aranja odgovara igranje s materijalima,
Sto je vidljivo kada dijete rukama savija, gnjeci, sastavlja, rastavlja i manipulira materijalom. U
idu¢em stupnju razvoja izraZzena je veca diferencijacija s materijalima, pa su djeca sklona
kombiniranju razlicitih oblika i zainteresirana za ukraSavanje povrSine materijala. Plastelin
odlikuje kvaliteta oblika te elasti¢nost koja omogucuje lakSe medusobno povezivanje i

podatnost kod modeliranja (Jakubin, 1999), a dobivani je oblik kompaktniji 1 Evrséi.

lako je prethodno navedeno kako dijete ne posjeduje znanje i iskustva kako bi bilo
kreativno s ,,velikim K (Huzjak, 2006), Nenadi¢-Bilan (1987) napominje kako nedostatak
znanja 1 nesigurno rukovanje materijalima nije presudno za djecje kreativno izrazavanje u
podrucju likovnosti. Craft (2002) istice kako kreativnost s ,,malim k* ukljucuje znanje o
odredenoj domeni, ali ne nuZno i struéno znanje. Djeca ne posjeduju znanja o likovnim
tehnikama, ali to ih ne sprjecava da budu kreativna. Osim toga, autorica (2002) navodi kako su
upornost i svladavanje prepreka znacajni aspekti ,male kreativnosti“. Dijete nece postati
kreativni pojedinac s ,,velikim K*, ali to ga nece sprijeciti da izrazi svoje unutarnje misli kroz

likovne tehnike.

Likovne aktivnosti najcesS¢e angaziraju djetetovo cjelokupno bice, Sto se moze vidjeti
kada ono istovremeno crta i komentira svoj rad, ¢ime ga upotpunjuje (Nenadi¢-Bilan, 1987).
Vazno je poticati dijete na verbalno doradivanje djela (Vuksinovi¢, 2007), jer se kroz taj proces

simboli¢kog predstavljanja objekta u stvarnom svijetu (Duffy, 2006) razvija kreativnost.

4.3. Prikaz Zivotinje u djecjim radovima
Zivotinje za malu djecu predstavljaju sreéu, pojavu koju u procesu likovnog izrazavanja
moze smatrati objektom igre (Herceg i sur., 2010) te su Cesta tema u njihovim crtezima. lako je
djetetu dan Zivotinjski motiv za likovni izri¢aj, ono ¢e elemente i strukture rjeSavati spontano i
autenti¢no svojim sposobnostima (Bali¢ Simrak i sur., 2014). Znagajke likovnih faza mogu se
vidjeti u crtezima zivotinja, §to pokazuje da razlika u prikazu ne proizlazi iz sadrzaja i prirode

teme, ve¢ je povezana s razvojem samog djeteta (Vygotsky, 2004).
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Belamari¢ (1986) i Vygotski (2004) navode i objasnjavaju karakteristike u djecjem
likovnom prikazu Zivotinje s obzirom na razvojnu dob, na sljedeéi naéin. Zivotinjski prikaz u
dobi od 2 do 4 godine karakterizira spontano komponiranje u prikazu kretnji zivotinja, gdje su
najéesci elementi krug i kruzece linije, ¢esto u jednom zbijenom prostoru. Djeca se fokusiraju
na jedan aspekt pojave pa je stoga takav prikaz rezultat nerazvijenosti vizualne percepcije.
Drugim rije¢ima, U fazi sheme, Zivotinje koje djeca crtaju potpuno su iste (Vygotski, 2004).
Ako dijete koristiti glinu, odredene ¢e Zivotinja poprimiti svoje najkarakteristi¢nije osobine
poput repa ili o¢iju. Nadalje, kao temeljna karakteristika dobi od 4 do 5 godina navodi se
,»Sposobnost opazanja koje se grana na opazanje dijelova cjeline, najbitnijih osobina odredenih
zivotinja, svojstva materijala 1 razlike medu njima te sposobnost da zadrze 1 izraze primarni
dojam o nekom obliku*“ (Belamari¢, 1986, str. 96). U ovoj dobi djecu zanimaju dijelovi
zivotinjskog tijela koji se u njthovim crteZima javljaju kao slozeni simboli. Na tijelu Zivotinje
bit ¢e prikazano perje ili dlake pomoc¢u mekanih linija koje pokrivaju Citav oblik. Tijelo je
najcesSce prikazano u horizontalnom poloZzaju, dok je glava nacrtana shematski, bez detalja.
Vygotski (2004) ovdje istiCe da dijete shemu odredene zivotinje mijeSa sa znacajkama koje
odgovaraju stvarnom izgledu ili obliku, pa se nadzire razlika izmedu Zivotinja. U glini ¢e lice
zivotinje biti detaljnije razradeno, a tijelo preciznije oblikovano te prikazano u uspravnom
polozaju (Belamari¢, 1986). Naposljetku, u dobi od 5 do 6 godina djeca nadopunjuju prijasnju
fazu pa je za crtez u ovom razdoblju specificno ¢vrsée oblikovano tijelo zivotinje, a kretanje je
vidljivo u ritmu simbola koji su rasporedeni u razli¢itim smjerovima (Belamari¢, 1986). U ovoj
fazi dijete zapoCinje s trodimenzionalnim prikazom te crta obiljeZja Zivotinje koje zaista vidi
(Vygotski, 2004). Za glinu je u ovoj dobi karakteristi¢an osjecaj za detalje, prisutne su razlicite
konstrukcije; a karakter, osobine i proporcije oblika odredeni su ravnotezom izmedu preciznosti
1 detalja. Belamari¢ (1986) naposljetku istice kako su za prethodno navedene karakteristike

moguca veca ili manja odstupanja u razli€itim varijantama.
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5. DJECJI VRTIC - MJESTO U KOJEM RASTU MASTA |
KREATIVNOST

If you want children to continue dreaming to the moon and beyond, then dream with them,
both by sharing your fervent dreams, and by diving heart first into their own.

Vince Gowmon

Najranija drustveno-kulturna i obrazovna iskustva djece, utjecu na koji ¢e se nacin
njihove urodene sposobnosti razvijati i1 inhibirati (Hayman, 1979). Dje¢ji vrti¢ pruza dobar
temelj za kreativno razmisljanje i izrazavanje jer je kreativnost sastavni dio kurikula ranog i
predskolskog odgoja i obrazovanja, a sva podrucja ucenja mogu biti poticaj za kreativna
iskustva (Duffy, 2006). Kreativnost i kurikul medusobno se nadopunjuju (Tegano, Moran i
Sawyers, 1991; Mayesky, 2002) jer Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i
obrazovanje predstavlja vodic¢ za sadrzaje koji ¢e se djeci predstaviti, dok je kreativnost izrazena
u nacinu prezentiranja aktivnosti. Nacionalni kurikulum (2014), temeljno polaziste rada
predskolskih ustanova, podrzava suvremena shvacanja djeteta kao kreativnog bica. Isti
dokument napominje vaznost holistickog pristupa poStuju¢i humanisti¢ki pristup u ¢ijem je
srediStu dijete. Dijete rane i predSkolske dobi cjelovito je bi¢e koje iziskuje od okoline da mu

osigura prijeko potrebne elemente za ostvarivanje svih svojih potencijala (Bali¢ Simrak, 2014).

Nacionalni kurikulum (2014) takoder istice kako je djetetu potrebno omoguéiti ucenje
kroz iskustvo, sudjelovanjem u svakodnevnim situacijama s drugom djecom i odgajateljem.
Iskustva koja nudimo djeci u ranom djetinjstvu presudna su za njihov buduéi razvoj.
Englebright i Schirrmacher (2015) upucuju na to da je djeci potreban Sirok spektar iskustava iz
kojih ¢e crpiti inspiraciju. Sukladno tome, Sto su ta iskustva raznovrsnija i bogatija, vece su
mogucnosti za kreativne aktivnosti. Dijete je ,,subjekt aktivnosti $to znaci da djeca u svakom
trenutku svojega Zivota Zive i funkcioniraju na temelju razvojnih, perceptivnih, motorickih,

emocionalnih, afektivnih 1 kognitivnih sposobnosti koje ve¢ imaju, a ne onih koje ¢e tek steci®

(Bakoti¢, 2018, str. 17).

Vecina djece dnevno provodi vise od osam sati u okruzenju vrti¢a, a posebno u sobi
dnevnog boravka. Stoga organizacija sobe zahtjeva uskladenost s potrebama svakog djeteta za
razli¢itim aktivnostima. Svaka soba dnevnog boravka ima nekoliko osnovnih centara aktivnosti
(Hansen, 2006), medu kojima je centar za likovno izrazavanje. Medusobna fluidnost i
povezanost centara omogucuje djetetu da odabere aktivnosti i centar koji mu u datom trenutku

odgovara. Upravo zato slobodne aktivnosti nisu ograni¢ene na jedan centar, ve¢ se koriSteni
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materijali ¢esto izmjenjuju i dodaju iz jednog centra u drugi, a njihova dostupnost i raznovrsnost

djeci ¢e omoguciti kretanje u vlastitom ritmu (Hansen, 2006).

Svi centri poti¢u djecu na izrazavanje svoje kreativnosti, mastovitosti i inicijative, a
upravo centar za likovno izrazavanje ima vaznu ulogu u kurikulu ranog i predskolskog odgoja
jer potice na istrazivanje i utjece na sve podrucja djecjeg razvoja. Nabrojat ¢emo samo neke od
mnogobrojnih pozitivnih doprinosa. Likovni centar djeci nudi moguénosti za komunikaciju bez
rijeci, doprinosi razvoju fine motorike te koordinacije oko-ruka. Takoder stvara prilike za
razvijanje samostalnosti, produljuje djetetovu koncentraciju te ga potice na divergentno
razmiS$ljanje (Hansen, 2006). Djeca su fascinirana lijepim stvarima, pa tako obifan prostor u
kojem borave treba izgledati sasvim neobiéno (Kolbe, 1996; prema Bali¢ Simrak i sur., 2011)

kako bismo pobudili njithovo ¢udenje 1 znatiZelju (Badurina i Novakovi¢, 2011).

Kreiranje posebne stvaralacke atmosfere unutar sobe dnevnog boravka omogucava djeci
da se slobodnije 1 s ve¢im interesom ukljuce u likovne aktivnosti, pri cemu odgajatelj ima ulogu
moderatora aktivnog procesa. Kreativnost ¢e cvjetati kada postoji suzivot odredenih uvjeta:
prisutnost materijala koji nude viSe mogucénosti koriStenja, priliku za istrazivanja te nazo¢nost
odrasle osobe koja je sposobna staviti odgovaraju¢a okruzenja djeci na raspolaganje.
(Gariboldi, Cardarello, 2011, prema Bubni¢, 2015). Isto tako, izbor likovnih tehnika, materijala
i motiva treba biti spontan, ali ponajvise prilagoden potrebama Gitave skupine (Bali¢ Simrak,
2010). Pritom je vazno podrzati kontinuitet i promicati medusobnu povezanost kreativnih
iskustava (Bubni¢, 2015) kroz duzi vremenski period kako bi djeca uzivala u procesu stvaranja.
Stvaranje predstavlja korijen kreativnog razmisljanja koji raste u svakom djetetu. Ako zelimo
da se djeca razvijaju kao kreativci, moramo im osigurati dovoljno vremena za istrazivanje i

mogucnosti da se vrate aktivnostima kako bi produbili svoja razumijevanja (Duffy, 2006).

Mnogi autori navode vaznost prostora kao ,treCeg odgajatelja“. Nacin na koji
organiziramo i koristimo raspolozivi prostor presudan je u stvaranju prilika za kreativno
izrazavanje (Dufty, 2006). Kvalitetno osmisljen i ureden prostor pomaze u igri i u¢enju, dvjema
komponentama koje su neizostavne u dje¢jem svijetu. PredSkolski je odgoj fleksibilan jer
omogucuje koristenje raznovrsnih materijala koji doprinose cjelokupnom razvoju djeteta, a
posebno kreativnog izricaja. Pruzajuci $iri spektar materijala, moguce je potaknuti Siri spektar
ideja jer upravo ,razli¢ite kognitivno-simbolicke ekspresije djeteta shvacaju se kao alatka za
bolje razumijevanje djeteta i integralni dio cjeline odgojno-obrazovnoga procesa u vrticu®
(Nacionalni kurikulum, 2014, str. 22).
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Promicanje kreativnosti, kako navodi Duffy (2006), odnosi se na maksimalno
iskoriStavanje okoline u kojem se nalazimo i ucenje iz interakcija s djecom. Razumije se da je
za dijete iznimno vazno socijalno okruzenje (Einon, 2004) koje omogucuje istrazivanje i
interakcije unutar svoje okoline i medusobno (Mills, 2014). Sukladno tome ,,otkrivalacko —
stvaralacko — spoznajni proces karakteristiCan za stvaralastvo u podruc¢ju umjetnosti® (Bali¢
Simrak i sur., 2014, str. 7), potaknut ¢e spoznajni razvoj i osigurati najbolji oblik uéenja u
najranijoj dobi, §to zauzvrat moze pozitivno utjecati na Citavo bice (Mills, 2014). Osim toga, u

takvom okruZenju djeca uce jedni od drugih, a odgajatelj zajedno s njima.

Reggio Emilia pedagogija promice poseban program predskolske pedagogije, Cija je
okosnica spontana ekspresija i kreativnost djeteta bez uplitanja odrasle osobe, a temelji se na
prethodnom iskustvu kroz istraZivanje motiva (Bali¢ Simrak i sur., 2011). Obogaéena sredina,
koja ¢e imati pozitivan utjecaj na poticanje kreativnosti svih njezinih sudionika (Kunac, 2015),
a ponajvise djece, trebala bi: stimulirati sva osjetila (ne nuzno odjednom), nuditi niz izazova
koji odgovaraju stupnju razvoja djeteta, poticu Sirok raspon vjestina i zanimanja, predstavljaju
ugodnu atmosferu koja potice istrazivanje i zabavu kroz ucenje te iznad svega dopusta djetetu
da bude aktivan sudionik, a ne pasivan promatra¢ (Diamond, 2002). Nadalje, vazno je osigurati
da kreativna i mastovita iskustva koja nudimo budu; Siroka (sadrZzavaju Citav spektar iskustava)
i uravnotezena (nisu usredotocena na jedno podrucje iskustva tako S$to zapostavljaju ostala)

(Duffy, 2006).

U oslobadanju kreativnih potencijala, kako navodi Bognar (2010), pomazu dva
psiholoska uvjeta. Prvi je uvjet eksternaliziran jer se odnosi ha emocionalnu sigurnost i ovisi 0
sigurnom okruzenju. Djeca ¢e se osjecati sigurno kada osjete da odrasli prihvacaju njihovu
osobnost i vrijednost njegovog rada, kada ne postoji proces evaluacije, postuje se kreativnost
djece u svakom smislu 1 obliku (Slunjski, 2014) i kada se prema djetetu ponasaju empati¢no.
Drugi uvjet odnosi se na psiholosku slobodu koja je internalizirana jer se djeca koriste
simbolima u stvaralatkoj preradi vlastitih ideja (Sipek, 2015) te tako razvijaju unutra$nje

psiholosko stanje.

Vazno je sagledati svaki element prostorno-materijalnog okruzenja i maksimalno
iskoristiti njegov potencijal za kreativnost i mastu (Duffy, 2006) koja ¢e naiéi na plodno tlo u

okolini koja nije restriktivna (Nenadi¢-Bilan, 2011), ve¢ poticajna (opustena i zanimljiva).
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5.1. Uloga odgajatelja u poticanju djecje kreativnosti i maste

Odgajateljima se Cesto pridodaju mnoge uloge u poticanju kreativnosti kod djece rane i
predskolske dobi. Kada govorimo o likovnom procesu, odgojitelj mora poznavati izrazajne
mogucénosti pojedinog djeteta i znati kako ¢e usmjeriti njegov individualni nacin izrazavanja
(Grguri¢ 1 Jakubin, 1996). Dobar odgojitelj treba prepoznati kada je potrebno Sutjeti, kada
ohrabriti, kada nadahnuti i kada pomo¢i djetetu (Duffy, 2006) te intervenirati samo kada
primijeti da je to nuzno. Svaki odgajatelj u svoj odgojno-obrazovni rad unosi osebujan set
osobnih karakteristika. Kvalitetnog ¢e odgajatelja krasiti entuzijazam, otvorenost, sposobnost
sluSanja 1 poStivanja djecjih misljenja te Zelja za poticanjem 1 razvijanjem novih ideja (Bognar,
2010). Ona ili on takoder trebaju biti empati¢ni, iskoristiti puni potencijal djeteta, osvijestiti da
je kreativni proces u ranoj dobi Cesto vazniji od produkta te cijeniti aktivnosti koje je dijete
samoinicijativno zapocelo (Duffy, 2006). Isto tako, odgajatelj ne smije onemoguditi djetetu da
samostalno donosi odluke koje se ti¢u njegova samoizrazavanja i kreativnosti (Petrovi¢-Soco,

2000), osim ako je dijete ugrozeno na bilo koji nacin.

Jedan od pozitivnih na¢ina za njegovanje dje€jih kreativnih potencijala lezi u
svakodnevnom osiguravanju raznovrsnog materijala za djecje aktivnosti. U svom je radu
odgajatelj u odredenim momentima stvaralac (Nola, 1975) koji pomaze, spreman je prosiriti i
unaprijediti igru, zanimljivim pitanjima potaknuti dijete na razmiSljanje (Hansen, 2006) i
povezati njegovo djelovanje s kreativnos¢u (Dosen Dobud, 2016). lako zaigranost nije uvijek
prikladna, razigrani stav prema djec¢joj ideji u veéini slucajeva moze stvoriti uvjete za uspjesnije
i inovativnije kreativno djelovanje. Isto tako, ako zeli stvarati kreativnu klimu, odgajatelj mora
biti spreman na odredenu koli¢inu neurednosti. Dijete koje raste krase brze aktivnosti, manje
promisljanja te uzbudenje (Diamond, 2002) §to znaci da ono u svoj likovni proces unosi cijelog
sebe (Nenadi¢-Bilan, 1987). Ponekad njegovo ponaSanje izgleda kaoti¢no, no inzistiranje na

urednosti, kako isti¢e Petrovi¢-Soco (2000), izravno utjece na kreativni proces.

Kreativne sposobnosti djece razvijat ¢e se u atmosferi u kojoj su odgajateljeve kreativne
sposobnosti pravilno angaZirane (NACCE, 1999). Ako je odgajatelj inspiriran vlastitim
umjetni¢kim stvaralastvom, isto moze ocekivati 1 kod djece s kojom radi (Craft, 2002). Vazno
je da su odgajatelji spremni odgovoriti na poruku koju im dijete Salje 1 naglasiti vaznost
pojedinog djegjeg uratka (Bali¢ Simrak, 2010). Odnos odrasle osobe prema stvaraladkom
uratku djeteta treba biti pozitivan 1 ohrabrujuci, kako bi djetetu pokazao da su njegov kreativni
napor 1 uloZeni trud cijenjeni (Slunjski, 2014). Iako Slunjski (2014) isti¢e da djecji radovi

trebaju krasiti svaki kutak sobe dnevnog boravka kako bi djecji kreativni rad bio potaknut na
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kreativni nastavak, Skrbina (2013) navodi kako promatrajuéi izloZene radove, djeca nesvjesno
upijaju tude shematske oblike i tako koce svoj kreativni izraz. Upravo spomenuta razlika
pokazuje da ,,dijete samostalno i neposredno opaza, saznaje i stvara. Iz toga slijedi da svako
preuzimanje tudih oblika ili shema i njihovo uporno ponavljanje znace pasivnost i zastoj u
razvoju tih sposobnosti, znace oslabljivanje dje¢jeg bi¢a* (Belamari¢, 1986, str. 16). Stoga
,didakticko-metodic¢ko oblikovanje likovnih aktivnosti u vrti¢u od odgojitelja zahtjeva stru¢no

i metodicko umijece u odabiru poticaja“ (Grguri¢ i Jakubin, 1996, str. 107).

Kako bi odgajatelj sto kvalitetnije pomogao djetetu da saCuva i1 svakodnevno razvija
svoj kreativni potencijal, on prije svega ne bi trebao usmjeravati djetetovu paznju na odredene
elemente, s obzirom na to da ono $to se odrasloj osobi ¢ini vaznim ne mora biti (i najéesce nije)
vazno 1 djeci. Percepcija 1 recepcija odredenog predloSka varirat ¢e ovisno o interesu djece i
motivaciji koja je prethodila. Naposljetku, Englebright i Schirrmacher (2015) isticu da
odgajatelj treba biti kreativni partner koji osnazuje djecu tako Sto slijedi vodstvo djece u

njihovom kreativnom svijetu.
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6. IGRA - POCETAK STVARALASTVA

Whoever wants to understand much, must play much.

Gottfired Benn

Kreativnost i masta proizlaze iz ljudske sposobnosti igranja (Duffy, 2006). Dijete je
aktivno bi¢e neprestano u pokretu, a njegova potreba za aktivnoscu izrazena je u igri i likovnom
izrazavanju (Herceg i sur., 2010). Igra je svakodnevna, potrebna, niposto kompleksna (Nola,
1987) 1 djetetu prirodena aktivnost (Einon, 20004), koja tece paralelno s njegovim razvojem

(Hansen, 2006).

Igra je sama sebi cilj, a osim zabave, pruza i u¢enje. Mnogi autori, ukljucujuc¢i Moyles
(1989, prema Craft, 2002), isti¢u da djeca kroz igru najprije istrazuju, zatim upotrebljavaju
znanje, prepoznaju i kasnije rjeSavaju probleme koriste¢i usvojeno znanje. Resnick (2007)
zagovara blisku povezanost igre 1 ucenja, dva elementa koji uklju¢uju eksperimentiranje,
istraZivanje i ispitivanje granica. Nuzno je svjesno upustanje u slobodnu igru punu veselja, kako
bi djeca ucila nesvjesnim 1 prirodnim putem. Iako je igra slobodnija od formalnog ucenja, ne
znaci da joj nedostaje strukture. Ona je Cesto jednostavno postavljanje nekih zadataka i iako
uglavnom ne iziskuje mnogo razmisljanja, ona nije beznacajna (Einon, 2004). Igra je, prema
UNICEF-u (2018) jedan od najvaznijih naCina na koji djeca uce i usvajaju potrebna znanja i
vjestine jer je smislena, radosna, aktivno ukljucuje dijete te je neprekinuti drustveno

interaktivan proces.

Najslobodniji nacin izrazavanja u ranoj dobi predstavlja stvaralacka igra koja ,,nosi u
sebi radost otkri¢a i zadovoljstvo stvaranja“ (Nola, 1987, str. 105). U takvoj vrsti igre, navodi
ista autorica, najbitnija je prisutnost osobne slobode i trazenja najboljeg individualnog puta do
zeljenog cilja. Nesmetana ¢e igra prije¢i u kreativan ¢in (Mende§, Ivon i Pivac, 2012),
neponovljiv 1 originalan za svako dijete. Upravo element spontanosti u djecjoj igri najvise
pridonosi originalnosti kao zaCetku kreativnosti (Dosen Dobud, 2016). U stvaralacke igre Nola

(1987), izmedu ostalog, ubraja igre rije¢ima, likovne igre i igre s materijalima.

Mnogo je poveznica izmedu kreativnog procesa i igre, a samim time dijele mnoge
karakteristike i nalaze se u uzajamnom odnosu. Dje¢ja igra nije samo reprodukcija onoga $to je
dijete dozivjelo, ve¢ kreativna prerada iskustava koje je steklo (Vygotski, 2004). Dijete
kombinira iskustva i koristi ih za konstrukciju nove stvarnosti, one koja je u skladu s njegovim

potrebama i Zeljama. Medutim, pogresno je povezivati svaku vrstu igre s kreativnoséu. Za igru
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je potrebna kreativnost, ali nije svaka igra nuzno kreativna (Craft, 2002). Igra obuhvaca velik
broj aktivnosti, a jedna od njih javlja se u podrucju likovnog izrazavanja. Nola (1977) ¢ini
poveznicu izmedu igre i umjetnosti te istice da je igra svojevrsna veza izmedu svijeta djeteta i
svijeta umjetnosti. Dijete se igrom ,,izrazava i likovno stvaralastvo smatra jednim oblikom svoje
igre® (Herceg i sur., 2010, str. 72). Igra je poput crtanja, prirodna pojava u zivotu svakog djeteta,
koja mu pruza nebrojne moguénosti za upoznavanje vlastitih sposobnosti i1 svijeta koji ga
okruzuje. Oboje ukljucuju: raspolozenje, sposobnost suocavanja s neizvjesnoséu, sposobnost
istrazivanja novih ideja, divergentno misljenje, nedostatak ogranicenja, postojanje izbora te
stvaranje (Duffy, 2006).

Masta 1 kreativnost snazno su ukorijenjeni u igri (Moyles, 1989, prema Duffy, 2006)
koja je najspontaniji na¢in izrazavanja za djecu, a javlja se uz mnoge druge izrazajne djelatnosti
(Stevanovi¢, 1999). Igra je u svojoj osnovi ,,pokus, istrazivacka aktivnost motivirana urodenom
znatizeljom za ispitivanje* (Nola, 1987, str. 105), ¢ime potice ,,cjelovit razvoj jer angazira
djetetov intelekt, emocije i kreativnost* (Bakoti¢, 2018, str. 19). Kako bi se djecu potaknulo na
verbalno 1 vizualno izrazavanje potrebno je pomno isplanirati likovne aktivnosti, a tome ide u
prilog opéepoznata ¢injenica da djeca vole strukturu (Einon, 2004; Bali¢ Simrak i sur., 2011).
No, ,,da bismo u istrazivanju u podru¢ju umjetnosti postigli vjerodostojnost (...) vazno je
pristupiti mu slobodno 1 intuitivno, odric¢uci se strukture, a istodobno je imajuc¢i na umu* (Bali¢
Simrak i sur., 2011, str. 10). Prednost igre proizlazi iz njezine sposobnosti da u potpunosti
zaokupi djetetovu pozornost, nesvjesnim putem probudi njegovu mastu i kreativnost te stvori
osje¢aj neopterecenosti u radu (Curko i Kragi¢, 2009). Ona nam otvara moguénost da

raznovrsnim materijalima poti¢emo dijete na konstantno aktivno ucenje.

Igra — glavna aktivnost djetetovog bi¢a u ranoj 1 predskolskoj dobi, kojoj se on
u potpunosti posvecuje, pruza mu pokretacku energiju za razvoj vizualne i verbalne spoznaje,

koje ,,u sinergiji s djetetovom aktivno$cu poticu stvaralastvo* (Mendes i sur., 2012, str. 119).
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7. PRIMJERI SUVREMENIH ILUSTRACIJA NASTALIH IGROM
RIJECI

Wordplay hides a key to reality that the dictionary tries in vain to lock inside every free word.

Julio Cortazar

llustracija (lat. illustratio — razjasniti, predociti)® je temeljni oblik vizualne
komunikacije koja na razli¢ite umjetni¢ke nacine slikovno prikazuje i pobliZe objasnjava ideju,
pricu ili emociju. Svaku ilustraciju ¢ine zajednicke, ali razli¢ito organizirane komponente poput
boje, oblika i linije, stoga je ona vrlo slozena likovna forma (Gliha Selan, 1968). lako je
prisutna stolje¢ima, ilustracija je tijekom godina mijenjala svoju funkciju i oblik prelazeci iz
graviranja u slikarstvo te naposljetku komercijalne umjetnosti kakve danas poznajemo u
animiranim filmovima, knjigama i slikovnicama (Zeegen, 2009). Nastala je i razvijala se
izmedu potrebe ilustratora da predo¢i odredenu poruku, s jedne strane i slobodnog izraZzavanja

maste s druge strane.

»duvremena umjetnost® prvi se puta pojavljuje pedesetih godina prosSloga stoljeca i traje
sve do danas, a odnosi se na djela koja stvaraju zivuéi umjetnici®. Profesionalni rad i likovno
stvaralastvo suvremenih umjetnika, pod velikim je utjecajem moderne tehnologije koje u
procesu stvaranja ilustracija dopusta vecu stvaralacku slobodu, nije strogo definirana normama
1 pruza Sirok spektar alata za stvaranje ilustracija kakve danas poznajemo. Upravo je koriStenje
razli¢itih likovnih elemenata u€inilo ilustraciju svojevrsnim umjetnickim djelom. Crtanje, iako
vazan aspekt ilustracije, postalo je samo jedna od njezinih komponenta. Alati moderne
tehnologije, digitalna fotografija, kolaz, ru¢no oblikovani uzorci, sve su elementi koji se mogu
naéi u suvremenim ilustracijama. Upravo spomenuta fleksibilnost u na¢inima rada i stilovima
omogucuje ilustratoru da izbjegne formalnu klasifikaciju (Zeegan, 2009). Osim toga,
koristenjem digitalnih medija ilustracija ¢esto prelazi u animaciju koja joj nadahnjuje Zivot.
Djeci naravno nije vazno kojim je stilom ili tehnikom ilustracija nastala, njima je jedino vazan
svijet maste u koji mogu u¢i kada imaju ilustraciju ispred sebe. Sve re¢eno moZemo sumirati i
istaknuti kako suvremena ilustracija ima tendenciju oduprijeti se klasifikaciji, iznenaditi

gledatelja i ,,ostati vjerna konceptu da je ilustracija sve samo ne izravna“ (Zeggan, 2009, str. 6).

8 Prema Hrvatskoj enciklopediji
® J. Paul Getty Museum
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7.1. Uloga ilustracije u Zivotu djeteta

Ilustracija je namijenjena Siroj publici, upravo zbog svoje raznovrsne uporabe. Njome
se prenosi informacija, bilo da je realisti¢na ili fantasticna, a za uspjeSan prijenos poruke
potrebna je publika koja razumije njezino znacenje. Ilustracija i rije¢ koja ju opisuje, moraju
stvarati cjelinu unutar medukulturalnog konteksta (Male, 2007) jer ¢e u protivnom igre rije¢ima
zvucati drugacije na izvornom (engleskom) jeziku nego kada su prevedene na drugi (hrvatski)
jezik. Da bi se to ostvarilo nuzna je jednostavnost ilustracija koje su namijenjene najmladima.
U tom se kontekstu ¢esto postavlja pitanje $to je prihvatljivo prikazivati najmladoj publici.
Rezultati istrazivanja koje su proveli House i Rule (2005) pokazali su da djecu rane dobi
privlace ilustracije u kojima se nalaze poznati objekti te oni s kojima se mogu poistovjetiti, a
Kali¢ i Zupani¢ Benié¢ (2019) svojim su istrazivanjem potvrdile da djeca preferiraju Sarene

ilustracije u kojima prepoznaju predmete i likove.

Kvalitetna ilustracija, bila fiktivna ili realisticna, moze doprinijeti cjelokupnom razvoju
djeteta razvijajuci njegova vizualna osjetila 1 intelekt (Male, 2007), stimuliraju¢i razvoj maste
te pridonose razvoju djedjeg stvaralatkog potencijala (Bali¢ Simrak, 2010). Gliha Selan (1968,
str. 74) isti¢e da ilustrator za djecu ,,treba dobro poznavati ¢arobni zivot djeteta, njegov svijet
mastanja i svih tajanstvenih neotkrivenih irealnih svjetova koji Zive u njemu®. Zivotinje su
najcesci likovi koji se ilustriraju, jer su djeci najblizi 1 kod njih poticu empatiju i mastu. Upravo
zbog raznolikosti zivotinjskog svijeta 1 mogucnosti stilskih izrazajnih sredstva, ovo podrucje

pruza neogranicene kreativne mogucnosti (Male, 2007).

Inspiracija za ilustraciju moze do¢i iz bilo kojeg izvora, a u ovom ¢e dijelu rada ona
proizadi iz igre rije¢i. U nastavku teksta slijede dva primjera posebnijih svjetskih ilustracija 20.

i 21. stoljeca te ponesto o njihovim karakteristikama.
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7.2. Piper Thibodeau

Vecina profesionalnih ilustratora u procesu ilustriranja unose mnoge tehnike koje
slobodno koriste i kombiniraju te stvaraju svoj specific¢an stil - osobni ikonografski znak (Male,
2007). Koristenje moderne tehnologije i njezinih mnogobrojnih alata i programa, ilustrator
dobiva veci prostor za stvaranje, pritom utjecuéi na kvalitetu rada i vlastitu kreativnost. Piper
Thibodeau prakti¢ne vjesStine uporabe razli¢itih medija usvojila je na Dawson fakultetu u
Kanadi gdje je 2016. godine diplomirala 3D animaciju i CGI program. Prije nego S$to je
diplomirala, radila je kao slobodni dizajner likova i pri¢a za razne tvrtke ukljucujuci
DreamWorks, Nickelodeon, Sesame Street i Intel. Njezino stvaralastvo krase digitalne
ilustracije stvorene u racunalnim programima koriste¢i alate Wacom 22HD Cintiqg, iPad

Pro uz Apple olovku i program ProCreate te Kistove u programu Adobe CC,

Svaka ilustracija ovisi o referenci, ¢ak fantasti¢ne i vrlo mastovite ilustracije temeljene
su na nekom stvarnom objektu. Drugim rije¢ima, najbolja ¢e djela izaéi iz maste koja je
inspirirana temom iz osobnog interesa autora (Male, 2007). Thibodeau za glavnu inspiraciju
koristi dokumentarne serijale David Attenbourougha te rad Terryl Whitlatcha.

10 Autobiografija Piper Thibodeau na sluzbenoj mreznoj stranici Dawson College
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https://amzn.to/2pHnwWn
https://artsideoflife.com/procreate

Tablica 2. lustracije Piper Thibodeau nastale igrom rije¢i'

IGRA RIJECI

OBJASNJENJE

Hopcorn

Mascarpony

Ramen poodles

Watermelion

Avacadodo

Crododill

Figlets

Chocolate
chimpmunk

Slika 8. Pras¢i¢

Stoatmeal

spoj engleskih rijeci
hopping (glagol
skakutati) i popcorn
(pecena kokice)

spoj engleskih rijeci
mascarpone (maskarpone
krema) i pony (poni)

spoj engleskih rijeci
ramen noodles (vrsta
rezanaca) i poodle (pudla
— vrsta psa)

spoj engleskih rijeci
watermelon (lubenica) i
lion (lav)

spoj engleskih rijeci
avocado (avokado) i
cockatoo (kakadu — vrsta
ptice)

spoj engleskih rijeci dill
(kopar) i crocodile
(krokodil)

spoj engleskih rijeci fig
(smokva) i pig (pras¢i¢)

spoj engleskih rijeci
chocolate (¢okolada) i
chimpunk (vjeverica)

spoj engleskih rijeci stoat
(lasica) i meal (obrok)

Slika 3. Konj

Slika 5. Macka

Slika 7. Ptica

Slika 9. Lasica

Slika 10. Krokodil

11 Vlasnistvo Piper Thibodeau

Slika 11. Medvjed
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Ono S§to ilustraciju ¢ini posebnom jest izniman talent ilustratora da pridruzi odredenu
prepoznatljivu i rijetku osobinu liku kako bi privukao mastu gledatelja (Day, 2017). Thibodeau
kroz svoje ilustracije stvara nesto neobi¢no i neocekivano 0d sasvim obi¢ne pojave ili stvari.
Drugim rije¢ima, u autori¢inim je ilustracijama vidljiva razliku izmedu vaznih detalja zivotinje
I njihovih anomalije. Zec umjesto njuske i repa dobiva pec¢enu kokicu, lavlja griva pretvorena
je u lubenicu, a pseca dlaka prerasta u rezance. Kao $to je vidljivo iz primjera, ilustracije su
vizualno metafori¢ne $to Male (2007) objasnjava time da je predmet na slici zamisljen, ali nije
doslovno primjenjiv. U stvarnom svijetu ne moze postojati lasica od zobenih pahuljica, ali u

masti ilustratora i samog gledatelja, ne postoje granice.

7.3. Oblacno s ¢uftama — slikovnica, a zatim animirani film
Prilagodavanje knjizevnih djela drugom mediju nije nova pojava i u danasnje vrijeme
sve je ¢esc¢a. Jedan od takvih primjera je upravo slikovnica Oblacno s ¢uftama*?, nastala 1978.
godine od spisateljskog bra¢nog para Ron i Judi Barett.

Slika 13. Korice slikovnice Coludy with a Chance of Meatballs 2 *3

Slikovnica je Cetrdesetak godina kasnije, tocnije 2009. godine, dobila svoju filmsku
raCunalno-animiranu verziju iz Sony Pictures studija pod istoimenim naslovom, koji je
djelomi¢no baziran na slikovnici. Na pocetku filma, koji je sinkroniziran na hrvatski jezik,
upoznajemo se s mladim izumiteljem Marinom Prskalom iz ribarskog gradi¢a Kastel Srdelica.
Marin stvara stroj koji vodu pretvara u hranu i odjednom grad s neba zatrpa hrana u razli¢itim

oblicima, a kasnije 1 veli¢inama.

12 Engl. Cloudy with a Chance of Meatballs — mali gradi¢ Chewandswallow, svakodnevno pogadaju tri vremenske
prilike - za doru¢kom, ru¢kom i veerom. Nikada nije padala ki$a ili snijeg i nikad nije puhao vjetar. Kisile su
stvari poput juhe i soka, snijezile bi stvari poput pire krumpira, a ponekad je vjetar prerastao u oluju hamburgera.
Jednoga dana vrijeme se pogor$alo. Hrana i porcije postajale su sve vece i vece, pa su gradani odluéili reagirati
kako se stanje ne bi pogorsalo.
13 Vlasnistvo Ron i Judi Barett
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with a chance of

Slika 14. Poster za animirani film i situacija iz filma*

U drugom nastavku®® animiranog filma, koji nema niti jednu dodirnu tocku sa
slikovnicom'®, radnja je smjestena na istom otoku, koji je ovog puta zatrpan hranom i dok
skupina ljudi pokusava ocistiti otok, stroj je i dalje aktivan i sada oblikuje Citav ekosustav zivuce
hrane tzv. hrano-zivotinje'’ koje bi navodno mogle unistiti cijeli svijet. Glavni likovi filma
vracaju se na otok kako bi spasili stroj i Govjetanstvo. Zivotinje su animacijski Zivotopisne®,

detaljno oslikane u vrhunskim ra¢unalnim programima.

Ono $to ove ilustracije ¢ini posebnima jest dosjetka’®, vrsta igre rijeci na temelju kojih
su nastale. Slika i tekst medusobno se nadopunjuju, gdje jedan element (ilustracija) vizualno
produbljuje drugi element (rije¢), koji opisno proSiruje prvi element. Postignuta je dobra

kombinacija zivotinja i hrane koje stvaraju ne samo divan dizajn, ve¢ i1 vrijednu igru rijeci.

14 Vlasnistvo Sony Pictures studija

15 Drugi nastavak nazvan Cloudy with a Chance of Meatballs 2 nastao je 2013. godine u Sony Pictures studiju. Za
reziju su zasluzni Cody Cameron i Kris Pearn, dok je scenarij nastao od skupine autora Rivinoja, Daley, Goldstein,
Lord i Miller.

16 U nastavku slikovnice (engl. naziv Pickles to Pittsburgh) glavni likovi Kate i Henry s nestrpljenjem ocekuju
razglednici, Kate te no¢i odlazi na spavanje i u snovima posje¢uje neobi¢nu zemlju Chewandswallow koju
karakterizira divovska hrana, poput mrkva, lisnata dZzungla salate i sendvici s ribom od tune.

17 Engl. Food-animal hybrids

18 U intervjuu iz 2013. jedna od producentica filma Cody Cameron, opisala je proces nastanka hrano-Zivotinja u
kojem su se ilustratori morali pobrinuti da obuhvate sve skupine hrane (voce, povrée, meso). Istaknule je kako su
ilustratori zeljeli zadrzati izvorni identitet hrane jer nisu htjeli izgubiti detalje prave hrane, pa tako lubenica i dinja
imaju teksturu stvarnog voca. Koliko god je igra rije¢ima bila o¢igledna, producentica je navela da ¢e djeci biti
zabavno prepoznati svoju omiljenu hranu, a usput ju imenovati. Nadodala je kako hrana iz stvarnog svijeta ponekad
moze izgledati neprivla¢no, ali sva hrana u svijetu animiranog filma je idealizirana. Iako je njezin originalan dizajn
po uzoru na slikovnicu, bio donekle pojednostavljeni, ilustratori su likove uinili realisti¢nijima, dodajuéi im oéi,
ruke i noge.

19 Eng. pun je sala ili vrsta igre rije¢i (eng. wordplay) u kojoj se spajaju sli¢ne rijeci i zvukovi dviju rijeéi ili
izraza, kako bi namjerno zbunili primatelja poruke te stvorili duhovit ili $aljiv u¢inak
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lako je tekst oskudan, ilustracija mu daju nove, neizgovorene elemente koji su namijenjeni

gledatelju kako bi se upustio u potragu za skrivenim detaljima. Medusobnim dopunjavanjem

oba su diskursa postala snaznija.

Tablica 3. Ilustracije Hrano-zivotinja u animiranom filmu Oblacno s éuftama 2 *°

ENGLESKI

naziv

HRVATSKI

naziv

Cantalope

Cheespider

Bananostrich

Shrimpanzees

Susheep

Tacodile

Mosquitoast

Slika 19.

@A

N

P

20 Vlasnistvo Sony Pictures studija

-
>

Slika 21. Slika 22.

Jelendinje
Siropauk
Bananonojeve

Skampopanze

Susijanjac

Tacodiv

Tostkomarac

Slika 20.

Slika 23. Slika 24.


https://cloudywithachanceofmeatballs.fandom.com/wiki/Mosquitoast
https://cloudywithachanceofmeatballs.fandom.com/wiki/Mosquitoast
https://cloudywithachanceofmeatballs.fandom.com/wiki/Mosquitoast

Kada bismo povlacili paralelu izmedu ilustracija Sony Pictures studija i one koje stvara
Piper Thibodeau, uvidjeli bismo kako postoje znacajne razlike. Male (2007) razlikuje dvije
vrste ilustracije, doslovne i konceptualne. Doslovne ilustracije najes¢e su toCan prikaz
stvarnost, ¢ak i kada se na slici nalaze fantasticni elementi, naglasak je na stvaranju
vjerodostojne situacije. Konceptualne ilustracije krasi vizualna metafora, $to znaci da ilustracija
moze sadrzavati elemente stvarnosti, ali je u cjelini prikazana drugacije. 1z prilozenih primjera
vidljivo je kako su ilustracije Sony Pictures studija i Piper Thibodeau, svojevrstan primjer
konceptualnih ilustracija jer su objekti iz stvarnosti (Zivotinje 1 hrana), prikazani na drugaciji
nacin. Takoder, iako se ilustracije temelje na igri rijeci i imaju dva zajednicka elementa — hranu
i zivotinje, izmedu ilustracija su vidljive razli¢ite stilske kombinacije. Dok Thibodeau ostavlja
zivotinje u njihovom animalistickom obliku i dodaje im elemente hrane, tako da se oba
elementa suptilno stapaju u osobnost novonastale zivotinje, Sony radi obrnuto, njihova hrana
ozivljava i dobiva zivotinjske osobine. Mozemo zakljuciti kako su obje autorske strane dosle
do zanimljivih kreativnih rjeSenja, koriste¢i svoju mastu i modernu tehnologiju kako bi njihova

ideja ozivjela u ilustraciji i animaciji.
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8. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

But then | realized, what do they really know? This is MY idea, | thought. No one knows it
like I do. And it’s okay if it’s different, and weird, and maybe a little crazy.

Kobi Yamada

8.1. Cilj istrazivanja

Svrha ovog istrazivanja jest ukazati na vaznost poticanja kreativnog verbalnog, a
ponajviSe likovnog izraZavanja djece rane 1 predskolske dobi. IstraZivanje prikazano u radu
usmjereno je na spontanoj ekspresiji i kreativnost djece kojoj su prethodila razli¢ita iskustva,
po uzoru na Reggio pedagogiju. Cinjenica da se u odgojno-obrazovnom radu djeci priblizavaju
razli¢iti umjetnicki radovi te se istrazuje njihov utjecaj na cjelokupni djecji razvoj, potaknula je
ovo istrazivanje. Njime smo Zeljeli istraziti u kojoj mjeri verbalni i vizualni predlozak, kada su
koriSteni zasebno, a kasnije u kombinaciji, utjeCe na djecju kreativnost 1 mastu u podrucju
likovnosti. Slijedom toga, ovim se istrazivanjem zeli dati doprinos istraZivanjima u podrucju
djecje kreativnosti i maste, ukazati na vaznost uklju¢ivanja raznovrsnih poticaja u neposrednom

radu 1 obiteljskom suZivotu te naglasiti vaznost razvijanja i kontinuiranog poticanja istih.
Iz navedenog cilja istrazivanja proizlaze sljede¢i zadatci:

a) Utvrditi odnos izmedu aspekata kreativnog procesa i kreativnog ishoda (povezati djecji
rad i rije¢i kojima opisuju kreativni proizvod)

b) Analizirati komponente kreativnosti i maste u dje¢jim likovnim uradcima

c) Procijeniti kreativne sposobnosti i mastu djece (sposobnost djece u koristenju metafora
prilikom stvaranja imaginarnih objekata)

d) Utvrditi postojanost povezanosti izmedu socio-demografskih karakteristika i likovnog
izriCaja djece

e) lIspitati u kojoj mijeri izlaganje vizualnom i verbalnom poticaju utjeCe na djecju

kreativnost i mastu u likovnom izrazavanju

8.2. Istrazivacka pitanja
Na temelju dostupnih spoznaja relevantne strane i domace literature te zakljucaka iz

mnogobrojnih istraZivanja, poslo se od sljede¢ih hipoteza:

H1 Djeca ¢e pokazati vefu mastovitost kod verbalnog predloska, odnosno

odgovaranjem na pitanja tijekom igre-price, dok ¢e kreativnost biti izrazena u likovnom uratku.
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H2 Postoje znacajne razlike u dje¢jim likovnim ekspresijama s obzirom na primjenu
likovne tehnike (usmjerenost na detalje, koristenje boje).

H3 Djeca ¢e u odredenoj mjeri kopirati, odnosno oponasati vizualni predlozak iz igre-
price u svojem likovnom uratku.

H4 Postoje razlike u kreativnom likovnom izraZavanju s obzirom na spol i dob djece.

H5 Djeca ¢e se kreativnije i mastovitije izrazavati tijekom igre-pri¢e nego u procesu
likovnog stvaranja.

H6 Naziv koji ¢e dijete dati svojem likovnom uratku razlikovat ¢e se od kona¢nog

produkta.

Slijedom navedenog, ocekuje se cjelokupna ostvarivost istraZzivanja te da ¢e se

postavljene hipoteze moci potvrditi ili opovrgnuti.

8.3. Metode istrazivanja
U svrhu velikog broja dosadasnjih istrazivanja na temu djecje kreativnosti i maste te
iznimne vaznosti poticanja istih u periodu ranog djetinjstva, a time boljeg razumijevanja djecjeg
svijeta, provedeno je kvalitativno istrazivanje na istu temu. Kvalitativna istrazivacke metoda
omogucava nam dublji i opsezniji uvid u parametre koji se ne mogu istraziti koristenjem
kvantitativne metode poput interpretiranje djecjih verbalnih reakcija u odgojno-obrazovnom

kontekstu te analiza likovnih radova.
U istrazivanju su koristene sljede¢e metode:

a) Metoda razgovora temelji se na dijalogu izmedu odraslog (roditelja ili odgajatelja) i
djece 0 zivotinjama i hrani te razli¢itim mogué¢nostima kombiniranja istih

b) Metoda likovnog scenarija podrazumijeva kreaciju likovnog scenarija nakon dozivljene
igre-price

c) Metoda rada s tekstom ukljucuje primjenu pitanja otvorenog tipa povezanih uz
istrazivacku temu kako bi verbalni sadrzaj Sto kvalitetnije potaknuo djecu na likovno
izrazavanje

d) Variranje u kojem su motivi Zivotinja i hrane izrazeni razli¢itim likovnim tehnikama,
odabranim od strane djece prema vlastitim nahodenjima i potrebama tijekom likovne

aktivnosti

Istrazivanje se temelji na ukljucivanju razli¢itih umjetnickih podru¢ja kojima se

nastojalo aktivirati sva razvojna podrucja djeteta koriStenjem igre-price. Kombinacijom
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receptivnih i ekspresivnih aktivnosti nastojalo se potaknuti djecu na kreativno, odnosno
divergentno razmisljanje uz paralelno upoznavanje s motivima i temom istrazivanja Kroz igru-
pricu.
8.4. Mjerni instrumenti
Kako bi se odgovorilo na postavljen cilj i zadace, u istrazivanju su koristene Anketa za
roditelje i Anketa za odgajatelje, sastavljene za potrebe ovog istrazivanja. Anketa za roditelje
sastoji se od 12 Cestica, odnosno 6 pitanja otvorenog tipa i 6 pitanja visestrukog izbora. Pitanja

su strukturirana prema tri tematske cjeline:

1. Socio-demografski podaci (dob i spol djeteta)

2. Djecje reakcije tijekom kreativnog procesa (motiviranost za djelovanjem, vrijeme
provedeno u aktivnosti, vokabular, koristenje likovne tehnike, brojnost likovnih
uradaka)

3. Reakcije odrasle osobe (postavljanje dodatnih pitanja, upoznatost s istim ili sliénim
aktivnostima, osjecaj zadovoljstva tijekom aktivnosti te misljenje o eventualnim

promjenama same aktivnosti, odnosno pristupu radu)

Anketni upitnik za odgajatelje sa¢injen je od 15 Cestica, od ¢ega 7 otvorenog tipa i 8
pitanja viSestrukog izbora. Pitanja za odgajatelje postavljenja su u odnosu na citavu odgojnu
skupinu i strukturirana prema istim tematskim cjelinama kako bismo kasnije medusobno
usporedili dobivene podatke. Nezavisne varijable odnosile su se na demografske podatke, dok
su zavisne varijable ¢inile djecje verbalne reakcije tijekom igre i likovni uradak te procjene

roditelja i odgajatelja o samoj aktivnosti.

Osim Anketnog upitnika, u istrazivanju je koriSten Obrazac s dje¢jim odgovorima
sastavljen za potrebe aktivnosti koja se nalazi u srediStu istrazivanja, a Koji sadrzi 8 Cestica.
Pitanja su otvorenog tipa te imaju za cilj potaknuti dje¢ju mastu i kreativnost. Pitanja su

sljedeca:

1. Kako izgleda njezin dom?

2. Obrati paznju na boje na njezinom tijelu. Kako izgleda (Koliko o¢iju ima? Kakve su joj
noge? Kakva joj je glava? Kakve je veli€ine?)

3. Razmisljamo o nasoj tajanstvenoj Zivotinji od hrane i kako ona provodi dane? Sto voli
raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li vise dan ili no¢?

4. Kako se Hranozivotinja kre¢e? Moze li ona prijeci ovaj potok? Kako? Sto joj pomaze

da se tako krece?
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Kako izgleda njezin oklop? Od kakve je hrane napravljen?
Na koju ti hranu sli¢i njezin otisak? Kako izgleda? Kakve je veli¢ine?

Cime se ona hrani?

© N o O

Kako ¢es nazvati Hranozivotinju? Zasto si ju tako nazvao/la?

Ovaj instrument daje nam dublji uvid u djecje reakcije tijekom same aktivnosti te
njihovu mastovitost u igri i likovnom procesu tijekom stvaranja vlastitog uratka. Anketnim
upitnikom i metodom sudjelujué¢eg promatranja prikupljena su videnja roditelja i odgajatelja u
igri i likovnoj aktivnosti. Odrasli su ispunjavali Obrazac tijekom ili neposredno nakon
provedene aktivnosti te ga ispunjenog predali unutar ankete.

Tre¢i mjerni instrument Cinili su dje¢ji likovni radovi. Uradci nisu medusobno
usporedivani ve¢ zasebno analizirani u kontekstu zadanih parametara, objasnjenih u opisu
istrazivanja, tijekom aktivnosti i nakon dozivljene pric¢e. Fotografije djecjeg rada, roditelji i

odgajatelji postavljali su zajedno s obrascem, unutar ankete.

8.5. Sudionici
Istrazivanjem je obuhvacen uzorak od 38 djece u dobi od 4 do 6 godina, odnosno od

mlade vrticke skupine, preko starije, sve do predskolske dobi. Uzorak djece prikazan je u
Tablici 4.

Naglasak je bio na istrazivanju s djecom, gdje su oni bili subjekti istrazivanja ¢ime su
doprinijeli opseznijem i cjelovitijem likovnom projektu, izlazuci svoje ideje rijeCima i pretacuci

svoju mastu I kreativnost na plohu ili u prostoru.

Tablica 4. Uzorak mladih ispitanika prema dobi i spolu

Djevojcice Djecaci
Mlada vrticka dob (3-4 godine) 11 7
Starija vrticka dob (5 godina) 3 3
Predskolska dob (6 godina) 3 11
Ukupno 17 21

Osim djece, u istrazivanju su sudjelovali odrasli od ¢ega pet roditelja djece predskolske
dobi, jedan roditelj djeteta mlade vrticke dobi, tri odgajatelja mjeSovitih vrtickih skupina te
jedan animator u igraonici. Odrasla osoba nalazila se u ulozi istraZivaca koji je prema unaprijed

zadanim uputama pratio, biljezio 1 dokumentirao djecje verbalne reakcije i likovno izraZzavanje
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na dozivljen poticaj, odnosno igru-pricu. S obzirom na to da su u istrazivanju bili ukljuéeni
roditelji 1 odgajatelji, imali smo uvid u dodatan aspekt djecje kreativnosti — otvorenost prema
aktivnosti ovisno o odrasloj osobi koja sudjeluje u njoj. Uzorak odraslih prikazan je u Tablici
5.

Tablica 5. Uzorak odraslih ispitanika

Roditelj 7
Odgajatelj 3
Animator 1
Ukupno 11

8.6. Istrazivacka etika
U samom istrazivackom pristupu vodili smo se suvremenim pogledima na istrazivanje
s djecom i istrazivanja djecje perspektive, Koji su navedeni i detaljno objasnjeni u teorijskom

dijelu ovog rada. Istrazivanje je provedeno u skladu s Eti¢kim kodeksom istrazivanja s djecom.

Roditeljima i odgajateljima detaljno su i jasno objasnjeni cilj i svrha istraZivanja.
Takoder, objaSnjen Im je postupak provodenja aktivnosti, naéin biljezenja podataka i

dokumentiranja kona¢nog rezultata. Anonimnost podataka je zajamcena.

8.7. Opis postupka istrazivanja
Istrazivanje je podijeljeno na tri samostalne, ali komplementarne i medusobno povezane faze:
1) Potaknuti djecu na kreativno i mastovito izraZzavanje u podrucju likovnosti uz pomo¢
igre-price
2) Dobiti uvid u djecje reakcije na igru-pric¢u kroz obrasce s dje¢jim odgovorima
3) Prikupiti dodatne informacije o dje¢jim reakcijama i zadovoljstvu roditelja, odnosno

odgajatelja na provedenu aktivnost kroz kratku anketu

Cilj svake faze bio je motivirati djecu i odrasle na kreativno izraZavanje pomocu
razli¢itih vizualnih i verbalnih sadrzaja te koristenjem raznih likovnih tehnika. Vizualni poticaj
Cinila je igra-prica bogata Sarenim i zanimljivim ilustracijama, dok se verbalni poticaj temeljio
na pri¢i unutar koje su postavljena razli¢ita pitanja otvorenog tipa koja poticu dijete na
koristenje maste. U konacnici, naglasak je stavljen na stvaranje vizualne materije te na

dodjeljivanju znacenja kreativnom produktu.
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Istrazivanje je provedeno digitalnim putem unutar Google obrasca te su podatci

prikupljeni kroz period od tri tjedan u mjesecu lipnju i srpnju 2020. godine.

Unutar Sirokog podrucja istrazivanja Kreativnosti, nase je istrazivanje koncipirano na
temelju dva prakticna pristupa; (1) Dvodimenzionalni pristup dje¢jeg produkta Thomas i Brown
(2011), i (2) Inkubacijski model Paul Torrancea.

Temeljni pristup koriSten u ovom istrazivanju razvili su Thomas i Brown (2011), a
modificirali Phillips i Katz-Buonincontro (2016) za potrebe vlastitog istrazivanja u 0osnovnoj
Skoli. Navedeni je pristup prilagoden za potrebe konkretnog istrazivanja, odnosno adaptiran
prema razvojnim mogucénostima djece vrticke dobi kako bismo istrazili povezanost kreativnosti

I maste u njihovom likovnom stvaralastvu.

Tablica 6. Dvije dimenzije djedjeg produkta®
PRODUKT

KREATIVNOST MASTA

Teorija

Usmjereno na

rjesenje

Uzeti obi¢no 1

Kontekst istrazivanja

Dijete je usmjereno na
istrazivanje ilustracija na
kojima pronalazi rjeSenja
za probleme, na sebi
svojstven nacin (pokazuje
rukom, verbalno opisuje i
sl.).

Uzimanje obicne stvari
(hrana i zivotinje) i

Teorija

Usmjereno na

pitanje

Uzeti neobic¢no 1

Kontekst

istrazivanja
Dijete tijekom igre
odgovara na pitanja
otvorenog tipa —
Kako?, Sto?, Zasto?
te se usmjerava na
pronalazenje

odgovora u svojoj
masti.

Novo stvorenje ima
osobine stvarnih

uciniti ga ) _ _ uCiniti ga obiCnim =% M
. stvaranje neobic¢nog bica, Zivotinja, ¢ime

neobicnim dodavanje novih ostaje obitno, iako
elemenata i detalja u toku njegova neobi¢nost
price koji ¢e stvorenju lezi u tome §to je
pomodi u igri. stvoreno od hrane.

Rjesavanje Pristup djeteta problemu  Stvaranje novog  Potaknuto pricom,

problema (preuzima ulogu svijeta temeljenog  Pltanjimal

istrazivaca, nacin na koji
se krece kroz pricu i
rjeSava zadatke).

na ideji

ilustracijama, dijete
stvara vlastiti svijet
u kojem njegovo

21 |zvor: samostalna izrada autora adaptirana prema Phillips i Katz-Buonincontro (2016); Thomas i Brown

(2011)
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Kreativnost

mijenja sadrzaj

Dijete mijenja pricu i ono
Sto se u njoj nalazi

Masta mijenja
kontekst
ukoliko mu/joj se nesto

ne svida ili pokazuje

iznimnu Zelju za

odredenim elementom,

koju proteze kroz Citavu

pri¢u. Dijete dodaje nove

zamisljeno stvorenje
ima glavnu ulogu.
Novo stvorenje
dobiva karakteristike
koje dijete
posjeduje, odnosno
stvoreno je prema
djetetovim
unutarnjih zeljama i
preferencijama.

elemente za koje smatra

da nedostaju ili ¢ine pricu

mastovitijom.
Ucinkovitost Koliko je ucinkovito
spojen, odnosno povezan
opis stvorenje s njegovom
slikom.

Eksperimentiranje Koristenje vlastitih
osjetila i steCenih
znanje u svakom
trenutku, tijekom
igre i u likovnoj
aktivnosti, dijete
istrazuje novi svijet.

kroz igru

SrediS$nja aktivnost kojom smo istrazili kako na kreativnost djece vrticke dobi utjecu
rije¢ i slika, ¢inila je autorska prica koja je ujedno igra, a stavlja djecu u situaciju u kojoj su
prisiljena samostalno pronaci informacije. Vode¢i se spoznajama recentnih istrazivaca u
podrucju kreativnosti, igra-prica temelji se na Inkubacijskom modelu koji je osmislio i razvio
Paul Torrance, a sastoji se od tri faze: pojacavanje ocekivanja i motivacije, produbljivanje

oc¢ekivanja, nastavljanje dalje (Kunac, 2015; Forman, 2016).

Navedeni su koraci, na razli¢ite na¢ine primijenjeni u autorskoj igri-pri¢i. Na pocetku
pric¢e djeci je reeno da su istrazivacéi koji odlaze na tajanstvenih otok od hrane te dobivaju
zadatak otkriti sve o novoj vrsti zivotinje koja tamo Zzivi, ¢ime zapocinje prvi korak —
pobudivanje znatiZelje kod najmladih. Trik pri¢e-igre leZi u tome $to njihov fotoaparat ne radi,
pa sve Sto mladi istrazivaci saznaju, moraju zabiljeziti u svoje biljeZnice, odnosno moraju
stvoriti likovni uradak. Drugi korak ukljucuje odrzavanje i postupno povecavanje njihov
interesa ulazenjem dublje u temu. Navedeno je ostvareno kroz djecje istraZivanje otoka,
skrivenih mjesta i Zivotinja koje se na njemu nalaze; pretpostavljanjem iduceg koraka,
ukljuc¢ivanjem osjetila, usredoto¢ivanjem na detalje, pronalazenjem kreativnih rjeSenja te
naposljetku kroz interakciju s likovnim materijalima kada su stvarali svoje stvorenje iz maste.

Djeci su upoznata s manje i viSe kompleksnim pojmovima i zadatcima, kako bismo pruzili
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odgovarajucu razinu slozenosti kako bi ih djeca, ovisno o dobi, razumjela. Tre¢i i posljednji
korak, izlazenje iz zadanih okvira pric¢e, uvelike ovisi 0 sposobnosti odrasle osobe u
povezivanju price sa zivotnim iskustvima djeteta, postavljanjem dodatnih pitanja, koristenjem
humora i iskoristavanjem novih resursa kako bi produbili dje¢je razumijevanje price, potaknuli

njihovu mastu i kreativnost za bogat likovni uradak.

Unutar sredisnje aktivnosti implementirane su metode igre koja poti¢e dje¢ju mastu i
kreativnost, a samim time i njegov cjelokupan razvoj. Informacije koje djeca prikupljaju u toku
aktivnosti, zapravo su proizvodi njihove maste na pitanja iz igre. Slijedom toga, kako ¢e se i u
kojoj mjeri to posti¢i, ovisi o privlacnosti teme za pojedino dijete kao i djetetovim
individualnim karakteristikama 1 moguénostima. Dje¢ja kreativnost u podrucju likovnog
izrazavanja promatrat ¢e se kroz likovne tehnike koje su djeca odabrala prema vlastitom

nahodenju.

llustracije zivotinja od kojih je nastala igra-pri¢a, vlasnistvo su kanadske ilustratorice
Piper Thibodeau. Ponudene ilustracije u igri-pri¢i, imaju za cilj inspirirati djecu na kreativan
izraz. Spajanjem digitalne igre-price i likovnih tehnika u datom trenutku djeci je pruZzena

sloboda 1 mogu¢nost da rijeSe problem i istraze materijale na mnogobrojne nacine.
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9. ANALIZA | INTERPRETACIJA REZULTATA ISTRAZIVANJA

There are no seven wonders of the world in the eyes of a child. There are seven million.

Walt Streightiff

U ovom ¢emo djelu rada interpretirati prikupljene podatke, svaki zasebno prema unaprijed

odredenim parametrima te u medusobnoj koheziji.

9.1. Djecji likovni radovi i odgovori na pitanja

Kako izgleda njezin dom? ,,Dom je od brokula, krumpira i mrkva. Izgleda udobno.

Kako izgleda? ,, One su od voca. Izgledaju kao patke, pilici i leptiri. Leptirici su od pohanca!
Sve su male osim ove jedne (pokazao je na patku).

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li vise dan ili no¢?. ,, Preko
dana se igraju, ne znam Sto vole raditi...

Kako se Hranozivotinja krece? Moze li ona prije¢i ovaj potok? ,, Krece su u krug! Svinja se
kupa. Prijeci ¢e potok pa cée skociti — jedan pa dva! I moze napraviti brod od grana ili cigla ili
cookiesa! “ :
Kako izgleda njezin oklop? ,, Od spageta!
Od crvene!

Kako izgleda otisak? ,, Tragovi su ovo!
Bijeli. Mislim da je to napravio pauki.
Cime se hrani? ,, Jedu voce.

Kako ¢es nazvati Hranozivotinju? ,, Zovu
se Kiki, Pepi, Dora i Klara. Jer smo mi
obitelj. «

Slika 25. Rad ¢etverogodisnjaka

Kako izgleda njezin dom? ,, Njena kuca
je grm od mahovine.

Kako izgleda? ,, Ima glavu kao luk, tijelo
kao mrkva, noge kako poriluk, ima rep
kao Stapici za jesti.

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi?
Tko su joj prijatelji? Voli li vise dan ili

no¢?. ,,Moja hranoZivotinja voli jesti.
Voli biti budna. Po danu spava voli vise
no¢. Voli se igrati , lovi patku*. Igra se tako da trebas uloviti patkicu. Patku lovi sa
prijateljima Mrkvom, Lukom, Struklama, tresnjama i jagodama. **
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Kako se krece tvoja HranoZivotinja? Kako moZe prije¢i mlije¢ni potok? Sto joj pomaze da
se tako kreée? ,, Moja hranozivotinja skakuce, penje se i jako dobro ide nizbrdo. " ,,Skoci
najdalje sto moze, ako ne uspije onda roni
do kraja.* ,, Pomazu joj noge, ruke nema *

Kako izgleda njezin oklop? ,, Od strukli.
,, Otisak joj strukla‘. (Jako voli jesti
Strukle Sto se vidi iz opisa iako je nacrtao
oklop od patlidzana i rep od banane.)
Kako ¢es ju nazvati? ,, Luki¢ Banana i

Zivi u banani “

\ /

Slika 26. Radovi sestogodisnjaka

Kako izgleda njezin dom? ,,Dom joj je u stablu od mrkve i jako voli kopati rupe tako da
nade nesto jestivo.

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li vi$e dan ili noé?. ,,Moja
hranozivotinja jako voli jesti narance, mrkve i jaja, palacinke, jagode, ¢ufte, lazanje i sir.
Voli se igrati skrivaca s ostalim hranozZivotinjama koje su od brokule, mrkve, lazanja i sira.
Vise voli dan jer je dan najbolji za igranje i jako voli spavati i po danu i po no¢i. Rupe kopa
glavom.”

Kako se krece tvoja hranozivotinja?,,Moja hranozivotinja leti i ide odlicno u vis, odlicno se
penje, odlicno roni, ne pliva dobro i odlicno hoda po zidu uzbrdo i nizbrdo. Moze prijeci
mlijecni potok tako da roni i u isto vrijeme skace iz potoka. Da se tako krece pomazu joj
ruke. Zato jer su to krila. Nisu obicna nego kao Sismiseva, samo od palacinki. “

Kako izgleda oklop? ,,Od
palacinki i lazanja.

Kakav otisak ima? ,, Otisak
joj je kao poriluk.

Kako ¢es ju nazvati?

., Paparko Libu Maraje
(libu znaci limun i buca, a
maraje svu drugu hranu,
svida mu se djevojcica
Mara).

Slika 27. Rad Sestogodisnjaka
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Kako izgleda njezin dom? ,,Ne znam “

Kako izgleda? ,,.Dva oka, brza je Zivotinja.*

Razmisljamo o nasoj tajanstvenoj Zivotinji od hrane i kako ona provodi dane? Sto voli raditi?

Tko su joj prijatelji? Voli li vise dan ili no¢?. ,,Jede lis¢e, ima prijatelje ovdje na slici.*
Kako se Hranozivotinja krece? Moze li ona prijeéi ovaj
potok? ,,Napravio bi gliser (ne zna od cega bi ga
napravio). Ne moze prijeci potok.
Kako izgleda njezin oklop? Od kakve je hrane napravljen?
,,Ne znam“
Kako izgleda njezin otisak? ,,Podsjeca me na narancu jer
je narancaste boje. “
Cime se ona hrani? ,,Jagode. Voli jagode kao ja.
Kako ¢e$ nazvati HranoZivotinju? ,,Kukuruzna riba. Voli
jesti kukuruz ali sad nije u ducanu, ali brzo ¢e doci.*

Slika 28. Rad ¢etverogodis$njaka

Kako izgleda njezin dom? ,,Kao grm od borovnica
Kako izgleda? ,,Izgleda malo, dobro ju ne
vidim

Kako ona provodi dane? ,,Sigurno se voli
igrati “

Kako se Hranozivotinja kre¢e? Moze 1i ona
prije¢i ovaj potok? ,,Noge joj pomazu da se
krece

Kako izgleda njezin oklop? ,,Ne znam “
Kako izgleda otisak? ,,Od tijesta

Cime se ona hrani? ,Ne znam “

Kako ¢es nazvati Hranozivotinju?

3

., Keksolina*
Slika 29. Rad sestogodisnjakinje
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Kako izgleda njezin dom? ,,Ja ne volim brokule (ponudila sam da promijenimo povrée u Sumi,
ali da ostane zelena boja i rekao je zelena jabuka jer ju voli jesti). Ja bi zamislio Zivotinju od
ovog i ovog... (pokazao je na sve stvari na slici, spojio bi sve to i stvorio jednu Zivotinju). Kao
velika puzeva kucica samo morska. *

Kako izgleda? ,,Veliko i ostro tijelo, ja bi svojoj stavio 10 nogu. Bila bi spora jer ima puno nogu
pa bi joj bilo teze kontrolirati ih. Imala bi dva oka.

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li vi$e dan ili no6?. ,,Plivajuéi
provodi dane. Zivi u moru jer voli more kao ja. Ja bi joj prijatelje stavio dva morska puza, tri
raka i dvije lignje. Isto su od hrane, od persina ovog. Vise voli dan jer vidi, a po noci je more
crnije pa se teze vidi. Po noci spava *

Kako se Hranozivotinja krec¢e? Moze li ona prijeci ovaj potok? ,,Ja bi uzeo divovska vesla i
stavio na ovaj divovski keks. Zaronila bi da prijede potok *

Kako izgleda njezin oklop? ,,Oklop kao okrugli keks

Kakav ima otisak? ,,Nekakva okrugla hrana,
koja nije Spicasta ali je okrugla (asocira ga na
krug jer je otisak okrugao)

Cime se ona hrani? ,,Gle! Kokos ptica, malina
medvjeda, banana Zivotinja, lisica, kornjaca od
jagoda “

Kako ¢e$s mnazvati Hranozivotinju? ,,Super
brokula! Ima oklop od lis¢a koje jedu koale,
ticala od borovnice, rozo od tresnje, Zuto je
limun srce, jagode na ticalima

Slika 30. Rad Sestogodisnjaka

Kako izgleda njezin dom? ,,Ja volim brokulu samo u juhi kad se raskuha. Ovaj grm joj je
dom*

Kako izgleda? ,, Tijelo od narance (pokazuje na tijelo patke koja je na mostu), stavila bi joj 14
nogu i dva oka da moze gledati. Bila bi spora “

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji? ,, Hodajuci provodi dane. Tri
misa prijatelje, tri morska puza i cetiri lignje od voca, od breskve i marelice. Moja vise voli
dan jer sve vidi “

. ,«l (:f'.
M T 2_\ m Kako se HranoZivotinja kre¢e? Moze li

ona prije¢i ovaj potok? ,,Ja bi napravila

brod od ove Zivotinje (pokazuje na
“ “ kornjacu) da ne potonemo dole. Isto bi
uzela vesla da mozZemo veslati da
prijedemo na drugu stranu (utjecaj
brata koji je isto spomenuo vesla). Moja
\ \ bi skakutala i skakutala po ovim
pahuljicama dok ne dode preko “

YL

N\
3\
Slika 31. Rad petogodisnjakinje
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Kako izgleda njezin oklop? ,, Gle! Leptir me podsjeca na bijelu cokoladu, haha zmaj ili guster
od Spageta, mali racic¢i od Spageta, Zaba od preljeva i okruglog keksa. Oklop na okrugle
(pokazuje na mesne okruglice).

Kakav ima otisak? ,, Na jagode i slaga (pokazuje na sliku). Pauk od sladoleda mi je najsladi“
Cime se ona hrani? ,, Borovnicom“

Kako ¢e$ nazvati Hranozivotinju? ,,Ja ¢u ju nazvati Zivotinjska Super vo¢na — ima noge od
borovnice i krastavaca (14 nogu), crveno je krv, rozo je srce, tijelo od kupina (dodala je dan i
no¢ jer je u prici bilo pitanje voli li Zivotinja dan ili no¢).*

Kako izgleda njezin dom? ,.Pa ja bi da zivi u onom mlijekopotoku s puno mlijeka, keksica i
unutra je svinja od keksa “
Kako izgleda? ,.Ima dvije oci, duge noge, okruglu i veliku glavu i zeleni vrat. Lijepa je.*
Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? ,,Voli se igrati, kuha Spagete, ima prijatelje, puno
prijatelja, voli se igrati sa Spagetama, voli nogomet i kosarku i rukomet.
Kako se Hranozivotinja krec¢e? Moze li ona prijeci ovaj potok? ,,Skace s nogama. Ne, malo je
prevelika.
Kako izgleda njezin oklop? ,,Hmm. Od jabuke
Kako izgleda otisak? ,,Ne znam. Od pijeska je. Ima 5
prsta. “
Cime se ona hrani? ,,S kokicama. “

Kako ée$ nazvati HranoZivotinju? ,.Spagetic.

-%/ & Jer voli Spagete. I ja ih najvise volim. Oklop
{ ' od jabuke, 5 prstica, plavo je lopta jer on voli
S@ nogomet, a tri kokice sa strane jer je za

vrijeme crtanja jeo kokice.

Slika 32. Rad petogodisnjaka
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Kako izgleda njezin dom? ,, Njezin dom je sagraden od bolonjeza.

Kako izgleda? ,, Ima dva oka, noge od kivija, velika je kao div."

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li vide dan ili no¢?. ,, Vise
voli no¢ i najbolji prijatelj je lubenica.
Kako se Hranozivotinja krece? Moze li
ona prije¢i ovaj potok? ,,Ona hoda i leti,
preleti preko potoka jer ne voli mlijeko.
Kako izgleda njezin oklop? ,, Oklop je
napravljen od kriske ananasa.*

Kako izgleda otisak? ,, Otisak je od kivija *
Cime se ona hrani? ,, Ona se hrani
sladoledom od jagoda.

Kako ¢es nazvati Hranozivotinju? ,, Leteci
Jagokivi — zato $to je napravijen od
jagode, ima noge od kivija i ima krila.

Slika 33. Rad petogodisnjakinje

Kako izgleda njezin dom? ,,/ma puno salate, drveca od brokule, bobice koje podsjecaju na
male sljive. Sve je zeleno i ima puno Zivotinja napravljenih od salate, ovcica od karfiola.*

Kako izgleda? ,, Glava joj je u obliku salate, cupava je, ima pet ociju, cetiri noge u obliku
brokule. Velicine je leptira.

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li vise dan ili no¢?. ,, Vise
voli no¢ da moze gledati mjesec i zvijezde i brojiti ovcice od hrane. Voli puno jesti, najvise
salatu i krastavac. Prijatelji su joj patka od narance i leptir od cokolade. Dane provodi
trazeci voce i povrce za zimnicu i to ju jako usrecuje.

Kako se HranoZivotinja kre¢e? MozZe li ona prijeci
ovaj potok? ,, Ne moze sama prijeci potok jer ne voli

vodu. Ima kolica napravljena od kokosa koja joj
pomazu da prijede potok.

Kako izgleda njezin oklop? ,, Oklop je

napravljen od pizze i veliki je.

Kako izgleda njezin otisak? ,, Ima mali otisak

koji li¢i na brokulu.“

Cime se ona hrani? , Kivi, jagode, grozde,

marelice, narance, limun, limeta.
Kako ¢e§ nazvati Hranozivotinju? ,, Bu, zato sto je
kratko i jednostavno.

Slika 34. Rad Sestogodi$njakinje
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U nastavku slijede djecji radovi prikupljeni od odgajatelja te ¢e prema tome biti grupirani.

Kako izgleda njezin dom? ,, Saren je i pun hrane.*, ,, Sve je
od povréa i slatkisa. *

Kako izgleda? ,, Izgleda kao pas.“ , Izgleda kao maca.
»Mala je*

Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? Tko su joj prijatelji?
Voli li vise dan ili no¢?. ,,Svi su joj prijatelji, sva hrana koja
postoji. Vise voli dan. Ona hoda cijeli dan*

Kako se Hranozivotinja kre¢e? Moze 1i ona prije¢i ovaj
potok? ,,Moze produziti noge i prijeci potok. S camcem ga
moze prijeci

Kako izgleda njezin oklop? ,, Od ¢ipsa je oklop “

Kakav ima otisak? ,, Ima mali otisak, kao maca,, . ,,Od
cokolade je,,

Cime se ona hrani? ,, SlatkiSima i sokom.,, ,,\oli sve na
svijetu,,

Kako ¢es nazvati Hranozivotinju? ,, Kruhopas jer je od kruha
i izgleda kao morski pas. “,,Narancica jer je od narance i zivi
na narancama. “,,Maca je od keksa jer voli kekse

Slika 35. Radovi petogodiSnjaka, ¢etverogodis$njakinje i trogodi$njaka
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8 , Kako izgleda njezin dom?

&’ ,,Od bolonjeza je.
., Smijesan je.

,,Jako je zelen kao kod moje bake. “

., Izgleda mi bas ukusno. “

Kako izgleda Hranozwtinj a?

,,Ima 4 noge i jako je narancasta.

,, OCi su joj ko gumbici a ima ih dva.

,,Glava joj je smijesna kao okrugla jabuka. “
,»Noge su joj Sasave i ona je smijesna i Sasava. “

,, Prijatelji su joj rucak i dorucak.

,, Voli vise spavati po no¢i u krevetu. *

,,Igra se po danu i voli puno hranu jesti.

., Mislim da se ona igra skrivaca.

., Prijatelji su joj mama i tata i braco i seka. “
,,Po danu voli biti dok je sunce.
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Kako se krece 1 moze li prijeci potok?

,,Hoda na nogama. “

., Pliva u mlijeku i pije ga.

., Trci s nogama preko potoka.
,,Ima 4 noge. “

., Moze plivati sa plivalicama. *

Kako izgleda njezin oklop?

,, 1zgleda mi kao keks.

,,igurno je tvrdo.

,,Ima po sebi kolace od cokolade,
mljac.

,,1zgleda mi fino ja bi ga pojela.

Na koju ti hranu sli¢i njezin otisak?

., Ima velike noge.

,,Okrugle su joj noge.

,, To su Milka keksi.

,,Jako je velika.

,,Mislim da je to kao konj.

= Popela se na vrh i velika je jako. “

Cime se hrani?

., Slatkisima i doci ée joj onda gric i grec.
,,Jede puno hrane.

,,Jede bolonjez.

,, Voli jesti kekse.

,,Ona jede mlijeko i kekse.

Kako ¢es nazvati Hranozivotinju? Zasto?
.. Spageta, jer se penjala na Spagete i smotana je kao Spageta.

., Mina jer mi je lijepa (Mina joj je najbolja prijateljica i svaku igracku nazove tako. Hrana,
zato Sto jede.

,, Elza zato kaj je lijepa. “

Slika 36. Radovi ¢etverogodisnjakinja i trogodisnjaka
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Slika 37. Radovi petogodi$njakinja i
SestogodiSnjaka

Kako izgleda njezin dom? ,, Sumski.*“ ,, Dom od Spageta. “ ,, Cokoladno *

Kako izgleda? ,, Glava je kao paradajz, oci su od graska, noge od mrkve. ““,, 1zgleda kao lazanja,
noge su Spagete. “ ,, Izgleda kao napolitanka, noge i ruke su spagete, frizura je majoneza
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Kako ona provodi dane? Sto voli raditi? ,, Igra se Voli se igrati, druziti sa prijateljima.  ,, Vise
voli no¢ da se odmori i more se igrati.“,, Vise voli dan jer nije mracno.” ,, Vise voli dan jer se
voli puno igrati

Kako se Hranozivotinja krece? Moze li ona prijeci ovaj potok? ,,Rukama i nogama. “ ,, Moze,
preskoci ga.” ,,Noge joj pomazu za skakanje

Kakav joj je oklop? ,,Oklop je od cokolade.* ,, Oklop je od lis¢a koje se jede.* ,,Oklop je od
karfiola

Kakav otisak ima? ,,Mali.“ ,, Veliki.

Cime se ona hrani? ,,Jede ono §to mu je fino, tresnje i breskve.* ,, Jede ono $to ima*

Kako ¢es nazvati svoju HranoZzivotinju? ,, Brokulozivotinja “, ,, Borovnica“, ,,Laki*, ,, Kivi“ i
,,»Masnica*”

Interpretacija radova:

Djecji radovi i obrazac s njihovim reakcijama prikupljeni na dva nacina (u obiteljskom
okruzenju i u djec¢jem vrticu) te su zajedno s anketnim upitnikom, istraziva¢ima pruzili opsezniji
uvid i kvalitetniju interpretaciju. Svi radovi mogu se smatrati mastovitim i kreativnom
pothvatima ali su vidljive odredene razlike koje se ticu kombiniranja i variranja oblika prilikom
stvaranja. U stvaralackom procesu postoje dva dijela aktivnosti. Prvi dio ¢ini originalnost kada
se javljaju ideje ili otkrivaju odgovori na pitanja koji ukljucuje mastu 1 istrazivanje. Drugi dio
odnosi se na izradu ideje te izravno Cini stvaralacki proces u kojem se primjenjuju stecene
vjestine. Djeca su u prvom djelu aktivnosti, istrazujuci otok 1 zivotinje te odgovaranjem na
pitanja, u glavi stvarali sliku svoje Hranozivotinje. U drugom djelu aktivnosti izabrali su
likovnu tehniku prema vlastitom nahodenju i eksternalizirali ideju iz glave te stvorili likovni

uradak.

Iz odgovora je vidljivo da su djeca odgovaranjem na pitanja, personalizirala zamisljeno
stvorenje te da recepcija videnog uvelike ovisi o razvijenosti djecje sposobnosti promatranja.
Osim toga recepcija je sloZen proces koji sadrzi elemente kreativnosti $to je takoder vidljivo iz
njihovih odgovora. Elementi od kojih je nastala HranozZivotinja na ilustracijama, asocirali su
djecu na stvari koje oni poznaju, pa je tako vlasac na mostu postao maslina, dok je maslac (tijelo
leptira) pretvoren u bijelu ¢okoladu. Takoder su istaknuli kako je jaje na mostu tvrdo kuhano,
§to nam pokazuje do koje mjere dje¢ja percepcija videnog moze i¢i, ako im je objekt koji

promatraju izrazito zanimljiv.

Interpretacijom likovnih uradaka utvrdena je raznolikost kreativnih moguénosti djece u
odnosu na likovnu tehniku koja je koriStena. Dijete koje je bilo manje motivirano za rad (slika

28.), pokazalo je mastovitost u verbalnom kontekstu, daju¢i zanimljive odgovore na pitanja.
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Djeca koja su bila viSe motivirana, pokazala su ve¢u dozu mastovitosti i kreativnosti u
oba konteksta, likovnom i verbalnom. Djecja prirodno urodena zaigranost daje im slobodu da
samostalno strukturiraju likovnu aktivnost. Oni se igraju ne samo s materijalima, ve¢ i s idejama
u glavi te isprobavaju njihovu ostvarivost. U tom su kontekstu djeca crtala, slikala i modelirala
hranu koju vole i poznaju (sladoled, voce i povrce, bolonjez itd.), §to je dodatno doprinijelo

originalnosti i mastovitosti kona¢nog produkta.

Prica je otvorena djecjoj interpretaciji te im ostavlja dovoljno prostora da izmjene
elemente koji im ne odgovaraju, koriste¢i svoju zaigranu mastu. Prisvajanje elemenata iz
okoline koji su im vazni za tijek price, djeci sluze kao motivacija za postavljeni zadatak.
Postavljena pitanja djecu su potakla da u likovnom radu pokazu osjetljivost na detalje, pa su
tako dodavali dan i no¢ koriStenjem plastelina, crtali pecene kokice koje su jeli tijekom

.....

kako bi stvorili tijelo zamisljenog stvorenja.

9.2. Anketni upitnik za roditelje i odgajatelje

Anketa koju su ispunjavali roditelji i odgajatelji u ovom ¢e dijelu biti prikazana u dva
odvojena dijela. Na pocetku ¢emo istaknuti odgovore roditelja, a zatim odgajatelja. Dobiveni
odgovori imaju za cilj istaknuti reakcije odraslih u nekoliko vaznih segmenata: na koje su
naéine sudjelovali u aktivnosti, upoznatost s istim ili slicnim aktivnostima, osje¢aj osobnog
zadovoljstva tijekom aktivnosti te misljenje o eventualnim izmjenama u radu. Potrebno je
istaknuti da je jedan roditelj ispunjavao istu anketu vise puta ako je aktivnost provedena s vise
djece, odnosno moguc¢ je veci postotak odraslih sudionika od onog koji je naveden u uzorku

odraslih ispitanika.

Prvo pitanje za roditelje odnosilo se na to Je li dijete bilo motivirano za igru-pricu i
likovno stvaranje prije pocetka aktivnosti?, na §to su svi roditelji potvrdno odgovorili. Iduce
postavljeno pitanje glasilo je Koliko je vremena dijete provelo u aktivnosti?, a odgovori se mogu
iS¢itati iz Tablice 7. Period inkubacije (kreativni proces) kod veéine djece trajao je 30 minuta,
dok je manji broj djece u aktivnosti proveo 20 — 25 minuta. Vremenski period odgovara

prosjecnoj zainteresiranosti djece za sli¢ne aktivnosti.
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Tablica 7. Vremenski period koji je dijete provelo u aktivnosti

6 (66.7%)

1(11.1%) 1(11.1%) 1 (11.1%)

20 min 25 min 30 min Oko 30 minuta

Nadalje, Zeljeli smo ispitali koje je rijeci dijete i zasto koristilo tijekom aktivnosti te je
u tom kontekstu postavljeno pitanje Prisjetite se rijeci koje je dijete koristilo tijekom igre i
crtanja. Je li prilikom opisivanja koristilo rijeci koje poznaje, odnosno one koje je nedavno
koristio/koristila (hranu koju je nedavno jeo/jela, Zivotinje koje je nedavno vidio/vidjela) ili ono
Sto je vidjelo na slikama?. Roditelji su istaknuli kako je ,, Koristila poznate rijeci jela koje
voli“, ,, Prisjecalo se hrane koju je konzumirala i smisljala imena za nju*, ,, Cesto koristi
rijeci (hranu) koje voli npr. jabuke, dok one koje ne voli npr. brokula kaze da ne voli pa smo
u prici promijenili sSumu u zelenu jabuku*; dok jedan roditelji navodi da je dijete ,, Koristio
rijeci, zZivotinje i hranu koju je vidio na slikama*. Posebno su se istaknuli odgovori koji
govore da je dijete kombiniralo videno s onim $to voli; ,, Koristila je rijeci koje poznaje, a i
koje vidi na slici. Malo iz maste i malo sa slike*”, ,, Koristila je rijeci koje poznaje ovisno o
vocu koju je vidjela na slici npr. kupina, malina, jagoda. Spominjala je Zivotinje koje voli
npr. zamorac koji joj kucni ljubimac*“, ,, Koristilo je rijeci koje poznaje, omiljenu hranu
poput, palacinki, cufta, lazanja u kombinaciji s hranom koja mu je bila upecatljiva na
ilustraciji poput narance, mrkve, jaja, jagoda, poriluka i brokule. Ilustracije su mu se jako
svidjele posebice planina od spageta te detalji kao sladoled-pauk“; ,, Koristilo je rijeci koje
poznaje, omiljenu hranu poput, Strukli, tresnja i jagoda u kombinaciji s hranom koja mu je
bila upecatljiva na ilustraciji poput mrkve, luka, poriluka, brokule i banane. Ilustracije su
mu se jako svidjele posebice stepenice od kremsnita, pticice i papiga od avokada”,
., Motivacija za dom bila je ilustracija koja mu se jako svidjela, hrana su kokice koje su cijelo
vrijeme bile na stolu i dijete ih je usput jelo, motivacija za ime bilo je djetetovo najdraze
jelo, na otisak ga je asocirao pjescanik u kojem smo se netom prije aktivnosti igrali i

utiskivali razno razne oblike pa tako i stopala i ruke (zbog toga i navodi 5 prstiju)... “.
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Zatim smo roditelje pitali Jeste li djetetu postavljali dodatna pitanja kako bi
njegov/njezin rad bio detaljniji?. Pet roditelja (66,7%) odgovorilo je kako su djeci postavljali
dodatna pitanja, dok ¢etiri roditelja (33,3%) djeci nisu postavljala dodatna pitanja.

Roditelji koji su potvrdno odgovorili na prethodno pitanje, naveli su pitanja te su dobiveni vrlo
zanimljivi odgovori: “Mislis da ima puno mjesta u njihovoj kucici? Koji sendvici su najbolji
za skakanje?, Kakve sve Zivotinje vidis na slici?, Moze [i nam pomoci neka Zivotinja sa slike
da prijedemo preko rijeke?, Koja ti je Zivotinja na slici najslada? “, ,, Gdje zivi tvoja
Hranozivotinja? Ima li obitelj*, , Sto ti najvise voli§ jesti? Kako bi onda nazvao svoju
Hranozivotinju? Zasto se hrani bas kokicama? Je li pijesak hrana? Zasto ima pet prstiju? ““;
dva su roditelja posebno istaknula kako su ¢esto koristili pitanja ,, Koja pocinju sa zasto kako
bih potaknula da vise opisuje ili npr. s ¢ime kopa rupe ili kako nesto radi? “ te ,,Koristila
bih cesto pitanja koja pocinju sa zasto kako bih potaknula da vise opisuje ili npr. kako se
igra lovi patku i kako nesto radi? ““. 1z odgovora je vidljivo da su postavljena pitanja otvorenog
tipa koja se izriCito tiCu djetetove HranoZivotinje i njezinih osobina. Ako je zivotinja jela
kokice, roditelj je pitao dijete voli li ono isto to jesti. Takoder, vidljivo je da su roditelji
postavljali dodatna pitanja kako bi u€inili pri¢u jo$ zanimljivijom i kako bi se dijete $to vise

zabavilo te u konac¢nici ukljucilo/la svoju mastu i kreativnost u svakom segmentu price.

Sljedece pitanje glasilo je Koju/Koje likovne tehnike je dijete koristilo tijekom likovne
aktivnosti?. Ovo je pitanje ponajvise doprinijelo bogatstvu i kvaliteti dje¢jih radova jer su
gotovo sva djeca koristila razli¢itu tehniku. NajviSe je djece, njih ¢ak petero, koristilo flomaster.
Dvoje djece modeliralo je plastelin, dok se olovkom, odnosno temperom, sluzilo samo jedno

dijete. Zanimljivo je da bojice, vodene boje i pastele nije upotrijebilo niti jedno dijete.

Na pitanje Je li koristena likovna tehnika bila zamijenjena ili ju je dijete cCitavo vrijeme
koristilo?, svi su roditelji istaknuli kako je jedna tehnika koriStena Citavo vrijeme i nije
zamijenjena drugom, no dva su roditelje istaknula kako je djetetu ponudeno vise tehnika izmedu
kojih je ono izabralo s kojom ¢e stvarati; ,,Koristilo je flomastere iako su bile ponudene i
bojice i olovka. “, ,, Citavo vrijeme je koriStena ista tehnika iako su bile ponudene pastele i

13

kolaz“.

Na pitanje Je /i dijete stvorilo vise od jednog likovnog rada?, samo su tri (33,3%)
roditelja potvrdno odgovorila te su naknadno opisali radove; ,,Dva Hranozivotinju i njenu

kucéu®, ,, Napravio je dva rada, HranozZivotinju i njenu kucu*, ,,Jos jednu Hranozivotinju“.
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Posljednja dva pitanja otvorenog tipa izravno su se odnosila na upoznatost s
aktivnostima, odnosno postavljeno je pitanje Jeste li se ve¢ susretali s ovakvim aktivnostima?,
na §to je samo dvoje (22,2%) roditelja potvrdno odgovorilo te istaknulo da su to bile ,, razlicite
vodene fantazije*. Preostalih sedam (77,8%) roditelja istaknulo je kako se do sada nisu
susretali s istim ili sliénim aktivnostima. Zadnje pitanje glasilo je Sto Vam se svidjelo u
aktivnosti? Smatrate li da je potrebno nesto promijeniti u igri-prici, odnosno pristupu radu?,
na Sto smo dobili vrijedne povratne informacije. Roditelji su pozitivno reagirali na aktivnosti;
»Prica i ilustracije su jako zanimljive. Voljela bih da nisam najavila djetetu da ce imati
zadatak crtati jer je postao nestrpljiv za vrijeme price*, , Igra je zabavna i ilustracije su
inspirativne djeci, poticu ih na promatranje, uocavanje detalja, prepoznavanje razlicite
hrane te na kreativnost. Zatim potice dijete na smisljanje viastitih kreatura od voéa i povréa
koje su inspirirane hranom koju vole jesti“, ,, Potice mastu i paznju djeteta, u pocetku nije

I3

jasno da li treba djeci pokazati i slike iz pricu. “, ,,Igra je zabavna i ilustracije su inspirativne
djeci, poticu ih na promatranje, uocavanje detalja, prepoznavanje razlicite hrane te na
kreativnost. Zatim potice dijete na smisljanje vlastitih kreatura od voca i povréa koje su
inspirirane hranom koju vole jesti ili nedavnim dozZivljajima penjanje na tresnju branje
jagoda... ", ,, Jako kreativno, mastovito, nevideno. Jedino sto bih promijenila je moj pristup
radu na nacin da bi provela s vise djece na otvorenom prostoru i koristila prave objekte npr.
grmlje i slicno. “, ,, Kreativno je i mastovito*, ,, Prica nam je bila bas fora!*“
Nekoliko je roditelja izvelo zanimljive zakljucke: ,, Opis HranoZivotinje i kuce razlikuje se
od konacnog crteza“; ,, llustracije su djeci zanimljive, $to se vidi iz njihovih reakcija. Poticu
njihovu mastu te se prisjecaju hrane i Zivotinja koje poznaju i vole*; ,, Iz djecjih reakcija vidi
se da su im se ilustracije svidjele, a pogotovo plastelin kojim se bavila duze vrijeme.
Primijetila sam da se brat i sestra podudaraju u odgovorima, utjecu jedan na drugog tako
Sto se dodatno motiviraju ili u koristenju materijali kada si pomazu nesto napraviti ili
prepoloviti plastelin. Vidljiv je medusoban utjecaj i u imenu koje su oboje dali svojoj
Zivotinji .

Osim roditelja, u istrazivanju su sudjelovala tri odgajatelja i jedan djecji animator u

igraonici. U nastavku slijede njihovi odgovori na postavljena pitanja.

Na prvo pitanje Jesu li djeca bila motivirana za igru-pricu i likovno stvaranje prije
pocetka aktivnosti?, sva tri odgajatelja dala su potvrdan odgovor dok je animator istaknuo kako

je dijete bilo osrednje motivirano te navodi sljedeCe; ,,Ambijent igraonice odvracao je
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pozornost od igraonice. Bio je otvoren za opisivanje Zivotinja ali ne za izmiSljanje svoje
Zivotinje.

Sljedece pitanje odnosilo se na to Koliko su vremena djeca provela u aktivnosti? Jesu li
odustajala pa se vracala u aktivnosti ili su u potpunosti odustali od aktivnosti?, na $to su
odgajatelji odgovorili ,,Prilicno kratko. Vratili su se dvoje kako bi nesto dodali. “, ,, Sve skupa
s pripremom, pricom i izrazavanjem oko Cetrdeset minuta. Neki su sudjelovali u potpunosti,
Sestero, neki su odlazili i vracali se dvoje i dvoje je odmah odustalo ““ te da je ,, Veci dio djece
odustao je u potpunosti dok je njih 2-3 odustajalo, a zatim se vracéalo ““. Animator istice da

je dijete provelo ,,svega 25 minuta“ u aktivnosti.

Zatim je slijedilo pitanje dje¢jeg vokabulara tijekom aktivnosti, a odgovori su bili
sljedeci: ,,Koristili su rijeci koje su im poznate. Nazive voca i povréa i hrane koje su
prepoznavali (narance, limun, brokula, jagode, avokado, kivi, kokos, keksi, mlijeko,
pahuljice, spageti, sladoled, korneti, cips, kolaci, cokolada) i nazive Zivotinja (pas, macka,
puz, ptica, patka). ; ,, Koristili su rijeci koje poznaju i onu koju vide na slikama “.

Treéi odgajatelj dao je opSiran odgovor te navodi ,,Po reakcijama djece mogu procijeniti da
im se prica svidjela, pomalo im je bilo smijesno i neobicno cuti npr. kako su stepenice
cokoladne a planina kako su oni rekli "bolonjez" (Spagete su povezali s bolonjez umakom).
Rijeci, recenice kojima su se djeca tokom price koristila su: "HranoZivotinja Zivi u Sumi kao
vuk™ E. M. 4 i pol g; "Ej teta pa to ti je zeleni pas, kao iz price izgubio se zeleni pas, to nije
Hranozivotinja" F. M. 4g i 10mj; "Ja mislim da Hranozivotinja ima noge od neke fine hrane
i velike oci kao Sto je sendvic" M. Z. 3g i 11.mj; "Kad pliva preko mlijecno potoka popije si
mljekeco"” J. P. 39 i 8mj; "To ti nije oklop to su ti kuglice od mesa koje meni mama slozi" G.
B. 4g i 10mj. "bas je prekrasan oklop od ove Zivotinje” M. H. 4g i 6mj; ,,Ona ima male
nogice i okrugle su™ V. J. 3g i 11mj; "Mislim da se ona zove keksic¢ jer je od hrane" E. M. 4g
i 7mj. “ Animator istice sli¢ne stvari: ,, Dijete je koristilo voce i povrée koje poznaje, ono koje

voli jesti (kukuruz i jagoda) “.

S obzirom na to da su odgajatelji provodili aktivnost u skupini, postavljeno im je pitanje
Jeste li primijetili medusobni utjecaj djece tijekom likovne aktivnosti? Jesu li djeca sjedila
pored najboljih prijatelja pa su njihovi radovi imali slicne elemente?, na §to smo dobili gotovo
suprotne odgovore. Jedna je odgajateljica istaknula da ,, Nisu imali prevelik utjecaj jedni na
druge “, dok druge dvije navode ,, Da, djeca koja su sjedila blize, crtala su sli¢no, dogovarala
se i zajednicki smisljali i komentirali“, ,, Dvije djevojcice koje su opcenito tijekom boravka

u vrticu nerazdvojne sjedile su jedna kraj druge i davale su medusobno jedna drugoj
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prijedloge Sto nacrtati, naravno da su medusobni prijedlozi uvazeni.* Animator navodi;

,, Dijete je bilo samostalno u aktivnosti pa nitko od djece nije mogao utjecati na njegov rad “.

Sljedece pitanje odnosilo se na dodatnu motivaciju, odnosno pitanja odraslih, na $to su
svi sudionici (odgajatelji i animator) potvrdno odgovorili. Istaknuta su sljedeca pitanja: ,,Kako
se krece Hranozivotinja? Gdje zivi? *“; ,, A kako izgleda, traZila su poticaj za crtanje, osobito
djeca koja nemaju razvijenu mastu“; ,, Koje sve Zivotinje vidis na slici?, Na Sto ti lici ovo na
slici?, Kako bi nazvao zivotinje na slici?; Mislis li da bi joj jedna od Zivotinja sa slike mogla
pomoci da prijede potok? “, "Bas si se potrudio/la, a koje boje je tvoja hranozivotinja", "Ima li
tvoja Hranozivotinja dugu dlaku ili kratku?", "Stvarno si to dobro osmislio/la, hoée li tvojoj
Hranozivotinji biti toplo u njezinom stanistu, treba li joj nekako pokrivalo?", "Ima li
Hranozivotinja prijatelja ili Zivi sama u stanistu?", "Cime ¢e se hraniti tvoja HranoZivotinja na

crtezu?”

Zatim je postavljeno pitanje 0 ucestalosti koristenja likovnih tehnika djece u aktivnosti.
U jednoj vrtickoj skupini koristene su bojice, druga skupina koristila je vodene boje, treca
odgajateljica djeci omogucila razli¢ite tehnike pa su djeca kombinirala vodene boje i pastele,
dok je animator naveo koristenje flomastera u likovnom radu djeteta. KoriStenje likovnih
tehnika potaknulo je sljedece pitanje Je li ista likovna tehnika koristena od nekolicine djece ili
od citave skupine?, odnosno Jesu li djeca mijenjala likovne tehnike ili su jednu tehniku koristili
kroz citavu aktivnost?. Svi ispitanici navode koriStenje iste tehnike od strane Citave skupine
iako je jedna vrticka skupina koristila kombiniranu tehniku. Takoder, jedna odgajateljica isti¢e

kako se ,,Jedna djevojcica odlucila se na crtanje flomasterom *, suprotno od ostatka skupine.

Predzadnje pitanje otvorenog tipa imalo je za cilj prikupiti osobno misljenje odgajatelja
0 aktivnosti te im je postavljeno pitanje Jeste i se ve¢ susretali s ovakvim aktivnostima?. Jedna
odgajateljica navodi kako se nije susretala s ovakvim aktivnostima, druga istice ,,Crtanje i
slikanje prema prici s razlicitim zavrSecima koje su djeca smisljala “. Tre¢a odgajateljica navodi
., Pricu 'Jako gladna gusjenica’ pretvorili smo u predstavu cije smo likove i lutke sami izradili.
Pomocu vodenih boja crtali smo hranu koju je gusjenica pojela. “ Animator istice ,, vodene
fantazije i price nakon kojih se crta*. Posljednje pitanje odnosilo se na promjene u pristupu
radu i zadovoljstvo istim, na Sto su odgajatelj odgovorili: ,,JoS vise poticaja, mozZda isprintane
slike iz price. Svidjelo mi se sto se radi o hrani i Sto takve price doprinose pozitivnom pristupu
prehrani i zdravlju“; ,, Aktivnost je vrlo poticajna za mastu i donosenje rjesenja. Aktivnost bi

podijelila u nekoliko segmenata. Predugacka je za pricu i slikanje odjednom, cak i za
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Sestogodisnjake. Najprije bih im nekoliko dana pricala pricu, a onda dan po dan po segmentima
slikanje i razgovaranje o temi i slikanju. Zahtjevno za odgojitelja i djecu sve u jednoj aktivnosti.
Tema i ideja je izvrsna za razraditi, uci potpuno u pricu, dati vremena da se razvije i igra iz
price, a mozda i u mali projekt **; ,Ilustracije su vrlo zanimljive i prica je prilagodena djecjoj
dobi. Mislim da bi aktivnost bila kvalitetnija da je dijete bilo okruzeno vrsnjacima te da se
nalazilo u neutralnijoj okolini s obzirom na to da su ga materijali u igraonici odvlacili od price,
a u konacnici i od crtanja “ te posljednje ,, Smatram da je sve odradeno kako treba i svida mi se

to Sto su kroz pricanje price ukljucena djeca.
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10. RASPRAVA

Remind yourself regularly that children know much more than you can imagine.

Vince Gowmon

Rezultati ovog istrazivanja se fokusiraju na utvrdivanje povezanosti izmedu kreativnosti
i maste, ustanovljivanjem na koji su nadin upareni vizualna materija (crtez, slika ili
trodimenzionalan oblik) i verbalne reakcije (dje¢ji opis stvorenja). Analizom prikupljenih
podataka ustanovljeno je bogatstvo i raznolikost djecjih radova. Ono §to je doprinijelo
raznovrsnosti rezultata jest koriStenje velikog broja likovnih tehnika, a gotovo svaki rad nastao
je drugom likovnom tehnikom $to nam ukazuje na to da djeca vole stvarati razli¢itim
sredstvima. KoriStenjem razlicitih tehnika, djeca se nisu strogo drzala uobicajenih (olovke i
bojice) ve¢ su eksperimentirala s tehnikama koje preferiraju. Veliko iznenadenje predstavlja

veci broj radova nastalih flomasterom, a vrlo malo onih nastalih bojicama.

Djecji radovi razlikuju se u mnogo karakteristika. Najvecu razliku ¢ini pristup radu koji
se odnosi na koristenje materijala i predanost aktivnosti te koriStenje kreativnih karakteristika
prilikom stvaralackog procesa. Rezultati ukazuju na to da se djeca tijekom ¢itanja koncentriraju
na pricu i istraZivanje skrivenih motiva na ilustracijama, dok u procesu likovnog stvaranja
ukljucuju drugaciju vrstu paznje (prisjecaju se price, dodajuci nove elemente koji odgovaraju
njihovim potrebama). Odgovaranjem na pitanja tijekom igre, djeca su iskazala svoju mastu,
fluentnost i originalnost u pronalaZenju novih rjeSenja i iznoSenjem zanimljivih ideja. Djeca su
imala vrlo mastovite opise za svoja stvorenja od toga da ono ,,hoda i leti, preleti preko potoka
Jjer ne voli mlijeko “, do toga da ,, rupe u zemlji kopa glavom “, pa ¢ak da njihovo stvorenje ,, vise
voli no¢ da moze gledati mjesec i zvijezde i brojiti ovcice od hrane“. Tijekom likovnog
izrazavanja, istaknula se fleksibilnost u ekspresiji, elaboracija te mastovitost u preradi ideje.
Sukladno navedenom, prva hipoteza pokazala se neistinitom jer su djeca iskazala mastovitost i
elemente kreativnosti u oba konteksta, likovnim radom i verbalnom ekspresijom. Rezultati
istrazivanja potvrdili su hipotezu da postoje znacajne razlike u likovnim uradcima s obzirom na
likovnu tehniku. Modeliranjem plastelina djeca su razmisljala u prostoru, koriStenjem tempera
i vodenih boja vodili su racuna o tonskoj modulaciji boja, dok su flomasteri, bojice i olovka,
djeci pruzili ve¢e moguénosti za isticanja detalja. Pokazalo se da su djeca tijekom igre-price
kopirala elemente koje se nalaze na ilustracijama, no u njihovim radovima nisu uoceni
ponovljeni elementi, ¢ime je treca hipoteza negirana. Medutim, uocen je medusoban utjecaj

djece koja su stvarala u skupini, paru ili ako su brat i sestra. Kopiranje za djecu predstavlja
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proces ucenja pa su slicnosti u nazivima stvorenja ili u ponavljanju elemenata u radu rezultat
prirodnog tijeka razvoja. lako djeca prolaze kroz iste razvojne faze, kako u psihologiji tako i u
likovnom razvoju, razina izrazajnosti u podrucju likovnosti razlikuje se kod svakog djeteta, §to
je vidljivo u njihovim reakcijama. Slijedom toga, Cetvrta postavljena hipoteza 0 postojanju
razlika u likovnom izrazavanju s obzirom na spol i dob ispostavila se to¢nom. Djeca mlade dobi
davala su skromnije odgovore te su odgovarali na pitanja opisujuci elemente na ilustracijama.
Djeca starije vrticke i predskolske dobi davali su opSirnije opise koji su uvelike ovisili o stupnju
razvijenosti njihove maste, iako su i oni dodavali elemente s ilustracija. Razlike u spolu nisu
primijecene jer su djeca stvarala neutralan objekt. Svako stvorenje sacinjeno je od hrane i
zivotinja koje dijete voli ili poznaje. Nadalje, peta postavljena hipoteza koja govori da ¢e djeca
biti kreativnija i masStovitija tijekom igre-price nego u procesu likovnog stvaranja ispostavila se
netocnom. Djeca su izraZavala svoje stvaralatke mogucénosti u oba konteksta, no razlike su
vidljive u zahtjevnosti pojedina¢nog zadatka. Tijekom igre uZzivali su u pri¢i i istrazivali
ilustracije, dok su za vrijeme likovnog procesa biti potpuno usmjereni na likovnu ekspresiju.
Posljednja hipoteza potvrdena je kod odredenog broja djece jer su se njihovi radovi razlikovali
od primarnog opisa koji su smisljali tijekom igre (Paparko Libu Maraje, Keksolina, Super
brokula, Kukuruzna riba). U radovima druge djece uoéene su podudarnosti u opisu i kona¢nom

produktu (Pizza cudoviste, Luki¢ Banana, Maca narancica, Kruhopas).

Koristenjem Dvodimenzionalnog modela dje¢jeg produkta Thomas i Brown (2011),
ustanovljeno je sljede¢e. Usmjerenost na problem vidljiv je kroz pokazivanje na ilustraciju ili
verbalizacijom videnog kada su djeca bila usmjerena na pitanja. Kada su obi¢nu hranu
pretvarali u neobi¢nu, djeca su koristila voce, povrée i slatkise koje vole i poznaju (Milka keksi,
bolonjez, jagode) u kombinaciji s onom koju vide na ilustracijama. Usporedno tome, iako je
stvorenje stvoreno od hrane, pridodane su mu osobine Zivotinja i ljudi poput Cetiri nogu za
tréanje, skakanje ili igranje nogometa te krila za letenje. Tijekom rjesavanja problema u prici,
koristeni su elementi koji se nalaze na ilustraciji (poput keksa za brod) u kombinaciji s
elementima iz okoline (veslo za plovidbu). Kreativne asocijacije djece mijenjale su sadrzaj
price kada im se nije svidjela brokula za stablo ili kad su koristili drugu zivotinju kako bi presli
potok. Osim toga, kada se odredeni element djetetu svidio, tada bi se on pojavio u vecini
odgovora (Spageti, karfiol), ali i na likovnom produktu (grm od borovnice kao dom, Zivotinja
koja zivi u moru postaje morski puz). Kada su djeca ukljuc¢ila mastu i mijenjali kontekst price,
njihova stvorenja dobila su osobine i sklonosti koje krase dijete-autora (voli/ne voli jesti

odredeno voce, igra nogomet, vise voli dan jer se tada moze igrati, spava u krevetu, obitelj su
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joj ¢lanovi obitelji djeteta). Nadalje, iz radova je vidljivo da se opis stvorenja kroz pricu detaljno
razvija, ali se u kona¢nom produktu ne nadziru verbalizirani elementi, odnosno opis stvorenja
razlikuje se od likovnog uratka. Naposljetku valja istaknuti da su djeca kroz Citavu aktivnost
eksperimentirala manipuliranjem s materijalima te mijenjanjem elemenata u prici, sve prema

vlastitom nahodenju.

Djeca kroz svoje uratke komuniciraju sa svijetom. Kada nesto uoci, njega/nju povlaci
prirodna Zelja za otkrivanjem, a zatim to otvoreno izrazava u obliku likovnog rada. Izvorno
videnje djece u kontekstu ovog istrazivanja, potaknuto je nesvakidas$njim sadrzajem za koje
djeca nemaju nikakvih predlozaka, ve¢ th sami moraju pronaci i stvoriti svoje imaginarno
stvorenje. Lik koji se stvoren, sastavljen je stvaralackom preradom mentalnih impresija
poznatih objekata i vizualne predodzbe istih. Upravo zbog toga, likovni izraz djece nije uvijek
moguce i8Citati u cijelosti jer on predstavlja slobodan tijek misli u kojem je ono kombiniralo
dozivljeno s izmisljenim. No, razli¢itim potpitanjima dobiven je dublji uvid u znacenje rada.
Dodatna pitanja postavljena od strane odraslih, tijekom aktivnosti dolazila su prirodno i prema

potrebi, ovisno o tome je li bilo potrebno dodatno motivirati dijete ili detaljnije razraditi pricu.

Da bi se kreativno izrazavala, djeca se moraju osjecati dovoljno sigurno. U tom pogledu,
analizom rezultata vidljivo je da su djeca bila otvorenija za aktivnost i u njoj provodili vise
vremena kada je ona provedena u obiteljskom okruZenju. Roditelji su bili ukljuc¢eni u ¢itav
proces, provodili su kvalitetno vrijeme s djetetom, osluskivali njihove Zelje, a pritom se igrali.
Osim toga, roditelj bolje poznaje vlastito dijete, dok su odgajatelji zbog godi$njih odmora,
spajanja objekata te pandemije koronavirusa, radili u mjeSovitim skupinama s djecom koju ne
poznaju. Roditelj su se dodatno posvetiti svome djetetu, dok su odgajatelji paralelno pratili
Citavu skupinu. Hvalevrijedno je istaknuti maStovitost odgajateljice koja je provela aktivnost
na dvoriStu vrti¢a, ¢ime je dodatno potaknula djecu da se slobodnije upuste i uzive u pricu.
Slijedom toga, dje¢ja motiviranost za rad u odredenoj mjeri ovisi o odrasloj osobi koja sudjeluje

u aktivnosti.
Zakljudak istrazivanja:

Rezultati naseg istrazivanja konzistentni su s postojeCom literaturom Kkoja se bavi
dje¢jom likovnom kreativnoS¢u i maStom. Ovo istraZivanje takoder ilustrira kako se likovne
aktivnosti mogu koristiti za rjeSavanje konkretnog problema ili za poticanje apstraktnijih
projekata. Sli¢na istrazivanja i projekti odgajateljima pruzaju obilje mogucnosti za ucenje o

dje¢jem svijetu te kao metoda za promisljanje unutar vlastite odgojno-obrazovne prakse.
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Is¢itavanjem misljenja odraslih o aktivnosti uvidjeli smo kako je u vrticu potrebno osigurati
viSe vremena za njezinu provedbu te da bi bilo kvalitetnije podijeliti aktivnost u nekoliko
segmenata tijekom vise dana kako bi se djecu postepeno uvodilo u pricu, uz paralelno likovno
izrazavanje nakon svakog procitanog segmenta. Svakako je mana istrazivanja uocena u
nedostatku izravnog kontakta izmedu istrazivaca-studentice i djece te duzi vremenski period za
provedu same aktivnosti. Neposredan rad s djecom u odgojnoj skupni zamijenjen je digitalnim
medijem. Cjelokupnom analizom istrazivanja, autorska igra-prica otvorila je nove moguénosti
ucenja, kako u obiteljskom, tako i u vrticCkom okruZenju. Djeci se pruza mogucnost uc¢enja o
razli¢itim Zivotinjama, njihovoj prehrani i fizickim sposobnostima. Svaki centar aktivnosti u
sobi dnevnog boravka moze potaknuti nove kreativne aktivnosti poput brojanja zZivotinja u stadu
ili krdu, tonskog moduliranja boja koje krase zivotinje, proucavanje sastava krzna i oklopa,
asocijacije na temu sli¢nosti odredene hrane i zivotinja te mnoge druge aktivnosti koje su
popracene djecjim kreativnim izraZavanjem. Na nama je da kroz buduci odgojno-obrazovni rad
iskoristimo ste€eno znanje i da ga unaprijedimo provedbom sli¢nih, ali 1 novih projekata u

podrucju djecjeg stvaralastva.
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11. ZAKLJUCAK

Children and creativity form not only a likely but also a promising pair.
Viad Petre Glaveanu

Pitanje kreativnosti, maste, igre i likovnog izrazavanja te medusobnog utjecaja istih u
zivotu djeteta, zaokuplja paznju istrazivaca ve¢ dugi niz godina. Njihove spoznaje u ovom su
radu teorijski sintetizirane kroz razli¢ita podru¢ja s naglaskom na likovno izrazavanje.
Istrazivackim djelom rada Zeljeli smo uéi u srz problema te utvrditi povezanost kreativnosti i
maste u podrucju likovnosti kod djece vrticke dobi. S obzirom na to da likovna igra djeci
predstavlja prirodnu aktivnost, ovim se istrazivanjem pokusalo odgovoriti na pitanje na koje
nacine rije€ 1 slika utjecu na djec¢ju mastu 1 kreativnost. Rezultati istraZzivanja dobiveni medu
djecom od 4 do 6 godina te uvidom u njihove likovne radove i odgovore na pitanja koje su
zapisivali roditelji 1 odgojitelji, pokazuju da djeca koriste svoju bogatu mastu i urodenu
kreativnost u svim segmentima djelovanja, bilo da se radi o verbalnoj produkciji ili likovnom
izrazavanju, sukladnom vlastitim razvojnih kapacitetima. Uoceno je kako djeca u vlastite
likovne radove unose subjektivnu percepciju objekta koji je u srediStu promatranja,
kombiniraju¢i ga s elementima koje vide na ilustracijama. Analizom prikupljenih radova,
potvrdena su teorijska saznanja o kreativnom fenomenu te su utvrdene odredene kvalitativne
razlike. One se oCituju u sloZenosti likovnog prikaza, kombiniranju kreativnih komponenti te
posvecenosti detaljima — elementima koji pozitivno koreliraju s porastom djecje dobi. Takoder
je uoceno da su djeca mastovitija u verbalnoj i likovnoj produkciji nakon izlaganja istim
poticajima. Slijedom toga, raznovrsnost i bogatstvo rezultata ukazuju na ¢injenicu kako su
masta 1 kreativnost najmladih Siroka podrucja koja je nemoguce jednoznacno odrediti, a samim

time predstavljaju vazan i nepresuSan izvor saznanja o unutarnjem svijetu djece.

Masta, kreativnost 1 likovno izrazavanje neizostavno prate igru. Oni su pokretaci dje¢jeg
djelovanja s kojima sve zapocinje. Jedna malena ideja moze prerasti u neSto nesvakidasnje te
potaknuti stvaralacku lan¢anu reakciju. Sve su to aktivnosti koje najmladima daju hrabrost,

prirodan poticaj i svojevrstan izazov za divergentno razmisljanje i djelovanje.

Na osnovi teorijskih postavki i dobivenih rezultata istrazivanja istaknuti su

za razliCito kreativno-umjetnicko izrazavanje. Od iznimne je vaznosti pruziti prilike,
raznovrsna pitanja, materijale i brojne teme za poticanje interesa kod djece. Jednom kad ih

zaintrigiramo, oni ¢e otkrivati i uciti na njima smislen i primjeren nacin. Stoga je potrebno
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osigurati dovoljno vremena i prostora da se dijete posveti ideji, razmisli o istoj te u suradnji s
odraslima razvija tijek aktivnosti. Dje¢ja svestranost, razigranost, energi¢nost i optimisti¢nost
svakodnevno doprinose novim subjektivnim izrazima svijeta. Koristenjem razvojno poticajnih
aktivnosti osiguravamo autenti¢an pristup djetetu — pristup koji nudi igru kao medij za

pobudivanje interesa.

U okviru kurikula ranog i predskolskog odgoja postavljen je postulat koji istie vaznost
svakodnevnog razvijanja i poticanja djece na izrazavanje kreativnosti i maste kroz razlicite
aktivnosti, medu kojima je likovno izrazavanje. Drugim rije¢ima, Kreativnost treba biti utkana
u sve segmente rada odgajatelja, vrtickog kurikuluma te Citavog vrtickog okruzenja. Odrasli
koji su ukljuceni u odgojno-obrazovni rad s malom djecom, moraju pokazati interes u
kombinaciji s pedagoSkim znanjem 1 snaznom dozom humanosti. Masta, igra, likovnost 1
kreativnost, odgajatelju svakodnevno sluze kao inspiracija i1 poticaj za redefiniranje odgojno-
obrazovne prakse te kombiniranje ranije spomenutih elemenata. Svaki pojedinac posjeduje
kreativan kapacitet koji mozemo 1 trebamo pravovremeno uociti, pozitivno potkrjepljivati 1
kontinuirano razvijati. Prema tome, odgajatelji imaju profesionalnu obavezu, ali i izazov
poticati kreativno-umjetnicko izrazavanje kroz razli¢ite inovativne nacine te svakodnevno
izazivati dje¢ju psihu na njima zanimljiv i razvojno primjeren nacin. Nuzno je implementirati
teorije o kreativnosti i masti na suvremen nacin u neposrednom radu, tako da poticu kogniciju
najmladih, ali i odraslih na razmiSljanje izvan zadanih okvira. SadrZaj centara aktivnosti kao i
dvoriste vrtica, potrebno je pretvoriti u stimuliraju¢u okolinu, mijenjati ih i nadopunjavati u
skladu s razvojnim ciljevima, primarno se vodeci dje¢jim Zeljama. Fleksibilnost te spontanost
okoline i odraslih koji u njoj obitavaju, izravno utjeCe na radoznalost, zainteresiranost I
motiviranost najmladih. Odgajatelj u sebi treba prona¢i duboko usadene osobine koje Zeli
ohrabrivati kod najmladih — cudenje, otvorenost novim idejama, istrazivanje okoline,
mastovitost, kreativnost i zaigranost te ih svakodnevno Kkoristiti. Djeca su tada slobodna u
svakom smislu rije¢i — iskazuju $to Zzele i kako to Zele ostvariti. Stoga se odrasli moraju
oduprijeti svakoj zelji za suzbijanjem stvaralackih sposobnosti u ranoj dobi. Kreativnost je

proces razvoja u kojem se razvijaju svi, od okoline do sudionika koji u njoj obitavaju.

Buduca istrazivanja koja u svojem fokusu imaju dijete-kreativnost-mastu-likovnost-
igru, dodatno bi profitirala izravnim kontaktom izmedu istrazivaca i djece, a upravo je to
element koji je ovdje nedostajao. Kreativnost pruza neograniéeno istrazivacko podrucje stoga
je izvor motivacije za buduce projekte potrebno pronalaziti u svakodnevnim situacijama, djeci

interesantnim objektima i materijalima koji poticu njihovo divergentno razmisljanje.
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Kroz ovaj je rad istaknuto da se djecja igra, kreativno izrazavanje, mastanje i likovno
stvaralastvo nalaze se u kontinuiranom medudjelovanju te Cine ¢vrste spone djecje svijeta.
Prikupljenim podatcima pokazano je kako stvaralacki proces u svojoj sustini vazniji od
konacnog produkta jer dijete u njega unosi svoje zelje 1 potrebe, koristeéi svoje tijelo i njegove
mogucnosti u razvojnom kontekstu. Napomenuto je da kreativnost treba predstavljati na¢in na
koji svakodnevno zivimo i djelujemo zajedno s djecom te je posebno istaknuta imanentan
potreba mlade licnosti za stvaralastvom. Ovaj rad u svojoj cijelosti doprinosi individualnim
saznanjima o kreativnosti i masti djece vrticke dobi, ali i grupnim Saznanjima jer u odredenoj
mjeri pridonosi spoznajama o njihovoj povezanosti u djecjim aktivnostima. Potrebno je upustati
se u kontinuirana istrazivanja ovih fenomena jer oni nikada nece biti u potpunosti istrazeni, ali
svako novo dijeljenje informacije izmedu profesionalaca omogucava pristupanje djetetu na

njemu zanimljiv nacin koji njeguje sve njegove neistrazene mogucénosti.

Nadam se da sam kroz ovaj diplomski rad i prakti¢no istrazivanje uspjela pokazati

koliko maste i kreativnosti posjeduju djeca rane i predskolske dobi.
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PRILOZI

PRILOG 1. Anketni upitnik za roditelje

1. Dob djeteta

a)
b)

c)

Mlada vrti¢a (3-4 godine)
Starija vrticka (5 godina)
Predskolska dob

2. Spol djeteta

a)
b)

Djevojcica

Djecak
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Je li dijete bilo motivirano za igru-pricu i likovno stvaranje prije pocetka aktivnosti?
4. Koliko je vremena dijete provelo u aktivnosti?
Prisjetite se rijeci koje je dijete koristilo tijekom igre i crtanja. Je li prilikom opisivanja koristilo
rijeci koje poznaje, odnosno one koje je nedavno koristio/koristila (hranu koju je nedavno jeo/jela,
zivotinje koje je nedavno vidio/vidjela) ili ono $to je vidjelo na slikama?
6. Jeste li djetetu postavljali dodatna pitanja kako bi njegov/njezin rad bio detaljniji?
a. Ne
b. Da

Ako je Vas odgovor na prethodno pitanje DA, molimo Vas da navedete koja su to pitanja bila

7. Koju/Koje likovne tehnike je dijete koristilo tijekom aktivnosti?

a) Bojice
b) Flomasteri
¢) Vode boje
d) Pastele
e) Olovka
f) Tempera
g) Ostalo
8. Je li koriStena tehnika bila zamijenjena ovisno o vrsti zadatka ili ju je dijete ¢itavo vrijeme

koristilo?

9. Je li dijete stvorilo viSe od jednog likovnog rada?
a. Ne
b. Da

Ako je Vas odgovor na prethodno pitanje DA, molimo Vas da napisete koliko je dijete radova stvorilo
i $to se na njima nalazilo.

10. Jeste li se prije susretali s ovakvim aktivnostima?

a) Da
b) Ne

Ako je vas odgovor na prethodno pitanje pozitivan, molimo Vas da nabrojite koje su to aktivnosti bile.

11. Sto Vam se svidjelo u aktivnosti? Smatrate li da je potrebno nesto promijeniti u igri, odnosno

pristupu radu?

PRILOG 2. Anketni upitnik za odgajatelje

1. Koliko je djece prema dobi bilo uklju¢eno u aktivnost?
a. Mlada vrti¢a dob (3-4 godine)
b. Starija vrticka dob (5 godina)
c. Predskolska dob
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Ovisno o dobi koju ste naveli, molimo Vas da napisete koliko je djece pojedine dobi sudjelovalo u
aktivnosti
Koliko je djece prema spolu bilo uklju¢eno u aktivnost?

a. DjevojcCica

b. Djecak
Ovisno o spolu koju ste naveli, molimo Vas da napisete koliko je djece pojedinog spola
sudjelovalo u aktivnosti
Jesu li djeca bila motivirana za igru-pri¢u i likovno stvaranje prije po¢etka aktivnosti?
Koliko su vremena djeca provela u aktivnosti? Jesu li prije odustajala pa se vracala u aktivnosti ili
su odustala u potpunosti?
Prisjetite se rijeci koje su djeca koristila tijekom igre i crtanja. Jesu li prilikom opisivanja koristili
rijeci koje poznaju, odnosno one koje su nedavno koristili (hranu koju su nedavno jeli, zivotinje
koje su nedavno vidjeli) ili ono $to su vidjeli na slikama?
Nabrojite rije¢i koje su koristila
Jeste li primijetili medusobni utjecaj djece tijekom likovne aktivnosti? Jesu li djeca sjedila pored
najboljih prijatelja pa su njihovi radovi imali sli¢ne elemente?
Jeste li djeci postavljali dodatna pitanja kako bi njihov rad bio detaljniji?

a. Ne

b. Da

Ako je Vas odgovor na prethodno pitanje DA, molimo Vas da navedete koja su to pitanja bila.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

Koju/Koje likovne tehnike su djeca koristila tijekom aktivnosti?

a. Bojice

b. Flomasteri
c. Vode boje
d. Pastele

e. Olovka

f. Tempere
g. Ostalo

Je li ista likovna tehnika koriStena od nekolicine djece ili od Citave skupine?
Jesu li djeca mijenjala likovne tehnike ovisno o zadatku ili su jednu tehniku koristili kroz ¢itavu
aktivnost?
Jeste li se prije susretali s ovakvim aktivnostima?
a. Da
b. Ne
Ako je vas odgovor na prethodno pitanje pozitivan, molimo Vas da nabrojite koje su to aktivnosti
bile
Sto Vam se svidjelo u aktivnosti? Smatrate li da je potrebno nesto promijeniti u igri, odnosno

pristupu radu?
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PRILOG 3. Autorska Igra — prica: Cudesna zemlja Hranozivotinja

Jednoga dana primili smo obavijest da
se na malenom otoku usred oceana,
pojavila nova vrsta zivotinja od hrane.
Nitko ne zna kako izgleda i ¢ime se
hrani 1 zato trebamo tvoju pomod.
Zamisli da si istrazivac koji krece na put
kako bi ispri¢ao svijetu sve o ovom
stvorenju, ali kamera ne radi! Uzmi
svoju terensku biljeznicu ili papir i
prikupi $to viSe informacija! Na ovom
cudesnom putovanju moraS dobro

otvoriti o¢i, naculiti usi, nasiljiti olovku i ukljuciti svoju mastu! Sretan put istrazivacu!

Svi ljudi koji su posjetili ovaj otok zacudili su se njegovom obliku jer je ¢itav od hrane! Cak i
zivotinje koje tamo Zzive, nisu zivotinje kakve mozemo vidjeti u prirodi ili zooloskom vrtu. Ta
su bi¢a nazvana Hranozivotinje jer podsjecaju na hranu... Ukrcali smo se na brod i krenuli
prema tajanstvenom otoku od hrane. Stigav$i na otok, prvo §to vidimo je velika 1 gusta
BrokuloSuma u kojoj zive povrtne zivotinje. Kratko smo razgledali Sumu 1 puteljak, no
odjednom nesto privuée nadu paznju. Suskanje s nae lijeve strane vrlo je tiho ali ga moZemo
cuti. Moramo se pribliziti kako bismo bolje ¢uli 1 pronasli izvor zvuka. Kada smo se priblizili
grmlju tajanstvena zivotinja od hrane izasla je iz svojeg doma. Proviri kroz grmlje i dobro

pogledaj kako izgleda njezin dom.

Nakon mosta, nasli smo se ispred
provalije iznad koje se nalaze lijane od
sendvica. Ne mozemo krenuti dolje, ne
mozemo lijjevo niti desno. Da bismo
presli preko provalije, moramo skociti na
lijane. Dok prelazimo preko lijana,
razmi$ljamo o nasoj tajanstvenoj Zivotinji
od hrane i kako ona provodi dane? (Sto
voli raditi? Tko su joj prijatelji? Voli li
viSe dan ili no¢?).
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No kada smo zavrsili s crtanjem njezinog
staniSta, stvorenje nas je ulo i pocelo bjezati.
Moramo pozuriti kako bismo ju sustigli! Dok
tr¢imo za Hranozivotinjom, uspijevamo
vidjeti njezino tijelo. Obrati paZnju na boje na
njezinom tijelu. Kako izgleda (Koliko o¢iju
ima? Kakve su joj noge? Kakva joj je
glava? Kakve je velicine?)




Uspjesno smo presli preko lijana i sada
kre¢emo dalje. Laganim korakom stizemo do
Mlijecnog potoka. Od hrane koju vidimo,
moramo napraviti brod kako bismo sigurno
presli na obalu. Dok radimo brod, misli nas
vode na tajanstvenu Hranozivotinju. Kako se
ona krec¢e? MoZe li ona prijeéi ovaj potok?
Kako? Sto joj pomaZe da se tako kreée?
Kada smo zadovoljni sa svojim brodom
kre¢emo prema obali.

Kada smo stigli na obalu ispred nas stoji
visoka Spagetna planina. Pogledali smo
desno, pogledali smo lijevo i ugledali na rubu
planine malene stepenice koje vode prema
vrhu. Kada smo se priblizili stepenicama
vidimo da je naSa hrano-zivotinja iza sebe
ostavila svoj oklop. Kako on izgleda? Od
kakve je hrane napravljen? Kada smo
dovoljno istrazili ostatke oklopa i1 prikupili
sve informacija, penjemo se na vrh planine.

Na samom vrhu planine pronasli smo
¢okoladne stepenice koje zavrSavaju na vrhu
druge planine, koja je sada napravljena od
¢ Cokolade. Priblizili smo se stepenicama i u
¢okoladi primijetili otiske nase Hranozivotinje.
Dobro pogledaj otisak. Vidis li da je drugaciji
od onih Kkoje ostavljaju druge Zivotinje? To je
zato §to nas podsje¢a na hranu. Na koju ti
hranu sli¢i? Kako izgleda? Kakve je veli¢ine

otisak?
Na kraju puta pronasli smo veliko cvijec¢e od
vo¢nih pita. Oko njega letjele su malene
pcele 1 insekti Sarenih boja, no nigdje ne
vidimo naSe stvorenje, ali cujemo Suskanje
ispod voénih cvjetova. Spustili smo glavu
dolje 1 izmedu liS¢a vidjeli HranoZivotinju
koja se sakrila kako bi nesto pojela. Dobro
pogledaj ¢ime se hrani.

Sada kada smo stigli na kraja otoka, na obali
nas$ ¢eka brod kojim ¢emo se vratiti kuéi. Na putu ku¢i moramo uzeti naSu terensku biljeZnicu
ili papir na kojem ¢emo nacrtati novu hranoZivotinju i njezino staniste. Prisjeti se kako ona
izgleda, kakve je boje i veli¢ine. Na kraju nam preostaje dati ime nasem novom prijatelju i
mozemo krenuti. Dobro razmisli koje ¢e§ mu idem dati, a kada ga smisliS, zapisi ga na papir.
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Biljeske koje si napravio podijeli sa svojim prijateljima kako naSu tajanstvenu zivotinju od
hrane ne bismo zaboravili.

Hvala ti istrazivacu! Sretan put kuéi!

PRILOG 4. Popis ilustracija i slika

Slika 1. Model kreativnosti

Slika 2. Piper Thibodeau, Ilustracija zeca - Hopcorn

Slika 3. Piper Thibodeau, Ilustracija konja - Mascarpony

Slika 4. Piper Thibodeau, Ilustracija lava - Watermelion

Slika 5. Piper Thibodeau, Ilustracija macke - Apricat

Slika 6. Piper Thibodeau, Ilustracija psa — Ramen Poodles

Slika 7. Piper Thibodeau, Ilustracija ptice - Avacadodo

Slika 8. Piper Thibodeau, Ilustracija prasé¢ica - Figlets

Slika 9. Piper Thibodeau, llustracija lasice - Stoatmeal

Slika 10. Piper Thibodeau, llustracija krokodila - Crocodill

Slika 11. Piper Thibodeau, llustracija medvjeda — Granolar Bear
Slika 12. Piper Thibodeau, llustracija vjeverice — Chocolate Chipmunk
Slika 13. Ron i Judi Barret, slikovnica Oblacno s cuftama 2

Slika 14. Sony Pictures studio, Animirani film Oblacno s ¢uftama 2
Slika 15. Sony Pictures, Ilustracija Cantelope

Slika 16. Sony Pictures, Ilustracija Cheespider

Slika 17. Sony Pictures, Ilustracija Shusheep

Slika 18. Sony Pictures, Ilustracija Bananostrich

Slika 19. Sony Pictures, Ilustracija Tacodile

Slika 20. Sony Pictures, llustracija Whatermelephant

Slika 21. Sony Pictures, Ilustracija Carrot

Slika 22. Sony Pictures, llustracija Fruit Cockatiel the Pearrot

Slika 23. Sony Pictures, Ilustracija Kiwi

Slika 24. Sony Pictures, llustracija PB Jellyfish

Slika 25. Rad cetverogodisnjaka ,,Pizza cudoviste

Slika 26. Radovi Sestogodisnjaka ,, Luki¢ Banana i njegov dom “

Slika 27. Rad Sestogodisnjaka ,, Paparko Libu Maraje

Slika 28. Rad ¢etverogodisnjaka ,, Kukuruzna riba“

Slika 29. Rad Sestogodisnjakinje ,, Keksolina
Slika 30. Rad Sestogodisnjaka ,, Super brokula
Slika 31. Rad petogodiSnjakinje ,, Super vocna *
Slika 32. Rad petogodisnjaka ,,Spageti¢

Slika 33. Rad petogodiSnjakinje ,, Leteci Jagokivi®
Slika 34. Rad Sestogodis$njakinje ,, Bu

Slika 35. Radovi petogodiSnjaka, cetverogodiSnjakinje i trogodiSnjaka ,, Maca od keksa “,
,,Maca narancica* i ,, Kruhopas “

Slika 36. Radovi cetverogodisnjakinja i trogodi$njaka, ,,Spageta “  Mina“i,Elza“
Slika 36. Radovi petogodiSnjakinja i SestogodiSnjaka ,, BrokuloZivotinja*, ,, Borovnica *,
JLaki“, ,,Kivi“ i, Masnica“
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Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristio drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastoru¢ni potpis studenta)
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