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SAZETAK

Diplomski rad bavi se kiparskim oblikovanjem i kreativnim igrama glinom. U prvom
dijelu poblize je objasnjena teorijska podloga kiparstva kao grane likovne umjetnosti koja
koristi raznovrsne materijale za likovno izrazavanje. Za kiparstvo se moze re¢i da je
umjetnost oblikovanja volumena. Objasnjeno je oblikovanje volumena u prostoru i na plohi.
U radu su objasnjene i kiparske tehnike, likovni elementi i elementi prostorno plastickog
oblikovanja, a to su volumen, povrSina, prostor i boja. Veci naglasak stavljen je na tehnike

gline i glinamola koje su uéenici koristili u likovnim aktivnostima.

U radu se govori i o kreativnosti, likovnom razvoju djeteta te artikulaciji sata likovne
kulture u primarnom obrazovanju unutar koje su spomenuti naCini poticanja i ometanja

stvaralaStva. Vaznu ulogu u razvoju stvaralastva ima ucitel;.

Drugi dio diplomskog rada je istrazivacki. U istrazivanju je sudjelovalo cetrdesetak
ucenika prvog i &etvrtog razreda III. osnovne $kole u Cakovcu. IstraZivanje se baziralo na
dvije likovne aktivnosti. Prva aktivnost ,,Jzmisljena rije¢ kao poticaj* provedena je u prvom i
Cetvrtom razredu, a druga aktivnost ,JIzmisljeni lik kao poticaj* provedena je u Cetvrtom
razredu. Cilj istrazivanja bio je potaknuti kreativni pristup ucenika kroz likovne aktivnosti u
dva slucaja. U prvom slucaju ucenicima su se zadavali zadatci koji nisu vezani uz vidljivu

stvarnost, a u drugom slucaju ucenike se navodilo na zamisljanje na temelju price.

Istrazivanjem se doslo do spoznaje da su ucenici razli¢itim oblikovanjem volumena u
prostoru uspjesno realizirali izgovorenu i1 zapisanu rijec, da je ucenicima bilo teze u postupku
prevodenja iz lingvistickog 1 zvu¢nog u vizualno te da ne postoje slicnosti u radovima s
obzirom na nacin izgovaranja rijeci. Nadalje, doslo se do spoznaje da se na temelju radova
moglo zakljuéiti o kojem uzrastu se radi, a to je vidljivo u na¢inu oblikovanja gline, odnosno
glinamola. Uc¢enicki radovi vrlo su kreativni i mastoviti, a kod nekoliko uc¢enika primjecuje se
da su ucenici mehanicki, bez ideja osmisljavali 1 modelirali objekte. Spoznalo se da su ucenici
shvatili pojam neobi¢nih proporcija te su se te proporcije u radovima realizirale kroz
naglaSavanje ili smanjivanje dijelova tijela, u nekim radovima pojavio se problem sa statikom

te su ucenici radili samostalno bez obzira na motivacijsku pricu.

Kljuéne rijeci: kiparstvo, kiparske tehnike, stvaralastvo, glina/glinamol, kreativne igre.



Summary

The thesis studies sculptural design and creative clay games. The first part explains, in
more detail, the theoretical basis of sculpture as a branch of fine art that uses a variety of
materials for artistic expression. It can be said that sculpture is the art of volume design.
VVolume shaping in space and on the surface is explained.

The thesis also discusses creativity, the artistic development of the child and the
articulation of art culture classes in primary education, within which the ways of encouraging
and hindering creativity are mentioned. The teacher has an important role in the development
of creativity.

The second part of the thesis is research. About forty students from the first and fourth
grade of III. primary school in Cakovec participated in the research. The research was based
on two activities. The first activity "Fictional word as an incentive™ was conducted in the first
and fourth grade, and the second activity "Fictional character as an incentive" was conducted
in the fourth grade. The aim of the research was to encourage students' creative approach
through art activities in two cases. In the first case, students were given tasks that were not
related to visible reality, and in the second case, students were instructed to imagine

something based on a story.

The research revealed that students successfully realized the spoken and written word
by shaping the volume in space, that it was more difficult for the students in the process of
translating from linguistic and sound to visual, and that there are no similarities in the works
regarding the way of pronouncing words. Furthermore, it was realized that based on the work,
it is possible to determine the children's age, and this is visible in the way the clay was
formed. Works by students are very creative and imaginative, but it was noticed that several
students designed and modelled objects mechanically, without ideas. It was realized that
students understood the concept of unusual proportions, and these proportions were realized
in the works through enlarging or reducing body parts. In some works, there was a problem

with statics and students worked independently regardless of the motivational story.

Keywords: sculpture, sculptural techniques, creativity, clay, creative games.
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uvoD

Ucenike osnovne Skole rije¢ ,Likovna kultura® asocira na srec¢u, radoznalost,
zadovoljstvo, crtanje, bojanje te se iz toga moze zakljuciti da predmet Likovne kulture kod
djece pobuduje pozitivne emocije. Na satu Likovne kulture ucenici su opusteni, radosni,
zainteresirani i motivirani te takve, pozitivne emocije, djeluju na uéenike opustajuc¢e. Samim
time smanjuje se razina frustriranosti, agresivnosti 1 preopterecenosti. Ucitelj, kako bi mogao
djelovati poticajno 1 motiviraju¢e na ucenike, mora biti strucan i dobro upoznat s likovnim

tehnikama i jezikom.

Prema Kurikulumu za nastavni predmet Likovne kulture svrha Likovne kulture je
oblikovati osobni i1 druStveni identitet uc¢enika, oplemeniti i obogatiti sliku o sebi i svijetu u
kojem zive, razvijati sposobnost kreativnog misljenja i djelovanja, spoznati likovnu i vizualnu
pismenost 1 prakti¢énu primjenu tehnika, alata i medija. Praktiénim radom u Likovnoj kulturi
ucenici istrazuju, oblikuju 1 izrazavaju se te daju idejna 1 konkretna rjeSenja problema koje
pronalaze u svojoj okolini. Likovnom kulturom, takoder se poti¢e razvijanje kreativnosti
kritickog misljenja, osobnosti, maste, vizualne percepcije i razvoj fine motorike. (Kurikulum

za nastavni predmet Likovne kulture, 2019.)

Svaki Covjek tijekom odrastanja prolazi kroz razliite periode pa tako i1 u likovnom
izrazavanju ¢ovjek prolazi kroz razli¢ite faze u likovnom razvoju. Prema Lingetu, djeca u
primarnom obrazovanju nalaze se u fazi intelektualnog realizma. Karakteristike te faze su da
prikazuje okolinu i detalje, ali je vidljivo da je djetetu poznato bogatstvo sadrzaja informacija
i spoznaja, ali mnostvo predmeta i njihovih obiljezja. Prema Lowenfeldu i Brittainu djeca se u
primarnom obrazovanju nalaze takoder u fazi intelektualnog realizma, od 6 do 9 godina, ali i
u fazi poéetnog realizma (od 9 do 12 godina prema Lowenfeldu). Svako dijete je jedinka za
sebe, a faze su stepenice u razvoju djecjeg likovnog izraza. Faze su okvirne 1 mijenjaju se kod

djece. (Herceg, Ronéevi¢, Karlavaris, 2010.)

Likovne umjetnosti su sastavni dio okoline koja okruzuje cCovjeka te se one s
vremenom razvijaju. ,, Likovno izrazavanje i oblikovanje te estetsko doZivljavanje i
razmisljanje o likovnim pojavama ostvaruju se u likovnhom odgoju posredstvom vida. ““ (Roca,

1979; str 18.) Komuniciraju¢i s umjetnoséu, ljudi obogacuju znanje o svojoj okolini.



Upoznavanjem likovnih umjetnosti i u¢enjem likovnog odgoja mladi razvijaju mogucnost da

na svijet gledaju i drugacijim oc¢ima.

Roca u svojoj knjizi Likovni odgoj u osnovnoj Skoli navodi da stvaralacki reagirati
moze onaj koji je za to pripremljen, tko zna kako iskoristiti nove poticaje te tko je inovativan.
Likovne aktivnosti pruzaju ucenicima Sirok spektar istrazivanja, odnosno igre, no takva igra
kod ucenika poti¢e motivaciju za postizanjem i dolazenjem do nekog cilja. Takva igra kod
ucenika vidljiva je kod izvrSavanja zadataka konstruiranja, spajanja te u razlicitim koriStenjem
materijala. (Roca, 1979) Zadatci za likovni odgoj trebali bi omoguéiti svojim sadrzajima

priliku u€enicima da rjeSavaju razlicite zadatke na inventivne nacine.

Naslov diplomskog rada je ,Kiparsko oblikovanje - kreativne igre glinom* te je
provedeno istraZivanje na udenicima prvog i &etvrtog razreda III. osnovne kole Cakovec.
Istrazivanje je pokuSalo odgovoriti na pitanja: na koji nacin ¢e ucenici uspjeti pretvoriti
izgovorenu 1 zapisanu rije¢ u podrucje vizualnog te kako ¢e izgledati radovi, kako ¢e se snaci
u postupku prevodenja iz lingvisti¢kog 1 zvu¢nog u vizualno te postoje li slicnosti u radovima
s obzirom na nacin izgovaranja rijeci (duge, kratke, rastegnute rijeci) 1 kakvi su ti radovi te
moze li se na temelju radova zakljuéiti radi li se o starijoj ili mladoj dobi, te u kojim
segmentima je to vidljivo, hoce li ucenicki uradci biti kreativni 1 mastoviti ili ¢e ucenici
mehanicki bez maste osmiSljavati 1 modelirati svoje kipove, hoce 1i ucenici shvatiti $to znaci
drugacija, neobi¢na proporcija te kako ¢e se te proporcije manifestirati u radovima, hoce li
kipovi unato¢ iskrivljenim proporcijama biti skladni ili ¢e se pojaviti problem sa statikom,
mozemo li kod ucenickih radova uociti slicnost s motivacijskom pri¢om ili ¢e ucenici raditi

samostalno bez obzira na motivacijsku pricu.



1. KIPARSKO OBLIKOVANJE

., Kiparstvo nastaje oblikovanjem volumena u odredenom materijalu U ovisnosti o
odredenom prostoru. ( Tanay, 1988; str. 41.) Kiparstvo se prema stupnju plastic¢nosti dijeli
na punu plastiku i reljef. Plasti¢nost je svojstvo materijala da se nakon mijenjanja oblika ne
vraca u prvobitan polozaj. (Tanay, 1988.) Podjela na punu plastiku i reljef smatra se osnovnim
svojstvom volumena. Sekundarna svojstva volumena izviru iz nacina na koji se strukturira
volumen, materijala kojim je volumen strukturiran te nac¢ina na koji se obraduje materijal.
Volumen po sekundarnim svojstvima moze biti: puni, prosupljen, mali, veliki, dinamican,

statican. ..

1.1.0BLIKOVANJE VOLUMENA U PROSTORU

Plastika u likovnoj umjetnosti smatra se ¢vrstim prostornim oblikom. Puna plastika se

promatra sa svih strana te ju dijelimo na: kip, statuu i mobil.

Masa je, kako Tanay navodi u svojoj knjizi Likovna kultura u niZim razredima
osnovne Skole (prirucnik za nastavnike), zatvoreni, odnosno zbijeni volumen odredene
gustoc¢e. Volumen moze imati veéu ili manju masu. (Jakubin, 2001.) Punu plastiku dijeli s

obzirom na odnos mase i prostora na:

a) Monolitnu ili apsolutnu masu
Monolitna ili apsolutna masa je volumen Koji je u potpunosti zatvoren,
ispunjen materijom. Takav volumen djeluje ispunjeno, cjelovito, masivno, a izraden je
iz jednog komada $to znaci da je trodimenzionalan. Prostor ga u potpunosti okruzuje,

no moze i lebdjeti u prostoru. Najbolji primjer takve mase je kamen.



Slika 1: Apsolutna ili monolitna masa (http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/volumen.htm)

b) Udubljeno-ispup¢enu masu
Drugi naziv za udubljeno-ispupéenu masu je konkavno-konveksna masa.
(Jakubin, 2001.) Jakubin u knjizi navodi da udubljeno-ispupéena masa nastaje kada se
u apsolutnoj masi napravi udubljenje ili ispupCenje. U slucaju udubljeno-ispupcene
mase udubljeni dijelovi mase pruzaju prodor prostora u masu, a ispupceni dijelovi

ulaze u prostor.

Slika 2: Udubljeno ispupéena masa (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/volumen.htm)



C) Prosupljenu masu
Prosupljena masa nastaje prodiranjem prostora u masu. Prodiranje prostora u
masu moze biti da je u potpunosti prosupljuje gdje se stvaraju duboke udubine i rupe.
Prostor je slobodan, aktivniji, nije ispunjen, a masa se smanjuje. Primjeri prosupljene

mase nalaze i u svakodnevnom zivotu koji nas okruzuje ( prsten, spuzva, tunel...).

Slika 3: ProSupljena masa (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/volumen.htm)

d) Plosno istanjenu masu
Plosno istanjena masa je masa istanjena do plosnosti, no jo$ uvijek ima
debljinu, odnosno masu. U ovome slucaju prostor dolazi viSe do izrazaja, a masa se
smanjuje. Plohe napravljene na ploSno istanjeni nacin ras¢lanjuju prostor. PloSno
istanjenu masu primjecujemo 1 u svakodnevnom zivotu, npr. lis¢e, staklo, tanjuri,

latice cvijeca...

Slika 4: Plo$no istanjena masa (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/volumen.htm)



e) Linijski istanjenu masu
Linijski istanjena masa je masa koja svojim oblikom podsjeca na crtu ili liniju
te se ti oblici zovu trodimenzionalni linijski oblici. Takvi oblici posjeduju malo mase.

Primjera linijski istanjene mase ima puno, to su: grancice drveca, zicane ograde...

Slika 5: Linijski istanjena masa (http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/images25/Giacometti.jpg)

1.2.0BLIKOVANJE VOLUMENA NA PLOHI

Reljef je grana kiparstva gdje volumen oblikujemo na plohi odnosno nekoj podlozi.
(Jakubin, 2001.). ,,Reljef je plastika koja je oblikovana samo s prednje strane i bocnih
strana.  (Tanay, 1988; str. 42.) ,,U likovnoj umjetnosti reljef je vrsta skulpture koja je uvijek
vezana za pozadinu.” (Huzjak, 2018; str. 41.) Reljef se prema visini izbocenja koja izlaze iz

plohe u prostor dijeli u tri grupe:

a) VisokKi
U slucaju visokog reljefa izbocenja su poprili¢no velika, a oblici su samo malo
vezani uz podlogu. Volumen izlazi u prostor od plohe, a prostor se provlaci kroz

oblike do podloge. (Jakubin, 2001.) Taj reljef gleda se sa svih strana osim s poledine.


http://likovna-/
http://likovna-/

Slika 6: Visoki reljef (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/obrazovniweb/masa09.htm)

,Da bi se uocila plasticnost visokog reljefa, nuzno se oko njega kretati.,, (Tanay,

1988; str. 44.)

b) niski
Za niski reljef karakteristicno je da izlazi minimalno u prostor, a isto tako

prostor samo povrsno ulazi u volumen.

Slika 7: Niski reljef (http://likovha-kultura.ufzg.unizg.hr/obrazovniweb/masa09.htm)



http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/obrazovniweb/masa09.htm
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/obrazovniweb/masa09.htm

c) uleknuti reljef
Uleknuti reljef nastaje urezivanjem ili udubljivanjem oblika u neku plohu.
Drugi naziv za uleknuti reljef je duborez. Karakteristicna su plitka udubljenja, a

izbocenja nema.

Slika 8: Uleknuti reljef (http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/obrazovniweb/masa09.htm)

2. LIKOVNI ELEMENTI U PODRUCJU PROSTORNO-PLASTICKOG
OBLIKOVANJA

U svakom likovnom podrucju zastupljeni su likovni elementi: to¢ka, crta, boja, ploha,
povrSina, volumen i prostor. Likovni elementi prisutni su u izradi likovnog djela, a neki
likovni elementi su temeljni strukturni elementi pojedinog podrucja. Temeljni elementi

prostorno-plastickog oblikovanja: volumen, prostor, povrsina i boja.

2.1.Volumen

Volumen se definira kao obujam ili zapremnina nekog tijela u prostoru. (Jakubin,
2001.) ,, Volumen je dio prostora omeden plohom.* (Tanay, 1988; str. 17.) Volumen nas
okruzuje 1 u svakodnevnom Zivotu zbog toga Sto svaki objekt koji nas okruzuje ima svoj

obujam ili zapremninu. Jakubin navodi da volumen moze posjedovati unutarnji prostor ili biti

8



zbijen ispunjen nekom materijom. Primjerice kutija, ormar, Salica, vaza... Navedeni predmeti
imaju unutarnji prostor koji je namijenjen ispuni razliCitih tvari. Nadalje, kamen, kruska,
raj¢ica i drvo neki su od predmeta koji nemaju unutarnji prostor te takve predmete, odnosno
takav volumen, nazivamo masom. ,,Prostorne oblike — volumene stvara priroda i covjek.

Covjekovo likovno stvaralastvo vezano uz oblikovanje volumena zove se kiparstvo ili

skulptura. ** (Jakubin, 2001; str. 61.)

2.2.Povrsina

Povrsina je vanjski izgled plohe te moze biti razli¢ito obradena i samim time poprima
odredena svojstva.(Jakubin, 2001.) Pod osnovnim svojstvima povrSine istiCu se teksturalna i
fakturalna svojstva. Teksturalna svojstva, odnosno tekstura u likovnom rje¢niku obuhvaca
karakter povrSina prirodnih i razli¢ito likovno obradenih. Pod osnovne teksturalne vrijednosti
spadaju glatka-sjajna tekstura, glatka-nesjajna tekstura, hrapava-sjajna tekstura te hrapava-
nesjajna tekstura. “Karakter povrsine - teksturu u kiparskim i arhitektonskim oblicima

odreduje:

a) vrsta materija od kojeg je gradevinsko ili kiparsko djelo izvedeno

b) obrada tog materijala, nacin na koji je obraden kamen, glina, drvo,

Zbuka...” (Jakubin, 2001; str. 58.)

Faktura obuhvaca razlicite likovne tehni¢ke postupke obrade povrsine likovnih djela.
U Kiparstvu se faktura odnosi na udarce dlijeta, nac¢ine modeliranja prstima, kiparskih
materijala te upotrebe razlicitih alata i materijala kod oblikovanja kiparskih djela. Na taj nacin
se fakturom dobiva odredena tekstura. (Jakubin, 2001.) Faktura je zapravo slikarski ili

Kiparski rukopis.

2.3.Prostor

Prostor je stvarnost u kojoj se kreCemo 1 Zivimo te ima tri dimenzije: duzinu, visinu 1
Sirinu.  (Jakubin, 2001.) Ako Zelimo prostor sagledati i doZivjeti potreban je odredeni
vremenski period te se zbog toga smatra da je vrijeme njegova Cetvrta dimenzija. Kao likovni
element prostor je ukljucen u prostorno-plasticko oblikovanje, dok u odgojno-obrazovnom
procesu pojam prostor povezan je uz trodimenzionalno oblikovanje (modeliranje, gradenje

prostorno-plastickog oblikovanja predmeta iz podrucja dizajna dok u likovnoj umjetnosti su to



kiparstvo, graditeljstvo, urbanizam i prostorno-plasticko oblikovanje djela primijenjene
umjetnosti i dizajna). Kada se govori o prostoru govori se i o oblicima koji ga oblikuju,
odreduju 1 koji se nalaze u njemu. Meduprostor je prostor koji se nalazi izmedu nekih oblika.
Osnovna svojstva prostora su unutarnji prostor (interijer), vanjski prostor (eksterijer) i

trodimenzionalnost.

2.4.Boja

Jedan od pojmova boje je taj da oznacava dojam koji u oku stvara svjetlost prikazana
iz nekog izvora ili odrazena od povrSine neke materije. Drugi pojam odnosi se da boja ima
svojstvo da oboji bezbojnu materiju. (Jakubin, 2001.) Kiparsko djelo moze sadrzavati i
nanesenu boju (osim boje samog materijala) - u svim kiparskim tehnikama (glina, Zeljezo,
drvo...). ,.Kiparski materijal ima odredenu prirodnu boju.“ (Babi¢, 1978; str. 45.) Kipar
prema svojoj zelji tu prirodnu boju moze mijenjati. Bitno je uskladiti volumen s bojom,
odnosno s obojanom dekoracijom (npr. kod keramike) ili kipova koji su oslikani. Boja moze
pratiti volumen i dodatno ga naglasiti ili moze biti u kontrapunktu s volumenom i tako
promijeniti nasu percepciju stvarne trodimenzionalne forme. Jedan od primjera su skulpture u
boji Victora Vasarelyja. Victor Vasarely jedan je od vode¢ih umjetnika burnog i umjetnickim
avangardama punog 20. stolje¢a. Rodom je iz PeCuha, a njegov umjetnicki opus prepoznatljiv
je 1 prihvacen od Sire publike. Bio je umjetnik koji je kombinirao virtuozno tehnicku
preciznost i znanstvenu svijest o optickim i geometrijskim efektima. Najistaknutiji je
predstavnik opticke umjetnosti. Vasarely je bio prvi umjetnik koji je shvatio da se kineticka
umjetnost ne treba kretati. Njegove slike i skulpture igraju se gledateljevim osjecajem za
vizualnu formu jer stvaraju iluzije, treptave efekte dubine, perspektive i pokreta. Vasarely je
smatrao da takva skulptura pruza uzbudljivu moguénost stvaranja dinamicnijeg optickog
iskustva. ,,Skulptura znakova“ je skulptura napravljena od porculanskih plo¢ica i nalazi se u

Pecuhu.
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Slika 9: Skulptura znakova

3. KIPARSKE TEHNIKE | MATERIJALI

., Umjetnicka tehnika koja za likovno izraZavanje koristi razlicite materijale: glinu,
kamen, metal, drvo, kost, staklo, srebro, zlato i druge pogodne materijale za plosno ili
trodimenzionalno oblikovanje, naziva se kiparskom tehnikom. “ (Tanay, Kucina, 1995; str 68.)
Kroz razli¢ite tehnike umjetnici izrazavaju svoje zamisli. Svaka likovna tehnika ima svoje
jedinstvene osobnosti pa tako i Kiparske tehnike. ,, Posebnosti kiparskih tehnika u strukturi
materijala.” (Pei¢, 1983; str. 89.) Dijele se na dinami¢ne (zbog mekoce i pomi¢nosti) kao $to
su glina, plastelin 1 vosak te staticne (tvrde 1 ukocene) kao §to su kamen, drvo. Pei¢ u svojoj
knjizi Pristup likovnom djelu govori da u kiparskom postupku postoje dva na¢ina rada. Prvi se

sastoji u dodavanju materijala, a drugi u oduzimanju.

»Razvoj likovnih sposobnosti na podrucju kiparstva objasnjava se saviadavanjem

tehnickih postupaka.© (Karlavaris, 1988; str. 145.)

Kako u svakoj likovnoj tehnici tako i u kiparstvu postoje tehnicki problemi koji bi se
trebali rjeSavati u Skoli. Primjerice osigurati svakom uceniku dovoljno materijala za rad iste

vrste, osigurati uvjete za kiparski rad... (Karlavaris, 1988.)

Tanay i Kuc¢ina navode u svojoj knjizi Tehnike likovnog izrazavanja da se Kiparske
tehnike u osnovnoj Skoli nazivaju tehnikama prostorno-plastiénog oblikovanja. Tehnike

prostorno-plastickog oblikovanja omogucavaju ucenicima da se izraze modeliraju¢i u
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plastelinu 1 glini, gradenju papir-plastikom, zicom, das¢icama i ambalazom. Takoder, tehnike
prostorno-plastickog oblikovanja usmjerene su na rad materijalom koji je usmjeren na

modeliranje, kombiniranje, variranje te razlaganje odnosa volumena i prostora.

Modeliranje je najpoznatiji nacin oblikovanja u kiparstvu. Modelira se mekanim,
podatnim materijalom (primjerice glina, plastelin, kiparski vosak). Prilikom modeliranja
materijal se najéesce dodaje ili oduzima. Modelirati se moZe prstima, dlanom 1 jednostavnim
alatom. (Babi¢, 1978.) ,,Proces spontanog izrazavanja modeliranjem u razrednoj nastavi vrlo
je vazan za fine motorike, ruke, za razvoj osjecaja prostora i volumena, zatvorenih i otvorenih

oblika, zaobljenosti i ravnina, struktura i tekstura.“ (Kuc¢ina, 1989; str. 8.)

Tehnike prostorno-plastickog oblikovanja su: glina, glinamol, plastelin, gips, bronca,
drvo, kamen, zica, lim, aluminijska i bakrena folija, papir — plastika, kasirana papir — plastika.
,Svaki  materijal ima drugacija svojstva pa se i drugacije oblikuje i drugacije

izgleda. * (Babi¢, 1978; str. 12.)

3.1.GLINAMOL

Glinamol je materijal slican glini po svojim obiljezjima. Glinamol je umjetna masa
koja se proizvodi. Glinamol se razlikuje od gline po tome Sto se brze susi te zbog toga dolazi
do pucanja i krutosti pa gubi svojstvo elasti¢nosti i teSko se modelira. Nadalje, prilikom
suSenja glinamola, on se stvrdne 1 dobiva na ¢vrstoci, ne mrvi se i ne puca lako, a u sluc¢aju da
pukne dio moze se zalijepiti univerzalnim ljepilom. Osim toga osuSeni glinamol se moze
brusiti brusnim papirom. Glinamol je namijenjen izradi minijaturnih oblika (ukrasni
predmeti), sitne plastike 1 ne pece se. Kad se osuSi ima moguénost bojanja. ,, Glinamol i
glinene mase oblikuju se prstima, drvenim ili plasticnim nozi¢ima (modelirkama) i drugim

materijalima. Glinene mase se pokatkad upotrebljavaju u lutkarskim animiranim filmovima
(Huzjak, Horvat Blazinovi¢, 2020; str. 20.)

Glinamol ne prlja ruke i sprema se isto kao i glina, u navlazenu krpu i najlonsku

vredicu.

3.2.GLINA

,,Glina je fino-zrnata vrsta zemlje koje nastaje raspadanjem stijena, posebno nazvanih

stijena glinenac.” (Jakubin, 2001; str. 209.) Glina je materijal koji osigurava univerzalnu
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primjenu u prakticnim i dekorativnim oblicima Sirom svijeta. Rad s glinom ima vaznu ulogu u
dje¢jem umjetniCkom i estetskom razvoju (glina je laka za obradu, osjetljiva na dodir, pruza
razne naine oblikovanja...). Prednosti gline za ucenike su: relativno je jeftina za kupnju,
moze se koristiti u u¢ionici uz minimalno stru¢ne opreme, oblici se mogu mijenjati te na taj
nacin se poti¢e ucCeni¢ko osobno izrazavanje i otkrivanje, ostvaruje se specifiCan nacin
razmiSljanja te potiCe razvoj i razli¢ita uporaba strategija rjeSavanja problema. Djeca trebaju
osjetiti glinu, drzati je, osjetiti povrSinu gline te procijeniti 3D prirodu gline. Djeca trebaju

razumjeti kvalitete, potencijale i ograni¢enja materijala s kojima rade. (Callaway, Kear 1999.)

4. GLINA U DJECJIM RUKAMA

4.1.Linija

Djeca koriste glinu kao medij za crtanje, stvarajuci oblike onakve kakve bi prikazali
bojicama. Glina je prilagodljiv materijal te potice ovakvu kreativnu upotrebu. UkraSavanje
povrsine glinenih povrSina takoder ukljuuje upotrebu crta, a prstima i1 alatima mogu se

napraviti urezani oblici ili tragovi.

Rije¢ je o pojavi ,,crtanje glinom®. ,,Crtanje glinom* karakteristicno je za djecu u dobi od
5 do 6 godina i starije. Dobrila Belamari¢ u svojoj knjizi Dijete i oblik navodi kako djeca u
oblikovanju glinom cCesto rade tanke izduzene oblike 1 od njih stvaraju razli¢ite oblike na isti
nacin kako to rade crta¢im sredstvima, zbog toga mozemo reci da djeca ,.crtaju glinom®.
Djeca, iako je teze, glinu stanjuju i izduzuju komadi¢e dok ne podsjecaju na crtu, a zatim ih
savijaju u Zeljeni oblik. Belamari¢ navodi kako je to mozda posljedica predocavanja oblika
putem crtanja, Sto je dominantni oblik likovnog izrazavanja kod djece. Faza traje duze ako
djeca ne rade cesto glinom, a kraée traje kada je omoguéeno slobodno i stvaralacko
oblikovanje u kojem mogu otkrivati nova svojstva 1 moguénosti gline, odnosno nacine kako

da glinom nesto izraze.
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Slika 10. "Crtanje glinom", djecji rad

4.2.Boja

Glina se pojavljuje u razli¢itim bojama (crvena, siva, terakota). Kombinacijom
razli¢itih boja gline pruzaju se razli¢ite dekorativne moguénosti. Likovni radovi u glini mogu
se obojiti i oslikati i prije i poslije peCenja posebnim bojama koja daje caklinu te se tada

naziva majolika. (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/glina.htm)

4.3.Tekstura

Taktilne tehnike povezane s koristenjem gline doprinose dje¢jem ucenju o teksturi.
Tekstura gline moze biti tekuca 1 nalik blatu, plasti¢na 1 savitljiva, tvrda, suha 1 mrvicasta.
Ovakva stalna promjena oblika je izvor otkri¢a i zanimanja. Tekstura glinene povrSine OVisi 0
na¢inu modeliranja ili o naknadnoj obradi povrSina te moze glatka, hrapava, sadrzavati

udubljenja, ispupéenja ili kombinaciji nacina oblikovanja glinene povrSine.

4.4.Svojstva gline

Glina je trodimenzionalan medij koji poti¢e odredeni nacin razmiSljanja. Izrada
modela, dijelova komponenata, odstranjivanje dijelova kako bi se oblikovao oblik zahtjeva

posebne kognitivne procese i poti¢e o ucenju mjerila, proporcija te prostornih odnosa.

Nakon $to se glina iskopa iz zemlje, ona je blatnjava, odnosno skoro tekuca te se
prelijeva izmedu prstiju. U kratkom vremenu zrak isusuje vodu, a glina postaje podatnija za

rad. (Callaway, Kear 1999.)
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Glina omogucuje da ucenici uoce cjelovitost volumena i mase. (Tanay, Kuc¢ina, 1995.)

Glina se dijeli na:

e primarne gline (kaolin)

e sekundarne i tercijarne (ilovace, lonCarske gline i talozne)

Primarna glina sluzi za izradu porculana. Nastaje tako da su se stijene natalozile na
jednom mjestu na kojem su i ostale te ona sadrzi ostatke tih stijena. Sekundarne i tercijarne

gline nastaju mijeSanjem i talozenjem kemijskih elemenata, a to su kalcij, magnezij 1 zeljezni

oksid.

U osnovnoj Skoli koristi se na satu Likovne kulture loncarska glina, odnosno ilovaca.
Kvaliteta loncarske gline odreduje se prema boji. Kvalitetna glina je sive, svijetlosive, Zute i
plave boje, dok manje kvalitetna glina u sebi ima vise Zeljeznog hidroksida njena boja je
smeda, zuta ili crvena. (Jakubin, 2001.) Kako bismo koristili glinu, za poc¢etak moramo
maknuti sav viSak koji se nalazi u samoj glini, a to su kameni, komadi¢i drva ili korijeni.
Nakon toga glina se prije samog oblikovanja mora dobro rukama mijesiti sve dok se ne poc¢ne

lijepiti za dlanove i tada je spremna za oblikovanje.

Kod rada s glinom ne koristi se puno vode zbog toga $§to koriStenjem previse vode
nastaje blato, glina postaje skliska te nije podatna za daljnje modeliranje. Vodu koristimo
iskljucivo za zagladivanje ili u slu¢aju kada se ruke osuse. Glina se cijeni u kiparstvu zbog
karakteristike plasticnosti. ,, 7o je sposobnost gline da s vodom stvara tjestastu masu koja se
moze oblikovati. Oblikovani predmeti gube susenjem dodatnu vodu, zadrze oblik, umanjuju
vodu i dobivaju cvrstocu.” (Tanay, Ku€ina, 1995; str. 72.) Osim plasti¢nosti vazna
karakteristika gline je 1 vatrostalnosti, Sto zna¢i da glina pri visokim temperaturama ne
omeksa. Predmeti modelirani od vatrostalne gline na visokim temperaturama ne mijenjaju
svoj oblik, a vatrostalni materijal je onaj koji je izdrzao do 1600 Celzijevih stupnjeva, a da
pritom nije omeksSao. (Tanay, Kucina, 1995.) Glina ima mekana plasti¢ka obiljezja koja
omogucuju raznoliku obradu povrSine oblika. PovrSina gline moZe takoder biti raznolika, od
glatkih do razli¢itih hrapavih povrs§ina. Glinena povrSina moze se oblikovati raznim likovno
tehnickim pomagalima (npr. S$tapi¢i, cackalice...) te tim pomagalima ostvarujemo
(ubadanjem, utiskivanjem, grebanjem i slicno) teksture razli¢itih plastickih grafizama.
(Jakubin, 2001.) Pod pojmom likovno tehni¢kim pomagalima smatraju se, kako navodi

Huzjak u svom udzbeniku ,,Moje boje 57, kiparski drveni ili plasti¢ni nozi¢i (tzv. modelirke).

15



4.5.Alati za oblikovanje gline i nacini modeliranja

Callaway i1 Kear u svojoj knjizi Teaching Art and Design inthePrimarySchool govore o

razli¢itim alatima za oblikovanje gline.

Prsti su najbolji alat za pocetak oblikovanja gline. Posebni alati su dostupni, no

moguce je improvizirati toliko dugo dok improvizacija sluzi svrsi.
Alat za rezanje i rezbarenje: tupi nozevi, zlice razli¢itih veli¢ina, razli¢iti rezaci.

Modeliranje gline moze se vrsiti s lopaticama, Stapi¢ima od lizalica, komercijalnim
drvenim ili plasticnim setovima, tupim nozevima, malim ili velikim metalnim ili drvenim

zlicama, malim komadi¢ima drveta.

Alati za teksturu: vilice, okrugle i1 Cetvrtaste kratke Sipke za klinove, zupc€anici, mali

poklopci, ¢vrst rub kutije Sibica, prazni spremnici za ljepilo.

Alati za valjanje: stari drveni valjci, presjek metalne cijevi, drveni blokovi.

Slika 11. Alati za oblikovanje gline

Osnovna tehnika rada glinom zove se modeliranje, odnosno oblikovanje. Oblikovati se
mogu puna plastika i reljefi. (Jakubin, 2001.) Jakubin u svojoj knjizi Likovni jezik i likovne

tehnike navodi da se modelirati moze na nekoliko nacina, a to su:

a) modeliranje od jedne glinene mase
Uzima se jedan komad gline te se on oblikuje gnjeCenjem, savijanjem,

izvlaCenjem mase, utiskivanjem, prosupljivanjem...
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b) oduzimanjem od mase
u ovom slucaju prvo se izradi odredeni oblik te se od njega oduzimaju odredeni
dijelovi, izrezivanjem razli¢itih oblika drvenim noziem — das€icom moZemo
oduzimati masu te na taj nacin se dobiva udubljenja i prosupljenja. Volumen postaje
raSClanjen, a prostor ulazi u njega, prolazi kroz njega te time postaje aktivni sastavni
dio volumena.
c) dodavanjem odnosno gradenjem oblika
modeliraju se manji oblici razli¢itog likovnog karaktera 1 slazu se metodom
gradenja u jednu cjelinu. Prilikom spajanja moramo oblike ¢vrsto spojiti utiskivanjem
gline ili dodavanjem na spojeve sitnih Cestica gline koje utiskujemo ili utrljamo u spoj

dva oblika.

Osnovni nac¢ini modeliranja mogu se kombinirati te se time dobivaju inovativni

prostorno — plasticni oblici.

Nakon $to se modeliraju oblici u glini, suSe se na zraku ili u suSionici. Suhi oblici
podatni su za lomljenje 1 mrvljenje pa se dalje likovno tehnicki doraduju pecenjem u
keramickim pecima. PeCenje gline odvija se na 900 stupnjeva Celzijevih. Nakon pecenja,
glina je crvene boje 1 sjajne povrsine te ima veliku tvrdoc¢u 1 peCena glina naziva se terakota.
Prilikom suSenja 1 paljenja oblika modeliranih glinom, ti oblici mogu izgubiti svoj prvobitni

oblik zbog toga §to se smanjuje volumen.

Glina se sprema da se zamota vlaznom krpom i najlonskom vre¢icom da se ne skruti.

4.5.1. Zdravlje i sigurnost u radu s glinom

Kada je glina suha, ona je podosta praskasta i otrovna te je bitno da se pozornost
posveti tome da je nitko ne udahne. Nitko s respiratornim problemima ne smije pospremati

radno mjesto nakon rada s glinom. (Callaway, Kear 1999.)

5. DJECJI LIKOVNI RAZVOJ U PODRUCJU MODELIRANJA

Kroz istrazivanje, razli¢iti autori razliito su definirali faze likovnog razvoja kod

djece. Likovni razvoj djeteta, prema Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, dijeli se u 6 faza, a
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zapocinje prvom fazom koja obuhvaca razdoblje od jedne i pol godine do tri godine. To je
faza izrazavanja primarnim simbolima gdje djeca povlace jednostavne crte ravne ili kruzne.
Druga faza je faza izrazavanja slozenim simbolima, od tri i pol godine do pet godina,
karakteriziraju je objekti s najjednostavnijim elementima. Treca faza je faza razvijene sheme
obuhvaca period od pete do osme godine zivota. , Prvobitna shema prikazivanja covjeka i
objekata upotpunjuje se mnogim detaljima na glavi: usi, kosa, obrve, vrat, a na tijelu:
debljina nogu i ruku, odjeca, obuca, nakit, ukrasi i drugo.” (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris,
2010; str. 54.) Ovim prikazima djeca obi¢no prikazuju 1 ono §to vole na prikazanoj osobi.
Faza oblika i pojava obuhvaéa period od osme do desete godine zivota. ,,.Djece figure i
objekte prikazuju na realniji nacin. Djeca u ovoj fazi vecinom prikazuju profil, pokret i

osnovni prostorni odnos.” (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010; str. 54.)

Grguri¢ i Jakubin u svojoj knjizi Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje navode da je u
vecini sistematizacije dje¢jeg likovnog izrazavanja uocljiv osnovni Linquetov model koji
sadrzi tri faze, a to su: faza Saranja, kao pocetnog likovnog izraZzavanja, faza djecjeg, odnosno
intelektualnog realizma, kao pocetak namjernog prikazivanja i faza vizualnog realizma, gdje

djeca napustaju djecji realizam.

Faza Saranja je do cCetvrte godine i dominira psihomotoricki 1 osjetilni djetetov
dozivljaj i uzitak pri povlacenju linija, a prikazivanje okoline dolazi na zavrSetku faze kao

slucajno postignut crtez gdje dijete uocava slicnost s nekim predmetom i crtezu daje ime.

Belamari¢ u svojoj knjizi Dijete i oblik govori da je sposobnost likovnog stvaranja i
izrazavanja urodena svim ljudima. Sposobnost likovnog stvaranja javlja se kao rezultat
individualnog likovnog rada koji pretpostavlja individualna vidanja, poimanja, ideje,

pronalaZenje i stvaranje vlastitih oblika kojima ¢e svoje ideje izraziti. (Belamari¢, 1987.)

Djeca u prvim susretima s glinom pokazuju veliko zanimanje za materijal zbog toga
Sto je oblikovanje u glini blisko djeci. Takoder, glina je djeci zanimljiva iz razloga Sto se
jedan komad gline moze smanjivati, povecavati... Djeca glinu mijese, gnjece, pljes¢u po njoj,
spoznaju da glinu mogu valjati, stanjivati, otkidati... (Belamari¢, 1987.) Nakon Sto djeca
ispune potrebu za taktilnim iskustvom s glinom, pocinju stvarati prve oblike, svaki oblik
djetetu postaje simbol za neki konkretan oblik, pojam ili pojavu od kojeg ¢e stvarati neku
vecu cjelinu. Oblici izradeni u glini kod djece u razdoblju od 5 do 6 godine i starije djece
postaju odredeniji, ¢vrS¢i te svojim proporcijama se priblizavaju stvarnim vizualnim

vrijednostima. (Belamari¢, 1987.)
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Za fazu djecjeg realizma koja se javlja u razdoblju od Cetiri do deset godina, posebnost
je da se pokusava prikazati okolina. Ta faza dijeli se na ranu i kasniju fazu dje¢jeg realizma.
Rana faza od cetiri do Sest godina je faza sheme ili neuspjelog realizma, okolina je
predstavljena, ali s osobnog stajaliSta te ima naglasene emocijske elemente i detalje. Kasnija
faza je od Sest do jedanaest godina i to je faza intelektualnog realizma. Prikazuje se okolina,
ali dijete prikazuje da mu je poznato bogatstvo sadrzaja, informacija i spoznaja, ali i predmeta
i njihovih obiljezja. Faza vizualnog ili optickog realizma javlja se u dobi od jedanaest do
Cetrnaest godina. U toj fazi dolazi do zanemarivanja znanja o predmetima i njihovim
objektivnim odnosima. (Grguri¢, Jakubin, 1996; str. 30.-31.) Faze razvoja djeteta samo su
okvirne 1 mijenjaju se kod djece tijekom vremenskih razdoblja, no svi autori se slazu da faze

postoje i da su raznovrsne.

Djeca u primarnom obrazovanju nalaze se u fazi grupe (Hurlockova), u tom periodu
kod djece se javlja jaka Zelja da ih sredina prihvati 1 da budu ukljuceni u drustveni Zivot
razreda. Ovo razdoblje je neophodan dio razvojnog procesa i vazan korak u socijalnoj
interakciji. Javljaju se pocetci apstraktnog misljenja, a sposobnosti likovnog izrazavanja su
vece. Jo§ uvijek prisutna je i masta koja je vrlo snazna te ostavlja jake tragove na djecje
emocije i postupke. Kod stvaranja ljudskog lika pojavljuje se profil, pokret i ve¢a vizualna
objektivnost u prikazu Zivotnih sadrzaja. Pojavljuju se individualna rjeSenja za pojedine
objekte, ljudske figure. Na likovnim radovima u ovoj fazi vazno je vertikalno-horizontalno. U
ovoj fazi djeca povlace crtu hrabro, crtez nastaje odlu¢nim potezima, punim napetosti i

svjezine. Ucenici slikaju plosno te nema privida volumena uporabom svjetla 1 sjene. (Grguric,

Jakubin, 1996.)

Glina kao materijal u ovom razdoblju vrlo je znaCajna. Glina se dobro podvrgava
istrazivanju 1 manipulaciji zbog trodimenzionalnog karaktera i plasti¢nosti. Djeca uzivaju u
procesu, a gotov proizvod je u drugom planu. Postupak modeliranja glinom omogucuje stalnu
i kontinuiranu promjenu oblika. Usporedba trodimenzionalnih kvaliteta gline s prostorom u
prirodi mogla bi u ovom razdoblju rezultirati pokuSajem izrade maketa §to ne spada u

kreativne aktivnosti, ve¢ u razvoj tehni¢kih vjestina. (Lowenfeld, 1947.)

Neke pojave koje vidimo u djecjim crtezima, reflektiraju se i u podru¢ju modeliranja
gline djece u toj fazi. Tako primjerice kod pojave ,crtanje glinom”, crta postaje glineni
valj¢i¢, ploha je glinena plo¢ica, a mrlja je otkinuti komad gline nalijepljen na plohu. Sto se

tice obrade glinene povrSine, mlada djeca ¢e povrSinu ostaviti neobradenu, rustikalnu, grubu,
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a viSe ¢e biti zaokupljena gradenjem volumena i nacinima kako povezati i spojiti elemente,

osim ako im se ne zadaje zadatak vezan prvenstveno za istrazivanje i izrazavanje teksture.

Tijekom ovog razdoblja djecje sposobnosti su vrlo raznolike. Djeca rastu, razvijaju vjestine i
postaju snaznija, Sto im daje priliku da postaju samostalnija. Djeca prelaze na prirodniji oblik
izrazavanja, iako je ono daleko od vizualnog prikaza. Djeca steknu oko za detalje, ali izgube
osjecaj za pokret pa se na prikazima ljudskog lika moze vidjeti ukoCenost. Djeca pocinju
koristiti druge nacine izrazavanja kako bi pokazali naglasenost, kao na primjer, gomilanje
detalja na znacajnim dijelovima. Dijete postepeno prestaje ovisiti o konkretnome te se pocinje
baviti apstraktnim konceptima. Likovno izrazavanje nije samo prikaz objekata, ve¢ reakcija i
izraz koncepata tih objekata. Dijete ove dobi pocinje razmisljati socijalno, uzimati u obzir
tuda razmisljanja i stavove, ali se teSko udaljava od egocentri¢nog razmisljanja. U ovom
periodu vazno je stimulirati njihovo promiSljanje i omoguditi im prilike za istrazivanje
prirodne ljepote materijala iz okoliSa. To podrazumijeva razvijanje osjecaja za razliCitost
kamenja, kamencica, Skoljaka, kore drveta, mahovine — svih prirodnih bogatstava. Djeca ove
dobi sakupljaju razli¢ite stvari. Osvjes$¢ivanje odlika materijala izrazito je vazno, djeca dok su
sama, improvizirano kombiniraju materijale u kombinacije koje nisu nuzno korisne. Za ovo
doba karakteristicno je odmicanje od sheme, percipiranje i opazanje promjena u okoliSu.
Treba se naglasiti da u tom razdoblju nema procjene vrijednosti u raspravi razli¢itih stadija
razvoja djece. Cilj je razumjeti te razlike 1 postati osvjeSteniji prema velikom rasponu

likovnog izrazaja. (Lowenfeld, 1947.)

Slika 12. Djecje izrazavanje glinom
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Faze su stepenice u razvoju djecjeg likovnog izraza te se razvoj obi¢no prati na nacin
da se uocavaju novi elementi linija, oblika i boja, prostora ili kompozicije. Unutar jedne faze,
odnosno stadija moZe biti viSe razina i tesko je odrediti gdje koja faza pocinje, a gdje
zavr$ava. Razvojni put svakog djeteta je kontinuiran, no brzina razvoja razlicita je za svakoga.

(Karlavaris, Kelbli, Stanojevi¢-Kastori, 1986.)

6. KREATIVNOST

Kreativnost se u ovom radu spominje u okviru realizacije aktivnosti u tehnici gline i
glinamola. Kroz radove ucenika prvog i Cetvrtog razreda gledao se kreativan pristup u

osmisljavanju i modeliranju kipova prema izmi$ljenoj rijeci i izmisljenom liku.

., Kreativnost (hrv. Stvaralastvo) tvoracka je sposobnost koja moze, ali i ne mora biti
osobina darovitog pojedinca. Sam pojam kreativnosti obiljezen je dvojbama u shvacanju i
definiranju pojma; ipak, kao osobine kreativnosti uzimaju se dva elementa. 1. Kreativni
pojedinac uocava, vidi, dozivljava, kombinira stvari i pojave na nov, svjez, neuobicajen
nacin; 2. Kreativan pojedinac proizvodi nove neuobicajene, drukcije ideje i djela.” (Huzjak,
2002; str. 31.) Poucavanje likovne kulture je vazno jer je vrlo sloZeno te se ta slozenost
odvija u raznim oblicima teorije i prakse, odnosno sveprisutna je. Umjetnost u opéem
obrazovanju prirodni je okvir za kreativnost te se kreativnost smatra jednom od najvaznijih
obiljezja ljudske vrste. Kreativnost se temelji na masti, moze se razvijati igrom koja je
zasnovana na fantaziji tijekom ranijih godina zivota, no moZe se razvijati neizravno,
promatranje svijeta na inteligentan, precizan i estetski na¢in slobodom izrazavanja u skladu s

interesima pojedinca, osjecajima i potrebama. (Zecevié¢, 2020.)

Provedeno je istrazivanje o tome koje aktivnosti ucenici vezu uz pojam kreativnosti.
Peri¢ u svom istrazivanju govori kako su to aktivnosti u kojima ucenici nesSto novo rade,
stvaraju, a istovremeno se zabavljaju (ples, pjevanje, crtanje...). Dobiveni rezultati pokazali
su da je u poticanju kreativnosti nezaobilazna uloga ucitelja koji mora biti dobar komunikator,

otvoren za nove ideje te da istovremeno usmjerava ucenike. (Peri¢, 2013.)

Brojni su se autori pozabavili definicijom kreativnosti i kreativnog rada. E.Fromm
govori da je korijen kreativnog rada u sposobnosti ¢udenja koju imaju djeca te je puno koriste
u igri. Kerschensteiner govori da emocije svojim intenzitetom obiljeZavaju pocetak kreativnog

rada. (Grguri¢, Jakubin, 1995.) , Karlavaris pojmom kreativnost obuhvaca splet obiljezja
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intelekta i osobnosti, motivacije emotivnosti i drugih faktora koji u svojoj koncentraciji i
usmjerenosti predstavljaju osnovu stvaralastva. Kreativnost je i sposobnost povezivanja
dosad nepovezanih informacija i na taj nacin iznalazenja novih rjesenja.” (Grgurié,
Jakubin,1995; str. 79.) Tijekom povijesti postavljala su se brojna pitana vezana uz kreativnost
te su se brojni znanstvenici, psiholozi time bavili i provodili razli¢ita istrazivanja. Istaknuo se
americki psiholog Guilford koji je pokusavao odgovoriti na pitanja $to je kreativnost, cemu
odgovara, kako prepoznati i kako razlikovati te prepoznati kreativne od nekreativnih ljudi.
Guilford je proveo eksperimentalna istrazivanja i doSao do zakljucka da se konvergentno
misljenje razlikuje od divergentnog misljenja. Za konvergentno misljenje smatra se da je to
miSljenje koje ima pravac u utvrdenim okvirima, odnosno konvergentno misljenje vodi prema
jednom jedinstvenom rjeSenju 1 €esto se primjenjuje u testovima inteligencije gdje se trazi
samo jedan odgovor koji je toan pa nema mjesta originalnosti. Razlika u divergentnom
misljenju je u tome Sto divergentno misSljenje ima pravac prema razlic¢itim izborima odgovora
te dolazi do izrazaja mastovitost i originalnost. U zivotu nam je potrebno i divergentno i
konvergentno misljenje te se ona kao takva nadopunjuju. Guilford je divergentno misljenje
podijelio na: 1) redefinicija, 2) osjetljivost za probleme, 3) fluentnost, 4) originalnost, 5)
elaboracija, 6) fleksibilnost. Grguri¢ i Jakubin u svojoj knjizi navode da kreativnost obuhvaca
dva pojma koja nisu ista, a to su proces i produkt. Kada se govori o dje¢jem likovnom
izrazavanju onda se o¢ekuje kreativan proces, a u manjoj mjeri se o¢ekuje kreativno realiziran
likovni produkt. Likovnu kreativnost treba razvijati redovito, a likovne probleme ucenicima
treba staviti problemski. Dijete ve¢inom izrazava ono $to ga zanima u trenutku te je dijete

zaokupljeno samim procesom.

Kreativnost prepoznajemo prema osam Kriterija koje su sastavili Guilford i Lowenfeld
(1958.):

Osjetljivost za probleme

Sposobnost da se sacuva stanje prijemcivosti za utiske i ideje
Pokretljivost u reakcijama

Originalnost

Sposobnost preoblikovanja

Sposobnost analize i apstrakcije

Sinteza

© N o gk~ w DdE

Koherentna organizacija.
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Brojni psiholozi, ukljucujué¢i Freuda, Crutchfielda, Taylora, istrazivali su povezanost

kreativnosti i li¢nosti, odnosno u kojoj mjeri su povezane kreativnost i inteligencija. Torrence

je zakljucio da kreativnost i inteligencija nisu medusobno povezane te da su muska i Zenska

djeca podjednako kreativna. Djeci treba prepustiti slobodan razvoj, bez usporavanja i

ograni¢avanja u njihovim idejama, vazno je da dijete iznese svoje ideje i unutarnje osjecaje.

)

Savjeti za poticanje kreativnosti kod ucenika:

Umjesno 1 samostalno stvaranje ideja

Slobodnom komunikacijom s ucenicima provjeravati ucenicke ideje, misli, likovne
proizvode

Prihvatiti 1 cijeniti ucenikove ideje 1 originalna rjeSenja

Ne podcjenjivati ucenicke ideje

Alternativnim pitanjima potaknuti u¢enike na inovativna rjesenja

Omoguciti u€enicima varijacije na istu temu

Ohrabriti ucenike

Istaknuti originalno i kreativno rjeSenje, imati pozitivan stav prema svim ucenicima i
poticati ih

Zainteresiranim ucenicima pruziti priliku za raznoliki materijal i tehnike (dodatne
likovne aktivnosti)

Organizirati s u€enicima posjete muzejima i razgovarati. (Grguri¢, Jakubin, 1995.)

NASTAVA LIKOVNE KULTURE U PRIMARNOM OBRAZOVANJU

Artikulacija sata Likovne kulture u primarnom obrazovanju sastoji se od pripreme,

motivacije, najave zadatka, realizacije te analize i vrednovanja.

U pripremi vrsi se podjela pribora, razmjestaj stolova te demonstracija tehnike. U

motivaciji je potrebno jasno definirati ciljeve i zadatke nastave, a motivacija mora biti

prilagodena zadatcima, dje¢jim interesima, uzrastu, prostorno vremenskim uvjetima, a

istovremeno mora biti zanimljiva, poticajna i otvorena. U motivaciji se u¢enicima nudi jedan

ili viSe motiva koje ¢e u svojem likovnom radu izraziti.. Ti motivi mogu biti vizualni,

nevizualni ili su likovni i kompozicijski elementi poticaj sami po sebi.
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Motivacija mora biti povezana s nastavnim metodama koje ¢e se koristiti tijekom sata.
Nastavne metode su: analiticCko promatranje, metoda likovnog scenarija (temelji se na
problemskog situaciji, a poticaj su likovni i kompozicijski elementi), metoda razgovora,
metoda demonstracije, metoda rada s tekstom te usmenog izlaganja (pripovijedanje,
opisivanje s naglaskom na likovnost, razlaganje likovne strukture i tumacenje likovnog
problema, gradenje, kombiniranje, variranje i razlaganje). Analiticko promatranje bazirano je
na analizi likovnih problema na stvarnosti. Metodu razgovora Cine dijalozi, a pitanje i
odgovor su osnovni na¢in metode. Bitno je ostvariti pozitivno ozracje izmedu uclitelja i
ucenika. Metoda demonstracije je nacin pokazivanja onog Sto se doZivljava percepcijama.
Metoda rada s tekstom obuhvaca Citanje teksta kako bi se pisani sadrzaj likovno izrazio. Kod
gradenja se elementi slazu jedan do drugoga u razli¢itim smjerovima. Kombiniranjem spajaju
se razli€iti likovni elementi. Kod variranja se motiv ili likovni element slaZze na razliite
naine. Razlaganjem se gotove strukture rastavljaju i ponovno sastavljaju u nove likovne
vrijednosti. Na satu Likovne kulture istodobno se primjenjuje viSe nastavnih metoda kako bi

proces vizualno likovnog odgoja bio dinamican 1 kreativan.

U motivaciji dolazi do poticanja djeCjeg stvaralastva. ,,Put na kojem bi se djetetove
stvaralacke mogucnosti kontinuirano podsticale na svim uzrastima pretpostavlja kvalitativno

bogatstvo motivacijskih sadrzaja koji bi obuhvatili:

a) realnost Zivotnog, prirodnog i drustvenog okvira,

b) realnost likovnih medija i strukturalne vrijednosti likovnih elemenata u njihovim
kompozicijskim varijantama,

C) podrucje unutarnjeg svijeta,

d) likovno-tehnicke postupke unutar zahtjeva §to ih postavijaju pojedine likovne
discipline.” (Grguri¢, Jakubin, 1996; str.101.)

Kreativnost se u razrednoj nastavi moze poticati razgovorom, zajedni¢kim radom,
postavljanjem neobi¢nih pitanja i ideja, prihvacanjem ucenicke inicijative te razli¢itih rjeSenja
1 pristupa. Odnosno, potrebno se odmaknuti od neceg Sto je svakodnevno, uobicajeno i
poznato i potrebno je krenuti prema neobi¢nom, nesvakida$njem i inovativnom, pokazati
ucenicima da su njihove ideje vrijedne. Vazno je pokazati interes za ucenicke ideje na nacin
da se ideje prihvate, pitati u¢enike da govore nesto vise o tim idejama i isprobati inovativne
prijedloge ucenika te Se na taj naCin daje pozitivnu povratnu informaciju uc¢enicima. (Zecevic,

2020.) Kako se stvaralastvo moze poticati, tako se moze i vrlo lako omesti. Do ometanja
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stvaralastva dolazi kada se ucenicima ispravljaju radovi, ne prihvacaju ideje, izraduje se
umjesto njih, prikazuju i vode se ucenici Sablonskim pristupom, ¢estim upozoravanjem na
urednost ili komentiranjem kako rad nije dobar. Isto tako, vazno je biti oprezan kod
vrednovanja ucenickih radova. Svaki uéenik izradit ¢e rad kako ga je zamislio §to je i cilj da
bi se potaknulo djec¢je stvaralastvo. LoSim vrednovanjem rada negativno se utjece na ucenika
jer se ne prihvaca njegova zamisao 1 ideja Sto moze rezultirati odustajanjem od likovnog

izrazavanja 1 koriStenjem Sablona u daljnjem radu.

Kod najave zadatka vazno je naglasiti Sto ¢e se raditi, ¢ime i kako. Ucitelj u realizaciji
obilazi ucenike, potice ih i pojaSnjava, to je glavni dio sata u kojem ucenici rade prema
vlastitom vizualno likovnom dozivljaju 1 likovno-tehnickim moguénostima. U zavr§Snom
dijelu sata analiziraju se i vrednuju likovni procesi i produkti. Izlazu se djecji radovi, vodi se
razgovor o realiziranim likovnim problemima na temelju djela svakog pojedinog ucenika te je

potrebno razgovarati o realizaciji.

Sat Likovne kulture potrebno je organizirati na nacin da se potaknu djecje likovne

sposobnosti, a to podrazumijeva adekvatnu motivaciju. (Grguri¢, Jakubin, 1996.)

8. PRAKTICNI DIO ISTRAZIVACKOG RADA

Istrazivanjem se Zeljelo kroz likovne aktivnosti kod ucenika potaknuti kreativan
pristup u realizaciji aktivnosti. Zadatci su bili vezani uz nevidljivu stvarnost i zamisljanje na
temelju pro¢itane price. U istrazivanju su sudjelovali uéenici III. osnovne $kole Cakovec.
Likovne aktivnosti provedene su u prvom i ¢etvrtom razredu. Na satu, kod realizacije prve
aktivnosti na temu ,,IzmiSljena rije¢ kao poticaj“, sudjelovalo je 22 ucenika Cetvrtog razreda te
13 ucenika prvog razreda, dok je kod druge aktivnosti, ,,Jzmisljen lik kao poticaj*, sudjelovalo
18 ucenika Cetvrtog razreda. UceniCki radovi su promotreni, grupirani prema zajednickim

karakteristikama i analizirani.

8.1. Cilj istrazivanja i istrazivacka pitanja

Cilj istrazivanja bio je potaknuti kreativan pristup ucenika kroz likovne aktivnosti u
dva slucaja. U prvom slucaju ucenicima su se zadavali zadatci koji nisu vezani uz vidljivu

stvarnost, a u drugom slucaju ucenike se navodilo na zamisljanje na temelju price.
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Na temelju postavljenih ciljeva postavljena su istrazivacka pitanja:

1) Na koji naéin ¢e ucenici uspjeti pretvoriti izgovorenu i zapisanu rije¢ u podrucje
vizualnog te kako ¢e izgledati radovi?

2) Kako ¢e se snaci u postupku prevodenja iz lingvistiCkog i zvu¢nog u vizualno te
postoje li sli¢nosti u radovima s obzirom na nacin izgovaranja rijeci (duge, kratke,
rastegnute rijeci) i kakvi su ti radovi?

3) Moze li se na temelju radova zakljuciti radi li se o starijim ili mladim ucenicima te
u kojim segmentima je to vidljivo?

4) Hoce li ucenicki uradci biti kreativni i mastoviti ili ¢e ucenici mehanicki i bez
maste osmisljavati i modelirati svoje kipove?

5) Hoce li uCenici shvatiti Sto znaci drugacija, neobi¢na proporcija te kako ¢e se te
proporcije manifestirati u radovima?

6) Hoce 1i kipovi unato¢ iskrivljenim proporcijama biti skladni i uravnotezenih
dijelova ili ¢e se pojaviti problem sa statikom?

7) Mozemo li kod ucenic¢kih radova uociti slicnost s motivacijskom pri¢om ili ¢e

ucenici raditi prema zami$ljanju, neovisno o opisu u motivacijskoj prici?

8.2.Uzorak istrazivanja

Ispitivanjem je obuhvaéeno ukupno 33 ucenika osnovne Skole. Od toga dvadeset
ucenika Cetvrtog razreda i trinaestero ucenika prvog razreda. IstraZivanje je provedeno u III.
osnovnoj $koli Cakovec. Najprije je provedeno istrazivanje s uéenicima &etvrtog razreda, a

potom s ucenicima prvog razreda.

8.3.Metodologija istraZivanja

Istrazivanje se temelji na proucavanju ucenickih radova te je za te potrebe koriStena

kvalitativna analiza.

~Kvalitativno istraZivanje je interpretativni, multimetodski pristup kojim se proucavaju ljudi u
njihovu prirodnom okruzenju. Cilj kvalitativnih istrazivanja je analiza i interpretacija razlicitih
nenumerickih podataka, npr., rijeci, slika i dokumenata. Na temelju tih nenumerickih podataka nastoji
se izvuci neodredena poruka i smisao. Kvalitativno istrazivanje vrsi se u prirodnom okruzenju u kojem

rade i zive ispitanici te dolazi do spoja informacija prikupljenih od ispitanika i o ispitanicima s
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opazanjima i interpretacijama istrazivaca, jer jedni i drugi aktivno sudjeluju u istrazivackom

procesu. “ (Mejovsek, 2013; str. 161.)

U ovom istrazivanju kvalitativno su se analizirali i usporedivali dje¢;ji likovni radovi.
Podatci su prikupljeni realizacijom likovnih aktivnosti ucenika te je krajnji produkt
fotografiran 1 kasnije grupiran prema odredenim karakteristikama (npr. voée u koSari,
zanimljivi radovi, razgranate forme, radovi koji su neartikulirani, elementi zivotinjskoga, igre
proporcijama tijela, mastoviti radovi,) Nakon grupacije slijedilo je temeljito proucavanje i
opisivanje radova. Smisao provedbe kvalitativnog istrazivanja bio je odgovoriti na

istrazivacka pitanja te dobiti povratnu informaciju o realizaciji cilja ovog istrazivanja.

Likovne aktivnosti provedene su tijekom veljace 2021. godine. U dogovoru s
ravnateljicom 1 uciteljicama prvog i Cetvrtog razreda osnovne $kole. Likovne aktivnosti
provedene su u trajanju od 3 skolska sata, dva sata odrzana su u ¢etvrtom razredu u razli¢itom
vremenskom razdoblju, a jedan sat u prvom razredu. Organizacija likovnih aktivnosti: prvi sat
u Cetvrtom razredu ucenici su modelirali glinom izmiSljenu rije¢ kao poticaj, drugi sat su
ucenici prvog razreda glinamolom modelirali izmiSljenu rije¢ kao poticaj, a treci sat ucenici
su modelirali glinom izmisljeni lik kao poticaj. Satovi su odrzani u vremenskom razdoblju od

tri tjedna.

9. PRVA AKTIVNOST ,,JZMISLJENA RIJEC KAO POTICAJ*

U prvom zadatku ,IzmiSljena rije¢ kao poticaj radi se o nacinu rada prema
izmiSljanju. Ucenici su trebali izmisliti nesto Sto ne postoji, u ovom slucaju rije¢ za koju

nikada nisu ¢uli.

9.1. Jezicno-likovni transfer

Komunikacija je dekodiranje dogovorenih znakova. Jezi¢nost kao semioloski termin
moze se odnositi na sve znakovne sustave koji udovoljavaju zahtjevu dviju jezicnih osi:
paradigmatskoj i sintagmatskoj. Paradigme su znakovi, a sintagme su sustavi, sintakse, pravila
po kojima se znakovi rasporeduju. Jezi€nost obuhvaca osjetilni jezik, verbalni jezik 1
matematicki jezik. U Hrvatskom jeziku glasovi i slova povezani gramati¢kim pravilima ¢ine
artikuliranu recenicu. U Likovnoj kulturi likovni elementi povezani kompozicijskim nacelima

tvore artikuliranu ,recenicu®. U Hrvatskom jeziku razli¢ito nabacana slova ili glasovi bez
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gramatike nemaju smisla, tako u Likovnoj kulturi razli¢ito nabacane crte, mrlje ili boje bez
kompozicijskih sintaktickih pravila nemaju likovnog niti estetskog smisla. Jezi¢nom
upotrebom paradigmi i sintagmi omoguceno je stvaranje korelacija viSe razine izmedu
nastavnih predmeta, tzv. strukturna korelacija. Kod strukturne korelacije, kroz nastavne
satove provla¢imo sadrzajni pojam, npr. simetrija, ritam, linija... Odnosno, na taj nacin se zeli
navesti djecu da se iz jednog jezi¢nog sustava izraze u drugom jezi¢nom sustavu. Saussure
znak dijeli na oznacCenika i1 oznalitelja. Oznalitelj je rije¢, zapravo akusticka slika, a
oznaCenik je pojam na koji se taj naziv odnosi. Oznacitelj je interpretator oznacenika.
Primjerice slika bez teme (apstraktna slika) je oznacenik koji nema oznacitelja, no zapravo
oznacditelj su boje i tonovi te slike. Primjerice, pojam znaka, znak kao izgovorena i napisana
rije¢, koja se u strukturnoj korelaciji pretvara u trodimenzionalnu formu. Pritom se ritam
izgovaranja rijeci 1 izvodenja pokreta mogu reflektirati kroz formu (razvucena rije¢ moze se

reflektirati linijski istanjenim masama). (http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/semiologija.htm)

Kao primjer takvog jezi¢no-likovnog transfera moze se navesti likovna aktivnost koju
je Dobrila Belamari¢ provela s djecom vrticke dobi ,,Taram, baram, beca®“. Djecu je prvo
upoznala s brojalicom ,,Taram, baram, beca“ i zadatak djece je bio da naprave 2 tarama, 2
barama i 2 bece. To su rijeci bez znacenja kao $to su ucenici izmisljali rije¢i u aktivnosti
,,Jzmisljena rije¢ kao poticaj”. Taram, baram i beca su oznacitelji, a djeca su trebala modelirati
oznacenik koji ne postoji s obzirom da je rije¢ o rijeCima koje nemaju znacenje. Neka djeca
postavljala su pitanja Sto je taram i trazila dodatna objasnjenja, dok je vec¢ina odmah zapocela
s radom. Odgovori koje su djeca dobivala bili su ,,Taram je Taram* ¢ime se djecu pokuSalo

potaknuti da se oslone na svoje moguénosti. (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987.)

Slika 13. "Taram, baram, beca", dje¢ji rad

U likovnoj aktivnosti ,,Taram, baram, beca* djeca su se oslanjala na zvuk i na ritam

rije¢i. Kao zaklju€ak likovne aktivnosti spoznalo se da za djecu ne postoji apstraktno zbog
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toga $to u svemu oko sebe pronalaze smisao i povezanost. Govorno-likovni transfer u
aktivnosti ,,Jzmisljena rije¢ kao poticaj“ vidljiv je na sljedec¢i nadin. Ve¢ je spomenuto da se
znak sastoji od dva dijela, a to su oznaCenik i oznacitelj. U ovom slu¢aju, oznacitelj je
izgovorena 1 napisana rije¢ koju su ucenici izmislili. Primjerice ,,Gelab®, no tu rije¢ ne
mozemo zamisliti, stoga su ucenici izmiSljali u podruéju volumena. Ucenici su zapravo
pokusali modelirati oznacenik, odnosno neSto Sto bi mogli povezati s rije¢ju koja je
izgovorena. U aktivnosti ,,Jzmisljena rije¢ kao poticaj” u€enici su se oslanjali na ritam rijeci i

pokret.

9.2. Likovne aktivnosti-motivacija

Aktivnosti ,,Kreativne igre glinom — izmisljena rije¢ kao poticaj” provedene su u 4.a i
1.b razredu III. osnovne kole u Cakovcu. U 4.a razredu je 23 uéenika, a u 1.b razredu je 18
ucenika, no na satovima nisu bili prisutni svi ucenici te je sudjelovalo 22 ucenika Cetvrtog
razreda 1 13 ucenika prvog razreda. Zadatak ucenika bio je da u kratkom vremenu izmisle
nekoliko rije¢i bez znacenja te da zapiSu te rijeci na dobiveni papir. UCenici 4. i 1. razreda su
u pocetku tesko shvatili znaenje pojma ,,bez znacenja“ te je bilo potrebno detaljnije objasniti
zadatak. Navedeno je nekoliko rijeCi sa znaCenjima npr. ploca, lopta... te su ucenici
razgovarali o tome koje je znaCenje tih rije¢i, cemu sluze, odnosno za §to se koriste. Nakon
toga dao se primjer izmiSljene rije¢i koja glasi ,,Olalidolo* te su ucenici upitani jesu li ¢uli za
tu rije¢ i koje je znacenje rije¢i. Svi su jednoglasno odgovorili da nisu ¢uli za tu rije¢. Nakon
toga ucenici su shvatili zadatak te krenuli s osmisljavanjem rijeci i zapisivanjem. Na licima
ucenika 4. razreda primijetilo se da razmisljaju §to ¢e napisati. Nekim ucenicima je bilo vrlo
lako te su u kratkom vremenu zapisali puno rije¢i, a neki ucenici su zapisali svega jednu ili

dvije rijeci jer se nisu mogli dosjetiti.
9.3.8tvaralacki proces

Ucenici l.razreda su krenuli odmah sa zapisivanjem rijeci te su za razliku od ucenika
4.razreda u vrlo kratkom vremenu zapisali jednu ili dvije izmisljene rije¢i na papir. Moglo se
primijetiti kako uc€enici nisu dugo razmi$ljali Sto ¢e zapisati, ve¢ su odmah nakon znaka

,Kreni* zapisali rije¢i. Vazno je napomenuti da podosta rijeci nije bilo ¢itljivo.

Nakon $to su ucenici zapisali rijeéi, krenuli su s ¢itanjem. Neke od rijec¢i ucenika
glasile su: ,Jlksemeno, ,Rano®, ,Gatef”, ,,ASahmasah®, ,Bosika®, ,Fanazeut®, ,,CeSkap®,

,LImijami§®... Trebali su izabrati jednu ili dvije rije¢i koju su zapisali i te rijeci procitati na
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razli¢ite nac¢ine. Ve¢inom su citali brzo, polako te su rastegnuli rijeci. UCenicima je ovo bilo
vrlo zabavno jer je svaka rije¢ drugacije zvucala, neobi¢no i smije$no. Vecina ih se potrudila
da docaraju svoje izabrane rije¢i na razliCite naCine kako bi zabavili ostatak razreda. U
1.razredu neki ucenici s lako¢om su procitali rije¢i, no vec¢ina je imala poteSkoca s Citanjem
(prvenstveno zbog toga $to jos nisu svladali u potpunosti ¢itanje ni naucili sva slova, a sada su
morali i na razli¢ite na¢ine procitati $to im je zadavalo poteskoée). Nakon citanja uslijedilo je
prikazivanje rije¢i pokretom (rukama, nogama, dijelom tijela, cijelim tijelom...). Pokretom se
zeljelo djecu navesti na promisljanje i mastovitu realizaciju izmiSljene rijeci. Osim toga,
pokret je vidljiv te se na taj nacin htjelo u¢enicima olaksati da napisanu rije¢, koju su prije
izgovorili, pretvore koracima u nesSto vizualno (prvo pokretom tijela koji je ve¢ povezan s
trodimenzionalnim formama, a nakon toga kroz apstraktan oblik). Pokretom su ucenici
izrazavali svoje ideje kako su zamislili izmisljenu rije¢. Aktivnost pokazivanja pokreta bila je
ucenicima najzanimljivija 1 najzabavnija. Svi u€enici su pokazali kako su osmislili svoju rije¢
kroz pokret. Bilo je razlicitih prikazivanja, mastovitih 1 zabavnih, a ostatak razreda je uZivao u
gledanju svojih prijatelja i zabavljanju. Za razliku od 4.razreda, ucenici 1. razreda bili su
mastovitiji u prikazivanju pokreta. Primijetilo se kako ne razmisljaju previse kako da prikazu,
ve¢ su odmah podizali ruke 1 Zeljeli pokazati. U ovoj aktivnosti svi u€enici su uzivali, smijali

se te trazili od svojih prijatelja da ponove pokretom rijec.

Ucenici 4.razreda radili su tehnikom gline, a ucenici prvog razreda radili su u tehnici
glinamola. Tehnika gline i glinamola ucenicima je bila poznata. Ukratko je ponovljeno o radu
s glinom 1 glinamolom kako bi se ucenici prisjetili. Spomenuto je da se glinu/glinamol moze
valjati, spljostiti, udubiti, ispupciti, proSupljiti... Moglo se primijetiti u 1.razredu da uciteljica,
kako je i sama kazala, podosta radi s tehnikom glinamola i plastelina. Problem se javio kod

nekih ucenika koji su imali stari glinamol te se on jako tesko oblikovao i raspadao se.

Ucenicima je najavljen zadatak da trebaju modelirati izmisljenu rije¢ glinom.
Napomenuto je da moraju modelirati na neobian nacin, pokusSati prikazati pokret kojim su

prikazali rije¢ te da se ne vode Sablonama.

9.4.Djecji likovni radovi i analiza radova

9.4.1. Prvi razred

9.4.1.1.Radovi kao voée u kosari
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Slika 14. "Voée u kosari"

U ovim radovima vidljivo je da ucenici nisu znali §to bi s dobivenim komadom
glinamola stoga su se vodili poznatim motivom. Zapravo su radili ono $to im je poznato,
odnosno sli¢an zadatak vjerojatno su ve¢ radili te im je to bila neka vrsta sigurnosti jer su

to ve¢ isprobali. Primjecuje se da ucenici nisu pokazali veliku razinu kreativnosti.
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9.4.1.2.Zanimljivi radovi
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Slika 15. "Zanimljivi radovi*

U ovim radovima primjecuje se mastovitost koju su ucenici upotrijebili, vidljiva je
inovativnost i neobi¢nost. Svi radovi nisu trodimenzionalni. Primjecuju se skulpture
polegnute na plohu, koje ne stoje kao samostalni objekti. Ta pojava zove se crtanje glinom.
Crtanje glinom obicno traje dulje ako djeca ne rade Cesto s glinom. Ucenici su pomocu
»valj¢i¢a® razli¢itih duljina i debljina simulirali crte te se moze govoriti o volumenu. Svi
radovi napravljeni su od manjih dijelova te spojeni u veéu cjelinu. Na neki naéin, u ovim
radovima naglaSena je i tekstura, odnosno ucenici su pokusSali ukljuciti teksturu u svoje

radove. Primjecuju se udubljenja (tockice) u svim radovima.

Ucenici su radili tehnikom glinamola te im glinamol kao tehnika nije odgovarala. To
je vidljivo u radovima koji izgledaju ,,izmuceno®, odnosno kao da se raspadaju zbog toga Sto
glinamol brzo gubi plasti¢nost i brzo se pocinje drobiti. Ucenici bi mozda i nastavili s

oblikovanjem, no materijal nije viSe dozvolio.
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9.4.2. Cetvrti razred

9.4.2.1.Razgranate forme
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Slika 16. "Razgranate forme"

U izmis$ljenim rijecima, kod nekih u¢enika, primjecuje se da rijeci nisu izgovorljive. U
ovim radovima ucenici su volumene kombinirali kao da se sastoje od razli¢itih elemenata
spojenih zajedno, odnosno modelirali su razgranate forme linijski istanjenim masama. Takve
razgranate forme idu u prilog neizgovorljivosti rije¢i. Primje¢uju se valjkasti oblici, linijski
istanjene mase, razlicitih duljina i debljina te razli¢ito spojenih u cjelinu. Osim valjkastih
oblika, primjecuju se i kuglice ukomponirane u cjelinu. Ucenici su pokusali prikazati 1
teksturu tockicama, crticama te zagladenim povrSinama. Vidljiva je odredena razina

kreativnosti u ovim radovima.
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9.4.2.2.Radovi koji su nedefinirani

Slika 17. "Nedefinirani radovi"

U ovim radovima, ucenici su spajali razlic¢ite oblike, no nisu modelirali zanimljivu
formu. Vidljivo je da ucenici nisu znali Sto bi radili, kako bi pristupili izvrSavanju zadatka.
Osim toga, kretali su vise puta ispocetka, neprestano mijenjali oblike te se na kraju hvatali
motiva u kojem su sigurni, kretali su od poznatog motiva. Isto tako, vidljivo je da ucenici nisu

imali neku odredenu ideju realizacije $to ide u prilog loSijem snalazenju u novim situacijama.
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9.5. Osvrt na radove

Vecina radova ucenika prvog razreda modelirana je na nacin da su se ucenici vodili
poznatim motivom jer im je to bila neka vrsta sigurnosti. Takvi radovi sacinjeni su od oblika
poznate forme (npr. kosSara) u koju su stavljeni modelirani sitniji oblici (kuglice). U tim
radovima ucenici nisu uspjeli pokazati svoju kreativnost i inovativna rjeSenja. No s druge
strane, drugi ucenici pristupili su zadatku neobi€no 1 inovativno te su prikazali maStovita
rjeSenja izmisljene rije¢i. Kod vecéine radova primjecuje se pojava zvana ,crtanje glinom*
gdje su ucenici razli¢itim oblicima valj¢i¢a simulirali crte 1 na taj nain stvarali volumen.
Ucenici su pokusali prikazati teksturu toCkama, udubljenjima, ispup€enjima, crtama. Pomo¢
je pruzena ucenicima oko njihovih zamisli na nacin da je obja$njeno da na tanke oblike ne
mogu lijepiti teSke 1 velike oblike 1 slicno (kod toga je bila potrebna pomo¢ jer je uenicima
bilo tesko shvatljivo da moraju dobro rasporediti dijelove). Svi ucenici su radili iz manjih

cjelina vecu.

Radovi u¢enika Cetvrtog razreda u aktivnosti ,,Jzmisljena rije¢ kao poticaj* uspjesno su
realizirani. Radovi su razli¢iti i zanimljivi. U€enici su spajali manje dijelove u vecu cjelinu te
na taj naCin modelirali vlastite izmiSljene rije¢i. Primjecuju se sitni detalji u radovima u
kojima su ucenici pokusavali ,,ukrasiti“ radove. Takoder, primjecuju se i razgranate forme u
radovima kao kombinacija volumena na razli¢ite nacine linijski istanjenim masama (valjkasti
oblici, kuglice...). U€enici su se potrudili oko teksture. Tekstura je prikazana malim, velikim
tockama, udubljenjima i ispupCenjima te tankim i debelim crtama... Poneki radovi djeluju
neartikulirano te u je u tim radovima vidljivo da ucenici nisu znali §to bi izradili i kako bi
pristupili zadatku. U tim radovima vidljivo je da se glina mijesila nekoliko puta, a da su
ucenici kretali od poznatog motiva. U radovima se moze primijetiti da su ucenici kombinirali

na razne nacine svoje izmisljene rijeci.

Na temelju gotovih radova zakljuCuje se da su ucenici prvog i Cetvrtog razreda
uspjesno realizirali pretvorbu izgovorene i zapisane rije¢i u podruéje vizualnog. Radovi su
razli€iti 1 mastoviti te su ucenici na razli¢ite nacine oblikovali volumen u prostoru (apsolutna
masa, linijski istanjena masa, udubljena i ispupCena masa). Ucenici su se dobro snasli u
postupku samog prevodenja lingvistiCkog i zvu¢nog u vizualno te se uvidjelo da u radovima
nema sli¢nosti s obzirom na nacin izgovaranja rijei ve¢ su se ucenici vodili vlastitim

rjeSenjima. Na temelju radova zakljuCuje se gdje se radi o mladoj, a gdje o starijoj dobi

37



ucenika. To je vidljivo u na¢inu oblikovanja gline, stariji uCenici ljepSe su oblikovali glinu te
vrlo malo radova izgleda ,izmuceno®, dok su mladi ucenici puno puta mijesili glinamol,
kretali ispocetka te radovi ostavljaju dojam izmucenosti materijala (izgled raspadljive smjese).
Veéina ucenickih radova kreativna je i mastovita, dok je nekolicina ucenika modelirala

objekte mehanicki bez ideja.

9.6.0svrt na likovnu aktivnost ,, Izmisljena rije¢ kao poticaj*

Svi ucenici pokazali su visoku razinu motivacije za rad. Ucenici prvog razreda krenuli
su brze s radom, bez previSe razmiSljanja osmislili su rijei bez znafenja, a joS lakSe ih
pokazali pokretom. Ucenici 4. razreda zadatcima su pristupili s viSe opreza te su viSe
razmis$ljali 1 osmiSljavali rije¢i 1 nacine prikazivanja rije¢i pokretom. Za vrijeme rada u oba
razreda vladalo je veselje 1 pozitivno ozracje. U prvom razredu ucenici su postavljali brojnija
pitanja, svaki korak koji su izradili zeljeli su pokazati uciteljici 1 pohvaliti se. Pitanje koje se
¢esto ponavljalo u prvom razredu glasilo je: ,,UCiteljice, je 1i ovo dobro?* ili ,,UcCiteljice,
vidite §to sam izradio/izradila.“ U 4.razredu ucenici su viSe komunicirali medusobno i manje
su svoje uratke zeljeli pokazati uciteljici, a viSe medusobno. U oba razreda ucenici su
komunicirali medusobno, dogovarali se i razmjenjivali svoje ideje, no nije bilo preslikavanja
ideja drugih ucenika. Ucenici 4. razreda teSko su se odvojili od Sablonskog pristupa 1 trebalo
je puno poticaja da se oslobode, dok su uéenici u prvom razredu odmah krenuli prema

apstrakciji bez puno poticaja da se oslobode.

Tijekom modeliranja glinom/glinamolom u oba razreda, ucenici su medusobno
razgovarali, promatrali radove svojih prijatelja, no nisu preslikavali radove. Svaki uenik je

napravio rad prema svom zamisljanju sto je pohvalno.

10. DRUGA AKTIVNOST ,IZMISLJENI| LIK KAO POTICAJ“

Aktivnost ,,Kreativne igre glinom-izmisljen lik kao poticaj* provedena je u 4.a razredu

I1I. osnovne kole u Cakoveu. U aktivnosti je sudjelovalo osamnaestero uéenika.

Motiv za ovu aktivnost bio je nevizualan - izmisljeni lik. U aktivnosti ,,Jzmisljeni lik
kao poticaj* koristio se nacin rada prema zamiSljanju. U€enici su trebali zamisliti ono §to

postoji, bilo je potrebno da zamisle ¢ovjeka (stvarno bi¢e) neobi€nih proporcija (zamisljali su
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kako bi stvarni ljudski lik izgledao s naglasenim nekim dijelom tijela). Motiv je bio vizualan.

Tijekom ¢itanja teksta ucenici su u svojim glavama vizualizirali izgled lika.

10.1. Motivacija za likovnu aktivnost

Sat je =zapocet prikazivanjem reprodukcija Monument inrightfeet major -
Todji Kurtzmana, gr¢kog kipa i Henry Moorea: Maquette for seatedwoman te Zavaljena
figura. Razgovorom su ucenici potaknuti na razmisljanje o reprodukcijama. Naglasak je
stavljen na pitanja S$to prvo uocavaju na reprodukciji te §to je neobi¢no. Pitanja koja su
postavljena ucenicima su: Sto vidite na fotografiji? Sto skulptura pokazuje? U kakvom je
pokretu covjek? Sto ste prvo primijetili? Sto je neobicno? Jeste li ¢uli za rije¢ proporcija? Je

li covjek na fotografiji proporcionalan? Zasto?
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Slika 18. Prikazane reprodukcije

Reprodukcija Todijia Kurtzmana izazvala je oduSevljenje i smijeh kod ucenika. Bilo
im je zabavno promatrati i razgovarati o reprodukciji. Ucenici su odmah uocili razliku

reprodukcija Kurtzmana 1 grékog kipa.

S ucenicima je obraden pojam proporcije. Objasnjeno je da su proporcije odnosi
veli¢ina. Ucenici se nisu prije sreli s pojmom proporcija te je bilo potrebno dodatno
objaSnjavanje. S obzirom da je motiv bio vizualan: izmiSljen lik kao poticaj, ucenicima je
objasnjeno da se odnosi veli€ina ,,na covjekovu tijelu najcesée izrazavaju odnosom velicine
glave prema ostatku tijela.« (Huzjak, 2002; str.31.) Pokazavsi fotografiju ,,Kurosa®“, gré¢kog
Kipa, ucenicima se govorilo da su tadasnje idealne proporcije bile 1:7, §to znaci da u jednog

Covjeka stane 7 Covjec¢jih glava. Disproporcija ili neproporcionalnost objasnjena je ucenicima
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- pojedini dijelovi tijela se isticu, odudaraju od skladnog i prirodnog odnosa dijelova tijela
(primjeri Todjija Kurtzmana). Kako bi uéenici lakse shvatili pojam proporcije i disproporcije,
koristilo se usporedno promatranje. Paralelno su bile prikazane reprodukcije grckog kipa 1
skulpture Todjija Kurtzmana. U€enici su uocavali slicnosti 1 razlike s obzirom na proporcije

tijela.

Nakon promatranja reprodukcija i razgovora, proCitan je tekst s opisom izmisljenog
lika Bruma. Prije ¢itanja, ucenicima je reCeno da pozorno sluSaju i pokusaju vizualizirati
izgled Bruma. Vidljiva je korelacija s nastavnim predmetom Hrvatski jezik. Medupredmetno
povezivanje ocCituje se povezivanjem nastave knjizevnosti i1 Likovne kulture. Metodicki
predloZzak kao polaziste bio je tekst, a izmiSljena prica glasi: ,, Upoznajte Bruma. Brum je bio
neobicno stvorenje. Imao je tanku izduZenu i zaobljenu glavu koja se nastavijala u Siroka
ramena. Iz ramena nastavljale su se ruke, koje su od ramena bile debele i dugacke, a prema
Sakama su bile sve tanje i tanje, ali ne pretanke. Sake je imao uvijek pogrcene te su izgledale
poput teniskih loptica. Brumov trbuh bio je okrugao, punasan i prosupljen u sredi, a po
ostatku trupa imao je razlicita udubljenja i ispupcenja. Brum nije htio otkriti kakve ima noge,

I3

ali je rekao da su njegove noge jako neobicne te je na vama da osmislite Brumove noge.

Cilj ¢itanja pri¢e o Brumu bio je da uéenici zamisle neobi¢an, odnosno nestvaran lik u
svojim glavama te da uvide da postoji nesto drugacije, a sluSanjem pri¢e omogucena im je
lakSa vizualizacija lika neobi¢nih proporcija. Ucenici su odlicno vizualizirali izgled
izmiSljenog lika ,,.Bruma®. Na pitanje kako su osmislili noge Bruma, odgovarali su kreativnim

odgovorima (sitne noge, dvije desne noge, umjesto stopala lopte, umjesto nogu metle...)
10.2. Stvaralacki proces

Zadatak ucCenika bio je zamisliti lik neobi¢nih, iskrivljenih proporcija tijela i modelirati
ga u tehnici gline. Bilo je potrebno dodatno objasniti rije¢i neobicne, iskrivljene, nerealne
proporcije tijela. Za vrijeme rada na PowerPoint prezentaciji nalazile su se rije¢i: neobicni,
nerealni, iskrivljeni, proSupljeni, predugacko, prekratko, preusko, presSiroko, premalo, kao
podsjetnik i poticaj za rad te osmisljavanje izmisljenog lika. Ucenici su krenuli s radom, nisu
puno razmiSljali koji dio tijela ¢e naglasiti, proSupljiti... Nekim uenicima je bilo potrebno
dodatno objasniti i zaustaviti ih u radu jer su krenuli radit obi¢nu ljudsku figuru normalnih
proporcija. Nekoliko u€enika krenulo je raditi prvo glavu pa sve ostalo, dok su neki krenuli od
nogu. Svi ucenici krenuli su raditi odvojene dijelove tijela i nakon toga ih spajati. Bilo je

poteskoc¢a kod spajanja tih dijelova jer vecina nije dobro spojila pa se raspadalo i bilo je
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potrebno ponovno spajati i dodatna pomo¢. Takoder, bilo je poteskoca oko odnosa veliina
dijelova tijela. Ucenicima nije bilo jasno ako naprave veliku glavu i tanke noge da rad nece
stajati ili ako naprave tanko tijelo da ne njega ne mogu napraviti veliku glavu. Nekoliko
ucenika je puno puta mijesilo glinu i kretalo ispocetka jer nisu bili zadovoljni, odnosno nisu

realizirali ono $to su zamislili.

10.3. Djecji likovni radovi i analiza radova

10.3.1. Cetvrti razred- Izmisljeni lik kao poticaj

10.3.1.1. Redukcija dijelova tijela

Slika 14."Redukcija dijelova tijela”

U radovima se primjecuje vertikalna kompozicija. Tijelo likova je izduzeno, a u izradi
nogu koristene su linijski istanjene mase. Glava lika u radovima spojena je s tijelom, a ruke su
napravljene na pola odnosno ucenici su reducirali ekstremitete, izbacili dio ruku. Na licu se
primjecuju tri udubine. Dvije udubine simboliziraju o¢i, a udubina u sredini simbolizira nos.

Ucenici su sjedili jedan pokraj drugoga sto je vidljivo iz kona¢nih radova jer su radovi slicni.

42



10.3.1.2. Elementi zivotinjskoga

Slika 15. "Zivotinjski elementi"

U ovim radovima, ucenici su se koncentrirali na elemente Zivotinjskoga, modelirali su
zivotinjske glave. Vidljiva je simbolika Zivotinja nosoroga, psa i1 slona. Ucenici su sami
izmisljali izgled svog lika, a fokus je bio na stvarnom Zivotu i necem poznatom.

Koncentracija je na glavi pa su drugi dijelovi tijela zanemareni. Prvi i zadnji rad idu u
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vertikalu te je vidljiva struktura ostatka tijela (ruke, trup, noge), dok se rad u sredini proteze
dijagonalno i njegovi dijelovi tijela spojeni su u jednu cjelinu. Kod ni jednog rada nije jasno

modeliran vrat, ve¢ je glava odmah spojena s ostatkom tijela.

10.3.1.3. Prosupljeni radovi

Slika 16. "Prosupljeni radovi"
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U ovim radovima ucenici su modelirali likove koji imaju prosupljene dijelove tijela. U
prvom radu prosupljena je glava i trup, u drugom radu prosupljen je trup, dok su u trecem
radu modelirane noge na nacin da tvore prosupljenu masu. Svi radovi protezu se u vertikalu te

su koriStene linijski istanjene mase u modeliranju ostatka tijela.
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10.3.1.4. Igre s proporcijama ekstremiteta
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Slika 17. "Igre proporcijama tijela"

U izdvojenim radovima ucenici su naglasili pojedine ekstremitete. U prvom radu
naglaSene su noge, a izostavljene su ruke, dok su u drugom radu naglaSene ruke, a
zanemarene noge. U tre¢em i Cetvrtom radu koncentracija je na produljenim rukama i
nogama, a u petom radu povecana je glava, odnosno frizura. Radovi su vertikalni, mastoviti te

su koriStene linijski istanjene mase za modeliranje.

10.3.1.5. Nemastoviti radovi

Slika 18. "Nemastoviti radovi"
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U ovim radovima nije vidljiva uceni¢ka mastovitost. Ucenici nisu znali Sto bi radili,

otkud bi krenuli te su se vodili Sablonama i poznatim motivima.

Primjecuje se da u radovima nema teksture, odnosno ucenike nije zanimala tekstura
Sto je 1 za oc¢ekivati jer se od ucenika trazila forma. Ucenici su ve¢inom izmis$ljali i modelirali
likove koji nisu slijedili opis. Veéina radova je vertikalna te je koncentracija na odredenim

dijelovima tijela (proSupljeno, produljeno, skra¢eno, zanemareno).

10.4. Osvrt na radove

U radovima koje su u¢enici modelirali u aktivnosti ,,Izmisljeni lik kao poticaj, ucenici
su pristupili vrlo mastovito. U radovima se primjecuje vertikalna kompozicija, radovi s
elementima Zivotinjskoga te proSupljeni radovi. Na nekim radovima vidljiva je redukcija
dijelova tijela jer su ucenici izbacili neki dio tijela. Poneki u€enici su prosupljili dijelove

tijela. U svim radovima vidljivo je da su ucenici naglasili neki dio tijela (glava, ruke, noge).

Na ucenickim radovima vidljivo je da su ucenici shvatili pojam neobicne proporcije te
su se takve proporcije u radovima manifestirale kroz naglasavanje dijelova tijela (ruke, noge,
prsti, glava). U nekim radovima vidljiv je problem sa statikom s obzirom da su ucenici
modelirali veliku glavu, a tanke noge te takav kip nije mogao samostalno stajati u prostoru.
Ostali radovi su, unato¢ iskrivljenim proporcijama, skladni. U radovima se ne primjecuje

sli¢nost s motivacijskom priCcom, ve¢ su ucenici samostalno izmisljali i modelirali.

10.5. Osvrt na likovnu aktivnost ,, Izmisljen lik kao poticaj “

Ucenici su bili motivirani za rad te im nije bila potrebna pomo¢ oko izrade radova.
Pomo¢ je pruzena u vidu ucenickih zamisli spajanja manjih cjelina te odnosa mase. Uc¢enici su
upozoreni da vece i teze oblike ne mogu lijepiti na manje i tanke oblike te da je potrebno
dobro spojiti cjeline da se ne odvajaju. Bilo je potrebno objasniti pojam proporcije i
disproporcije te usmjeriti uéenike da je zadatak modelirati lik neobi¢nih proporcija. Pojedinim
ucenicima pojam disproporcija bilo je teZze razumjeti te je bila potrebna pomo¢, odnosno
usmjerenje kako bi mogao lik izgledati. Takoder, pojedini ucenici bili su nezadovoljni svojim
radom jer nisu uspjeli realizirati ono §to su zamislili te su zbog toga vise puta mijesili glinu i

kretali ispocetka.
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11. Zakljuéni osvrt

Aktivnosti u 1. i 4. razredu uspjesno su provedene. Svi ucenici izvrsili su zadatak te je
vecina radova uspjesno izradena. U realizaciji aktivnosti bilo je sitnih propusta. Pojedinim
ucenicima bilo je premalo gline ili glinamola, uc¢enici u prvom razredu imali Su razli¢itu boju
glinamola pa je doSlo do nesuglasica jer su djevojCice Zeljele ,,crvenu®, a djecaci ,,bijelu®.
Bilo bi bolje da je uc¢enicima naglaseno kakav glinamol da donesu na sat kako bi svi imali isti.
Kod ucenika Cetvrtog razreda nije postojao takav problem jer su koristili skolsku glinu.
Nadalje, vrijeme za aktivnosti bilo je prekratko. I sami ucenici govorili su kako im je premalo
vremena za izradu, no zbog daljnjeg odvijanja nastave nije bilo moguce produziti sat Likovne
kulture. Kod manjeg dijela radova primjecuje se Sablonski pristup i loSije spajanje dijelova u

cjelinu. S obzirom na manje propuste, radovi ucenika su inovativni, zanimljivi te uspjesni.

Ucenici u svim razredima pokazali su odredeni stupanj kreativnosti u svim zadatcima,
no u svakom razredu bilo je ucenika koji su $ablonski pristupili zadatku, odnosno nisu znali
Sto bi radili. Ucenicima Cetvrtog razreda bilo je lakSe raditi u tehnici gline nego ucenicima
prvog razreda zbog toga Sto ucenici Cetvrtog razreda imaju vise iskustva. Svi uc¢enici dobro su

pristupili zadatcima. Ucenici su ostavili dojam zainteresiranosti za tehniku.

Analizom ucenickih radova zapaza se da su ucenici uspjeSno pretvorili izgovorenu i
zapisanu rijeC u podrucje vizualnog te da su se dobro snasli u samom postupku prevodenja iz
lingvistickog i zvu¢nog u vizualno. Radovi nisu povezani s na¢inom izgovaranja rijeci i
radovi su modelirani razli¢itim kreativnim pristupima ucenika. Takoder je vidljivo koje
radove su izradili uéenici Cetvrtog razreda, a koje ucenici prvog razreda. Najvise do izraZaja ta
razlika dolazi kod nacina na koji su ucenici oblikovali glinu, odnosno glinamol. Vec¢ina
ucenika modelirala je kipove na kreativan i inovativan naéin, no nekoliko u¢enika modelirali
su kipove mehanicki i bez maSte. Zapaza se da su ucenici u ¢etvrtom razredu shvatili pojam
proporcija jer su naglaSavali ruke, noge ili glavu u svojim radovima. No, neki ucenici nisu
napravili dobru raspodjelu dijelova tijela stoga je bilo poteskoca oko statike. Procitana

motivacijska prica nije utjecala na realizaciju u€enickih radova.
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ZAKLJUCAK

Kiparske tehnike, odnosno tehnike prostorno plastickog oblikovanja su materijali i
tehnike te nacin uporabe istih prilikom oblikovanja kiparskog djela. Koristenje kiparskih
tehnika u primarnom obrazovanju poti¢e razvoj motorike, kreativnosti, vizualne percepcije te
osjecaja za masu i odnos volumena i prostora. Glina kao tehnika bliska je ucenicima te zbog
karakteristike plasti¢nosti jednostavna je i podatna za oblikovanje. Kvalitetna provedba
kiparskih tehnika u primarnom obrazovanju zahtjeva dobro poznavanje tehnike te nacin
motiviranja ucenika. Ucenici prilikom modeliranja istrazuju 1 usavrSavaju motoricke

sposobnosti.

Cilj istraZivanja bio je potaknuti kreativan pristup ucenika kroz likovne aktivnosti u
dva slucaja. U prvom slu¢aju uc¢enicima su se zadavali zadatci koji nisu vezani uz vidljivu
stvarnost, a u drugom sluc¢aju ucenike se navodilo na zamiSljanje na temelju price te se
provedenim aktivnostima Zeljelo poticati ucenike na kreativnost, razvijati kod ucenika
sposobnost vizualizacije, zamisljanja te se Zeljelo ucenicima ponuditi poticaje koje ne susre¢u

u okviru nastave i nastavnog programa.

Tehnike prostorno plastickog oblikovanja rijetko se upotrebljavaju u primarnom
obrazovanju, a razlog tome je nedovoljno vremena ( jedan Skolski sat) za realizaciju zadataka.
lako su bili vremenski ograniceni, ucenici su izvrSili zadatke te pokazali svoju mastovitost.
Ucenicima su tehnike prostorno-plastickog oblikovanja, posebice glina, glinamol i plastelin,
bliske i prirodne jer se od najranijeg djetinjstva susrecu s njima kroz igru te se koriStenjem
istih spontano izrazavaju ¢ime se moze zakljuéiti da je te tehnike potrebno koristiti vise u
procesu odgoja i obrazovanja. Vrijednost gline o€ituje se u tome da djeca modeliranjem gline
mogu u njoj iskazati svoje razli¢ite emocije na razli¢ite nac¢ine. Moze se zakljuciti da ucenici
vole raditi glinom/glinamolom, da ih tehnika veseli i samim time uéenici nesvjesno rade na
razvoju svojih vjestina, ali u tom radu dobro se osjecaju te se javlja osjecaj zadovoljstva.
Ucitelj bi trebao biti kompetentan i redovito se usavrsavati kako bi ucenike poticao na osobni
i likovni razvoj. S djecom je vazno razgovarati, prihvacati njihove ideje, poticati ih na

eksperimentiranje i samostalnost te inovativno rjesavanje problema.
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Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga

nisam koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.
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