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Sazetak:

Jedno od najistraZenijih podrucja likovnog odgoja jest razvoj dje¢jeg likovnog izraza.
Brojna istrazivanja na ovom podrucju provodili su psiholozi, pedagozi i strucnjaci za
likovni odgoj, a kriterij za pracenje razvoja likovnog izraza temeljio se na to€nosti
prikaza odredene teme, na kriteriju kreativnosti, oblikovanju i semiotickom kriteriju.
Cilj istraZzivanja bio je utvrditi uspjeSnost prikazivanja vizualnog motiva tijekom
nacina rada prema promatranju. Rad problematizira mogucnosti videnja i opaZanja
kompozicije, polozaja s kojeg promatra, odnose veli¢ina na realitetu te uoCavanje
likovnih elemenata na promatranom objektu, djece, u dobi od Seste do jedanaeste
godine. U svrhu istraZivanja bilo je potrebno provesti anketni upitnik kod ucitelja
razredne nastave, koji je ispitivao koriStenje odredenih oblika, metoda i na¢ina rada u
nastavi likovne kulture. Utvrdilo se kako je viSe od 30 ili 40% ucenika radeci prema
promatranju, vizualne motive prikazalo izrazito uspjes$no ili uspje$no. Stoga, moze se
zakljuciti da pravilnom upotrebom razli¢itih metoda tijekom nacina rada prema
promatranju ucenici u ovoj fazi razvoja mogu uspjesno prikazati vizualni motiv te

postici viSu razinu likovnog izrazavanja.

Klju¢ne rijec¢i: Nacin rada prema promatranju, analiticCko promatranje, vizualni

poticaj



Summary:

One of the most researched parts of art education is development of children’s
creative expression. Many researches have been carried out by psychologists,
pedagogues and an art educational experts resolving that question and the main
element to examine an art expression has been based on accuracity of reproduction of
a selected theme. Furthermore the criteria have been creativity, moulding and
semantic problems. The goal of research has been to determine the success of
reproduction of visual motive by applying the method of observing. This work
discusses problems of abilitiy to see and perceive composition, the view position, the
relations of proportions and detecting visual elements of the observed object in
between children of the age from six to eleven. To get these answers it was needed to
carry out the questionnaire in between teachers of primary education. It probes the
apply of some methods and modes of work in the art classes. It has been determined
that over 30-40% of students following the method of perceiving reproduced visual
motives very successfully or successfully. We can conclude that students in this state
of developement with a proper use of various methods following the perceiving
mode have ability to reproduce visual object and achieve higher level of an art

expression.

The key words: the perceiving method, observing with analysing, visual motivation



1. UVOD

Razvijanje i oslobadanje likovnih stvaralackih snaga djece olakSava ujedno i razvoj
sposobnosti shvacanja oblika predmeta. Naime, ufenik se po prirodi tesko privikava
na promatranje realiteta, jer i tada kada se predmet nalazi pred njime ono ustvari ne
crta prema promatranju ve¢ po sje¢anju i masti. Od uc€enika nije potrebno zahtijevati
crtanje prema neposrednom vizualnom zapazanju jer je taj zahtjev joS uvijek
pretezak njegovom likovnom shvacanju i osje¢anju. Dijete emotivno doZivljava i
stvari shvaca plosno, stoga od njega moZemo ocekivati da u analizi shvati i istrazi
karakteristiéne osobine objekta kojeg promatra. U svojim likovnim oblikovanjima
pomalo napusta slucajne simbole i pocinje traziti karakteristike promatranog objekta,
promatranje se svodi na usporedivanje po karakteristikama predmeta. Upravo zbog
toga u ovoj razvojnoj fazi, ne bi se smjelo vizualno opaZzanje svesti na naturalisticko
gledanje 1 vjerno reproduciranje oblika, strukture, boje i1 sl. ve¢ bi se trebalo
promatranje svesti na prouCavanje karakteristika oblika i detalje. AnalitiCnost u
promatranju trebala bi se fokustirati na zapazanje likovnih elemenata od kojih je
safinjena prirodna forma. Tako ¢emo i njegovu stvaralacku mastu osvjeziti brojnim
vizualnim podatcima. S obzirom na djetetove razvojne mogucénosti prikazivanja
uocenog, ovaj rad problematizira na¢in rada prema promatranju kao vizualni poticaj
za likovno izrazavanje. IstraZivanje je provedeno sa ucenicima od 1. do 4. razreda
osnovne Skole. Radi potpunijih rezultata proveden je i anketni upitnik sa uciteljima
razredne nastave kojim se Zeljelo ispitati njihovo stajaliSte o vaZnosti likovne kulture
te ucestalost koriStenja odredenih metoda i naCina rada. U teorijskom dijelu
problematizirao se povijesni aspekt prikazivanja u umjetnosti, razvoj likovne
edukacije te razli¢itih metoda i nacina rada u nastavi likovnog odgoja. Navele su se 1
objasnile likovne tehnike koje su ucenici tijekom istrazivanja koristili za likovno
izrazavanje. Proucavao se razvoj djeCjeg likovnog izrazavanja te sposobnost

promatranja realiteta i likovno izrazavanje na temelju takvog nacina rada.
2. POVIJEST PRIKAZIVANJA U UMJETNOSTIL

Prikazivacka umjetnost tijekom povijesti poprima razli¢ita znaCenja. Renesansni
umjetnici ujedno postaju i znanstvenici koji otkrivaju zakonitosti na kojima se
temelji videnje stvarnosti. Religiozne teme prikazuju se stvarnim ljudima koji su

naslikani pomoc¢u matematickih zakona. Slikari se trude iz drevnih tekstova uciniti



stvari 1 opipljivima, oni koji se okrecu novim temama opcinjeni su fotografskim
prikazivanjem stvarnosti i ,,zamrzavanjem* trenutaka, njihove slike temelje se na
kontrastu svjetlosti i tame te realisticnom prikazu prirode. Slikarstvo se okrece
Zanrovima. Umjetnici promatraju krajolike,rade studije drveca, a motivi iz stvarnosti
toliko su prikazani istinito i vjerno da se nitko ni ne zapita jesu li lijepe ili ruzne.
Mrtva priroda je za njih zanimljiva jer mogu eksperimentirati, proucavati lomove
svjetlosti na ¢aSama u vodi te sjene na poloZenim objektima na stolu. U realizmu
slike prikazuju svakodnevni Zivot, a obradene su istom ozbiljnoséu i
veliCanstvenos¢u kao i neka povijesna slika. No, impresionisti prvi puta u povijesti
otkrivaju kako je stajaliSte tradicionalne umjetnosti da je otkrila nacin prikazivanja
prirode onako kako ju vidimo zasnovano na pogreSnom shvacanju. Naime,
tradicionalna umjetnost je pronasla nacin za prikazivanje ljudi, ali ne u prirodnim
uvjetima ve¢ u vrlo umjetnim uvjetima jer su studenti tradicionalnih Skola slikali u
atelijerima modele koji su bili obasjani umjetnom svjetlos¢u, time su uspjeli stvoriti
potpuni prijelaz iz svjetla u tamu i obrnuto te stvarati privid volumena. Prvi puta u
umjetnosti pojavljuje se prikazivanje prirode naCinom rada prema promatranju.
Impresionisti sele svoj atelijer u prirodu i tamo slikaju, trenutak. Impresionisti u
hvatanju trenutka nemaju vremena za mijeSanjem boje pa razvijaju koloristicki nacin
slikanja koji zamjenjuje akademski, sada su se svjetlosti slikale toplim bojama, a
sjene hladnim. Umjetnici moderne umjetnosti pokusavaju stvarnost prikazati na joS
jednostavniji nacin i slike viSe nisu realni prikaz stvarnosti ve¢ odlaze u apstrakciju.
Nakon dominacije apstraktnog ekspresionizma, pop-art, nastao sredinom 1950-ih,
vrac¢a likovnu umjetnost figuraciji. Ovaj umjetnicki smjer gleda na komercijalnu
kulturu kao na sirovinu, kao na neiscrpno vrelo likovnih tema. Od publike se trazi da
promisljaju estetiku svakodnevnih slika koju obi¢no ljudi zanemaruju. Prikazivacko
20. stolje¢a odnosi se i na umjetnicki pravac pod imenom hiperrealizam. Osnova

umjetnicke slike je fotografija, slike su preslika fotografske stvarnosti.
2.1.Renesansa

Renesansa je prvo razdoblje u umjetnosti u kojem se umjetnost odvijala na osnovi
ljudskih otkrica. Tada, pocetkom 15. stolje¢a zapocCinje preokret u umjetnosti.
Temeljni zadatak renesanse bio je pomiriti klasi¢nu formu s kr§¢anskim sadrZajem u
stvaranju novog stila. To je bio zadatak Brunelleschia, Donatella i Masaccia. Tri

izvanredna umjetnika koja su u prvoj polovici 15. st. Firencu zadrzali kao vodece



mjesto u zlatnom dobu renesanse. (Janson i Janson, 1997) Otkrice koje niti Grci nisu
mogli matematicki postaviti, linearnu perspektivu, postavio je Bruneleschi, talijanski
kipar i arhitekt, pokreta¢ renesansne arhitekture. Otkricem linearne ili geometrijske
perspektive otvorena su vrata u potpuno novi svijet slikarstva, kiparstva i arhitekture.
Gozba Herodova, prvi je sacuvan primjerak likovnog prikaza konstruiran linearnom
perspektivom. To Brunelleschijevo otkrice postalo je jako vaZno renesansnim
umjetnicima, ono im je omogucilo precizno, racionalno i objektivno stvaranje djela,
iako u renesansi nisu odmah to otkri¢e koristili kako bi prikazivali pravu stvarnost
koja ih okruZuje. To otkrice omogucilo im je konstruiranje prostora, ljudskog tijela i
prirode na plohi onako kako ,leca fotografskog aparata projicira perspektivnu sliku
na film“. (Janson i Janson, 414:1997) U kasnijim razdobljima povijesti umjetnosti
umjetnici odlaze u prirodu i stvaraju djela trenutno, onako kako vide prirodu oko
sebe. U renesansi umjetnici koriste najnovije postignuce, linearnu perspektivu, ali u
renesansnom stilu. Naime, portreti, studije lica te aktovi kao studije nagog ljudskog
tijela predstavljaju stvarni Zivot kojeg umjetnici promatraju i slikaju te unose u
religiozne teme. Naime, renesansa stvara djela religioznih tema, ali u njima Zive
njihovi suvremenici. To je spoj to¢nog prikaza i idealizirane ljepote. Iako je ranu
renesansu ucvrstio Brunelleschi u arhitekturi 1 Donatello u kiparstvu, tek 1420.
godine pojavilo se rano renesansno slikarstvo. Taj novi stil otvorio je mladi slikar po
imenu Masaccio, njega se s punim pravom moze nazvati genijem jer je imao samo 21
godinu kada je naslikao revolucionarnu i velicanstvenu fresku, Sveto Trojstvo s
Djevicom, sv. Ivanom i donatorskim parom. Revolucionarnost freske bila je
prvenstveno u perspektivi kako kaze Gombrich ,,mozZemo zamisliti kako su zapanjeni
morali biti Firentinci kad je ta freska otkrivena i kad se ucinilo da kroz rupu u zidu
gledaju u novu pogrebu kapelicu u modernom Brunelleschijevom stilu.* (Gombrich,
229:1999) Isto tako revolucija je postignuta i prikazom likova. Umjesto profinjenosti
1 ljupkosti, finih detalja, cvijeca i dragog kamenja Firentinci su gledali u masivne i
teSke figure Cetvrtastih oblika u goloj grobnici s kosturom. Njegova freska nije bila
previse ugodna oku, ali upravo zbog toga bila je iskrena i dirljiva. Najveci kipar tog
doba bio je Donatello. Njegovo ranije djelo je Sv. Juraj prikazuje koliko se Donatello
odvojio od proslosti, njegov kip ne lebdi pored portala poput bi¢a iz nekog drugog
svijeta, ve¢ Cvrsto stoji na zemlji. Profinjenost koju su posjedovali raniji kipovi
svetaca Sv. Jurajne posjeduje. Profinjenost je na njemu zamijenjena oblikovanjem

koje je nastalo promatranjem prirode. Naime, karakteristike ljudskog tijela promatrao
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je na Zivom modelu. Rad renesansnih umjetnika zasnivao se na proucavanju ljudskog
tijela, traZze¢i da modeli poziraju u razli¢itim pozama. Sasvim novi, realisti¢ni pristup
svetoj povijesti imao je slikar Jan van Eyck. On nije Zelio imati veze sa antickim
idealiziranjem ljudskog lika ve¢ je pored sebe postavio gole modele i vjerno ih
naslikao. Van Eyck je strpljivo promatrao prirodu te je to€no poznavao svaki njen
detalj 1 za razliku od firentinskih majstora Brunelleschijevog kruga koji bi sliku
napravili tocnom matematickom preciznio$¢u linearne perspektive te poznavanjem
anatomije ljudskog tijela, Van Eyck je krenuo suprotnim putem. On je iluziju prirode
stvarao dodavanjem detalja ,,sve dok citava njegova slika nije postala poput odraza
vidljivog svijeta® (Gombrich, 240:1999) U tome se razlikovala sjeverna i talijanska
umjetnost. Van Eyckov najslavniji portret je slika ZarukeArnolfinijevih. Ova slika je
na jednak nacin bila revolucionarna i nova kao Donatellova i Masacciova djela u
Italiji. Van Eyck je uspio prenijeti djeli¢ stvarnog Zivota na platno. Pretpostavlja se
da slika predstavlja svecani trenutak zaruka, a slikar je doveden kako bi taj dogadaj
,fotografski‘ zabiljezio. Da bi to uspio Van Eyck je Zelio promijeniti tehniku u kojoj
slika, naime, nije bio zadovoljan temperama, bojama kojima je glavni sastojak za
mijeSanje bilo jaje pa je napravio novi recept za pripremanje boja prije nanoSenja na
platno. Kada bi umjesto sirovog jaja pigmente pomijeSao uljem mogao je postici
glatke prijelaze boja jedne u drugu, mogao bi raditi polaganije i preciznije te posti¢i

vjernost prirodi. Tehniku slikanja uljem poceli su prihvacati i drugi umjetnici.

U ovom su razdoblju svi umjetnici bili u potrazi za istinom i tako su odbacili stare
ideale ljepote. Jos jedan medu njima bio je Svicarski slikar Konrad Witz. Na njegovoj
oltarnoj slici Cudotvorni ribolov pojavljuje se pejzaz, Zenevsko jezero koje i danas
tako izgleda. To je prvi pokusaj portretiranja stvarnog krajolika koji je svatko mogao
vidjeti, a ribari na jezeru nisu dostojanstveni apostoli ve¢ obic¢ni svakodnevni ljudi
koji se bore s ribarskom mrezom. Ovo je joS jedna renesansna slika biblijske teme,

prikazana stvarnim ljudima i stvarnim krajolikom.

Umjetnost rane renesanse koju su oblikovale inovacije brace van Eyck raSirile su se
po Italiji. Ipak zemlje sjeverno od Italije ostale su vjerne gotici odnosno tradiciji, pa
se moze reci da su sjeverni umjetnici joS uvijek u 15. stolje¢u bili ,,srednjovjekovni
majstori®, dok su talijanski umjetnici pripadali ,,modernom dobu*. lako su umjetnici
na sjeveru tezili tradicionalnosti, a ovi juZnije ve¢ su bili modernizirani, koriste¢i van

Eyckove upute za stvaranje ogledala prirode, obje strane umjetnika susrele su se s
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jako slicnim problemom. Naime, neki umjetnici s talijanskog podrucja odnosno, oni
juzno od Alpskog lanca upotrebljavali su Masacciove inovacije u duhu 14. stoljeca,
dok su neki umjetnici na Sjeveru upotrebljavali Van Eyckova otkrica i koristili ih za
slikanje tradicionalnih tema. No upravo su ta otkrica 15. stolje¢a umjetnicima
omogucila Sirenje pogleda i otkrivanje viSe mogucnosti. Umjetnik viSe nije bio
obrtnik, on je postao umjetnik koji slavu nije mogao posti¢i bez pomnog promatranja
i prouCavanja prirode te ispitivanja tajnih zakona svemira. Umjetnost talijanskih
majstora, na kraju petnaestog stolje¢a kako ju Talijani nazivaju quattrocento pomalo
se stiSava i1 sada se pogled usmjerava na vrijeme Sesnaestog stoljeca, kako ga Talijani
nazivaju cinquecenta, jedno od najvecih razdoblja u povijesti umjetnosti, razdoblje
Leonarda da Vincija i Michelangela, Rafalela i Tiziana, Correggia i Giorgionea,
Durera i Holbeina na sjeveru te mnogih drugih slavnih umjetnika. Umjetnici su
morali natjerati svijet da ih prihvati ne samo kao poStene vlasnike uspjeSnih
radionica ve¢ 1 kao ljude s vrijednim 1 jedinstvenim talentom. U Cinguecentu
zamijenile su se pozicije narucitelja i majstora. Sada su bogati princevi imali
narudzbe, a na umjetnika je bilo, koji zadatak ¢e prihvatiti. Umjetnik je postao

slobodan.

U to vrijeme oni koju su Zeljeli nauciti slikati i baviti se umjetnos¢u odlazili su u
radionice starih majstora kojima su pomagali i tako ucili. U radionici slavnog slikara
1 kipara Andree del Verrocchija Segrtovao je Leonardo da Vinci. Leonardo je u
radionici naucio promatrati gole i obu¢ene modele radeci njihove studije. Naucio je
promatrati biljke i Zivotinje koje ¢e ukljuciti u svoje slike. Za Leonarda nisSta u
prirodi nije postojalo $to ga nije zanimalo. Slika Posljednja vecera naslikana je na
zidu samostana Sta Maria delle Grazie u Milanu u prostoriji koju su redovnici
koristili kao refektorij. Nikada se ranije u povijesti nije dogodilo da je stvorena tako
vjerna sveta slika na kojoj su prikazani svi detalji. Do Leonarda da Vincija umjetnici
renesanse vjerno su imitirali prirodu, htiju¢i joj Sto viSe doskociti, ali nitko to nije
znao bolje napraviti nego Leonardo da Vinci. Njegova Mona Lisa nije samo vjerno
prikazana, ona zaista izgleda Zivo, kao da ima duSu. Taj vjerni promatraC prirode
znao je vise o nacinu na koji promatramo o¢ima, nacin na koji ih koristimo, nego itko
ikada prije njega. Raniji umjetnici pokusavali su vjerno prikazati prirodu, tada nitko
nije u tome bio vjestiji do van Eycka, ali trudeci se toliko jasno prikazati neki lik on

je postajao sve mrtviji, viSe nalik na kip nego na Zivu prirodu. Tajna Zivosti
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Leonardovih prikaza bila je i ostala u ,,sfumatu®. On je shvatio da ljudskom oku nije
potrebno da sve bude vidljivo, ve¢ mu treba ostaviti i neSto nejasno kako bi masta

promatraca nagadala i ostavila ga zivim.

U umjetnost cinquecenta pripada drugi Firentinac Michelangelo Buonarroti.
Michelangelo je dobio zadatak od pape Julija II. da u Sikstinskoj kapeli u Vatikanu,
oslika prazan svod. Isprva se Michelangelo oStro odupirao tom zadatku jer je mislio
da je to joS jedna spletka njegovih neprijatelja no Papa nije odustajao od zahtjeva i
Michelangelo je poceo raditi. U Cetiri godine, potpuno sam stvorio je zapanjujuce
djelo. Svod Sikstinske kapele je fizicko, intelektualno i umjetni¢ko dostignuce koje
je tada otkrilo CovjeCanstvu sasvim novu predodzbu o moc¢i genija. Na svodu su
zapanjujuc¢i aktovi koji dokazuju Michelangelovo majstorstvo u prikazivanju

ljudskog tijela u bilo kojem poloZaju.

Jos jedan umjetnik cinquecentaje Rafael, znani slikar Bogorodica, c¢ija se
jednostavnost krije upravo u dugotrajnom razmisljanju, pazljivom planiranju i
umjetniCkoj mudrosti. (Gombrich, 1999) Rafael je bio osobito nadaren za
portretiranje, vjeran prirodi. MoZe se re¢i da su njegovi portreti spoj realizma 15.
stolje¢a (Domeniko Ghirlandaio, Djed i unuk) i humanisticki ideal visoke renesanse
(Leonardo da Vinci, Mona Liza). ,,Rafael niti je laskao svojim modelima niti ih je
prikazivao konvencionalnim. Papa Lav X. ne izgleda ovdje ljepSim nego Sto je u

stvarnosti.*“ (Janson i Janson, 474:2003)

Veliki Firentinski umjetnici nisu bili zaineresirani za boju onoliko koliko je boja bila
bitna Venecijanskim slikarima. Firentinci su bili viSe zainteresirani za crtanje,
perspektivu i kompoziciju. Venecijanski slikari boju su smatrali kao nacin spajanja
likova i formi u jednu jedinstvenu cjelinu. Njemacki umjetnik Albrecht Durer bio je
svjestan klju¢ne vaznosti novih renesansnih principa za buduc¢nost umjetnosti.
Studije 1 skice koje je radio pokazuju kako mu je cilj bio proucavati i ljepotu prirode
te ju strpljivo kopirati i prikazivati. Prihvatio je ideal umjetnika kao humanisti¢kog
znanstvenika, ali je bio majstor prikazivanja fantasti¢nog, vizionarskog. Upravo to je
i bio poticaj za vjerno imitiranje prirode. Naime, teZio je tome da Sto uvjerljivije

prikaZe svete price.
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2.2.Manirizam

Pocetak 16. stoljeca, prijelazno je razdoblje izmedu visoke renesanse prema baroku
koje nazivamo manirizmom. Vrijeme nemira, ratovanja, duhovnih kriza- reformacije
1 protureformacije. Ovo je bilo vrijeme nakon renesansnih majstora Leonarda,
Michelangela, Rafaela i1 Tiziana za koje niti jedan problem crtanja nije bio
nesavladiv, a niti jedan tema preteska. Neki slikari manirizma su prihvatili njihove
zakonitosti crteza, tako su pokusavali kopirati studije Michelangela i ukomponirati ih
u svete biblijske teme, no rezultat je bio komic¢an. Ovo je vrijeme bujanja misti¢nih i
religioznih zanosa. NaruSili su se renesansni ideali ljepote i savrSenstva. Sada su
umjetnici slikali dinami¢ne kompozicije, bizarne boje, proizvoljne proporcije, nemir
i iskrivljenost El Greco i Tintoretto bili su znac¢ajni predstavnici ovog vremena. Svoje
slike uCinili su neobi¢nima 1 zanimljivima, a biblijske price ispricali na drugaciji
nacin. Umjetnici manirizma odbacuju prirodne oblike i stvaraju svoje iskrivljene
proporcije. U vrijeme reformacije umjetnici u Njemackoj, Nizozemskoj i Engleskoj
bili su suodeni sa stvarnijom krizom nego umjetnici u Italiji i Spanjolskoj. Za razliku
od kolega sa sjevera u Italiji slikari se nisu trebali brinuti oko toga da njihove slike na
nov 1 neocekivan nacin prikazuju nove teme. Protestanti su prigovarali slikama i
kipovima svetaca u crkvama, stoga, su slikari izgubili velik dio prihoda. Ono §to je
preostalo bilo je ilustriranje knjiga i slikanje portreta. Dva vrlo znacajna umjetnika
koji su uspjeli prebroditi teSkoc¢e u slikarstvu bili su Hans Holbein i Pieter Bruegel
Stariji. Holbein je bio dvorski slikar koji si je osigurao budu¢nost kao dvorski slikar.
Zadatak mu je bio portretirati dvorjane. Zahvaljujuc¢i njegovom izoStrenom osjecaju
za karakter i preciznost u prikazivanju, njegovi portreti odaju majstorovu sigurnost u
pokretu kista i savrSenu uravnoteZenost. U ranijim portretima Zelio je pokazati svoju
sposobnost vjernog prikazivanja detalja i karakteriziranja osobe koju je portretirao
pomocu stvari kojima je okruZena. Kasnije je zanemario stvari i skrenuo paZnju na
osobu koju portretira. Jo§ od van Eycka nizozemski slikari su bili poznati po svom
strpljivom prikazivanju prirode, za razliku od Talijana koji su bili nenadmasni u
prikazivanju ljepote ljudskog tijela u pokretu. Sjeverni umjetnici viSe nisu mogli
zaradivati od slikanja oltarnih slika stoga su poceli stvarati slikarske Zanrove. Svaki
umjetnik je specijalizirao neko podrugje koje je vierno prikazivao. Zanrovske slike
slikali su slikari koji su njegovali odredenu temu, najceSc¢e prizore iz svakodnevnog

zivota. U tome je bio znacajan Pieter Bruegel Stariji. Slikao je seljake na slavljima,
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gozbama i radu. ,,Jedna od najsavrSenijih Bruegelovih ljudskih komedija njegova je

slavna slika seoskog vjencanja.“ (Gombrich, 382:1999)
2.3.Barok

Zavrsetkom vjerskih ratova u Europi zapoc¢inje mirno doba gospodarskog napretka,
blagostanja i raskoSi. U slikarstvu se uspostavlja ravnoteza izmedu iracionalnih
(maniristickih) i racionalnih (naturalistickih) karakteristika. Slikari slikaju mekane
prijelaze izmedu svijetla i tame te nema oStrih obrisa. Za razliku od renesansnih slika
koje su podredene kadru, u baroku slike imaju dubinu i otvorenu formu, svi dijelovi
slike se medusobno prozimaju, a detalji na slici su nejasni i nejasni. (Jakubin, 2003)
U baroku su se slikari specijalizirali za odredene teme, kao $to su povijesne scene,
bitke, portreti, mrtve prirode i krajolik. U prikazivanju Biblijskih tema slikari su se
trudili iz drevnih tekstova uciniti stvari i opipljivima. Po tome, u baroku je bio
poznati slikar Caravaggio. On je Zelio istinu, jer je smatrao da se ne smijemo bojati
ruznog i da je to slabost koju treba prezirati. MoZemo re¢i da su ga ,,osudili* kao
naturalista. Motivi na slikama prikazani su oStrim kontrastima svjetla i sjene. Jedan
od najvecih ,,akademskih* francuskih majstora bio je Nicolas Poussin. Poussinove
slike sazdane su na kontrastu svjetlosti i tame te realisticnom prikazu prirode.
Zanrovi u baroku ili teme za koje su se umjetnici specijalizirali bile su iz
svakodnevnog Zivota ili je svaki umjetnik razvio neki svoj stil prema kojem se slike
mogu prepoznati. Tako je flamanac Petar Paul Rubens slikao raskoSne slike,
kompozicije prepune jarkih boja. U Rim je dosao 1600. godine, tamo je sa
zanimanjem sluSao o umjetnosti i ucio, nije se pridruzio niti jednom pokretu. lako je
Zivio u Rimu uvijek je viSe naginjao na slikarstvo flamanaca, van Eycka, Bruegela,
van Weydena. Po uzoru na njih koji su stvarnost Zeljeli prikazivati Sto vjernije, i on
je tezio tome bez obzira na talijanski standard ,,svete* ljepote. Zivio je u uvjerenju da
je posao slikara slikati svijet koji ga okruzuje i da publici omogu¢i doZzivljavanje
raznolikosti 1 ljepote svijeta koji je dojmio 1 njega samoga. Paul Rubens uZivao je
oslikavaju¢i velika platna, prepune kompozicije likova natprirodnih dimenzija ¢iju je
igru na platnu pojacao izmjenom svjetlosti i sjena, jarkim bojama. Njegove slike
prepune su pokreta, svjetla prostora i likova. Upravo sve ove karakteristike potvrduje
slika Bogorodica s djetetom na prijestolju okruZena svecima. Osim religioznih tema
Rubens je radio i portrete. On je osobi na slici udahnuo Zivot. Portreti ranijih

umjetnika u usporedbi s njegovim izgledaju nestvarno. Barok je razdoblje u
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umjetnosti u kojem se slikarske teme u potpunosti osamostaljuju. Slikar koji se
specijalizirao za krajolik bilo je francuz Claude Lorrain. On je promatrao i prou¢avao
krajolike rimske Campagne, ravnice i brda oko Rima. Njegove skice dokazuju kako
je Lorrain kao i Poussin bio savrSen majstor u realistichom prikazivanju prirode i
kako kaZe Gombrich ,radost je za oko promatrati njegove studije drveca.*
(Gombrich, 396:1999) Spanjolski predstavnik baroka bio je Diego Velasquez. U
srediStu njegova zanimanja bili su ljudi koji jedu i piju, a ne religiozne teme. Za
prikazivanje tema iz svakodnevnog Zivota Velasquez je bio inspiriran slikama
flamanskih majstora koji su gostovali u Spanjolskoj pocetkom 17. stolje¢a. Teme su
prikazane toliko istinito i vjerno da se nitko ni ne zapita jesu li lijepe ili ruZne. Kako
kaze Gombrich (1999), on je uspio i prije fotoaparata zabiljeZiti trenutak. Slikajuci
on hvata karakter trenutka, ne trudi se zamrznuti model ve¢ mu dati Zivotnost po
uzoru na Leonarda osloniti se na promatratevu mastu koja ¢e dopuniti ono S$to
nedostaje. Kasnije u umjetnosti zapazili su ga impresionisti. Jo§ jedan slikar koji se
specijalizirao za krajolik bio je Jan van Goyen iz Nizozemske. Njegovi krajolici
razlikuju se od Lorrainovih. Slikar slika domace vjetrenjaCe u jednostavnosti i
prirodnosti dok francuz slika privlacne proplanke. Nizozemskog slikara Rembrandta
van Rijna upoznajemo kroz njegove brojne autoportrete u kojima istraZzuje unutrasnje
duhovno bogatstvo. Promatrao se u ogledalu s krajnjom iskreno$¢u. To je lice
stvarnog ¢ovjeka koji ne pozira nego prodorno gleda i proucava vlastite crte lica. To
prodiranje u ljudsku duSu 1 karakter omogucuje mu stvarati velike portrete,
prikazivati ljudsku dramu u plemenitim zlatno-smedim bojama i probojima svjetlosti
u mracni prostor slike. Jan Steen u 17. stoljeCu promatrao je Zivot puka te njihove
vesele zabave i zbog toga je poznavao njihovu narav pa je vjerno prikazivao vesele
scene iz njihova zZivota. Najsamostalnija grana u baroknom slikarstvu bila je mrtva
priroda. Mrtve prirode prikazuju lijepe posude ispunjene ukusnim vo¢em 1 vinom ili
nekim drugim poslasticama pazljivo rasporedenim na lijepom porculanu. Slikari su
slobodno mogli postaviti kompoziciju pa su tako one postale odlican materijal na
kojem se moglo eksperimentirati. Slikari su proucavali ,,nac¢in na koji se svjetlo i
boja odbija 1 lomi kroz staklo punih c¢aSa...kontraste i harmonije boja 1
oblika,...uvijek nove harmonije izmedu bogatih perzijskih tepiha, sjajnog porculana,

jarko obojenog voca i poliranih metala.* (Gombrich, 430:1999)
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2.4.Rokoko

U umjetnosti 18. stoljeca pojavio se stil rokoko. Popustila je barokna napetost i
umjetnost se pretvorila u stvaranje bujnih dekorativnih ukrasa. U povijesti 18.
stoljece je bilo stoljece prosvjetiteljstva, Sirila se pismenost, ukinut je ,,kult vjere* i
crkveni autoritet, a uspostavljen ,kult razuma®“. Svi gradani bili su jednaki pred
zakonom $to je posljedica jacanja gradanskog staleza. Umjetnici su bili unutrasnji
dekorateri. Stvarali su dekoracije koje su same sebi bile svrha. Jedan od najslavnijih
majstora dekoracija bio je Venecijanac Giovanni Battista Tiepolo. Radio je u Italiji,
Njemackoj i Spanjolskoj. Na freskama u Wurtzburgu vidi se majstorsko koritenje
svjetlosti i boje. Prema svojoj lako¢i 1 drazesnosti nadmasio je ostale Venecijance.
Rokoko je u slikarstvu obiljeZen lakim i svijetlim, prozracnim oblicima pastelnih,

Sarenih boja, a prikazuje se rasko§ prirode.
2.5.Klasicizam

Pravo moderno doba koje znaCi mijenjanje stavova prema onome §to se naziva
stilom. U ranijem vremenu stil je bio nacin na koji su se stvari radile i smatran je
najboljim nacinom za postizanje u€inka. U vrijeme klasicizma pocela se stvarati
svijest o stilovima. Mijenjala se svijest o slikarstvu, naime, ono viSe nije bilo obi¢ni
zanat Cija se vjeStina prenosila s majstora na Segrta ve¢ je postalo studijem, kao i
filozofija. U 18. stoljeCu u akademijama se pocelo prenositi znanje ucenicima.
Akademije su prvo u Parizu, a onda i u Londonu pocele organizirati godiSnje izloZbe
djela svojih ¢lanova kako bi ljudi postali voljni kupiti sliku ili skulpturu Zivucih
umjetnika. Zbog toga umjetnici su poceli napustati teme iz Biblije 1 mitoloSke teme
iz Grcke 1 Rimske povijesti. U Francuskoj revoluciji umjetnici su postali slobodni u
izboru tema, odabirali su bilo Sto, najviSe su ih okupirale herojske price iz novije
povijesti ili aktualne teme iz politickog Zivota. Tome su u neku ruku pridonijeli
Amerikanci koji su Zivjeli u Engleskoj. Jedan od njih bio je i John Singleton njegova
slavna slika prikazuje poznati incident kada je engleski kralj Karlo I. zahtijevao
napustanje pet ¢lanova Donjeg doma, no predstavnik parlamenta je odbio njihovo
izruCenje i time osporio kraljev autoritet. Jedan od najznacajnijih klasicistiCkih
umjetnika bio je Jacques — Louis David. Kao i drugi slikari u klasicizmu prikazivao
je herojske dogadaje, bio je dizajner propagandistickih priredbi, moze se reci da je

bio sluzbeni revolucionarni umjetnik. Njegova slika Ubijeni Marat olicenje je prave
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klasicisticke slike. Prikazuje ubijenog Marata u kadi, vodu francuske revolucije
kojeg je ubila fatalan Zena. David oblikuje miSi¢e tijela prema uzoru na vanjska
obiljezja antickih djela. Klasicisti¢ka slika nema suvisSnih detalja teZi jednostavnosti,

kompozicija je jasna, a boje su suzdrzane, viSe hladne nego tople.
2.6.Romantizam

U kasnim godinama 18. stolje¢a javlja se romantizam. Za razliku od umjetnika
klasicizma koji su slikali stroge oblike i ograni¢ene sadrzaje, umjetnici romantizma
traze nadahnuc¢e u proslosti, srednjem vijeku i prirodi. Slikanje krajolika je grana
slikarstva koja je tek sada u umjetnosti dobila veliko znacenje. Umjetnici su upravo
ovu vrstu slikarstva Zeljeli uzdi¢i na dostojnu razinu. Najznacajniji slikari krajolika
bili su Turner i Constable. Turnerovo stvaralaStvo bilo je zaokupljeno teznjom da
njegovi krajolici dosegnu ljepotu Lorrainovih krajolika. Ljepota Lorrainovih
krajolika ocituje se u miru, jasnoc€i, jednostavnosti svijeta iz snova, dok Turnerovi
krajolici jesu u nekoj mjeri odraz vizije fantasticnog svijeta koji odise svjetlos¢u i
ljepotom, ali to je svijet pokreta, kontrasta svjetlosti 1 sjena. Svojim krajolicima Zelio
je impresionirati publiku. Slikao je ono $to je u tom trenutku vidio, ali i u odredenoj
mjeri ono S$to je znao da postoji. Turnerovi krajolici uvijek izraZzavaju i ¢ovjekove
emocije. John Constable imao je drugaciju viziju pejzaZa, nije mu cilj bio nadmasiti
velike majstore proslosti ve¢ je Zelio prikazati ono Sto svojim o€ima vidi. ,,Odlazio je
u prirodu i radio skice iz prirode koje je zatim razradivao u svojem studiju®,
(Gombrich, 495:1999) nije Zelio niSta osim istine. Takav izravan nacin slikanja na
izlozbi nije izazvao odusevljenje. U njegovim slikama prvi puta se javlja istinsko
prikazivanje prirode tj. videnog. On i Turner utjecali su na stvaranje kruga francuskih
pejzaZzista tzv. barbizonske Skole. To je slikarska Skola nazvana po selu Barbizonu
gdje je od 1830. do 1875. godine djelovala skupina francuskih slikara. Nastala je kao
reakcija na akademsko slikanje krajolika. Koji je kao tema bio zanemaren ili raden
shematski. Na izlozbi su se naSli pejzazi s motivima fontaineblauovske Sume i
velikih istina, skupine drveca i razlivene vode. Slike su radene u punom svjetlu, na
otvorenom prostoru i lakim prozirno obojenim sjenama. Ova Skola je stvarni zacetnik
plenearistickog slikarstva i1 utjeCe na razvoj europskog pejzaznog slikarstva 19.
stoljeca. Jedan od slikara barbizonske Skole bio je i Millet koji je odlucio u svoj

krajolik ukljuciti 1 prikaz ljudi kako rade na polju.
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2.7.Realizam

Francuski slikar Gustave Courbet odrZao je samostalnu izlozbu u Parizu 1855.
godine pod nazivom ,,L.e Realisme* time je dao ime novom revolucionarnom pokretu
u slikarstvu, realizmu. Cilj realizma bio je $to vjernije prikazivanje oblika ili zbivanja
bez sitnih detalja. Nacelo romantizma ,,umjetnost radi umjetnosti‘“ mijenja se i sada
glasi: ,,umjetnost radi ljudi“. Gustave Courbet nije Zelio biti uCenik nikoga osim
prirode, naime, nacin slikanja bio je naturalisticki, prikazuje se realnost sa svim
detaljima poput fotografije Cije je otkri¢e i utjecalo na umjetnost. Slikari slikaju
prema fotografiji umjesto Zivog modela. Courbet je Zelio da njegove slike budu
protesti protiv dogovorenih konvencija on odbacuje sve efekte i ta odlu¢nost
ohrabruje i druge umjetnike da odbace tradicionalne konvencije slikanja i da slijede
svoj umjetnicki instinkt. Courbetova slika Kamenolomci utjelovila je njegove
realisticke teZnje. Courbet je uz cestu vidio dva radnika i zamiolio ih je da mu dodu
pozirati u atelijer. Naslikao ih je u prirodnoj velicini to¢no onako kako i izgledaju.
Slika je stvorena bez imalo zanosa ili osje¢ajnosti. Prikazuje dva covjeka kako lome
kamenje, jedan je okrenut ledima i ne vidi mu se lice, on je premlad, drugome se vidi
pola lica i prestar jeza to Sto rade. Prvi puta imamo sliku koja prikazuje svakodnevni
Zivot, obradenu istom ozbiljnosc¢u i veliCanstvenos$¢u kao i neka povijesna slika. Cilj
je bio prikazati suvremeni Zivot ne osvréuci se na povijest ili mitologiju ili srednji

vijek.

2.8.Impresionizam

Sljedeci val revolucije u umjetnosti pokrenuo je francuski slikar Eduard Manet i
njegovi prijatelji. Oni su otkrili kako je stajaliSte tradicionalne umjetnosti da je
otkrila nacin prikazivanja prirode onako kako ju vidimo zasnovano na pogreSnom
shvacanju. Naime, tradicionalna umjetnost je pronasla nacin za prikazivanje ljudi, ali
ne u prirodnim uvjetima ve¢ u vrlo umjetnim uvjetima. Studenti tradicionalnih Skola
slikali su u atelijerima modele koji su bili obasjani umjetnom svjetlo$¢u, time su
uspjeli stvoriti potpuni prijelaz iz svjetla u tamu i obrnuto te stvarati privid
volumena. Ali kada promatramo neki predmet ili osobu osunfanu prirodnom
svjetloS¢u moZemo primijetiti da nema jednolikih prijelaza, osvijetljeni dijelovi

izgledaju mnogo svjetlije, a sjene nisu sive ili crne jer odraz svjetla s okolnih
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predmeta utjeCe na boju tih neosvijetljenih dijelova. Upravo taj efekt istrazuje
Manet, a rezultat su stvarnije slike od bilo kojeg starijeg majstora. Nove teorije nisu
se bavile samo bojama na otvorenom vec¢ i oblicima u pokretu. Njegova slika Utrke
na Longchampu prikazuje scenu konjskih trka. Manet nam je Zelio prikazati
impresiju svjetla, brzine i pokreta samo nagovjeStajem oblika. Ova slika izgleda
istinito, ona nas na trenutak odvodi u vrevu i uzbudenje scene u kojoj je i sam Manet
sudjelovao i koja nam prikazuje samo ono §to je umjetnik u tom jednom trenutku
vidio.

Medu slikarima koji su se pridruZili Manetu u razvijanju ideje biljeZenja trenutka bio
je 1 mladi umjetnik Claude Monet. On je ,,svoje prijatelje nagovarao da sasvim
napuste atelje i nikada ne naslikaju niti jedan potez ukoliko se zaista ne nalaze ispred
svog motiva.” (Gombrich, 518:1999) Monet je imao svoj brodi¢ opremljen kao
atelijer kako bi mogao istraZivati raspoloZenja i dojmove rije€nog krajolika.
Monetova ideja je bila da sve slike moraju biti zavrSene na ,,licu mjesta. Priroda se
mijenjala iz trenutka u trenutak stoga je morao prilagoditi tehniku slikanja. Slikar u
trenutku mijenjanja nema vremena mijeSati boje ili nanositi ih u slojevima. Nova
metoda slikanja na otvorenom zasnivala se na slikanju brzih poteza. Takav
,hemaran“ nacin slikanja kriticare je doveo do izvjesnog bijesa pa je na Monetovoj
izlozbi jedan kritiCar, pogledavsi sliku C. Moneta Impresija: izlazak sunca skovao
ime novog pravca ,.impresionizam‘.Impresionisti su tada bili umjetnici koji prema
kriticarima nisu imali temeljna znanja 1 smatrali su da trenutna impresija ne moze biti
dovoljna da se nazove slikom. Uz Moneta, slikari koji su slijedili impresionistic¢ki Zar
slikanja bili su Pissarro, Renoir, Morisot, Cassatt. Sisley, Signac, Rodin te s odredene
udaljenosti od impresionista, ali isto simpatizirajuci njihove namjere Manet 1 Degas.
Impresionisti su razvili koloristicki nacin slikanja koji je zamijenio onaj akademski,
sada su se svjetlosti slikale toplim bojama, a sjene hladnim. Takva igra svjetlosti i
sjena bila je najimpresivnija u slikanju titranja povrSina, odrazu okoliSa na povrSini
mora, rijeka ili jezera. Svjetlosni titraji doCarani su nanoSenjem boje brzim potezima
kista, toCkicama, mrljicama, crticama. Nema krutih i ¢vrstih oblika predmeta oni su
pretvoreni u mrlje boja. Degas je strastveno slikao prizore baleta. Na baletnim
probama mogao je vidjeti tijela baletana u svim mogu¢im pozama. On ih je
promatrao objektivno kao Sto su ostali impresionisti promatrali krajolik, ono $to mu

je bilo vazno bila je igra svjetlosti i sjena na ljudskom tijelu i nain na koji je mogao
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izvesti pokret ili prostor. Renoira su zanimali prozori iz svijeta zabave, plesnih
dvorana, koncerata, kazaliSta, dok Pissarra mozemo svrstati u Barbizonsku skolu kao
neizvjeStaCenog naturalista. Impresioniste su neki nazivali modernistima jer su se
oduprli odredenim zakonima slikarstva kakvo se ucilo na akademijama. Oni su
zeljeli slikati prirodu onako kako ju vidimo i taj cilj ih nije previSe udaljavao od
tradicionalne umjetnosti. No njihovo istraZivanje odraza boje, eksperimentiranje
razli¢itim nanosima kistom bilo je usmjereno stvaranju josS savrSenijeg odraza na
platnu vizualne impresije prirode. (Gombrich, 1999) Paul Cezanne je Zelio je biti
savrSeno vjeran svojim senzualnim impresijama prirode, ali isto tako Zelio je
impresionizam pretvoriti u neSto poput umjetnost koja se nalazi u muzejima. U
njegovim razmisljanjima impresionisti su bili pravi majstori u slikanju prirode, no,
pitao se, je li to bilo dovoljno. Oni nisu teZili harmoniji i ravnotezi kompozicije koju
su postizale tradicionalne umjetnosti. Zelio je posti¢i prostornu dubinu, osjeéaj
punine tijela, ali da pritom koristi Zive boje 1 harmonican raspored. Kako bi stvorio
sklad oblika i boja bio je spreman Zrtvovati pravilni crtez, nije namjerno Zelio
iskriviti oblike, ali ako se to u eksperimentu i dogodilo nije mu bilo narocito vazno.
Oblici na njegovim mrtvim prirodama su pojednostavljeni i obrubljeni tamnim
obrisima. Cezanne uvodi koloristi¢ku modulaciju, sliku gradi potezima kista i stvara
tzv. slikarsku arhitekturu- potezi kista su kratki i jasno vidljivi, a oblik koji nastaje je
kvadrat ili pravokutnik. Otkriva stalna ne promjenjiva svojstva oblika i vjeruje da su
svi oblici u prirodi zasnovani na stoScu, valjku, kugli. Time predstavlja pretecu

kubizma.

Problem pomirenja metode impresionizma i potrebe za redom mladi George Seurat
polazi od postimpresionisticke ideje trenutacnog biljeZenja promjena Sunceve
svjetlosti 1 u slikarstvo uvodi rezultate analiziranja svjetlosti i boje. Georges Seurat
svoje slike sastavlja od malih ujednadenih mrlja boja poput mozaika. Zelio je
izmijesati boje tako Sto ¢e se one u glavi (u oku) pretopiti jedna u drugu i ne Ce
izgubiti intenzitet 1 sjaj, time je uspostavio novu tehniku koja se zove poentilizam.
No ona je dovela u problem citljivost njegovih slika stoga je bio prisiljen jo$ vise

pojednostaviti oblike.

Vrlo znacajan umjetnik tog vremena bio je i Vincent van Gogh, roden 1853. godine u
Nizozemskoj. Sve do 1880. godine nije postao umjetnikom, a ve¢ 1890. je umro. Bio

je duboko religiozan Covjek, zanimao se i za knjizevnost. Bio je nezadovoljan
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vrijednostima industrijskog druStva pa je neko vrijeme radio kao propovjednik u
Engleskoj i medu belgijskim rudarima. Senzibilnost prema siromasnima ocituje se i u
njegovoj najznacajnijoj slici predimpresionisticke faze, Ljudi koji jedu krumpir.
Pomalo nespretno zbog pomanjkanja likovne naobrazbe slika prikazuje vecernji
obrok jedne seljacke obitelji. Dok je joS tada slikao tu sliku nije otkrio znacenje boje,
ali samo godinu dana kasnije njegov brat Theo koji je imao galeriju moderne
umjetnosti upoznao je Vincenta sa impresionistima i oni su na njega ostavili snazan
dojam. Pariz je Vincenta poucio slikarskom jeziku ,,ali slikarstvo je i dalje bilo u
prvom redu spomenik za njegove osobne osjecaje.“ (Janson i Janson, 754:1997)
Upoznavsi se sa impresionistima van Gogh je usvojio neke njihove lekcije, pa tako i
Seuratov poentilizam, otiSao je na jug Francuske u Arles i poceo slikati. Primjenjivao
je tehniku tockanja i povlacenja poteza Ciste boje, ali ta boja za njega je imala jos
dublje znacenje. Ona mu je koristila za prenoSenje vlastitog uzbudenja. Kada je
slikao u Arlesu, pisao je pisma bratu Theu u kojima mu je priopcavao sve svoje ideje
i nade, jednom je pisao o stanju nadahnuca u kojem ,,su emocije ponekad toliko jake
da Covjek radi, a da toga nije niti svjestan, i potezi slijede jedan za drugim poput
rije€i u govoru ili pismu.” Pisao mu je i o bojama...“Umjesto da pokuSavam
reproducirati to¢no ono §to vidim pred o¢ima, ja rabim boje proizvoljno, kako bih $to
jace izrazio sebe...* (Janson i Janson, 940:1997) On nije bio prvenstveno zaokupljen
vjernim prikazom stvarnosti, boje je koristio kako bi prikazao osjecaje za stvari koje
je slikao, a potezi kista govore nam o njegovom stanju duha. Postigao je isto Sto i
Cezanne, obojici cilj nije bio imitiranje prirode i to je ogroman korak u slikarstvu.
Tre¢i umjetnik koji se svojim teznjama pridruzio van Goghu i Cezanneu bio je Paul
Gauguin. Gauguin je za ostvarenje svojih namjera krenuo u potragu za
jednostavnijim Zivotom otiSao na Tahiti. ,,Jer sve je viSe postajao uvjeren da je
umjetnost bila u opasnosti da prijede u ugladenu rutinu i povrSnost, te da su sva
pamet i znanje koji su sakupljeni u Europi ljude liSili najve¢eg dara — snage i
intenziteta osjecaja, 1 izravnog nacina njihovog izrazavanja.* (Gombrich, 551:1999)
U povijesti umjetnosti Gauguin nije bio jednini umjetnik koji je bio nesiguran u
konvencije 1 virtuoznost, i mnogi drugi umjetnici bili su nepovjerljivi u konvencije i
trikove koje su mogli nauciti, bili su u potrazi za umjetnoS¢u koja ¢e biti snazna i
moc¢na poput ljudske strasti. Gauguin je na Tahitiju promatrao ljude i djecu kako
Zive, njihove obicaje i rituale, divio se njihovom nacinu Zivljenja u skladu s prirodom

1 Zelio je da tom jednostavnoS€u 1 Zivotnom snagom diSu i njegove slike.
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Civiliziranim promatraCima Gauguinove slike s Tahitija Cinile su se previSe
primitivnima i sirovima, no njemu je upravo to bio cilj. Zelio je uéi u duh tih ljudi i
stvari vidjeti njihovim o¢ima, ¢ak je u svoje slike uklju¢ivao djela njihove umjetnosti
¢ije je metode proucavao, trudio se stvarati portrete u skladu s tom primitivhom
umjetnoSc¢u. Pojednostavio je obrise likova i koristio jarke boje za velike povrsine, to

je Cinilo njegove prikaze dvodimenzionalnima.
2.9.Umjetnost 20. stoljeca

Ono S$to nazivamo modernom umjetnoS¢u proizaslo je iz osjeCaja nezadovoljstva i
rjeSenja tri umjetnika koji su mukotrpno istrazivali pa su postali i zacetnici pokreta u
modernoj umjetnosti. Cezanneove brige su se odnosile na impresionisticku
zaokupljenost trenutkom koja je dovela do zapostavljanja Cvrstih 1 trajnih oblika
prirode pa je njegovo rjeSenje dovelo do kubizma. Van Gogh je smatrao da ¢e
umjetnost predajuci se samo vizualnim istrazivanjem izgubiti intenzitet i strast kojom
umjetnik jedino i moze izraziti osje¢aje prema drugim ljudima, zbog toga se smatra
preteCom ekspresionizma. Gauguin je bio u potpunosti nezadovoljan Zivotom i
umjetnosc¢u svojeg doba i traZio je jednostavnost i neposrednost medu primitivnim

narodima Sto je dovelo do stvaranja simbolizma.

Ideja prikazivanja stvarnosti zapocela je u renesansi, kada su umjetnici otkrili
sredstva za postizanje tog cilja i slike koje proistjeCu iz tih teorija zaista su
fascinantna umjetnicka djela, no ideja na kojoj su zasnovane samo je polovi¢no
to¢na. Znamo da zapravo nikada ne moZemo jasno razluciti ono §to vidimo od onoga
Sto znamo, jer kako kaZe Gombrich Covjek je slijep do rodenja, a kasnije mora
nauciti gledati. (Gombrich, 1999) Od te pretpostavke krecu generacije umjetnika koji
slijede impresioniste i navodi ih da odbace c¢itavu zapadnu tradiciju umjetnosti.
Umjetnost koja je tijekom dugog razdoblja u povijesti izgubila ekspresivnost,
jasnocu strukture 1 izravnu jednostavnost tehnike. Sada moderni umjetnici tijekom
20. stoljeca koji su naslijedili eksperimente trojice usamljenih buntovnika van
Gogha, Cezannea i Gaugina stvaraju nove stilove u umjetnosti. Gauguinovi
sljedbenici, simbolisti, protestiraju protiv krutih znanstvenih spoznaja i obnavljaju
mistiku 1 religiju, izraZzavaju vlastitu mastu i ideju te stvaraju znakove i simbole na

razumljiv, jasan, subjektivan i dekorativan nacin. Pretvaraju trodimenzionalan u
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ploSni izraz, stvaraju sintetiCke forme, pojednostavljuju oblike koji imaju CEvrste

konture, intenzivnih su boja i o$trih kontrasta. (Jakubin, 2003)

Stil koji je obuhvatio sve grane ljudskog stvaralaStva bila je secesija. Secesija je
tezila dekorativnosti, u potpunosti je stvorila novi likovni govor koji je bio u
suprotnosti s akademizmom 1 historicizmom, Kkoristila je organske oblike 1

ornamente.

Ulaskom u 20. stoljece pojavljuju se brojni stilovi i pravci u umjetnosti, ali medu
njima mozZemo razabrati tri glavne struje, one su zapocete u postimpresionizmu i
uvelike su se razvile u 20. stolje¢u. To su ekspresionizam, apstraktna umjetnost i
fantasticna umjetnost. Ekspresionizam naglaSava umjetnikov emocionalni odnos
prema sebi 1 prema svijetu. Slike izraZavaju osobni dojam i unutra$nje stanje,
umjetnici oslobadaju emocije likovnim sredstvima. Ekspresionistima, kao ni drugim
umjetnicima 20. st. nije bilo bitno prikazati vidljivu stvarnost ve¢ prikazati
objektivne emocije i osjec¢aje. Naime, ekspresionisti su prikazivali tude osjecaje,
osjecaje onih koji su bili na slikama. Izrazavali su se intenzivnim bojama koje su bile
u suprotnosti od lokalnih, nisu opisivale stvari. Na ekspresionistickim slikama
pojavljuje se iskrivljena, izobli¢ena priroda koja ne uznemiruje publiku toliko koliko
ne postivanje ideala ljepote. Ekspresionisti su bili duboko potreseni ljudskom
patnjom, siromaStvom, nasiljem, strastima te su smatrali da je inzistiranje na
harmoniji 1 ljepoti kod klasicnih majstora bilo samo odbijanje istine 1 iskrenosti.
Ekspresionizam kao pokret bio je najintenzivniji u Njemackoj. Tamo su se formirale
dvije grupe pod nazivom Die Brucke (Most) i Der Blaue Reiter (Plavi jahac). Cilj
grupe Most bio je potpuni raskid s proslos¢u, njihovo pojednostavljenje oblika sluzi
samo za pojacavanje ekspresivnosti, a gnjev i osvetoljubivost malog ¢ovjeka dolazi u
prvi plan. Ciljeve ove skupine dijele Nolde, Kirchner, Kokoscha, Beckmann,
Barlach. Ciju je umjetnost nacisticka vlast zabranila. U umjetnosti nije bila vaZna
imitacija prirode ve¢ izraZzavanje osjecaja kroz izbor boja i linija stoga su umjetnici
dosli do zakljucka kako bi umjetnost bila jo§ ciS¢a odbacivanjem svake teme i
oslanjanje na sam ucinak boje i oblika. Prvi umjetnik koji je izloZio slike bez ikakve
teme bio je Vasilj Kandinski. On je bio Munhenski umjetnik koji je uz Mackea i

Marca bio dio grupe Plavi jahac.
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Potpuno novi stil ekspresionizma koji se formirao na temelju van Goghovih boja i
Gauguinovih smjelih izoblicenja kojima su se umjetnici slobodno sluzili kako bi
postigli slikarski uc¢inak zvao se fovizam. Kada su se njihova djela pojavila na izlozbi
1905. godine kriti¢ari su ih prozvali ,,Les Fauves* (zvijeri). Predstavnici ovog stila su
pariSki umjetnici H. Matisse, G. Rouault, M. Vlaminck, A. Derain, R. Dufy. Slikari
prilagodavaju boje bojama, oblici se formiraju u proizvoljne deformacije i ponekad
se prilagodavaju kontrastima i skladu boja. Koriste Ciste, snazne boje i kvalitativne i

kvantitativne kontraste.

Apstraktna umjetnost je druga glavna struja modernog izraza. Cezanne 1 Seurat su
umjetnici koji su prvi puta rasclanili prirodne oblike i povezali ih s geometrijskim
oblicima. Time su oni izravni prethodnici apstraktne umjetnosti 20. stoljeca.
Potaknut fovistima 1 djelima velikih postimpresionista mladi Spanjolski slikar Pablo
Picasso pomalo se udaljio od sjetnog lirizma svoje Plave faze zamijenio ga snaZnijim
stilom. Poceo je proucavati primitivnu umjetnost koju su Gauguin i Matisse pribliZzili
drugim umjetnicima. Picassa je zanimalo moZe li se slika sastaviti od jednostavnih
predmeta, a da opet stvara dojam volumena i prostorne dubine. Cezanne je Picassu
savjetovao da prirodu gleda kao kugle, cunjeve i valjke. Picasso je odlucio doslovno
slijediti njegov savjet. Ionako je odustao od prikazivanja stvari onako kako se one
pojavljuju pred nasim ocima, nije Zelio niti uhvatiti dojam poput impresionista stoga
je odlucio svoje slike ,,konstruirati* (Gombrich, 1999). Naslikao je sliku, Gospodice
iz Avignona tako §to je sve likove 1 pozadinu prikazao razlomljeno, u uglate povrSine
i klinove koji su osjencani kako bi stvorili privid volumena. Ovu sliku ne mozemo
Citati kao slikarski prikaz stvarnosti, to je zaseban svijet nalik svijetu prirode, ali
nacinjen prema drugim nacelima. Ova ideja koju je Picasso po¢eo primjenjivati zove
se kubizam, to¢nije analiticki kubizam. Picasso je zajedno sa Georgeom Braquom
zapoceo iducu fazu kubizma koja se naziva sinteticki kubizam. U ovoj ideji dva
umjetnika stvaraju sklapanjem, kombiniranjem i organiziranjem Ccistih apstraktnih
oblika ka stvaranju novog, kojeg prepoznajemo pomocu asocijacija. Pokret nastao u
Italiji pod vodstvom Marinettija zove se futurizam. Umyjetnici su bili oduSevljeni
tehnickim dostignu¢ima, brzinom i bukom stoga su slikom htjeli izraziti pokret i
vrijeme. Kako Jakubin (2003) kaze, predmet ne miruje nego se neprestano pojavljuje
1 i8¢ezava, umnoZavanjem 1 proZimanjem planova u kretanju razara temu koja

postaje teSko prepoznatljiva. Dadaizam zagovara apsurd, potpunu destrukciju
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tradicionalnih vrijednosti i negiranje likovnih kriterija. Pokrenut je iz oCaja zbog
masovnog ubijanja u Prvom svjetskom ratu. ,Jednom je Marchel Duchamp
»popravio®“ Leonardovu Mona Lisu dodavs$i joj brkove i slova LHOOQ, koja,
izgovorena na francuskom, znace prost vic.”“ (Janson i Janson, 806:1997) Kurt
Switters pronadene predmete lijepio je na platno (asamblaz), a neki su umjetnici
neumjetnicke predmete oznacili 1 izloZili kao umjetnicko djelo. Pojavio se i ,,ready
made kada je M. Duchamp izokrenuo pisoar i nazvao ga Vodoskok. Umjetnici
metafiziCkog slikarstva Carra i de Chirico pronalaze duhovno uporiste u filozofiji
Nietschea, uzor im je renesansna perspektiva, apsurdne kombinacije predmeta,
prostora 1 vremena. Ovo slikarstvo predstavlja pretecu nadrealizmu. Umjetnici
Chgall, Magritte, de Chirico, Dali, Ernst, Klee, Arp, Miro i drugi stvaraju slike iz
svoje podsvijesti, koje gledatelja navode na stvaranje asocijacija i prepoznavanje
slike. Slike se stvaraju autorovom pasivnoS¢u, na temelju slika iz podsvijesti,
neistrazenih stanja i stanja proturjecnosti, snova i halucinacija. Apstraktna umjetnost
slobodno stvara novu realnost cistim likovnim odnosima linija, boja, ploha,
volumena i sl. Slika nema temu, odvaja se od prepoznatljivosti oblika, realnosti,
figurativnosti, ispuSta sva nebitna svojstva i izraz je krajnje redukcije. (Jakubin,
2003) Nizozemac Piet Mondrian svoje slike sastavlja od najjednostavnijih likovnih
elemenata, teZi jasno¢i. U drugoj polovici 20. stoljeca javlja se tzv. apstraktni
ekspresionizam. Umjetnici stvaraju slike koje niSta ne prikazuju. One samo prikazuju
trag kretanja umjetnikova tijela tijekom ispuStanja boje, zapravo, slika je zapis

akcije, kretanja 1 intervencije.
2.10. Pop- art

Slikarstvo je kako kaze Janson (1997) citavih stotinu godina bilo na prisilnoj dijeti,
ako pretpostavimo da je likovno djelo po svojoj prirodi figurativnho onda se cijeli
pokret od Maneta do Pollocka zasniva na krivim pretpostavkama i slikarstvo se hrani
samo sobom, umjesto svijetom oko sebe. Nakon dominacije apstrakinog
ekspresionizma, pop-art, nastao sredinom 1950-ih, vraca likovnu umjetnost
figuraciji. Siroka javnost nikada nije ,,gladovala®, od figuracije jer su Zelju za njom
zadovoljavale fotografije, reklame, ilustracije, stripovi.Umjetnici pop-arta bili su
inspirirani komercijalnim proizvodima koji su zadovoljavali ukus Siroke publike.
Kako kaze Janson (1997) ovaj umjetnicki smjer gleda na komercijalnu kulturu kao

na sirovinu, kao na neiscrpno vrelo likovnih tema, a ne kao umjetnici dadaizma, na
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pojavu koju treba napadati. Pop-art je sredinom pedesetih godina u Londonu
pokrenula grupa umjetnika. Njih je zadivio val americkih masovnih medija koji je
preplavio Britaniju nakon Drugog svjetskog rata. Sljedbenik Marchela Duchampa,
Richard Hamilton zadivio je publiku svojim kolaZzem, kao proizvodom popularne
umjetnosti koji ukljucuje vecinu tema kojima ¢e se ti umjetnici baviti: strip, film,
komercijalni dizajn i sl. Za razliku od Hamiltona ,,Roy Lichtenstein prihvatio se
stripova — ili toCnije reCeno standardiziranih slika tradicionalnog stripa na temu
nasilja i sentimentalne ljubavi, a ne onih koji bi nosili pecat individualnog
stvaralaStva. Andy Warhol trazio je od publike da promiSljaju estetiku
svakodnevnih slika koju obi¢no ljudi zanemaruju. Kao bivsi reklamni umjetnik sada
je postao stru¢njak za manipuliranje medijima, jer je on razumio upravo nacin na koji
mediji oblikuju nase misljenje, pogleda na ljude, stvarnost koja ih okruzuje. Ono Sto
je Andy Warhol razumio i §to je svojim djelima Zelio posti¢i najbolje se moZe
prikazati pomocu slike Zlatna Marilyn Monroe. SmjeStena u sredinu zlatne podloge
ona je postala nova Madona, poput bizantske ikone. Druga strana ove slike govori
nam o tragic¢nosti poznate filmske zvijezde, mehani¢kim sredstvima model je ucinjen

bezli¢nim. (Janson, Janson, 2007)
2.11. Hiperrealizam

Umyjetnic¢ki pokret u slikarstvu koji zapo€inje oko 1970. godine u Americi kao
nastavak pop-arta naziva se hiperrealizam. Umjetnost hiperrealizma Kkoristi
fotografiju koja predstavlja jedinu stvarnost na kojoj slikari grade slike. Slike se
temelje na fotografskoj reprodukciji objekta, sadrzi fotografske efekte koji se odnose
na prekomjernu osvijetljenost, zamucenje, iskrivljavanje oblika. Slike su preslika
fotografske stvarnosti. Priznati majstori fotografskog realizma bili su Don Eddy 1

Richard Estes.

3. UVOD U LIKOVNE TEHNIKE

Dijete, kao i umjetnik koristi ve¢inu likovnih tehnika koje su prisutne u likovnoj
umjetnosti kako bi realiziralo zadatak likovne kulture i putem likovnog izrazavanja

stvorilo djelo manje ili vece sloZenosti. Materijali koji se koriste pri stvaranju
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likovnog djela neodvojivi su od samog stvaralackog procesa. Kada umjetnik odabere
materijal kojeg ¢e na neki nain upotrebljavati, tada ¢ini prvi korak u ostvarenju
svoje vizije jer vrsta materijala utjeCe na odredene, formalne karakteristike djela.
Tijekom rada taj se likovni materijal pretvara u sredstvo izraZavanja. Pei¢ (1990)
govori o tri glavne grane likovne umjetnosti koje se razlikuju po svojim sredstvima
izrazavanja. To su: slikarstvo 1 grafika, kiparstvo 1 arhitektura. U slikarstvu osnova
izraza je crta i boja, odnosno ploha, jer je slikarstvo plosno likovno izrazavanje.
Kiparstvo i arhitektura su trodimenzionalni i temelj njihova izrazavanja je volumen.
lako razli¢ita podrucja imaju razlicita sredstva izraZavanja, medusobno se koriste
,tudim® sredstvima i time predstavljaju jedinstvo u svijetu likovnih umjetnosti.
Naime, slikarstvo se ponekad sluZi elementima kiparstva, a kiparstvo elementima
slikarstva dok se arhitektura koristi sredstvima i slikarstva i kiparstva. To jedinstvo
oCituje se 1 kroz djela mnogih svjetskih umjetnika koji su bili istovremeno 1 slikari i
kipari 1 arhitekti.

,Pod pojmom likovne tehnike podrazumijevamo sveukupnost praktickih umijeca u
oZivotvorenju likovne ideje odredenim materijalima i pomoc¢u likovnog
instrumentarija (alata).” (Jakubin, 144:1999) Svaka likovna tehnika ima svoja
likovnotehnicka sredstva i alat kojim se ostvaruje likovno djelo. Jakubin (1999)
napominje kako se likovna tehnika u likovnoj terminologiji poistovjecuje s
likovnotehnic¢kim sredstvima pa ako je slika naslikana tempera bojama, tehniku rada
zovemo tempera ili ako je rad nacrtan tuSem pomocu pera, tehniku nazivamo fus-
pero. Likovne tehnike Jakubin je podijelio prema podrucju rada stoga postoje tehnike
plosnog oblikovanja i tehnike prostorno-plastickog oblikovanja. U tehnike ploSnog

oblikovanja obrajaju se crtacke, slikarske 1 grafi¢ke tehnike.

Temelj svim umjetnostima i osnovno izraZajno sredstvo svakog umjetnika je crtez.
Kao §to kaze Ivancevi¢ (2002) ,,CrteZ je biljeska vizualnih misli i likovnih zamisli,
kao Sto je skladatelju glasovir obi¢no osnovni instrument, glazbalo na kojemu traZzi,
provjerava 1 razvija svoje glazbene misli.“ (Ivancevi¢, 95:2002) Jakubin pod
crtackim tehnikama misli na: olovku, kredu, ugljen, kemijsku olovku, flomaster, tus-
pero, tus-drvce, tus-trska, tus-kist i lavirani tus. Crtacke tehnike isti (1999) dijeli na
suhe 1 mokre. Suhe su olovka, kreda, ugljen i kemijska olovka, a mokre su flomaster
1 sve tehnike rada s tuSem. CrteZ se temelji na crti, a slika se temelji na boji. Boja se

izravno nanosi na podlogu u obliku poteza, mrlja ili ploha na specifican nain o
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kojem ovisi likovni karakter slike. Jakubin (1999) slikarske tehnike takoder dijeli na
mokre i na suhe. Suhe su: pastel, kolaz, mozaik, vitraj 1 tapiserija, a mokre su:

akvarel, batik, gvas, tempera, ulje i freska.

Graficke tehnike predstavljaju tehnicke postupke otiskivanja 1 umnoZavanja crteZa
pomocu matrice. Matrica je svaka obradena ploca s koje se vrSi otiskivanje grafickih
listova, odnosno grafika. Grafika ili graficki list je original koji moZe imati viSe
istovjetnih otisaka. Oni se numeriraju i obiljezavaju prema broju otiska na nacin da
se olovkom u lijevi ugao unosi naziv graficke tehnike i broj otiska, u sredinu se
upisuje naziv rada, a u desni ugao potpis autora i godina nastanka. (Jakubin, 1999)
Graficka matrica moZe biti od razli¢itih materijala, drveta, linoleuma, metala,
kamena i raznih drugih. A prema nacinu obrade matrice, grafike tehnike dijelimo na
tehnike visokog tiska, dubokog tiska, ploSnog i protisnutog ili propusnog tiska.
Tehnikama visokog tiska pripadaju drvorez, linorez, gipsorez, kartontisak. U tehnike
dubokog tiska ubrajaju se bakrorez, suha igla, mezzotinta, bakropis, akvatinta.
Tehnike plosnog tiska su litografija i monotipija, a tehnika propusnog tiska je

sitotisak.

Tehnike prostorno-plastickog oblikovanja mogu se podijeliti na kiparske i
arhitektonske. U odgojno-obrazovnom procesu tehnike ovog podruc¢ja mogu biti
tehnike modeliranja i tehnike gradenja. Na podrucju gradenja ucenici ¢e raditi s
papirom, kartonom, Zicom i mnogim dugim materijalima koji ¢e posluZziti u radu na
podrucju gradenja. U podrucju modeliranja ucenici modeliraju glinu, glinamol,
plastelin, papir ili neki drugi materijal. U arhitektonske tj. gradevinske materijale

ubrajaju se: drvo, opeka, kamen, beton, staklo 1 sl.
3.1.0lovka

Olovka je osnovna crtacka tehnika kojom se ostvaruje crtez. Kako bi se on mogao
ostvariti potrebno je poznavati vrste olovaka, njihove karakteristike i mogucnosti.
Prema Jakubinu (1999) olovke razlikujemo po njihovoj tvrdo¢i i dijelimo ih na tri
osnovne grupe. To su: tvrde olovke, srednje tvrde i mekane olovke. Tvrde olovke
oznacene su slovom H, mekane slovom B, a srednje slovima HB. Tvrde olovke
mozemo razlikovati po njihovoj tvrdoci, naime, veci broj ispred oznake H pokazuje i
vecu tvrdocu. Sastav smjese olovke je grafit i glina pa s obzirom na to ima li olovka

viSe grafita razlikuje se tvrdoca olovke. Olovka je mekanija i ostavlja masniji trag
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ako ima vise grafita, a ako ima manje grafita onda je tvrda i ostavlja svjetliji trag.
Tvrdim olovkama postiZu se Ciste, precizne i tanke linije pa se njima moZe prikazati i
najmanji detalj. Zbog toga se tvrde olovke koriste za arhitektonske, tehnicke crteze.
Njihova preciznost omogucéuje crtanje crteza na kojima je bitna savrSena
matemati¢ka preciznost i to¢nost. Od tvrdih olovaka mekanije se oznaCavaju sa H,
1H, 2H, 3H, Sto je veci broj ispred H olovka je mekanija. One se mogu koristiti u
slobodnijem likovnom izraZavanju kada se Zeli na nekom dijelu crteZa postici tocnost
i preciznost, ali za likovno bogatiji rad najces¢e se kombiniraju s mekanim
olovkama. Kod crtanja s tvrdim olovkama potrebno je paziti na pritisak olovke na
papir, pritisak ne smije biti ni preslab niti prejak, ako je prejak moze do¢i do
oStecenja papira, a ako je preslab linije ¢e se jako slabo vidjeti. Mekanim olovkama
koje se oznaCavaju slovom B, moZe se posti¢i crtez s veCom likovnom vrijednosti te
bogatiji izraz. Naime, mekanim olovkama moguce je posti¢i €itavu skalu tonova, od
blijedog do ,,duboke crnine, od prozracnog do gustog poteza.* (Jakubin, 147:1999)
Ovisno o pritisku olovke na papir mogu se dobiti svijetle ili tamne i debele ili tanke
linije. Ako olovku postavimo uspravnije na papir dobit ¢emo tanju liniju, a ako ju
viSe polegnemo na papir dobit ¢emo deblju liniju ili Siri potez kojim se moze
sjencati. To omogucuje postizanje tonske modelacije odnosno privid volumena na
plohi. Jakubin (1999) kaZe kako kod crtanja olovku treba lagano drZati u sredini ili
pri samom kraju,a ne kao kod pisanja. Treba nastojati da se ne upotrebljava guma
zabrisanje. O papiru kao podlozi za crtanje umnogome ovisi karakter crteZa. Prema
zelji 1 likovnom htjenju biraju se glatki ili hrapavi, bijeli ilitonirani, deblji ili tanji

papiri.

3.2.Ugljen

Ugljen je jedan od najstarijih crtackih materijala. Prapovijesni crtacisu crtali Zivotinje
i ljudske likove na stijenama spilja koriste¢i ostatkesagorjelog drveta. Ugljenom su
se koristili mnogi umjetnici za crtanje studija ili za skiciranje crteZa na platnima.
Ugljen se razlikuje od olovke po tome $to je mnogo meksi, te ostavlja praSan trag.
Trag ugljena moZe se brisati krpicom ili razmazivatiu jako njezne prelaze. Njime se
mogu crtati linije razliCitih debljina i intenziteta. Ako se polegne na papir onda
ostavlja plohe koje mogu imati razlicite tonske vrijednosti s obzirom na pritisak. ,,Ta

karakteristika omogucuje kontrastno 1 harmoni¢no crtanje 1 postizanje finih
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barSunastih nijansi kojima se mogu izraziti teksture, strukture materijala, atmosfera,
privid volumena i prostora, studije svjetla i sjene.” (Jakubin, 151:1999) Za crtanje
ugljenom podloga moze biti hrapaviji bijeli ili tonirano papir, pak papir, novinski
papir, akvarel-papir. Vazno je da je povrSina po kojoj se crta hrapava i izdrzljiva na
trljanje 1 brisanje. Ugljen se moZe pojaviti u Stapi¢ima, preSani, ugljen u olovci i u
prahu. Prirodni ugljen danas se dobiva od lipinih ili vrbinih Stapica koje se pale na
Zaru bez kisika. Takav ugljen je prasnjaviji i svjetliji od sintetskog, lako se skida s
podloge pa ga treba ucvrstiti fiksativom i rasprSivac¢em. Sintetski ugljen je tvrdi i
bolje se prima za podlogu, njega nije potrebno pricvrs¢ivati za papir fiksativom.
Ugljen se s podloge briSe sa gumicom posebne mekoce, a za ublaZivanje tamnih
tonova, razmazivanje ili skidanje viska praha s podloge koristi se flanelska krpica ili

vata.

3.3.Kreda

Kreda je crtacka tehnika izmedu ugljena i olovke. Ona ostavlja prasan i maglen trag
kao ugljen, a zaSiljena moZe iscrtati obrisepredmeta jasno i oStro poput olovke.
Postoje krede raznih boja, uglavnom su to crna, smeda, bijela icrvena. Crvena kreda
se joS naziva la sanguine (sangvina).Upotrebljavali su je crtaci koji su se bavili
crtanjem ljudskog tijela, narocito glave, jer je kreda najbolje mogla docarati ruzicastu
put djecje ili Zenske koZe.Zbog njene prasnjave strukture po zavrSetku crtanja crtez
se mora ucvrstiti u¢vrs¢ivacem. Kod crtanja kreda se lako lomi i time mijenja svoj
oblik. Stvaraju senovi ostri bridovi koji omogucuju izvlacenje finih tankih linija, ili
se timodlomljenim komadi¢em prislonjenim cijelom svojom povrSinom uz papir
mogu izvlaciti Siroke povrSine razliitog tonaliteta. Dakle, debljina crteovisi o
zaSiljenosti krede 1 jacini pritiska rukom.Podloge za crtanje kredom mogu biti
mekanije vrste papira ilihrapaviji papiri bijeli ili tonirani. Uglavnom se na bijelom
papiru crtacrnom ili smedom kredom, a na svijetlo toniranom papiru upotrebljavase
bijela kreda. Dok se za crtanje olovkom uzimaju manji formati papira, zarad kredom

ili ugljenom treba uzimati vece formate.
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3.4.Flomaster

Flomasteri se proizvode u svimbojama i nijansama. Boje flomastera vrlo su
intenzivne, ali i transparentne pa postavljene na bijeloj podlozi djeluju prozracno,
ugodno 1 vedro. Flomaster ostavlja trag linije koja je jednake debljine i intenziteta.
Ali ako se koristi flomaster neke druge debljine onda se mogu izvlaciti linije
razli¢itih debljina i tonskih vrijednosti. Siroki flomasteri vrlosu pogodni za
ispunjavanje ploha ili za ispunjavanje vecih plakata, pa seCesto nazivaju plakatni
flomasteri. Stoga, upotrebljavanjem flomastera razlicitih debljina na crtezu ¢e se
pojaviti linije razliCitih debljina. Ukoliko se Zeli ostvariti viSenijansi boja ili se Zele
posti¢i priguseniji tonovi, tada se crta bojom preko boje, ali tek kada se osuSi prvi
sloj. Naime, trag flomastera je proziran i mijeSanjem boja lako se dobiva niz
koloristi¢kih nijansi. Postoje dvije vrste flomastera: normalni flomasteri, akvarelski
flomasteri koji su topivi uvodi 1 permanent flomasteri koji su postojani i netopivi u
vodi.Povucene linije i ispunjene plohe ne mogu se s papira brisati.Nakon upotrebe
flomastere trebamo odmah zatvoriti, jer se brzo suSe. CrteZ nacrtan flomasterom ako
je izloZen suncu relativno brzo izblijedi. Stoga crteze valja drZati umapi izmedu dva
lista papira. (Jakubin, 1999) Kao podloguza crtanje flomasterom najbolji odabir je

fini bezdrvni papir jer na njemu flomasteri ostavljaju najljepsi trag. (Jakubin, 1999)

3.5.Tus-pero

Crtanje tuSem i perom ima dugu tradiciju. Poznati umjetnici kao Sto je Leonardo da
Vinci i Michelangelo Buonarroti za izradu studija koristili su pero i smedi tus. Ova
tehnika stolje¢ima je bila omiljena medu karikaturistima. Pera se ¢esto izraduju od
Stapi¢a trske, bambusa jer njihova Supljina upija tu§, a vrhovi ispuStaju boju
pritiskom na papir. Dugo vremena omiljeno pero bilo je guscje pero ili labudovo.
Njihov vrh se zas$ilji kao i bambusovom peru. Onoima ¢vrst, elastican i oStar Siljak s
kojim se moZe potegnuti crta tanka poput vlasi, aako ga se pritisne moZe se dobiti
meka debela crta. Ova tehnika namijenjena jecrtaCima koji imaju posebno umijece
crtanja Sto podrazumijeva poznavanje karakteristika pera i ve¢ odreden motiv koji se
crta. Pti¢jim perom postiZu se Cvrste tanke crte, ali i mekane deblje linije. Naime, ako
se pero manje pritisne od papir, ostat ¢e tanka linija, a ako se jaCe pritisne od papir

ostat ¢e mekani deblji trag. Za crtanje tuSem mogu se koristiti i metalna pera. Ona se
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najceSce koriste u Skolskom crtanju. Osnovne izrazajne mogucénosti pera su tocka i
crta. Tim se elementima mogu izraziti razliCite teksture i strukture. Teksturnim i
strukturnim crtama mogu se stvarati razli¢ite tonske vrijednosti pa se crtanjem gustih
ili rijetkih toc¢aka ili linija stvaraju tamniji ili svjetliji tonovi. Metalna pera ostavljaju
oStar 1 jasan trag. U Skoli se u€enici koriste metalnim perima kojima se nekad pisalo,
a uz njih Jakubin (1999) navodi da postoje joS i kotir-pera, redis-pera koja imaju
razlicite Sirine. Pera se vuku po papiru slijeva nadesno ili odozgo prema dolje. Crta je
¢vrsta, jasna, ostra, a crtezi su “... kristalno ¢isti i puni crtacke napetosti i kontrasta.*
(Jakubin, 156:1999) Za crtanje perom najcesce se sluZzi crni tu$, a mozZe se koristiti i
tu$ u boji, tinta ili sepija. Tehnikom tus-pero crta se na glatkom papiru koji ne smije

previse upijati tekucinu.

3.6.Akvarel

Rije¢ akvarel dolazi od latinske rije¢i agua, Sto znaci voda. Od te rije¢i Talijani su
stvorili rijeC¢ aquarello, $to znaci vodena boja. (Jakubin, 1999) Akvarelom je u
povijesti poceo slikati Njemacki slikar Albrecht Durer, prvi je slikar europljanin koji
je ovu tehniku upotrijebio na svojim velikim radovima i, osobito, slikajuci pejzaZe.
Jedan od engleskih slikara koji se sluZio cijelim rasponom vodenih boja u ¢istim
namazima bio je slikar John White. Nazivaju ga ,,ocem* engleske Skole akvarela. U
drugoj polovici 18. stolje¢a ova slikarska tehnika doZivjela je procvat u djelima
Williama Blakea, Davida Coxa, J. M. W. Turnera. Akvarel je van Dycku,
Gainsboroughu i Constableu sluzio kao tehnika za brzu izradu skica, kao predlozaka
za slikanje velikih slika u ulju. Akvarel je mokra tehnika likovnog izraZzavanja kojoj
voda sluzi kao otapalo. Glavna obiljeZja akvarela su prozirnost i prozracnost, a za
bijele ili najsvjetlije dijelove ostavlja se bijeli ili tonirani papir. Vodene boje sastoje
se od finog pigmenta u prahu vezanog gumiarabikom. To je topiva smola koja u vodi
djeluje kao lagani lak, dajuc¢i bojama veci sjaj. U akvarelu postoje dva nacina rada.
Rad mokro na suho i mokro na mokro. Rad na suhoj podlozi znaci kada na suhu
podlogu, papir, nanosimo poteze i plohe vodene boje mekanim kistom. Kada se
nanesena boja osusi moZzemo nanijeti drugu boju preko nje, tako mozemo dodavati
viSe nanosa boje, s time da se svaki sloj prije novog nanosa osusi. PoSto je akvarel
proziran, slojevi boja ¢e se vidjeti 1 stvarati ¢e se nove tonske ili koloristicke
vrijednosti. Kod nac¢ina rada mokro na mokro, papir se treba pripremiti tako Sto se

namoci s jedne i s druge strane pomoc¢u mokre spuzvice ili njezne krpice, treba se
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pripaziti da nije niti previSe mokar niti previSe suh. Boja se kistom nanosi na mokru
povrSinu. Na slici se stvaraju nove posebnosti koje nastaju razlijevanjem boje.

(Jakubin, 1999)
3.7.Tempera

»RijeC tempera dolazi od srednjovjekovne latinske rijeCi temperare, §to znaci
mijeSati. Oznacava slikarsku tehniku u kojoj boja nastaje mijeSanjem boje u prahu
(pigmenta) s otopinom ljepila i vezivnog sredstva Zumanjka ili bjelanjka jajeta,
gumiarabike, mlije¢i smokve, octa i sl. Tako dobivena boja je gusta te se pri upotrebi
jo$ razrjeduje vodom, ali kad se na podlozi osusi, postaje netopiva.” (Jakubin,
172:1999) U osnovnim Skolama ucenici se koriste temperama iz tube koje su vec
pripremljene kao paste. Tehnika tempere u proSlosti se intenzivno upotrebljavala ve¢
od srednjeg vijeka do 15. stoljeca, kada je njezinu upotrebu istisnula tehnika ulje.
Uobicajena podloga za slikanje temperama bilo je drvo najcesce prekriveno platnom.
Drvo je moralo biti suho i ravno. Nakon §to se drvo obuklo platnom, platno se
premazivali preparacijom od tutkala i krede. Gotovu sliku slikari su premazivali
tankim slojem ulja, kako bi ju zastitili i kako bi dobila sjaj. Jakubin (1999)
napominje kako je tempera neprozirna pokrivna boja. Njome se ne smije slikati u
debelim namazima jer puca i ljusti se. U slikanju temperom moze se slikati lazurno i
sloj na sloj. Pokrivna je pa se naneseni sloj moze prekriti drugim slojem. Njome se
zbog toga lakSe slika nego akvarelom, kaze Jakubin (1999). Temperom se mogu
jednoli¢no obojati velike plohe, za Sto su potrebne velike tube boje koje su dostupne
u trgovinama. Kako bi ju pripremili za nanoSenje na odgovarajuci papir potrebno ju
je nanijeti na paletu te dobro kistom izmijeSati kako bi na papiru nastao jednoliCan
namaz. Isto tako prvi sloj bi trebao biti lazurniji, a onda drugi 1 tre¢i guséi i
pokrivniji. Ako se trebaju izmijeSati dvije boje potrebno ih je tako dugo mijesati
kako bi postale kao jedna. Temperom se slika na hrapavom ili glatkom papiru, ali

bitno je da je papir tvrdi kako se pod mokrim namazima ne bi savinuo.

4. POVIJESNI RAZVOJ LIKOVNE EDUKACIJE

Organiziranu likovnu edukaciju nalazimo u starom Egiptu i antickoj Grckoj. U
Egiptu takvo obrazovanje bilo je namijenjeno samo sve¢enickom krugu, a u antickoj

Grckoj esteticke umjetnosti bile su zabranjene robovima i namijenjene samo
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potomstvu vladajuce klase. Njih se poucava pisanju, raCunanju, glazbi i gimnastici, a
nakon toga odlaze u majstorske radionice gdje dobivaju teorijska znanja iz
geometrije i prakticno se osposobljavaju u risanju. Aristotel i Platon su drzali da
esteticko obrazovanje omogucava Covjeku uzivati u lijepome i spoznavati lijepo u
prirodi te da je namijenjeno svakom slobodnom covjeku. Aristotelovo shvacanje
umjetnosti uvelike je utjecalo na razvoj likovnih, estetickih 1 pedagogijskih teorija.
Naime, on je u svojim tezama prvi povezao likovnu umjetnost i spoznaju, jer je
smatrao da umjetnost nije i ne treba biti slika samo objektivnog svijeta vec¢ treba
prikazati ono §to je ,,uzorito®, istinitije od vizualne stvarnosti. U Rimu za vrijeme
cara Augusta prvi puta se obrazuju arhitekti, a poseban status imaju pedagozi
slikarstva. U srednjem vijeku naglasak se stavlja na kiparstvo. Nastava crtanja i
kiparstva vezana je uz cehove, a nastava pisanja i slikanja uz samostane. Umjetnik je
stvarao djela religiozne tematike, a likovni odgoj i1 obrazovanje temeljio se na
kr§¢anskom idealu. Tada su smatrali da se likovne zakonitosti mogu nauciti pa su
napisani brojni priru¢nici o tehnikama umjetnickog rada. U doba humanizma i
renesanse filozofi i pedagozi postali su slobodne li¢nosti okrenute ovozemaljskom
Zivotu. Renesansni majstori imali su svoje radionice u kojima su se oblikovale prve
nastave crtanja i slikanja. Umjetnik u svoju radionicu prima ucenika, daje mu stan i
hranu, a u¢i ga o perspektivi, proporcijama prema nekom umjetnickom djelu ili
prema promatranju prirode. Leonardo da Vinci izgradio je sustav nastave crtanja koja
je usla i u obvezno obrazovanje plemica. U Sesnaestom stoljecu nastaju prve Skole u
kojima se provodila sistematska likovna obuka, te Skole nazivaju se akademije. Tako
su nastale Skole za pripremanje likovnih umjetnika — profesionalaca. U to vrijeme
vladajuéi stalezi prisvajali su umjetnost i osigurali su si obrazovanje koje ¢e im
omoguciti uZivanje u njima, to je bio zacetak tzv. elitisticke koncepcije umjetnickog
obrazovanja. Zbog toga se predmet risanje dugo nije pojavio u Skolama. (Grguri€ i

Jakubin, 1996)

Klasici pedagogije traZili su nastavu crtanja za svu djecu. Komensky je vjerovao da
je crtanje temelj Citavoj umjetnosti. J. J. Rousseau istie uvjezbavanje osjetila i
aktivnost ruke za pravilan razvoj djeteta. Pestalozzi posebnu vaZnost pridaje
sposobnosti promatranja koja je vazna za odgoj jer dijete promatranjem otkriva istinu
1 liSava se svake predrasude i zablude. Isto tako posvecuje paznju misljenju i tvrdi da

se dozZivljaj viSe produbljuje risanjem nego gledanjem i promatranjem. Schiller
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estetickom odgoju i1 obrazovanju pridaje veliku paznju jer smatra da je to sredstvo
koje ¢ovjeka moZe uiniti slobodnim. No njegovo zalaganje za Zivi oblik suprotan je

tada aktualnoj industrijskoj revoluciji i njezinim mrtvim oblicima.

StajaliSta o vaZnosti likovno-estetickog odgoja kao nezaobilaznog dijela odgoja 1
obrazovanja stjecu priznanje tek u prvoj polovini 19. stolje¢a kada se predmet risanje

uvodi u skole.

Od pocetka 19. stolje¢a do danas Grguri¢ 1 Jakubin (1996) razvoj likovnog odgoja 1
obrazovanja prikazuju kroz pet faza u povijesti. Prvu faza je Tehnicko-imitacijska
faza. Najznacajniji pedagog tog vremena bio je Pestalozzi, a cilj risanja bio je to¢no i
vjesSto precrtavanje koje sluzi samo manufakturnoj proizvodnji. Druga faza je Pokret
za umjetnicki odgoj traje od 1875. do 1905. to su bile Skole za umjetnost i obrt
kojima je bio cilj likovno oblikovanje i dizajniranje industrijskih proizvoda. Na
tehnicko-imitativni likovni odgoj pobunili su se pedagozi koji su zahtijevali da rad
djece bude prema uzoru na umjetnicke Skole, tada akademskog realizma i klasicizma,
pa su se u Skolama koristile metode mjerenja proporcija, geometrijske perspektive,
oblikovanje volumena na plohi. Ovaj pokret nije uvazavao psihofizicke mogucnosti i
sposobnost percipiranja u djece. Sljedeca faza naziva se Psihologijska faza ona traje
od 1905. do 1930. godine. Nastava crtanja raskida s tradicionalnom umjetnickom
tradicijom 1 ulazi u novu fazu koja pridaje veliku paznju djetetu i1 njegovom
psihofizickom razvitku. UvazZava se djefja potreba za slobodnim izraZavanjem
djeteta bez nametnutih akademskih pravila. Naredni pedagozi tog vremena pridaju
veliku vaznost likovnoj aktivnosti djeteta u opéem razvitku. Pojavljuje se Marija
Montessori, predstavnica ,,aktivne Skole“, ona naglaSava razvoj senzorne osjetljivosti
1 sposobnosti promatranja. Sljedeca faza, Pedagogijska faza koja traje od 1930.
godine do 1960. godine razvija se pod utjecajem Bauhausa i njegove industrijske
estetike. Bauhaus je imao veliki znaCaj za osuvremenjivanje nastave likovnog
odgoja. Ciljevi estetskog odgoja su: pokrenuti dijete, probuditi njegove tjelesne i
duhovne snage, bogatiti 1 razvijati mastu, poticati ga na razmiS$ljanje. Poslije Prvog
svjetskog rata postupno nastava crtanja prelazi na viSu razinu, s jedne strane ona je
tendencija za ucenje likovnog jezika, a s druge strane kroz likovnu aktivnost se
odgaja i utjeCe na druge sposobnosti. Faza koju su Grguri¢ i Jakubin (1996) odredili
kao zadnju u povijesnom razvoju likovne edukacije zove se Sociologijska faza.

Zapocela je oko 1960. i traje sve do danas. Na UNESCO-voj konferenciji u Zenevi
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1955. godine donesena je Deklaracija, u kojoj su sadrZana osnovna nacela i zakljucci
vezani za likovnu edukaciju. Te preporuke su i danas obuhvacene u ciljevima i

zadatcima suvremene nastave likovnog odgoja i obrazovanja.
4.1. Povijesni razvoj likovne edukacije u Hrvatskoj

Grguri¢ i1 Jakubin (1996) navode kako je povijesni razvitak likovne edukacije u
svijetu utjecao na razvoj tog predmeta i u Hrvatskoj. Organizirana nastava crtanja
javila se u osamnaestom stolje¢u u Zagrebu, Rijeci, Osijeku i Varazdinu. Josip 1L
organizirao je nedjeljne crtacke Skole za zidare, klesare, stolare i kolare. U Zagrebu
je 1880. godine osnovana risaCka Skola za ucitelje, a 1882. godine Iso KrSnjavi
osniva Obrtnu Skolu. ViSa Skola za umjetnost i obrt osnovana je 1907. godine, a
1921. postala je Akademijom likovnih umjetnosti. Grguri¢ i Jakubin (1996)
napominju kako je u opceobrazovnu S$kolu u prvoj polovici devetnaestog stoljeca
uveden predmet risanje. Ucitelji su crtali na plocama, a uenici su precrtavali. Razvoj
ovog predmeta kroz povijest u Hrvatskoj vidi se kroz razne izlozbe djecjih radova
koje skupljaju ucitelji, slikari, a podupire ih ,Hrvatsko druStvo za unapredenje
uzgoja“, pedagozi 1 slikari piSu knjiZice i1 proucavaju djecji likovni izraz. Tako je
otvorena izlozba djecjih radova koja se zvala ,,Umjetnost u Zivotu djeteta” i
oznacavala je manifestaciju novog umjetnickog smjera u nastavi crtanja. Godine
1927. Ljubo Babi¢ objavljuje knjigu Umjetnost i dijete u kojoj analizira djecji crtez.
Novi zadatci u razvijanju likovnog odgoja 1 obrazovanja doneseni su u Deklaraciji o
likovnom odgoju i obrazovanju, 1958. godine. Nakon ove Deklaracije likovni odgoj
integrira se kao predmet u odgoj i obrazovanje u svim Skolama u Hrvatskoj. Osnovni
zadatak nastave likovnog odgoja jest poticanje i razvijanje stvaralacke sposobnosti,
sposobnosti osjetilnog doZivljavanja svijeta te vrednovanje kulturne bastine. (Grguri¢

1 Jakubin, 1996)

S. NASTAVNE METODE

Naziv metoda dolazi od grcke rijeCi methodos, $to znaci postupak ostvarenja cilja,
nacin utvrdivanja istine, nacin djelovanja. Pitanje na koje odgovara glasi, kako
ostvariti zadane ciljeve bez obzira na to o kojoj etapi nastavnog sata je rije¢. Prema
Enciklopedijskom rje¢niku definicija nastavne metode koja je opc¢enito prihvacena

glasi, nastavana metoda je sistematski i svrsishodan nacin ili postupak upravljanja
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radom ucenika u procesu nastave radi usvajanja znanja i vjestina i njihove primjene u

praksi. (Tezak, 1996)

Nastavnu metodu definirali su brojni autori, Lavrnja, 1996., Jelavi¢, 2003., Kiper i
Mischke, 2008., Mali¢ i MuZi¢,1981., Poljak, 1991., Pranji¢, 2005., Terhart, 2001.

Neke od definicija glase ovako:

Put do ostvarenja ciljeva u€enja i nastave koji je primjeren uc¢enicima; Ucinkoviti
nacini komuniciranja medu subjektima nastave i ucenje pri stjecanju znanja, razvoju
sposobnosti i1 vjeStina te poticanju razvoja drugih kvaliteta li¢nosti tijekom
poucCavanja i ucenja; OsmiSljeni postupci, nacini i djelovanje tijekom ucenja i
nastave; Zajednicke aktivnosti ucenika i ucitelja pri ostvarivanju ciljeva i zadataka
nastave i ucenje; Znanstveno i iskustveno provjeren nacin u¢inkovitog komuniciranja
medu nastavnim subjektima pri usvajanju znanja i vjestina te razvijanju sposobnosti i
drugih ucenickih potencijala; Smisljen postupak kojim se nastavnik sluzi kako bi
ucenicima omogucio ostvarivanje nastavnih ciljeva uz pomoc¢ nastavnih sadrzaja;
Cjelovit i ustaljen sustav postupanja utemeljen na odredenom misaono teorijskom

konceptu organiziranog ucenja.

Prema autorima Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar (2010) Metode su nacini kojima se
ostvaruju ciljevi u€enja. Kako bi ostvarile cilj nastave metode podrazumijevaju
organizirano u¢enje koje ukljucuje sadrZaje, izvore i iskustva uc¢enja te organizaciju,
komunikaciju i socijalnu interakciju. Vrijednost nastavne metode ocituje se u
njezinoj ucinkovitosti s obzirom na cilj 1 konkretne odgojno- obrazovne zadatke,
osobine ucenika i metodicko umijece ucitelja. U suvremenoj nastavi ucenici su u
srediStu odgojno- obrazovnog procesa, upravo to podrzava iskustveno ucenje, kao i
provedbu nastavnih metoda koje se mogu kombinirati na razli¢ite nacine i omoguditi

ucenicima Sto vecu aktivnost.

Tijekom povijesti utemeljene su brojne nastavne metode koje se mogu dijeliti prema
razli¢itim kriterijima i pristupima. Na temelju dominantnog osjetila kojim se
nastavni sadrzaji predstavljaju 1 primaju,Mali¢ 1 Muzi¢ (1981) su podijelili nastavne
metode na:

1. Verbalne metode:

a) Usmeno izlaganje (predavanje, opisivanje, objaSnjavanje, obrazlaganje)
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b) Rad na tekstu
c) Pisanje
d) Razgovor (razvojni razgovor, diskusija)
2. Vizualne metode:
a) Demonstracija
b) Crtanje
3. PrakseoloSka metoda (stjecanje iskustva izravnim izvodenjem prakti¢ne radnje)

Vladimir Poljak (1991) i Stjepko Tezak (1996) iznose slicnu podjelu osnovnih

metoda:
1. Metoda demonstracije (pokazivanja)

2. Metoda prakti¢nih radova (metoda fizickog rada ili prakseoloska metoda)

3. Metoda crtanja, odnosno ilustrativnih radova (likovna metoda)
4. Metoda pismenih radova (metoda pisanja ili grafijska metoda)
5. Metoda c¢itanja i rada na tekstu (tekstovna metoda)

6. Metoda razgovora (dijaloska metoda)

7. Metoda usmenog izlaganja (monoloska metoda)

Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar (2010) razvrstavaju nastavne metode prema

komunikacijsko-informacijskom kriteriju na:

1. Verbalne metode - Metoda usmenog izlaganja (pripovijedanje, opisivanje,
objasnjavanje,obrazlaganje, izvjes¢ivanje, glasno razmisljanje, posredno
izlaganje) - Metoda razgovora (kateheticki razgovor, sokratski razgovor,
heuristicki razgovor,slobodni razgovor, rasprava) - Metoda Citanja i rada
na tekstu - Metoda pisanja

2. Vizualne metode - Metoda demonstracije - Metoda crtanja - Metoda (i
tehnika) izrade i interpretiranja umnih mapa

3. Metoda prakti¢nih radova

4. Metoda u€enja prema modelu (uzoru)
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5.1.Metode u likovnom odgoju i obrazovanju

,Pod metodom mislimo na sve nacine uvodenja ucCenika u svijet likovnog
stvaralaStva. Pritom vodimo ra¢una o dobi djetetovoj, jer njegov doZivljaj svijeta tezi
da vlastitim intenzitetom i spontanom voljom pronade put do stvaralacke akcije.*

(Greguri¢, Jakubin, 102:1996)

Karlavaris (1991) napominje kako je potrebno da metode u likovnom odgoju
proizadu iz karaktera samog predmeta. Na osnovi sadrZaja predmeta, specificnostima
komunikacije, oblicima rada i posebnostima uvjeta rada didaktika predmeta likovnog
odgoja i obrazovanja treba kreirati i metode rada. Vazno je kod ucenika razvijati
svijest o ciljevima koje trebaju ostvariti, jacati interes i usmjeravati motivaciju kojom
¢e svaki ucenik kao subjekt nastavnog procesa ostvarivati kreativni napor i time doci
do odgovarajuceg rezultata. To se postize individualnim pristupom koji je u nastavi
likovne kulture izrazen kao specifican oblik rada u kojem se ucenik prihvaca kao
jedinstvena, cjelovita li¢nost, a do ciljeva dolazi medusobnom suradnjom s uciteljem.
Prema tome, nastava likovne kulture ne zahtjeva ¢vrsto definirane metode rada jer

sama metoda ovisi 0 mnogobrojnim faktorima koji su promjenjivi.

Prema istom autoru (1991) kako bi se uspostavile moguce metode rada u likovnom
odgoju prvenstveno se mora poci od polaznih osnova samog predmeta, a one se ti¢u
specificnosti  estetsko-likovnog podrucja, specifi¢nosti kreativnosti, osobitosti
uvazavanja individualnih razlika i kompleksnosti likovnog fenomena. U likovnom
odgoju postoje sati ucenja, igre, stvaranja, rada i verifikacije, to podrazumijeva da se
za svaki oblik provodenja likovnog odgoja trebaju primijeniti druge metode, koje ¢e
biti i adekvatnije. Likovna kultura se ve¢im dijelom, pogotovo u predskolskom i
osnovnoskolskom obrazovanju, zasniva na praktichom radu odnosno likovnim
aktivnostima kroz koje se utjeCe na razvijanje praktickih i intelektualnih sposobnosti,
navika, stvaranje pozitivnhog stava prema radu, socijalizaciji u€enika, razvijanju
kreativnog 1 kritickog miSljenja.Upravo zbog tih razlicitih ciljeva,u nastavi likovnog
odgoja mogu se primijeniti i postoje¢e metode iz suvremene didaktike, koje su

pretezito konstruirane na procesima spoznavanja i ucenja.
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5.2.Povijest metoda u nastavi likovnog odgoja

U povijesnom razvoju likovnog odgoja bilo je mnogo metoda koje danas vise nisu u
upotrebi jer su se izgradile nove i adekvatnije. U ne tako davnoj proslosti smatralo se
da su rad po masti, rad po promatranju, ilustracija, ornamentika - nastavne metode
likovnog odgoja. No Karlavaris (1991) kaze kako se to ne moZe teorijski obrazloziti
jer su to likovna podrucja, koja bi mogla razraditi svoje specificne metode. Ipak i
danas se pojavljuju koncepti koji neke kreativne postupke proglaSavaju metodama i

podiZu ih na tu razinu.

U 19. stolje¢u razvoj umjetnosti bio je vrlo intenzivan, ali likovni umjetnici i
strucnjaci likovne umjetnosti nisu bili zainteresirani za nastavu crtanja u Skolama.
Zbog toga je nastava crtanja ostala u domeni pedagoga. Pedagozi su crtanje shvacali
kao mogucénost odgajanja i ucenja djece u drustvenu svrhu obrazovanja spretnih
proizvodaca. Stoga su ucenici u nastavi crtanja precrtavali, vjezbali ruku, razvijali
preciznost u reproduciranju ve¢ postoje¢ih oblika i sl. Shvacalo se da je crtanje
vjestina koja se moZe uvjezbati. Ucenici su samo odradivali zadatke koje im je dao
nastavnik. Za takav program nastave crtanja osmislile su se i potrebite nastavne
metode. TadaSnja nastava crtanja bila je mehani¢ko-imitativna i njoj su odgovarale
metode kopiranja, precrtavanja, crtanja po diktatu, stigmografska metoda, razne
varijante shematskih metoda 1 sl. Prema Karlavarisu (1991) J. Schmidt izdao je
uzorke shema koje su ucenici trebali precrtavati. To je bio sistem pravih, kruZnih,
zadebljanih linija poredanih po odredenom redu, ili niz oblika koji ¢ak nisu
podsjecali na neki ornament. Za takvu nastavu crtanja bila je kreirana i stigmografska
metoda. Ona se odnosila na crtanje pomocu toc¢kica. U crtankama i1 na $kolskoj ploci
bile su u pravilnim razmacima od oko 1 cm razmjeStene tockice tako da bi njihov
horizontalni i vertikalni spoj dao mrezu kvadrati¢a. U¢enik je imao zadatak da prema
uciteljevom uzoru s ploCe spajanjem odgovarajucih tockica precrta ili nacrta oblike.
Tockice u crtankama mogle su nekada biti oznaCene brojevima Ciji bi redoslijed
odgovarao redoslijedu linija koje bi ucenik povlacio. Ova metoda nastoji da djeca
naprave to¢nu reprodukciju Zeljenog oblika. Kao takva, ucenike ne razvija ni u
psiholoSkom niti u likovno-stvaralaCkom pogledu, bila je Cak Stetna i za zdravlje
djeteta, to€nije, oStecivala je vid. Iz navedenih metoda razvile su se kasnije joS dvije
metode koje moZemo ubrojiti u tehnicko-imitativne. Karlavaris (1991) objaSnjava da

se je s jedne strane razvilo crtanje prema shemama, a druga metoda odnosila se na
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crtanje prirodnih oblika kao geometrijskih tijela koja ¢e se u nastavku crtanja
dovoditi do realnijeg izgleda. Crtanje prirodnih oblika radilo se prema promatranju.
Geometrijska tijela bili su posrednici u promatranju same prirode. A postepeno su i
sami likovni umjetnici utjecali na nastavu likovnog odgoja tako Sto su polazili od

svojih estetskih uvjerenja i shvacanja.

U Zagrebu 1956. godine odrzana su savjetovanja o likovnom odgoju djece. Prema
predavanjima sa ove konferencije sastavljena je knjiga u kojoj se nalaze tekstovi o
likovnom odgoju pa je Dinko Vidovi¢ napisao €lanak O metodici nastave crtanja na
visoj pedagoskoj skoli. Prema Vidovic¢u (1957) do primjene metode kopiranja u
nastavi crtanja u opéeobrazovnoj skoli doslo je zato, Sto su se sadrZaj i metode rada
iz profesionalne Skole mehanicki prenijeli u opcéeobrazovnu skolu, kao da se u
opc¢eobrazovnoj Skoli radi o odgoju buduc¢ih umjetnika. U toj fazi razvoja likovnog
odgoja koju su Greguri¢, Jakubin (1996) nazvali pokret za umjetnicki odgoj javljaju
se metode mjerenja ili viziranja vizualnih proporcijskih odnosa, geometrijske
perspektive, metode tonskog modeliranja. Ove metode nisu bile prilagodene
psihofiziCkom percipiranju 1 izraZzavanju kod djece, samo su kako kaze Vidovi¢
(1957), ucinjene neke metodicke izmjene koje su branile djeci da crtaju ono Sto ih je
oduvijek zanimalo, ljude i Zivotinje, jer su se ti objekti smatrali kao tezi i bili su
odredeni za starije ucenike. Sljedeca, ,,suvremena nastava crtanja odbacila je potpuno
spomenutu metodu i1 na njeno mjesto stavila razvijanje slobodnog djecjeg
stvaralastva kao osnove, na kojoj se izgraduje cjelokupna dalja nastava.” (Vidovi¢,
55:1957) Velika pozornost usmjerila se na dijete, njegov psihofizicki razvitak te
slobodno likovno izrazavanje. Naime, uvazavale su se potrebe djeteta da se slobodno
izrazavaju bez nametnutih akademskih pravila i da sama stjeu znanja. Ali ta sloboda
ne moZe se shvatiti tako, da ucenik radi $to hoce, ili da ne radi niSta. Kako kaze
Vidovi¢ (1957) i ovdje je potreban odredeni put i sistem rada. Uciteljevo ustrajno
promatranje ucenikovih radova koje ono spontano stvara pruzit ¢e mu uvid u
odabiranje pravilnih pedagoSkih postupaka i1 efikasnih metoda rada. Tada se
primjenjivao rad prema promatranju, ali takav nacin rada nije se mogao identificirati
sa metodom koja se odnosila na Sablonsko-mehanic¢ko kopiranje razli¢itih uzoraka i
modela. U ovom vremenu ucitelje se usmjeravalo stvaranju metoda koje ¢e uCenika
dovoditi do spoznaja da se jedan te isti doZivljajni sadrZzaj moZe na razli¢ite nacine

primjereno izraziti, bilo da se radi prema promatranju, masti ili u slobodnoj obradi
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dekorativne slike. Ucitelji su u primijeni naina rada prema promatranju
prilagodavali metodic¢ki pristup ucenicima, ucenike su u promatranju vodili
analitickom metodom. Analiticka metoda promatranja odnosila se na promatranje
vanjskog oblika i boje, ali nakon analiziranja realiteta ucenici su imali slobodu u
likovnom izrazavanju prema svojem vizualnom doZzivljaju. Vidovi¢ (1957) kaze kako
se kod crtanja ornamenata trebaju primjenjivati dvije metode: precrtavanje zadanog
ornamenta i slobodna samostalna kompozicija ornamenta. Prema Greguri¢ i Jakubinu
(1996) s jedne strane razvijala se tendencija za ucenje likovnog jezika, a s druge
tendencija odgajanja kroz likovnu aktivnost, ¢ime se utjeCe na mnoge druge

sposobnosti.

Tijekom razvoja likovne edukacije u proslosti simultano su se razvijale i mijenjale
nastavne metode za likovni odgoj, to¢nije re€eno za nastavu crtanja. Do danas je u
upotrebi bilo viSe nastavnih metoda. Metode su imale osnovni cilj, a to je bilo da se
uvjezba ruka, a oblici i boje s objekta u prirodi to¢no prenesu onako kako ih oko vidi.
S obzirom na takav cilj, nisu se ni mogle razviti i usustaviti znacajnije metode od
onih koje su se tada, u 19. stoljecu i1 koristile. To su bile metode precrtavanja,
kopiranja, stigmografska metoda, geometrijska metoda i sl. Za crtanje po prirodi i
komponiranje objekata u okvir papira kasnije su pedagozi primjenjivali analiticku,
sinteticku 1 kombiniranu metodu. Kako suvremena nastava nije niti polazila od
takvih ciljeva likovnog odgoja te metode se nisu niti odrzale, ali razvile su se nove,

primjerenije, koje je razradila suvremena didaktika.

5.3.Danasnji raspon metoda u likovnoj kulturi

Suvremena teorija i praksa razradila je razne nastavne metode. Autori (Grguric,
Jakubin, 1996; Karlavaris, 1991; Roca, 1981) su iznijeli razli¢ite podjele nastavnih
metoda koje je usustavila suvremena didaktika za likovni odgoj. Prema Karlavarisu

(1991) u nastavi likovne kulture razlikujemo tri grupe metoda.
U prvoj grupi su standardne didakticke metode 1 u njih ubrajamo:

1. Verbalno - tekstualne
2. Tlustrativno - demonstrativne

3. Eksperimentalno — laboratorijske
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U svojoj knjizi Metodika likovnog odgoja 2, Karlavaris (1991) napominje da ove
nastavne metode, koje je usustavila suvremena didaktika, ne mogu biti u potpunosti
upotrjebljene u procesu likovnog odgoja jer se pretezito odnose na intelektualne
aktivnosti djece tj. na metode prenosenja i usvajanja novih znanja. One se trebaju
oblikovati prema specifi¢nostima likovnog odgoja. Prema tome, Karlavaris je
razradio metode suvremene didaktike prema sustini likovnog odgoja. One su: metoda
pokazivanja; metode rada s umjetnickim djelom; metoda opservacije i imaginacije;
metoda razgovora, objasnjavanja i izlaganja; metoda rada na tekstu; metoda

ekskurzije; metoda grafickih radova.

U drugoj grupi su specificne metode likovnog odgoja one proizlaze iz specifi¢nosti
likovnog odgoja koji ima cCetiri osnovne karakteristike, estetsku komunikaciju,
kreativne procese, kompleksnost likovne kulture te individualnost likovne aktivnosti.

One ukljucuju:

1. Metodu likovno — estetske komunikacije
a. Metoda estetskog — kultiviranja
b. Metoda umnoZavanja i elaboriranja senzibiliteta
2. Metoda istraZivanja
a. Metoda transponiranja
b. Metoda posrednih stimulansa
3. Metoda kompleksnosti
a. Metoda preplitanja
b. Metoda naizmjeni¢nih utjecaja
4. Metoda autonomnih postupaka
a. Metoda alternativa i varijanti

b. Metoda osvjes€ivanja likovnog senzibiliteta

Trecu grupu metoda Cine one koje proizlaze iz pojedinog podrucja likovnog odgoja.

Pa one mogu biti: metode crtanja, metode slikanja, metode grafike i sl.

Grguri¢ i Jakubin (1996) su nastavne metode koje je formirala didaktiCka teorija i

praksa podijelili na:

1. Analiticko promatranje
2. Metodu likovnog scenarija

3. Metoda razgovora
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4. Metoda demonstracije
5. Metoda rada s tekstom
6. Metoda usmenog izlaganja koja ukljucuje:
a. Pripovijedanje
b. Opisivanje s naglaskom na likovnosti
c. Razlaganje likovne strukture
d. Tumacenje likovnih problema
7. Gradenje
8. Kombiniranje
9. Variranje

10. Razlaganje

Josip Roca (1981) u svojoj knjizi Likovni odgoj u osnovnoj Skoli podijelio je

nastavne metode likovnog odgoja na:

Metoda usmenog izlaganja
Metoda razgovora

Metoda rada s tekstom
Metoda demonstracije

Metoda grafickih radova

S kL=

Metoda laboratorijskog rada (prakti¢an rad ucenika)

5.4.Promatranje

Jakubin 1 Grguri¢ (1996) u knjizi Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje govore o
promatranju kao nacinu rada, ali i metodi koju su egzaktnije odredili kao metodu
analitiCkog promatranja. Ako se govori o na¢inu rada prema promatranju govori se o
nacinu na koji ucenici prakti¢no rade tj. likovno se izrazavaju prema promatranju
vizualnog motiva pod vodstvom ucitelja razredne nastave ili nastavnika likovnog
odgoja. Ako ipak govorimo o metodi analitickog promatranja, prema Grguric,
Jakubinu (1996), ili prema Karlavarisu (1991) metodi opservacije onda govorimo o
svrsishodnom nacinu za efikasno ostvarivanje cilja i zadatka likovnog odgoja, koji se
temelji na analizi likovnih problema na realitetu kao vizualnom poticaju za likovno
izrazavanje (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Prema Roci (1981) ucenici razvijaju vjeStinu promatranja kroz prakti¢an rad koji

predstavlja temelj likovne pedagogije u osnovnoj i srednjim Skolama, a vodi ga
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ucitelj ili nastavnik likovne kulture. Promatranje je sastavni dio metode
demonstracije, prema Roci (1981) ono ima posebno znacenje u likovnom odgoju kao
nastavhom predmetu kojem je zadatak razvijati i njegovati vizualne sposobnosti
ucenika u nastavnom procesu. Isto tako, promatranje direktno utjece na stvaralacko
promatranje, odnosno sposobnost promatranja u svrhu ostvarivanja prakti¢nih
zadataka tj. likovnih aktivnosti.

,U starijoj nastavi crtanja primjenjivale su se metode bezizrazZajnog oponasSanja
promatranog objekta. Znaci, teZilo se tome da ucenik svlada vjeStinu opisnog
prikazivanja prirode i predmeta. (Roca, 29:1981) Za razliku od ovakvog pristupa
promatranju, suvremena nastava promatranje ne odvaja od vizualnog pamcenja i
stvaralastva. ~ Ucenici polaskom u S$kolu proSiruju svoje iskustvo pomocu
perceptivnih ,,alata®. Tako povecavaju i svoja vizualna iskustva, a simultano s time
razvijaju 1 potrebu za potpunijim shvacanjem svijeta oko sebe. Od prvog razreda
osnovne Skole ucenici postepeno razvijaju sposobnost promatranja i kroz druge
nastavne predmete kao $to je priroda i drustvo, hrvatski, matematika te im to pomaze
u stjecanju novih iskustava i sredivanjem stecenih.

Metoda demonstracije u nastavnom procesu likovne kulture ima dvojako znacenje.
Metodom demonstracije ucitelj pokazuje naine i mogucnosti koriStenja materijala i
tehnika u likovnim aktivnostima, a ucenici, promatranjem demonstracije, stjecu
nova znanja. Kroz uciteljevo demonstriranje ucenici se upoznaju sa specificnim
karakteristikama boja, oblika, strukturama nekih objekata ili predmeta. Kako bi $to
jace stimulirao stvaralacku invenciju u€enika ucitelj koristi sva dostupna sredstva, a
ucenici ¢e promatranjem probuditi zanimanje, izazvati paznju i vizualne doZivljaje.
(Roca, 1981) Kroz metodu demonstracije ucenici u likovhom odgoju i obrazovanju
promatraju likovne pojave i umjetnicka djela. To utjeCe na razvijanje ucenikovih
sposobnosti, interesa 1 paznju kako bi Sto bolje razumjeli i estetski doZzivjeli
umjetnicko djelo. Promatranje se moZe odvijati u razredu, u muzejima, galerijama ili
na otvorenim prostorima. Izlet ili ekskurzija kako ju Roca (1981) i Karlavaris (1991)
nazivaju kao oblik ili nacin rada u nastavi likovne kulture povezana je s metodom
demonstracije odnosno s promatranjem. Ekskurzija je odlazak izvan Skole radi
promatranja prirode. Ona oznaCava odlazak u muzeje, galerije radi promatranja i
proucavanja odredenih likovnih djela, posjet etnografskim zbirkama, spomenicima
kulture i sl. Prema Roci (1981) ekskurzija kao nastavni oblik, odnosi se na nastavu

pod vodstvom ucitelja, koja zadovoljava odgojne 1 obrazovne ciljeve, svrhu i plan
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izvodenja tog nastavnog procesa. Prije ovakve vrste ekskurzije treba biti osmisSljena
priprema s jasnim ciljem. Ucenike treba pripremiti za promatranje kako bi nakon
promatranja bili sposobni izraziti rezultate ekskurzije.

Promatranje kao nacin rada u kojem se primjenjuje metoda analitickog promatranja
kod ucenika proSiruje spoznaje o objektu koji je u tom trenutku u centru paznje.
Grguri¢ 1 Jakubin (1996) napominju da se ovom metodom tijekom rada prema
promatranju razvija sposobnost pretvaranja vizualnog miSljenja u likovno
promisljanje i stvara se dozivljaj koji ¢e kroz likovnu aktivnost stvoriti originalni
uceniC¢ki rad. Prema Roci (1981) percepcija ponajprije u likovnom odgoju i
obrazovanju Covjeku sluzi za opazanje i shvacanje prostorne mase, za odredivanje
udaljenosti medu predmetima i za organizaciju i kompoziciju prostora radi opazanja,
razlikovanja i komponiranja boja. Ucitelj treba pronalaziti takve oblike i predmete
koji ¢e na satima planiranima za vjeZbu opservacije poticati stvaralatku imaginaciju i
opservaciju ucenika. Vjezbe promatranja provode se od prvog razreda osnovne Skole,
kada ucenici imaju iskustvo zbog kojeg su sposobni sami ustanoviti kakav je
promatrani oblik, kako je oblikovan, od kakve je materije i sl. Analizirajuci
(rasClanjujuci) elemente strukture vizualno percipiranog oblika, poti€e se razvoj
intelektualnih sposobnosti, pamcenja, prepoznaje se struktura, oblik, boja, svjetlost,
tekstura, i drugi likovni elementi i odnosi koji predstavljaju osnovulikovnog jezika,
tek tada ih ucenik moze transponirati na vlastiti nacin u svojem radu. Metodom
analitickog promatranja koja se 1 provodi u motivaciji, kroz razgovor ucenici mogu
sami, slobodno stvoriti jednostavne analize putem kojih ¢e razvijati percepciju,
osvijestiti videno, stjecati samopouzdanje i stvarati stavove na osnovu jasnih i
adekvatnih argumenata. ,,U likovnim prikazima ucenici u ovoj fazi razvoja
stvaralacki interpretiraju promatrane objekte, predmete i situacije, primjenjujuci
elemente likovnog izraZavanja u kompozicijsko jedinstvo.” (Roca, 30:1981)
Sistematskim 1 osmiSljenim pedagoskim radom omogucuje se svjesnije istraZivanje
oblikovnih vrijednosti promatranih predmeta ili objekata, razlucivanje bitnog od
nebitnog te stvaranje jedinstva sadrZaja i individualnog izraza ucenika. (Roca, 1981)
U nastavnom procesu primjenjuje se viSe nastavnih metodasto ga ¢ini dinamicnim i
kreativnim, pa se upravo u nastavi likovne kulture tijekom rada prema promatranju
Cesto prepli¢u metode usmenog izlaganja, analitickog promatranja i demonstracije, te

metoda prakti¢nog rada bez kojih nastava likovne kulture ne bi imala smisla.
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6. TEORIJE LIKOVNOG ODGOJA

Kroz povijesni razvoj likovnog odgoja i razvijanje svijesti o sloZenosti procesa
likovnog odgoja razvijale su se i teorije likovnog odgoja. Neke su nastale pod
utjecajem estetike, teorije likovne umjetnosti, pedagogije, sociologije, psihologije, a

neke su proizasle iz same susStine likovnog odgoja (Karlavaris, 1991)

Povijesni razvoj likovnog odgoja uvjetovao je pojavu teorija koje su u nekim
razdobljima povijesti bile dominirajuce i na njima se temeljio likovni odgoj. U prvoj
polovici 19. stolje¢a dominirale su tehnicko-imitativne teorije, one polaze od
koncepta razvoja tehnickih i imitativnih sposobnosti ucenika u razvoju crtanja. U
drugoj polovici 19. stolje¢a dominirali su koncepti koji polaze od ideje da likovni
odgoj treba razvijati smisao za umjetnicku estetiku tog doba. U prvim godinama 20.
stolje¢a dominirale su psiholoSke teorije koje su polazile od uvazavanja djecjeg
spontanog i cjelovitog likovnog razvoja. Tada se dijete likovno poticalo na osnovi
ekspresionistiCke oblikovne metode jer je ona bila najbliza spontanom djecjem

stvaralastvu. (Karlavaris, 1991)

Sredinom ovog stolje¢a razvijale su se i pedagoske teorije likovnog odgoja koje se
temelje na odredenim konceptima. Prvi koncept pedagoske teorije kaze da se likovno
oblikovanje moZe nauciti jer podlijeZe odredenim zakonitostima. Drugi koncept
zastupa misljenje da likovno stvaralastvo utjece na humanisticki i kreativni odgoj te
stvara pozitivne snage licnosti. Razvijaju se i1 socioloske teorije likovnog odgoja koje
podupiru njegov utjecaj na druStvo. Socioloske teorije integriraju likovnu kulturu u
Zivot, sredinu, proizvodnju i1 komunikaciju jer likovni odgoj pomaze stvaranju
kritickog misljenja. Karlavaris (1991) govori o utjecaju estetickih teorija na likovni
odgoj. One utjeCu na nacin da se likovni odgoj svodi na oponaSanje prirode
(mimezis), oplemenjivanje licnosti (katarza), na uZivanje (hedonizam). U ovu grupu
se mogu ubrojiti 1 formalno-oblikovne teorije koje teze ostvarivanju formalne ljepote
odnosno uvodenje u likovnu kulturu na temelju objektivnih, pozitivnih i numerickih
estetika. U povijesti su prevladavale teorije koje su polazile od aktualnog
umjetnickog pravaca pa su vladali ideali akademskog realizma, metode apstraktnog
oblikovanja. U tom smislu postoji i teorija koja se oslanja na ikonologiju. Sljedeca
tendencija bila je stvaranje teorije likovnog odgoja koja polazi od likovnog jezika ili

teorije kojoj je zadatak da ucCenike upozna sa likovnim tehnikama, a potom da
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ucenici sami pronalaze likovna rjeSenja u izrazavanju. Dok u suvremenijim teorijama

na likovnu kulturu vise utjece semiotika i fenomenoloski pristup.

Likovne teorije zasnovane na teorijama kreativnosti koncipirale su nastavne procese
prema modelu procesa kreativnosti. Likovne teorije pod utjecajem psihologije teZile
su viSe kreativnom procesu nego kreativhom rezultatu isto tako utjeCu na poticanje
solidarnosti i suradnje medu ucenicima. Psiholoske teorije utjecale su na prosvjetne
organe koji su donijeli odluku o neocjenjivanju u nastavi likovne kulture. Neke
teorije polazile su od nacionalne tradicije pokuSavajuci u nastavi razvijati nacionalnu
svijest. Teorije kojima je oslonac likovna umjetnost i sociologija teZile su likovnom
odgoju u kojem se djecu pripremalo za rad, proizvodnju i komunikaciju kao vazne
faktore druStvenog razvoja. Ovakvim teorijama prikljuuju se i teorije koje istiCu
vaznost vizualnih komunikacija i novih vizualnih medija kao pojavu koja omogucuje
manipulaciju s ljudima s jedne strane, ali s druge strane osvjeStava mlade generacije,
razvija kriticko misljenje, jaca svijest i vlastite potrebe. Pedagoske teorije radne i
aktivne Skole utjecu na koncept likovnog odgoja u kojem je svaki ucenik individua

Cije se aktivnosti, potrebe i osobine uvazavaju.

Iz ovog pregleda teorija o likovnom odgoju moZe se zakljuciti kako je likovni odgoj
Sirok 1 slojevit te mu se moZe pristupiti na razliite nacine. Osim teorija koje su
nastale pod utjecajem srodnih disciplina, postoje i one koje su nastale iz same biti
likovnog odgoja. Neke teorije naglaSavaju vaznost spontanog djecjeg likovnog rada,
one smatraju da je takva aktivnost u ¢ovjeku urodena te da ¢e ucenik bez ikakvog
vodstva uvijek stvoriti dobar rezultat koji se maksimalno razlikuje od djeteta do
djeteta, a svaki utjecaj odraslog smatra nepotrebnim i neumjesnim. Drugu grupu
teorija ¢ine one koje naglasavaju vaznost teorije, koja se treba uciti pa analogno tome
traze da se predmet nazove likovni odgoj i — obrazovanje. Postoje teorije koje
likovnu umjetnost smatraju odgojnim sadrzajem, ali i one koje smatraju da se u
strukturiranju  odgojno-obrazovnog procesa mora dati prednost likovnim
sposobnostima, tehnikama, likovnom jeziku, usvajanju znanja i pojmova, analizi
likovnih djela i jacanju estetskih kriterija te odlascima u muzeje i galerije. Moglo bi
se re¢i da svaka teorija likovnog odgoja naglaSava vaZnost neke komponente jer
smatra da je ona suStina likovnog odgoja. Zato u procesu likovnog odgoja treba
raunati na razvoj djeteta sa svih aspekata i omoguciti mu cjelovit odgoj i

obrazovanje.
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7. RAZVOJ DJECJEG LIKOVNOG IZRAZAVANJA

U povijesnom pregledu razvoja likovnog odgoja moZze se vidjeti da interes za djecji
likovni izraz zapocinje u drugoj polovici devetnaestog stoljeca. Prvi istrazivaci bili
su pedagozi, psiholozi, a kasnije i stru¢njaci za likovni odgoj. U tim prvim
istrazivanjima kriterij razvoja likovnog izraza temeljio se na tocnosti prikaza
objekata 1 figura. Karlavaris (1991) govori o razliitim kriterijima kojima
procjenjujemo razvoj likovnog izrazavanja. To su optiCko-tematski, oblikovni,
kriterij za razvoj kreativnosti i semiotic¢ki razvoj. U vecini podjela dje¢jeg likovnog

izrazavanja moZemo uocitiosnovni Liquetov model gdje su navedene slijedece faze:

1. faza sluéajnog realizma ili faza Saranja

2. faza neuspjelog realizma ili faza predsheme i sheme
3. faza intelektualnog realizma
4

faza vizualnog realizma

Jakubin 1 Grguri¢ (1996) analizirali su razli¢ita shvacanja razvijanja likovnog izraza i

na temelju tih istraZivanja stvorili sistemati¢an prikaz faza likovnog razvitka u djece.

7.1.1. Faza izrazavanja primarnim simbolima

Prva faza odnosno zacetak likovne pismenosti u djece zove se Faza izraZavanja
primarnim simbolima. Predstavlja likovno izrazavanje djeteta od prve do trece
godine zivota. U toj ranoj fazi djetinjstva vazna je igra, ona predstavlja osnovni i
najprirodniji pokreta¢ za aktivnost koja pobuduje interes, radoznalost, sposobnost
zapaZzanja, otkrivanje, promatranje i proucavanja svijeta oko sebe. Grguri¢ i Jakubin
(1996) napominju kako u ovoj fazi postoji nekoliko razdoblja. Prvo razdoblje pocinje
oko prve godine i traje do druge ili tre¢e. Likovni izraz je sainjen od crta na¢injenih
jednostavnim pokretom. Dijete gréevito drzi olovku medu prstima, zglob ne mice, a
podlakticom radi pokret naprijed-natrag i tako odreduje duljinu crte. Ponavljajuci
nekoliko puta, dijete ponekad prati ono Sto radi, ali ne da bi kontroliralo liniju ve¢ da
bi uzivalo gledaju¢i kako ona nastaje, ponekad istodobno gleda uokolo i crta. U

ovom uzrastu crtanje je biljeSka motorne koordinacije. I glavne karakteristike djecjeg
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izraza ove faze proizlaze iz fizicke osnove za crtanje i1 pisanje tj. razvoja
senzomotorickih sposobnosti i potrebe za kretanjem. Da bi doSli do izvora procesa
likovnog izrazavanja u ovom razdoblju korisnije je pratiti dijete dok crta nego njegov
gotov rad. Greguri¢ i Jakubin (1996) primijetili su da svako dijete, kojeg su
promatrali u procesu, zna drZati olovku. Sami pokreti crtanja izazvali su kod djece
radost 1 oduSevljenje pa nisu marili Sto je neka crta zavrSila izvan papira, isto kao Sto
im je odgovaralo dodirivanje boje i njezina ljepljivost pod prstima. Dvogodis$njaci
drugom rukom pridrzavaju papir, hvataju olovku na razli¢ite nacine, prste i zglob ne
savijaju. Proces crtanja vrlo kratko traje i ne mari se za to kako su crte na papiru
poredane. Ve¢ u tre¢oj godini djeca poc€inju davati ime crteZu, on za njih ima veliko
znacenje jer ga dijete radi s velikom ozbiljnos¢u i postovanjem. Prilikom dodavanja
linija na crteZ on automatski postaje nesto drugo Sto mu stvara asocijacije i zbog toga
dijete mijenja naziv rada. Ovo ukazuje na razvijanje miSljenja jer djeca pocinju
shvacati odnos izmedu crta na papiru i objekata ili zbivanja iz iskustva. Upravo to
pokazuje napredak od same fizicke kontrole nad linijama. TrogodiSnjaci crtaju
dvostruko duze i drZe olovku na sli¢an nacin kao i odrasli. CrteZi sadrZe viSe varijanti

oblika.

Drugo razdoblje u ovoj fazi predstavlja kontrolirano risanje. Motorika je visSe
razvijena, a pokreti se vrSe iz lakta i prstiju. Krug je prvi organizirani oblik i
oznacuje ,,opcu predmetnost”, a ne da je neSto okruglo. Na crtezu se pojavljuje
karakteristi¢an oblik Covjeka. Dijete je sposobno promatrati svoju okolinu, ali po
njegovom misljenju nije potrebna to¢na slika, dijete nema potrebe za prikazivanjem.
Prikaz Covjeka je glava — noge kao simbol. Ljudski lik na crtezZu ne predstavlja neku
odredenu osobu, a sklopljen je od jednostavnih krugova, ovala i ravnih linija.
Likovne aktivnosti proizlaze iz doZivljaja boje, oblika i ravnoteze. Dijete otkriva da
nacrtani predmet moze predstavljati neke druge predmete iz vizualnog svijeta. Crtezi
u ovom razdoblju nazivaju se konglomerat, odnosno objekti na papiru rasporedeni su
u naizgled slu¢ajnom poretku. Na kraju ove faze dijete pocinje mislima obuzdavati

motoriku, spaja se oko 1 razum, ruka i predmet.
7.1.2. Faza izrazavanja sloZenim simbolima

Druga faza prema Grguri¢ i Jakubinu (1996) nazvana je Faza izraZavanja sloZenim

simbolima. Na pocetku faze primarnih simbola likovna aktivnost i stvaranje likovnog
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djela potaknula su kod djeteta misaone operacije. Sada u drugoj fazi, misaoni proces
prethodi likovnoj aktivnosti i stvaranju likovnog djela. Ova faza je jako vaZna kako
bi se kod djeteta Sto prije javile misaone operacije koje ¢e ga pokretati na nove
aktivnosti i omoguciti mu nove spoznaje. Crtanje biljezi misaoni tok i dijete pocinje
crtati na osnovu nekog plana. Dijete ne pokuSava crtati svijet onakvim kakav on jest
nego posjeduje stentografsku metodu, samo je stvorilo simbole kao zamjenu za
stvarnost.Na crteZu se uz ljudski lik pojavljuju i stvari koje su mu bliske, pokazuje i
kretanje i taktilne osjete. CrteZi su u ovoj fazi prikazi slozenih simbola za konkretne
objekte, njihove znacajke 1 akciju. Dijete rotira papir kako bi mu prazan dio papira
bio pristupacniji pa su likovi prikazani kao da lebde u zraku ili stoje na glavi. Figure
su kvadratnog oblika. Javlja se perceptivni egocentrizam — za dijete svaki predmet
postoji za sebe, a ne po nekom objektivnom promatracu. Dijete ne zeli postici
fotografsku sli¢nost, on izduZuje vrat, noge, ruke. Dijete ove faze izraZava svoje
iskustvo.Kasnije u ovoj fazi dijete slaze oblike uz rub linije papira koja mu oznacava
tlo, sada figure viSe ne lebde u zraku, one imaju uspravan poloZaj. Najveca promjena
vidi se u prikazu ljudskog lika. Sada ruke i noge vise ne izlaze iz glave ve¢ iz tijela.
Na prikazu ljudskog lika pojavljuju se detalji, noge su naznacene dvostrukom crtom s
naznakama stopala, cipela ¢ak i noZnih prsta. U ovoj fazi djeca su slobodna u odabiru
boja, ne koristi lokalnu boju predmeta, dijete bojom naglasava ono $to je spoznalo i
Sto je za njih bitno. Crtanje bojom zadrzava se dugo kod djece, cak i u kasnijoj fazi,
osobito ako nije dobro metodicki usmjeravano. Likovni izraz djeteta temelji se na
njegovom vizualnom iskustvu i znanju, pocinje se stvarati odredena vizualna
memorija i dijete je sposobno prisjetiti se neke vizualne predodzbe. Crtez postepeno
postaje sve sli€niji onom u zbilji. (Grguri¢, Jakubin, 1996) Dijete izraZava svoje
vizualno iskustvo, ali ne pokuSava vjerno reprezentirati zbilju. ,,Njegova percepcija
ograni¢ena je egocentricnom perspektivom i aktivnim odnosom prema predmetima i

prostoru.* (Grguri¢, Jakubin, 55:1996)
7.1.3. Faza intelektualnog realizma

Od seste do jedanaeste godine djeca su u fazi intelektualnog realizma. Tada se
dogada niz fizickih, fiziologijskih i duSevnih promjena. Znacajni proces koji oblikuje
djecu je socijalizacija. U naSem odgojno-obrazovnom sustavu ovo razdoblje
obuhvaceno je razdobljem razredne nastave. Kada se dijete ukljuCuje u jednu

zajednicu, razred, i uspostavlja kontakte s vrSnjacima dolaze i prvi ozbiljniji zadatci i
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prepreke. Ali dijete tada prelazi na viSi nivo miSljenja, apstraktno miSljenje, verbalni
izraz je bogatiji, a sposobnosti likovnog izrazavanja su vece. Dijete postupno usvaja
likovne i kompozicijske elemente, a uz vece zivotno iskustvo i likovno-tehnicke
mogucnosti uspijeva rijesiti i sloZenije likovne probleme. U prikazu ljudskog lika
pojavljuje se profil, pokret i u prikazu Zivotnih sadrZzaja dominira vizualna
objektivnost. Percepcija je vrlo izoStrena za detalje. Poticaji su raznovrsni jer dolaze
iz svega Sto dijete zapaZza u okolini. A likovni i kompozicijski elementi poti¢u
nevizualne komponente. (Grguri¢, Jakubin, 1996) Svim navedenim poticajima
razvija se likovna sposobnost. Njegovi izrazi i spoznaje se sve vise razvijaju i bogate.
Analiticnost u procesu likovnog odgoja omogucuje djetetu da radi sloZene
kompozicije, vodeno promatranje omogucuje nam da vidimo koliko djeca uspijevaju
percipirati okolinu. Ipak u ovo doba dje¢jeg razvoja u likovnom izrazu javljaju se
odredeni nacini prikazivanja. Razlikujemo transparentnost prikaza, prikaz akcije u
fazama kretanja, emocijska proporcija, rasklapanje oblika, prevaljivanje oblika,
vertikalna i1 obrnuta perspektiva i poliperspektiva. (Grguri¢, Jakubin, 1996)
Transparentni prikaz moZe objasniti na primjeru likovnog prikaza kuce, naime, dijete
¢e u ovoj fazi razvoja prikazati cijeli interijer ku¢e sa svim predmetima koje voli.
Prikaz akcije u fazama kretanja nacin je kojim Ce dijete prikazati kretanje. Na primjer
ako crta igru loptom, dijete ¢e loptu nacrtati viSe puta, prikazat ¢e njezino gibanje.
Pojava emotivne proporcije, znaci da ¢e dijete predmete ili likove koji za njega
predstavljaju neSto vazno prikazati znatno ve¢ima od ostali, bez obzira na njihovu
stvarnu veli¢inu. Sve ono §to se nalazi u njegovoj neposrednoj okolini, obitelj,
prijatelji, uciteljica i sl. dijete realizira subjektivnom ili emocionalnom proporcijom.
Prevaljivanje oblika najcesce se javlja kada dijete prikazuje obitelj za stolom, ono ne
mari za liniju tla, ve¢ okrece papir i svaka figura ima svoje tlo. Rasklapanje oblika
Cesto nalazimo u prikazu kuca. Kada crta kucu on nacrta svaku njezinu stranu.
,Plaget tumaci rasklopljeni crtez egocentrizmom percepcije tj. nesposobnoscu
zauzimanja stava, te sukcesivnim jednaCenjem sa svakom stranom objekta.*
(Grguri¢, Jakubin, 66:1996). Vertikalna perspektiva ocituje se u prikazivanju
prostora, kada dijete ono $to se nalazi u prvom planu nacrtano u donjem dijelu crteZa,
a ono Sto je dalje je okomito iznad ovog. Obrnuta perspektiva je pojava u
prikazivanju prostora i objekata u prostoru, ono Sto je prostorno dalje prikazat ¢e kao

vece, a ono $to je blize bit ¢e manje. Poliperspektiva je nacin prikazivanja objekta s
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razli¢itih kutova gledanja, stajaliSta ili ociSta. Na dje¢jem crteZu mogu se pojaviti

predmeti gledani odozgora, a drugi gledani sa strane.

U ovoj fazi likovnog razvoja dijete ima jasnu percepciju onoga Sto Zeli nacrtati ili
naslikati, ali u granicama njegove sposobnosti spoznavanja. Na podrucju slikanja
dijete joS ne mari za plohu i figure ozna¢ava samo obrisnom linijom u boji koja ovisi
o njihovom raspolozenju, ali ucitelj treba postupno usmjeravati u¢enike na uocavanje
lokalne boje i njihovih tonskih i kromatskih vrijednosti. Grguri¢ i Jakubin (1996)
napominju da jo§ u ovoj fazi nema stvaranja privida volumena upotrebom tonske
modelacije ili koloristicke modulacije, ali pojavljuju se crtacke, slikarske i1 plasticke

teksture.
7.1.4. Faza vizualnog realizma

Zadnja faza u razvoju likovnog izraza naziva se Faza vizualnog realizma. Dijete u
ovoj fazi ima bolje razvijene psihofizicke sposobnosti i mogucnost realisti¢nijeg
prikazivanja objekata. Proporcije su skladnije, figure su bogate detaljima kao i
prostorni odnosi. Prevladani su elementi prethodnih faza i sada ucenik sliku gradi
kao jednu cjelinu, napusSta prijasnji nacin prikazivanja prostora i stvara privid
prostora prema konvencijskoj perspektivi. Ucenici svjesno usvajaju zracnu,
geometrijsku i koloristicku perspektivu. Uz aktivno vodenje ucitelja istrazuju
svjetlosti i sjene i stvaraju privid volumena na plohi, isto tako dovode se do
razumijevanja koloristicke modulacije. Na kraju ovog razdoblja ucenici su se

odmaknuli od spontanog djecjeg izrazavanja.

Faze djecjeg likovnog izraZzavanja prate prirodni proces sazrijevanja. No, Grguri¢ i
Jakubin (1996) napominju kako na razvoj likovnog izrazavanja utjeCe nasljedni
faktor i okolina te pridonose odstupanju tj. da sva djeca ne ulaze u sve faze
istodobno. Promatrajuci radove djece 1 iz drugih zemalja stru¢njaci su zakljucili kako
su oblici likovnog razvitka sli¢ni kod sve djece. Stoga, isti autori kazu da su ove faze

univerzalne i urodene svim ljudima.
7.2.Rasprave o gledanju i videnju

Engleski profesor James Sully 1896. godine objavio je knjigu ,Studies of
Childhood* (Studije djetinjstva) u kojoj je posvetio svoja razmiSljanja o dje¢jem

crtezu. U razmiSljanjima se zapitao kako to da djeca ne uspijevaju nacrtati
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geometrijsku perspektivu. Potom se zapitao zaSto djeca ni ne pokuSavaju nacrtati
perspektivu. Nakon brojnih rasprava o ovom pitanju formirala se ,,intelektualisticka
teorija“ koja zastupa da dijete vrlo rano izgubi nevinost u gledanju pa je njegova
percepcija iskrivljena onime S§to zna o tome $to promatra tj. ne vidi ono Sto je pred
njim nego ono Sto mu logika 1 znanje nalaZzu. Razlog ovom intelektualistiCkom
tumacenju je pretpostavka da postoji tzv. ,senzorna jezgra“ u svakom promatracu
koja omogucuje primanje najsirovijih podataka koji onda postaju materijal za
intelektualne procese. Zbog te pretpostavke Sully je smatrao da djeca na samom
pocetku tjelesnog i intelektualnog razvoja mogu vidjeti perspektivu, ali se prebrzo
intelektualno razvijaju Sto kvari iskonsku percepciju. Takva pretpostavljena Cistoca
percepcije stvorila je mit o ,,nevinom oku* koji je lako pronasao mnoge pristaSe.
Engleski ucitelj John Ruskin i slikar Roger Fly su smatrali da jedino impresionisti
reproduciraju ,,sliku s mreznice oka®, tj. sliku kakvu bi 1 slijepac vidio kada bi mu

bio podaren vid.

Tek mnogo godina kasnije Rudolf Arnheim je u svojem eseju ,,OpaZajna apstrakcija i
umjetnost® javno iskritizirao shvacanja o ,,nevinom oku‘ i uopce takvog tumacenja
povijesti umjetnosti. Problem je postavio na drugaciji na¢in. On objaSnjava da dijete
crta ono $to zna, a ne ono Sto vidi, takva teorija zove se intelektualisticka teorija. A
djecji crtez nastao na tom principu, prema Maxu Verwornu nazivamo ,,ideoplastika“
tj. formaliziran 1 stiliziran nacin prikazivanja zasnovan na znanju i misljenju. Ovom
pojmu suprotan je pojam ,fizioplastika“ tj. ,,mehanicka kopija projekcije na
mreznici“. Arnheim negira postojanje boljeg ili loSijeg prikazivanja motiva jer
smatra da je rije¢ o dvjema vrstama umjetnosti, jedne apstraktne i jedne konkretne.
Koje se zasnivaju na razli¢itim nacelima prikazivanja. I tvrdi da se intelektualistiCka
teorija vjerojatno zasniva na tradicionalnoj tvrdnji da je opaZzanje Cisto fotografsko
biljezenje slike s mreZnice i da se odstupanja dogadaju samo zbog intervencije viSih

mentalnih procesa.

Arnheim dovodi u pitanje, tvrdnju da ¢e dijete prilikom crtanja i¢i visokoumnim
putem, upotrebljavajuci znanja o objektu, umjesto da ¢e ostvariti prikaz na osnovu
vizualnog predmeta. Toj borbi za ukidanje mita o nevinosti oka pridruzuje se i Ernst
Gombrich koji zapocinje raspravu tvrdnjom ,,...nijedan umjetnik, u sustini, ne moze
da slika ,,ono §to vidi“...* (Huzjak prema Gombrich, 9:1984, 84:2013) nego izmiSlja

nacine i sredstva reprezentacije.
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Vazno je razumjeti razliku izmedu gledanja i videnog. Gledanje je vidni osjet, a
videnje je mentalni ¢in nesvjesnog ili svjesnog tumacenja opaZenih oblika. Prilikom
opazanja um stvara sliku koju oko samo omogucuje osjetiti. Opazanje se temelji na
tom osjetu, ali i znanju i osjecajima covjeka. Gledanje i videnje dvije su razdvojene
pojave, stoga zakljuCuje Gombrich (1984) da nitko nikad nije vidio vizualni osjet,
¢ak ni impresionisti usprkos miSljenju Rogera Fly-a. Prema tome, slika je
transpozicija, a ne kopija jer ona motiv reprezentira izumljenim sustavom simbola.
(Huzjak, 2013) Ovoj raspravi pridruzio se i Nelson Goodman i rekao je: ,,...ne
postoji nevino oko. Kad pristupa svom poslu oko je uvijek staro, opsjednuto
vlastitom proslo$cu, starim 1 novim aluzijama $to dolaze od uha, nosa, jezika, prstiju,
srca i mozga. Ono ne funkcionira kao samo pokrecu¢i i usamljen instrument, ve¢ kao
pokoran clan sloZenog i hirovitog organizma.“ (Goodman, 11:2002) MozZemo
zakljuciti da ne postoji ni ,,nevino oko* ni ,,senzorna jezgra“ jer kako kaze Goodman

,Nevino oko je slijepo, a djevi¢anski um je prazan.* (Goodman, 12:2002)
7.3.Razvoj promatranja kao nacina rada kod djece

Luquetova teorija o razvoju dje¢jeg likovnog izraza ima faze koje slijede jedna za
drugom: slucajni realizam, neuspjeSni realizam, intelektualni realizam i vizualni
realizam. Prema Luquetu zadnje dvije faze zapravo nisu faze nego nacini, koncepti
likovnog prikaza. Luquet je jedini zasluZan za izjednaCavanje ove dvije faze, kao dva
koncepta koji imaju svoje prednosti i ograni¢enja. Razlika izmedu ova dva realizma
oCituje se u pojmovima, znati 1 vidjeti. Intelektualnim realizmom nazvao je
prikazivanje onoga Sto je specifi¢no i univerzalno bitno za ono Sto se prikazuje, tzv.
dubinsko prikazivanje. Vizualni realizam je naziv za prikazivanje prolaznih i

trenutnih pojava.

Likovne izraze djece Luquet pripisuje postojanju ,unutarnjeg modela®. Prema
Luquetu unutarnji model je ono Sto priziva na reprezentaciju objekta ili na crtanje
cak 1 kada dijete nije motivirano pogledom na objekt ili model, on u sebi sadrzi sve
najvaznije znacajke kojima se istice i razlikuje od drugih motiva te nije samo kopija.
Stoga, Luqueta ,,unutarnji model* dovodi do tvrdnje da ,,djeca crtaju ono Sto znaju, a
ne ono $to vide“. Vanjski objekt sluzi samo kao sugestija za stvaranje, a dijete ipak

svaki crtez temelji na unutarnjem modelu ¢ak i kada crta prema promatranju.
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Ovakav utjecaj unutarnjeg modela posebno je vidljiv u ranoj vrtickoj dobi kada dijete
bez obzira radi li po promatranju ili po sje¢anju nacrta figuru tzv. glavonosSca. krug s
nogama. Djecji um razlikuje trenutne i univerzalne karakteristike objekta, te ih opaza
u mjeri u kojoj su mu zanimljive ili za dijete imaju neko znacenje. (Cox, 1997)
Tehnike koje djeca koriste u izraZavanju i cjelovitom prikazivanju motiva prema
principima intelektualnog realizma su odnose se na transparentnost prikaza,
multipliciranje detalja, prenaglaSavanje dimenzija i druge tehnike, koje su objasnjene

u prethodnom poglavlju.

Luquet naglasava da se vizualni realizam javlja u periodu od cetvrte do dvanaeste
godine. PredlaZe, da se likovna edukacija, jednom kada dijete dosegne sposobnost
prikaza vizualnog realizma, treba orijentirati na ucenje prikazivanja u modelu
vizualnog realizma i tek je tada preporucljivo crtanje prema promatranju. Ovdje
mozemo uociti nelogi¢nosti u Luquetovoj teoriji jer je njegovo negativno vjerovanje
usmjereno da djeca rade prema unutarnjem modelu i nisu u stanju izraZavati prema

promatranju. (Huzjak, 2013)

U Cetvrtom razredu ucenik sve viSe traZzi oslonac u prirodi i predmetima kojima je
okruzen i prikazuje predmet prema poznavanju, ali preispitivanjem i pravilnim
vodenjem od strane ucitelja, uenicima se omogucuje bolje vizualno dozivljavanje,
shvacanje grade i stjecanje novih znanja. Nakon analiziranja uenici prikazuju vecu
samostalnost u prikazu promatranog. U Cetvrtom, petom i Sestom razredu prema Roci
(1981) ucenici imaju bolje vizualno zapaZzanje detalja, strukturne grade i teksture
grade promatranih predmeta ili objekata. Ucenici ve¢ u petom razredu napusStaju
dvodimenzionalni prikaz i na crteZu Zele prikazati volumen. Roca (1981) napominje
kako se sistemati¢nim i osmiSljenim vodenjem u izraZavanju na osnovu promatranja
ucenici od cetvrtog do Sestog razreda mogu osloboditi isklju¢ivo emocionalnog
prikazivanja, te sve viSe prikazuju iluziju volumena i prostora promatranih predmeta
ili objekata. Ucenici sedmog i osmog razreda vizualno iskustvo proSiruju na viSem
stupnju nego prethodnih godina, a praktican rad i vjezbe usmjerene su stvaralaCkom
prikazivanju promatranog objekta. U zavrSnim godinama osnovnoskolskog
obrazovanja ucenike se moze voditi kvalitetnim pedagoskim radom jer su njihova
vizualna iskustva grafickog izraZavanja i izraZavanja bojom na visokom stupnju
mogucénosti. Ucitelj vodi ucenika u jo$ kvalitetnijem odredivanju oblika, veliina

objekata u prostoru, proporcija i sl. ali uenik ne smije biti potisnut forsiranjem
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oponasanja i tehniC¢kom vjeStinom grafickog izrazavanja vec ucitelj treba ucenicima
dopustiti da stvaralacki interpretiraju promatrane forme komponiraju¢i likovne

elemente u odredene odnose stvarajuc¢i kompozicijsko jedinstvo.

Prema Karlavarisu (1991) opazanje predstavlja osnovu vizualnosti, pa je prou¢avanje
zakonitosti na podru¢ju opaZanja vazno za likovni odgoj, usporedno s prou¢avanjem
kreativnog izraZavanja. OpaZanje se ne moze promatrati odvojeno od drugih
psihickih procesa, posebice od procesa stvaranja i ekspresije. Prema tome moze se
zakljuciti kako vizualno promatranje utjeCe na likovni senzibilitet i kako likovni

senzibilitet utjeCe na promatranje, a potom i na opazanje.

8. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA
8.1.Cilj istrazivanja i hipoteze

Cilj istrazivanja je odrediti stupanj uspjesnosti prikazivanja vizualnog motiva po
promatranju kroz koriStenje razlicitih likovnih tehnika kod ucenika razlicitih uzrasta
razredne nastave.

Drugi cilj ovog istrazivanja bio je istraziti miSljenja i stajaliSta ucitelja o
izvodenju nastavnog procesa likovne kulture u niZim razredima osnovne Skole te
upotrebi pojedinih metoda, naina rada i oblika rada u nastavi likovne kulture kao

faktorima koji utjeCu na kvalitetu nastavnog procesa.
8.1.1. Hipoteze

H1:Vise od 30% ucenika 1. razreda, radec¢i po promatranju i koriste¢i crtacku tehniku

flomaster, izrazito uspjesno ili uspjesno ¢e prikazati vizualni motiv (bicikl).

H2: ViSe od 30% ucenika 1. razreda, rade¢i po promatranju i koriste¢i kombiniranu
tehniku akvarel i flomaster, izrazito uspjesno ili uspjesno ¢e prikazati vizualni motiv

(Skolska torba na stolcu).

H3: Vise od 30% ucenika 2. razreda, rade¢i po promatranju i koriste¢i crtacko

sredstvo, olovku, izrazito uspjesno ili uspjesno ¢e prikazati vizualni motiv (dlan).
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H4: Vise od 30% ucenika 2. razreda, rade¢i po promatranju i koriste¢i crtacko
sredstvo olovku, izrazito uspjes$no ili uspjeSno ¢e prikazati vizualni motiv (kokosje

pero).

HS: Vise od 30% ucenika 3. razreda, radeci po promatranju i koriste¢i se tehnikom
tempere, izrazito uspjesno ili uspjeSno ¢e prikazati vizualni motiv (jesenski plodovi

na crno bijelom stolnjaku).

H6: Vise od 30% ucenika 3. razreda, rade¢i po promatranju i koriste¢i crtacka
sredstva ugljen i kredu, izrazito uspjesno ili uspjeSno ¢e prikazati vizualni motiv

(cipele i krpa).

H7: Vise od 40% ucenika 4. razreda, radec¢i po promatranju 1 koriste¢i kombiniranu
tehniku akvarel i tus-drvce, izrazito uspjesno ili uspjeSno ¢e prikazati vizualni motiv

(staklene boce).

HS8: Vise od 20% ucenika 4. razreda, rade¢i po promatranju i koriste¢i se tehnikom

tempere, izrazito uspjesno ili uspjesno ¢e prikazati vizualni motiv (autoportret).

8.1.2. Opis uzorka

U istraZivanju je sudjelovalo 69 ucenika dobne starosti od 6-11 godina (N=69)
koji pohadaju Osnovnu Skolu Ivana Kukuljevi¢a u Sisku. Ucenici pohadaju niZe
razrede osnovne Skole, 1 prvi razred (16 u€enika), 1 drugi razred (23 ucenika), 1 treci
razred (18 ucenika) 1 1 cCetvrti razred (12 ucenika). Uzorak je mali, prigodan i
nereprezentativan, a podatci su stoga indikativni i ne mogu se poop¢iti na cijelu

populaciju.

Uzorak anketnog upitnika Cine ucitelji razredne nastave, ukupno 17 ucitelja iz
dvije Skole u Sisacko-Moslavackoj Zupaniji. Starost ispitanika je od 38 do 61
godine. Prosjec¢na starost je 50 godina Sto govori da je vecina ucitelja u srednjoj dobi
odnosno s dovoljno radnog iskustva (Tablica 1). U ovom uzorku prevladava Zenska
populacija, Sto govori da je uciteljskoj profesiji daleko veéi broj Zena nego

muskaraca. (Tablica 2.)
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Tablica 1. Starost ucitelja Tablica 2. Spol ucitelja

Srednja Standardni f %
vrijednost | otklon muski 1 5,9
starost ” -
uéitelja 50,06 10,73 zenski 16 94,1
ukupno 17 100,0

Tablica 3. Godine radnog staza

Srednja Standardni

vrijednost | otklon
Godine 22,18 8,59
radnog staza

Godine radnog staZa oznacavaju vrijeme provedeno na radnom mjestu ucitelja
razredne nastave. Vrijednosti godina radnog staza kre¢u se od 10 do 36 godina, dok

je srednja vrijednost 22 godine (Tablica 3.).

Tablica 4: Stupanj obrazovanja Tablica 5: Status ucitelja
f f % f f %
VSS 6 353 Utitelj/ica 14 824
VSS 11 64,7 ucitelj/ica mentor/ica | 3 17,6
Ukupno | 17 100 Ukupno 17 | 100

Prema stupnju obrazovanja viSe od polovice ucitelja ima visoku stru¢nu spremu
(64,7%), dok 35,3% ima viSu stru¢nu spremu. U Hrvatskim Skolama danas su
zastupljene uciteljice sa viSim i visokim stupnjem obrazovanja Sto je posljedica
promijene organizacije UCciteljskoga studija i njegovog prelaska sa dvogodisSnjeg
studija (viSa sprema) na CetverogodiSnji studij (visoka sprema). Bolonjski, odnosno

petogodiSnji magistarski studij nije zavrsila nijedna uciteljica iz uzorka (Tablica 4.).

Prema statusu ucitelja na radnom mjestu odnosno njegovom stupnju napredovanja
tijekom radnog staza, razlikujemo status ucitelja, status ucitelja mentora i status
ucitelja savjetnika. U istraZivanju najveci postotak pripada statusu ucitelja (82,4%)
dok samo tri uciteljice (17,6%) imaju status mentora. Status savjetnika nema niti

jedna uciteljica iz uzorka.
8.1.3. Instrumenti
Za analizu stupanja uspjesnosti prikazivanja vizualnog motiva po promatranju kroz

koriStenje razlicitih likovnih tehnika kod uenika razliCitih uzrasta razredne nastave
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konstruirana je autorska tablica kriterija uspjesnosti prikazivanja vizualnog motiva uz

pomoc¢ koje su vrednovani 1 ocjenjeni likovni radova ucenika (Tablica 6).

8.1.4. Kriteriji uspjesnosti prikazivanja vizualnog motiva(Tablica 6.)

Izrazito uspjesno

Izrazito uspjesno i samostalno istrazuje i uoava kompoziciju
predmeta prilagodavajuéi je formatu papira

Izrazito uspjeSno i samostalno istraZzuje i uoCava poloZzaj s
kojeg promatra

Izrazito uspjeSno i samostalno uocava odnose veliina
izmedu predmeta u kompoziciji

Izrazito uspjeSno i samostalno na predmetima kompozicije
uocava njihov oblik, boju, ton, crte i ostale pripadajuce
elemente likovnog jezika

Uspjesno

Uz malu pomo¢ ucitelja istrazuje i uocava kompoziciju
predmeta prilagodavajuci je formatu papira

Uz malu pomo¢ ucitelja istraZzuje 1 uoCava polozaj s kojeg
promatra

Uz malu pomo¢ ucitelja uo¢ava odnose veli¢ina izmedu
predmeta u kompoziciji

Uz malu pomo¢ ucitelja na predmetima kompozicije uocava
njihov oblik, boju, ton, crte i ostale pripadajuce elemente
likovnog jezika

Djelomi¢no uspjesno

Uz uditeljevu pomo¢ istrazuje i1 uocava kompoziciju
predmeta prilagodavajuci je formatu papira

Uz uciteljevu pomoc¢ ucitelja istraZzuje i uocava polozaj s
kojeg promatra

Uz uciteljevu pomo¢ uocava odnose veli¢ina izmedu
predmeta u kompoziciji

Na predmetima kompozicije uz uciteljevu pomo¢ uocava
njihov oblik, boju, ton, crte i ostale pripadajuce elemente
likovnog jezika

Neuspjesno

Neuspjesno istrazuje i uoCava kompoziciju predmeta, ne
prilagodava veli¢inu kompozicije formatu papira

Neuspjesno istrazuje i uocava polozaj s kojeg promatra
NeuspjeSno uocava odnose veli¢ina izmedu predmeta u
kompoziciji

Na predmetima kompozicije neuspjeSno uocava njihov oblik,
boju, ton, crte i ostale pripadajuce elemente likovnog jezika

Izrazito neuspjesno

Cak i uz veliku pomo¢ uéitelja izrazito neuspjesno istrazuje i
uocava kompoziciju predmeta, veli¢ina kompozicije je skroz
sitna ili uopce ne ulazi u format papira

Cak i uz veliku pomo¢ uéitelja izrazito neuspjesno istrazuje i
uocava poloZzaj s kojeg promatra

Cak i uz veliku pomoé uéitelja izrazito neuspje$no uo¢ava
odnose veli¢ina izmedu predmeta u kompoziciji

Cak i uz veliku pomoé uéitelja izrazito neuspje$no na
predmetima kompozicije uocava njihov oblik, boju, ton, crte
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i ostale pripadajuce elemente likovnog jezika

Za analizu stajaliSta i miSljena uciteljica o izvodenju nastavnog procesa likovne
kulture upotrijebljen je upitnik, koji je konstruiran na podlozi prou¢avanja strucne i
znanstvene literature (Tomljenovi¢, 2015) te je prilagoden potrebama ovog
istrazivanja. Anketniupitniksastavljenjeiz pet sklopova pitanja koja se odnose na
slijedece: u kojoj mjeri utjeCu vanjski faktori na izvodenje nastave likovne kulture;
kakvi su stavovi ucitelja o vaznosti predmeta likovne kulture i razvijanju pojedinih
kompetencija ucenika; kakvi su stavovi ucitelja o vlastitoj autonomiji u okviru
nastave likovne kulture; kakve metode, oblike i nacine rada upotrebljavaju u nastavi
likovne kulture; kakvi su stavovi ucitelja o vaznosti nastavnih sredstva, materijala i
pomagala za izvodenje nastave likovne kulture. S opisnim istraZivanjem stajaliSta i
miSljenja ucitelja razredne nastave, povezanih s njithovim poucavanjem likovne
kulture spoznali smo odnos ucitelja o samom predmetu, stupnju zadovoljstva s
materijalno tehni¢kim uvjetima, naCinima izvodenja nastavnog procesa s obzirom na
upotrebu nastavnih metoda, oblika 1 nacina rada te o vaznosti razvijanja pojedinih
kompetencija u¢enika u nastavi likovne kulture. Upitnik ima 25 pitanja zatvorenog
tipa i jedno pitanje otvorenog tipa. Prikupljali su se podatci objektivnog (spol, godina
studija, vrsta obrazovanja...) i subjektivnog tipa (misljenje o odredenim pojavama),

pri ¢emu su upotrijebljene ordinalane ljestvice.

8.1.5. Obrada podataka

Za osnovnu analizu podataka upotrijebljena je opisna statistika. Za nominalne i
ordinalne varijable izraCunati su deskriptivni pokazatelji izraZeni u frekvencijama (f)
1 postocima (%), aritmetiCkim sredinama (M), dominantnim vrijednostima (mod),
srediSnjim vrijednostima (medijan Md) standardnim devijacijama (SD). Obrada
rezultata provedena je primjenom programa Microsoft Office Excel, uz pomo¢ kojeg
su svi podatci za svaki razred prikazani tablicno, a na temelju ¢ega su naknadno
izradeni graficki prikazi u obliku grafova sa stupcima i u obliku torte, budu¢i da su

vizualno pregledniji od tablicnog prikaza rezultata.
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8.1.6. Postupak prikupljanja podataka i tijek istraZivanja

Provedeno je istrazivanje o nacinu rada prema promatranju kao vizualnom
poticaju za likovno izrazavanje kod djece od 1. do 4. razreda. IstraZivanje je
provedeno na satovima likovne kulture u Skolskoj godini 2015./2016. u 1.a, 2., 3. b, i
4. b razredu Osnovne Skole Ivana Kukuljevi¢a Sisak. Istrazivao se stupanj
uspjesSnosti prikazivanja vizualnih motiva kroz nacin rada prema promatranju kod
ucenika razli¢itih uzrasta razredne nastave. U svakom razredu odrzale su se dvije
nastavne jedinice u dva nastavna sata. Nastavne jedinice razlikovale su se s obzirom
na psihofizicki stupanj razvoja ucenika u svakom pojedinom razredu, stoga su
ucenici imali razli¢it vizualni motiv. Prije pripremnog dijela sata razmjestio se
raspored klupa kako bi se prilagodio ovom nacinu rada te ukoliko je bilo potrebno,
ucenicima se pomoglo oko raspodjele papira i pribora za rad. U uvodnom tj.
pripremnom dijelu sata objasnjavala se i demonstrirala likovna tehnika i likovno-
tehnicko sredstvo kojim se radilo. Kroz demonstraciju tehnike ucenici su ponovili ili
se upoznali s tehnikom. Navedeni su im parametri koji Cine uspjeSno KkoriStenje
likovnog materijala kako bi ga Sto korisnije i pravilnije iskoristili u izvrSavanju
likovnog zadatka. U motivacijskom dijelu sata objasnjavali su se likovni problemi, a
potom je nastupilo analiticko promatranje odredenog vizualnog motiva. U prvom
razredu na prvom nastavnom satu, vizualni motiv bio je bicikl 1 likovni problemi koji
su se na njemu uocavali i definirali odnosili su se na crte prema znacenju, tocnije
konturne i strukturne crte. UCenici su crtali crtackom tehnikom flomaster. Zadatak je
bio crtackom tehnikom flomaster, prema promatranju nacrtati bicikl koji vide ispred
sebe, a pri tome izraZavati se obrisnim i strukturnim crtama. Na drugom satu u
prvom razredu vizualni motiv bila je Skolska torba, a likovni problemi koji su se
metodom analitickog promatranja uocavali i objasnili odnosili su se na lokalnu boju i
plohu te obrisne crte. Ucenici su slikali 1 crtali u kombiniranoj tehnici akvarel 1
flomaster. Zadatak je bio kombiniranom tehnikom vodene boje 1 flomaster naslikati,
a potom flomasterom docrtati Skolsku torbu koju gledaju odnosno onu koja se nalazi
ispred ucenika. Na prvom nastavnom satu u drugom razredu vizualni motiv bio je
dlan. Likovni problemi odnosili su se na uocCavanje obrisne i teksturnih crta
promatrajuci dlan. Zadatak je bio promatrati dlan te unutar obrisne linije, teksturnim

crtama opisati povrSinu dlana. Tehnika koju su koristili bila je olovka. Na drugom
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satu u drugom razredu, vizualni motiv bilo je kokoSje pero. Metodom analitickog
promatranja ucenici su uz vodenje otkrivali i definirali obrisnu crtu, crte po toku i
karakteru te strukturnu crtu. Zadatak je bio olovkom nacrtati pero koje se nalazi
ispred svakog uCenika. U treCem razredu, na prvom satu vizualni motiv za likovno
izrazavanje bili su jesenski plodovi na crno- bijelom stolnjaku. Razgovorom su
ucenici uoc¢avali kompoziciju jesenskih plodova na stolnjaku, trebali su uociti s kojeg
polozaja gledaju i Sto to¢no vide i kakvi su odnosi veli¢ina izmedu objekata na stolu.
Metodom analitickog promatranja analizirali su likovne probleme kromatske i
akromatske boje te uocili kontrast kromatskih boja na plodovima i akromatskih na
stolnjaku. Zadatak je bio tehnikom tempere prema promatranju naslikati kompoziciju
jesenskih plodova na stolnjaku. Na drugom nastavnom satu u tre¢em razredu vizualni
motiv bila je cipela i krpa. Ucenici su vodenjem promatrali kompoziciju cipele i
krpe. Promatrali su i analizirali odnose izmedu cipele i krpe, njihove veli¢ine, poloZaj
s kojeg promatraju kompoziciju, svjetlosti 1 sjene koje se javljaju na predmetima. Isto
tako analizirali su likovne probleme koji se odnose na akromatske tonove te
definirali tonsku modelaciju. Zadatak je bio crtatkom tehnikom ugljenom i kredom
nacrtati cipelu 1 krpu to¢no onako kako ih vide. Na prvom nastavnom satu u ¢etvrtom
razredu vizualni motiv za rad prema promatranju bila je kompozicija staklenih boca.
Ucenici su bili vodeni u promatranju kompozicije predmeta, uocavali su Sto vide iz
svojeg poloZaja, kakvi su odnosi veli¢ina izmedu staklenih boca. Isto tako vodenim
promatranjem analizirali su likovne probleme ritma likova, preklapanje 1
transparentnost. Kombiniranom likovnom tehnikom akvarel i tuS-pero, trebali su
naslikati, a potom docrtati obrisnom linijom kompoziciju to¢no onako kako vide. Na
drugom nastavnom satu u ¢etvrtom razredu vizualni motiv za rad prema promatranju
bilo je vlastito lice uc¢enika. Promatrajuci svoje lice u ogledalo ucenici su vodenim
analitickim promatranjem uocavali izgled lica, odnose veli¢ina i oblika te svjetlosti i
sjene koje su se na licu pojavile. Slikarskom tehnikom temperama ucenici su trebali
promatrajuci svoje lice naslikati autoportret koloristickom modulacijom. ZavrSeni
ucenicki radovi na kraju svakog sata izlozili su se na ploci, potom je slijedila analiza

1 vrednovanje radova.
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8.1.7. Primjeri nastavnih jedinica

1. Razred
1. nastavna jedinica
Cjelina: Tocka i crta
Nastavna tema: Bicikl (Strukturna crta, crte po toku)
Likovno podrucje: crtanje

Likovni problemi: crta, crte po toku, crte po znacenju, strukturna crta, teksturna i
obrisna

Motiv: vizualni, bicikl

Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: flomaster

2. nastavna jedinica
Cjelina: Ploha
Nastavna tema: Skolska torba (crta, ploha, boja)
Likovno podrucje: slikanje i crtanje
Likovni problemi: crta, ploha, lokalna boja
Motiv: vizualni, Skolska torba

Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: kombinirana tehnika akvarel 1 flomaster

2. Razred
1. nastavna jedinica
Cjelina: toc¢ka i crta
Nastavna tema: obrisna i teksturna crta
Likovno podrucje: crtanje
Likovni problemi: obrisna crta, teksturna crta
Vizualni motiv: dlan

Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: olovka

2. nastavna jedinica
Cjelina: crta

Nastavna tema: obrisne i strukturne crte
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Likovno podrucje: crtanje
Likovni problemi: obrisna crta, strukturna crta
Vizualni motiv: kokosje pero

Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: olovka

3. Razred
1. nastavna jedinica
Cjelina: ploha
Nastavna tema: kontrast koromatskih i akromatskih boja
Likovno podrucje: slikanje
Likovni problemi: kromatske boje, akromatske boje, kontrast
Vizualni motiv: jesenski plodovi na crno-bijelom stolnjaku

Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: tempere

2. nastavna jedinica
Cjelina: modelacija
Nastavna tema: tonska modelacija
Likovno podrucje: crtanje
Likovni problemi: akromatski tonovi, tonska modelacija
Vizualni motiv: cipela i krpa

Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: ugljen i kreda

4. razred
1. nastavna jedinica
Cjelina: ploha
Nastavna tema: preklapanje i transparentnost
Likovno podrucje: slikanje i crtanje
Likovni problemi: ritam likova, preklapanje, transparentnost
Vizualni motiv: staklene boce

Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: kombinirana tehnika akvarel i tuS-pero

2. nastavna jedinica
Cjelina: ploha

Nastavna tema: koloristicka modulacija
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Likovno podrucje: slikanje
Likovni problemi: tople 1 hladne boje, koloristicka modulacija
Vizualni motiv: autoportret

Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: tempera

9. REZULTATI I INTERPRETACIJA

9.1.LIKOVNI RADOVI UCENIKA

Cilj ovog istrazivanja odnosi se na vrednovanje uspjeSnosti prikaza vizualnog
motiva rade¢i naCinom rada prema promatranju. U svim razredima koji su
sudjelovali u istraZivanju utvrdio se postotak ucenika svrstanih u odredenu kategoriju
uspjeSnosti ovisno o stupnju uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva. Prema
postavljenim hipotezama ocekivanja su da ¢e 30% ucenika od prvog do treceg
razreda i 40% ucenika Cetvrtog razreda radeci prema promatranju prikazati vizualne
motive uspje$no ili izrazito uspjeSno. Rezultati istraZivanja prikazali su se
klasifikacijom pomocu tablica i grafikona izraZzenih prema kriterijima i stupnjevima
uspjesnosti opazanja. Uz pomo¢ tih kriterija radovi su se analizirali i svaki rad je
dobio ocjenu za svaki kriterij. Nakon toga ocjene su se zbrojile i podijelile sa brojem
kriterija, a kao rezultat tog rauna je srednja ocjena, tj. ocjena stupnja uspjeSnosti. Na
temelju konacnih srednjih ocjena, racunali su se potom i mod (najceSce prisutan
rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na dva

jednaka dijela).

9.1.1. PRVI RAZRED

Vizualni motiv:bicikl, likovna tehnika: flomaster

Postavljena hipoteza glasila je: ViSe od 30% ucenika 1. razreda, rade¢i po
promatranju i koriste¢i crtacku tehniku flomaster, izrazito uspjeSno ili uspjesSno ce

prikazati vizualni motiv (bicikl).

Likovni radovi u€enika analizirali su se prema kriterijima za rad prema promatranju i

odnosili su se na istrazivanje i uoCavanje kompozicije predmeta te prilagodavanje
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kompozicije formatu, uocavanje poloZaja s kojeg promatra, odnosa veli¢ina izmedu
predmeta u kompoziciji te uo€avanje likovnih problema na biciklu koji se odnose na
karakter crta, tok crta i strukturne crte. Stupanj uspjesnosti prikaza vizualnog motiva
bicikla na radovima ucenika 1. razreda utvrdio se na nacin da je svaki rad dobio
ocjenu za svaki od navedenih kriterija. Ocjene kriterija su potom zbrojene 1
podijeljene sa ukupnim brojem kriterija i tako se izracunao stupanj uspjeSnosti
svakog rada. Prema tome, dobiveno je da je 1 ucenik izrazito uspjeSno prikazao
vizualni motiv, bicikl rade¢i prema promatranju i koriste¢i tehniku flomaster, 3
ucenika uspjesno, 7 u€enika djelomi¢no uspjesno, 2 ucenika neuspjesno, a tri u¢enika
su izrazito neuspjeSno prikazali vizualni motiv bicikl. Tablica 7. pokazuje broj i

postotak u¢enika koji su zadovoljili pojedini stupanj uspjesnosti.

Tablica 7. UspjeSnost prikaza vizualnog motiva bicikl

UspjeSnost  prikaza  vizualnog | Broj ucenika | Postotak
motiva bicikl (N=16) %
IZRAZITO USPJESNO (5) 1 18,75%
USPJESNO (4) 3 12,5%
DJELOMICNO USPJESNO (3) 7 43,75%
NEUSPJESNO (2) 2 18,75%
IZRAZITO NEUSPJESNO (1) 3 6,25 %
Ukupno: 16 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjesnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 7.) se moze vidjeti da je ve¢ina ucenika
na¢inom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (bicikl) djelomicno
uspjesno pa mod iznosi 3. S obzirom da skup sadrZi paran broj vrijednosti (N=16),
kao medijan uzima se aritmetiCka sredina srednja dva broja te kada se podatci o
uspjesSnosti sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili vrijednost
medijana 3. Osim toga, iz tablice je vidljivo i da je 18,75% ucenika, koristeci tehniku
flomaster i rade¢i prema promatranju prikazalo vizualni motiv (bicikl) izrazito
uspjesno, uspjesno 12,5% ucenika, djelomi¢no uspjesno 43,75% ucenika, neuspjesno
18.75% ucenika te izrazito neuspjeSno 6,25% ucenika. Postotak uspjeSnosti radi

boljeg snalazenja prikazan je 1 Grafikonom (Grafikon 1.).
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Postotak uspjesnosti ucenika

= [ZRAZITO USPJESNO (5)

= USPJESNO (4)

= DJELOMICNO USPJESNO (3)
NEUSPJESNO (2)

m IZRAZITO NEUSPJESNO (1)

Grafikon 1. Postotak uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva (bicikl)

Prema ocekivanjima, rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjeSnih (18,75%) i
uspjesnih ucenika (12,5%) veci od pretpostavljenog te iznosi 31,25%. Frekvencija od
31,25% uclenika koji su prikazali vizualni motiv, rade¢i prema promatranju izrazito
uspjesno ili uspjesno veca je od pocetne frekvencije (30%) pa se time prihvaca
hipoteza prema kojoj je vise od 30% ucenika, nacinom rada prema promatranju

vizualni motiv prikazalo izrazito uspjesno ili uspjesno.

Prema analiziranim radovima izbrojeno je koliko je ukupno ucenika zadovoljilo
odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjeSnosti i to je prikazano na dijagramu
(Dijagram 1.). Kao $to se moZe vidjeti, stupnjevi uspjeSnosti prikaza vizualnog
motiva tijekom rada prema promatranju, tehnikom flomaster su: izrazito uspjeSno
(5), uspjesno (4), djelomic¢no uspjesno (3), neuspjesno (2), izrazito neuspjeSno (1)
uocavanje i istraZivanje rade¢i po promatranju. Dijagram 1. prikazuje koliki je broj
ucenika izrazito uspjeSno, uspjeSno, djelomi¢no uspjeSno, neuspjeSno i izrazito

neuspjesno ispunio zadane kriterije.
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Uspjesnost prema kriterijima
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Dijagram 1. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjeSnost u odredenim
kriterijima

Iz dijagrama se moze vidjeti da je polovica u¢enika ujedno i najveci broj ucenika
(50%) ostvarilo izrazito uspjesno ili uspjeSno kriterije koji se odnose na uocavanje
kompozicije i smjeStaj u format papira te kriterij koji se odnosi na poloZaj s kojeg
ucenik promatra. Naime ocekivano je da ¢e neki uenici u prvom razredu pravilnim
vodenjem analitickog promatranja lako opaziti oblike koje promatraju i smjestiti ih u
format. No kako sva djeca bez obzira na dob ne ulaze u svaku fazu likovnog
izraZzavanja u isto vrijeme tako se i dogodilo da je druga polovica neuspjeSno
odredila oblik kompozicije i neuspje$no ju smjestila u format. Metodom analitickog
promatranja ucenici su promatrali svaki dio bicikla i opazili njegov oblik, ali njihove
psihofizicke sposobnosti nisu omogucile pravilno oblikovanje i1 crtanje prema
promatranju, na mnogo radova moze se uociti kako su ucenici nacrtali i neSto $to se
na realitetu nije moglo vidjeti. To potvrduje da su ufenici u fazi intelektualnog
realizma 1 izraZavaju se s obzirom na to Sto znaju o promatranom objektu, a ne s
obzirom na to kako ga vide. Upravo zbog toga, polovica ucenika je neuspjeSno uocila

odnose veli¢ina izmedu dijelova bicikla.
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9.1.1.1.Primjeri radova: 1. razred, vizualni motiv: bicikl, likovna

tehnika: flomaster

Slika 1. Primjer izrazito uspjeSnog prikaza vizualnog motiva (bicikl)

Ovaj rad ocjenjen je kao izrazito uspjeSan. Ucenik/ica uspjeSno uocava kompoziciju
bicikla, na radu se moze vidjeti kako je kompoziciju prilagodila formatu papira, iako
je kompozicija malo viSe smjeStena u lijevu stranu formata. Zbog toga je ovaj kriterij
ocijenjen kao uspjeSan. Kriterij koji je ocijenjen kao izrazito uspjeSan odnosi se na
poloZaj s kojeg promatra. Ucenik/ica je sa svojeg poloZaja izrazito uspjeSno istraZila
gradu bicikla, te vrlo precizno odredila odnose veli¢ina izmedu strukturnih
elemenata. Isto tako, izrazito uspjeSno je uocila tok i karakter linija od kojih je

graden videni te shvatila pojam strukturnih crta $to je i bio likovni problem.
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Slika 2. Primjer uspjeSnog prikaza vizualnog motiva(bicikl)

Ovaj rad je ocijenjen kao uspjeSan. MoZe se uociti da ucenik promatrajuci realitet
nije njegovu veliCinu prilagodio formatu papira, kompozicija je mala u odnosu na
veli¢inu papira, a smjeStenost unutra formata je neuspjesno odredena. Naime, ucenik
je kompoziciju smjestio u gornji lijevi ugao, zbog toga je prvi kriterij koji se odnosi
na kompoziciju predmeta i smjeStaj u format papira ocijenjen kao neuspjeSan.
Ucenik je uspjeSno shvatio poloZaj s kojeg je promatrao bicikl te ga je vrlo uspjeSno
prikazao. Isto tako uspjeSno su odredeni odnosi veliCina, vidi se da ucenik/ica
uspjesno istrazuje i opaza odnose veli¢ina strukturnih dijelova bicikla. Tok i karakter

linija kao likovni elementi na ovom radu uspje$no su uoceni.

Slika 3. Primjer djelomi¢no uspjeSnog prikaza vizualnog motiva (bicikl)
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Ovaj rad ocijenjen je kao djelomi¢no uspjeSan, naime, ucenik/ica je uspjeSno
odredila veli¢inu kompozicije i dobro ju centrirala. UspjeSno je istraZen poloZaj s
kojeg promatra, dok je neuspjesno uocen odnose veli¢ina na biciklu, naime odredena
veli¢ina kotaca je premala u odnosu na ostale dijelove bicikla. Djelomi¢no uspjeSno
je ulenik/ica prikazala tok i karakter crta Sto je vidljivo u neprecizno nacrtanim

crtama koje predstavljaju Zbice kotaca.

Slika 4. Primjer neuspjeSnog prikaza vizualnog motiva (bicikl)

Ovaj rad je ocjenjen kao neuspjeSan prikaz bicikla. Kompozicija je dobro smjeStena
u format papira i veli¢ina same kompozicije je uspjeSno realizirana, ali neuspjesno je
odreden polozaj s kojeg ucenik promatra bicikl. Odnosi veli¢ina na promatranom
biciklu nisu uspje$no uoceni, to je vidljivo iz prikaza kotaca koji su u ovom slucaju
premali u odnosu na ostatak grade bicikla. Strukturni elementi bicikla prikazani su

izrazito pojednostavljeno.
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Slika 5. Primjer izrazito neuspjeSnog prikaza vizualnog motiva (bicikl)

Ovaj rad je ocjenjen kao izrazito neuspjeSan jer niti jedan kriterij za procjenu rada
nije zadovoljen. Iz rada se ne moZe niti naslutiti $to je bio vizualni motiv za

promatranje.

9.1.2. PRVI RAZRED

Vizualni meotiv: Skolska torba, likovna tehnika: kombinirana, akvarel i flomaster

Postavljena hipoteza glasila je: ViSe od 30% ucenika 1. razreda, rade¢i po
promatranju i koriste¢i kombiniranu tehniku akvarel i flomaster, izrazito uspjesno ili

uspjesno Ce prikazati vizualni motiv (Skolska torba na stolcu).

Likovni radovi u€enika analizirali su se prema kriterijima za rad prema promatranju
1 odnosili su se na istraZivanje i uocavanje kompozicije predmeta te prilagodavanje
kompozicije formatu, uocavanje poloZaja s kojeg promatra, odnosa veli¢ina izmedu
predmeta u kompoziciji te uo€avanje likovnih problema na biciklu koji se odnose na
karakter crta, tok crta i strukturne crte. Stupanj uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva
Skolske torbe na radovima ucenika 1. razreda utvrdio se na nacin da je svaki rad
dobio ocjenu za svaki od navedenih kriterija. Ocjene kriterija su potom zbrojene i
podijeljene sa ukupnim brojem kriterija i tako se izracunao stupanj uspjeSnosti
svakog rada. Prema tome, dobiveno je da ni jedan ucenik nije uspio izrazito uspje$no
prikazati vizualni motiv, Skolsku torbu rade¢i prema promatranju i koristeci
kombiniranu tehniku akvarel i flomaster, 4 ucenika su uspjeSno prikazali motiv, 3

ucenika djelomicno uspjesSno, 1 u€enik neuspjesno i 1 ucenik je izrazito neuspjeSno
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prikazao vizualni motiv Skolsku torbu. Tablica 8. pokazuje broj i postotak ucenika

koji su zadovoljili pojedini stupanj uspjeSnosti.

Tablica 8. UspjeSnost prikaza vizualnog motiva — Skolska torba

Uspjesnost prikaza vizualnog motiva - | Broj ucenika | Postotak %
Skolska torba (N=9)

IZRAZITO USPJESNO (5) 0 0 %
USPJESNO (4) 4 44,44%
DJELOMICNO USPJESNO (3) 3 33,33%
NEUSPJESNO (2) 1 11,11%
IZRAZITO NEUSPJESNO (1) 1 11,11%
Ukupno: 9 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjesnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 8.) moZe se vidjeti da je ve¢ina ucenika
nac¢inom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (Skolsku torbu) uspjesno
pa mod iznosi 4. S obzirom da skup sadrZi neparan broj vrijednosti (N=9), kada se
podatci o uspjeSnosti sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili
vrijednost medijana 3. Osim toga, iz tablice je vidljivo da je 0% ucenika, koriste¢i
tehniku flomaster i rade¢i prema promatranju prikazalo vizualni motiv (Skolska
torba) izrazito uspjesno, uspjeSno je motiv prikazalo 44,44 % ucenika, djelomicno
uspjesno 33,33 % ucenika, neuspjesno 11,11 % ulenika te izrazito neuspjeSno 11,11
% ucenika. Postotak uspjeSnosti radi boljeg snalaZenja prikazan je i Grafikonom

(Grafikon 2.).
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Postotak uspjeSnosti ucenika

= IZRAZITO USPJESNO (5)

‘ = USPJESNO (4)
= DJELOMICNO USPJESNO (3)
NEUSPJESNO (2)
® IZRAZITO NEUSPJESNO (1)

Grafikon 2. Postotak uspjesnosti prikaza vizualnog motiva (Skolska torba)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjes$nih (0%), 1 uspjeSnih (44,44 %) veci
od pretpostavljenog te iznosi 44,44 %. Frekvencija od 44,44 % ucenika koji su
vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali uspjeSno veca je od pocetne
frekvencije (30%). Prema tomeprihvaca se hipoteza prema kojoj je vise od 30%
uclenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv prikazalo izrazito

uspjesno ili uspjesno.

Prema analiziranim radovima izbrojeno je koliko je ukupno ucenika zadovoljilo
odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjeSnosti i to je prikazano na dijagramu
(Dijagram 2.). Kao Sto se moZe vidjeti, stupnjevi uspjesnosti prikaza vizualnog
motiva tijekom rada prema promatranju, kombiniranom tehnikom akvarel i flomaster
su: izrazito uspjesno (5), uspjeSno (4), djelomicno uspjesno (3), neuspjeSno (2),
izrazito neuspjeSno (1). Dijagram 2. prikazuje koliki je broj ucenika izrazito
uspjesno, uspjes$no, djelomi¢no uspjesno, neuspjes$no i izrazito neuspjeSno ispunio

zadane kriterije.
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Dijagram 2. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjeSnost u odredenim
kriterijima

Na dijagramu se moZe vidjeti kako je najve¢i broj ucenika (55,56%) izrazito
uspjesno ili uspjesno ostvarilo kriterij koji se odnosi na odredivanje polozaja s kojeg
promatra. Naime, ucenici prvog razreda uspjeSno su ostvarili ovaj kriterij jer su
promatrali prednju stranu torbe koja je postavljena ispred njih. Druga polovica
ucenika je neuspjeSno ili djelomi¢no uspjeSno prikazala prvu stranu torbe. Razlog
tome je Sto su neka djeca u prvom razredu jos uvijek u fazi slozenih simbola, njihov
likovni izraz odraz je njegovog vizualnog iskustva i znanja koja su nepotpuna.
Upravo zbog toga i pomanjkanja znanja i sposobnosti vrlo velik broj ucenika
(88,89%) je djelomic¢no uspjesno ili neuspjesno istrazio i uocio likovne elemente te
odnose izmedu veli¢ina. Razlozima djelomi¢no uspjesnom prikazu Skolske torbe
moze se pripisati i to Sto su ucenici trebali torbu naslikati u akvarelu lokalnim
bojama, bojama koje vide na torbi. Time se ucenike usmjeravalo na promatranje
realiteta te uoCavanje boja i detalja koji se na torbi javljaju te razvijanju vizualne

percepcije odnosno opazanja.
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9.1.2.1.Primjeri radova: 1. razred, vizualni motiv: skolska torba,

likovna tehnika: kombinirana, akvarel i flomaster

Slika 6. Primjer uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (Skolska torba)

Ovaj rad ocijenjen je kao uspjeSan. lako je izrazito uspjeSno istraZena i uocena
kompozicija predmeta te je prilagodena formatu papira. Ucenik/ica je uspjeSno uocila
poloZaj s kojeg promatra prikazala Skolsku torbu onako kako ju vidi. Na ovom radu
odnosi veli€ina na torbi uspjesno su prikazani. Kriterij koji se odnosi na uo€avanje
likovnih elemenata koji su se analizirali tijekom promatranja djelomi¢no uspjes$no je
ostvaren. Ucenik/ica je torbu naslikala u plohama i lokalnim bojama, ali vrlo
pojednostavljeno. Nije flomasterom prikazala detalje koji se javljaju na torbi vec je

samo obrisnom crtom nacrtala vanjski oblik torbe.
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Slika 7. Primjer djelomi¢no uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(Skolska torba)

Ovaj rad ocjenjen je kao djelomi¢no uspjeSan. Uz sugestiju ulitelja djelomi¢no
uspjeSno je uspio zadovoljiti kriterije koji se odnose na kompoziciju predmeta i
prilagodavanje veli¢ine, naime, kompozicija je neprilagodena formatu, kao S§to se
vidi, lijevi dio kompozicije izlazi iz formata papir. Isto tako djelomi¢no uspjesno je
uocen poloZaj s kojeg promatra i nisu dobro postavljeni odnose veli¢ina na torbi.
Kompozicija je naslikana lokalnom bojom, odnosno samo jednom bojom koja
prevladava na Skolskoj torbi. Detalji na torbi nisu prikazani. Pojavljuju se samo
flomasterom docrtani dijelovi torbe. Isto tako ti dijelovi nisu nacrtani onako kako se

mogu vidjeti u stvarnosti ve¢ onako kako ucenik/ica zna da trebaju izgledati.
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Slika 8. Primjer neuspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (Skolska

torba)

Ovo je primjer neuspjes$no rada. Na radu se uo€ava kako ucenik neuspjesno istrazuje
1 uocava dijelove kompozicije, odnosno Skolske torbe koju promatra. Iz rada nije
vidljiv polozaj s kojeg promatra odnosno uopce se ni ne raspoznaje koji motiv se
prikazuje. Od likovnih elemenata lokalna boja je dobro uocena, ucenik/ica u tehnici
akvarel slika plohe, ali one nisu oblikovane u oblik koji treba biti prikazan. Flomaster

je iskoriSten samo za obrub vanjskog oblika, ali ne i za detalje.
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Slika 9. Primjer izrazito neuspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(Skolska torba)

Na primjeru ovog rada, koji je ocjenjen kao izrazito neuspjeSan moze se uociti kako
ucenik nije niti uz pomo¢ ucitelja mogao uociti kompoziciju i poloZaj s kojeg
promatra, kompozicija isto tako izlazi iz formata papira jer je prevelika. Izrazito
neuspjesno su uoeni odnosi veli¢ina, a od lokalne boje ima naznake jer se pojavljuje

nekoliko boja no nisu prikazani detalji koji su se trebali nacrtati flomasterom.

9.1.3. DRUGI RAZRED
Vizualni motiv: dlan, likovna tehnika: olovka

Postavljena hipoteza glasila je: ViSe od 30% ucenika 2. razreda, radeci po
promatranju i koriste¢i crtacko sredstvo, olovku, izrazito uspjeSno ili uspjeSno ce

prikazati vizualni motiv (dlan).

Prema ve¢ objasnjenom postupku utvrdivanja stupnja uspjesnosti, utvrden je stupanj
uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva, dlana, na radovima ucenika 2. razreda. Prema
tome, dobiveno je da je 4 ucenika izrazito uspjeSno prikazao vizualni motiv, dlan

radeci prema
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promatranju i koriste¢i tehniku olovka, 13 ucenika uspjesno, 6 ucenika djelomic¢no
uspjeSno, a niti jedan uceniCki rad nije ocjenjen kao neuspjeSan ili izrazito
neuspjeSan. Tablica 9. pokazuje broj i postotak ucenika koji su zadovoljili pojedini

stupanj uspjesnosti.

Tablica 9. UspjeSnost prikaza vizualnog motiva — dlan

Uspjesnost prikaza vizualnog motiva -dlan | Broj u¢enika | Postotak %
v (N=23)
IZRAZITO USPJESNO (5) 4 17,39 %
USPJESNO (4) 13 56,52 %
DJELOMICNO USPJESNO (3) 6 26,09 %
NEUSPJESNO (2) 0 0 %
IZRAZITO NEUSPJESNO (1) 0 0 %
Ukupno: 23 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjeSnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 9.) se moZe vidjeti da je ve¢ina ucenika
nacinom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (dlan) uspjeSno pa mod
iznosi 4. S obzirom da skup sadrZi neparan broj vrijednosti (N=23), kada se podatci o
uspjeSnosti sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili vrijednost
medijana 4. Osim toga, iz tablice je vidljivo da je 17,39 % ulenika, koriste¢i tehniku
olovka 1 radeci prema promatranju prikazalo vizualni motiv (dlan) izrazito uspjesno,
uspjesno je motiv prikazalo 56,52 % ucenika, djelomi¢no uspjesno 26,09 % ucenika,
te neuspjesno i izrazito neuspjeSno 0 % ucenika. Postotak uspjeSnosti radi boljeg

snalaZzenja prikazan je 1 Grafikonom (Grafikon 3.).

Postotak uspjeSnosti u¢enika

m IZRAZITO USPJESNO (5)

= USPJESNO (4)

= DJELOMICNO USPJESNO
3)

NEUSPJESNO (2)

® IZRAZITO NEUSPJESNO
(1)
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Grafikon 3. Postotak uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva (dlan)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjeSnih (17,39%), i uspjeSnih radova
(56,52%) veti od pretpostavljenog te iznosi 73,91%. Frekvencija od 73,71 % ucenika
koji su vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali uspjeSno veca je od
pocetne frekvencije (30%) pa se time prihvacéa hipoteza prema kojoj je vise od 30%
ucenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv prikazalo izrazito

uspjesno ili uspjesno.

Prema analiziranim radovima izbrojeno je koliko je ukupno ucenika zadovoljilo
odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjeSnosti i to je prikazano na dijagramu
(Dijagram 3.). Kao $to se moZe vidjeti, stupnjevi uspjeSnosti prikaza vizualnog
motiva tijekom rada prema promatranju, crtackom tehnikom, olovka: izrazito
uspjesno (5), uspjesno (4), djelomi¢no uspjesno (3), neuspjeSno (2), izrazito
neuspjesno (1). Dijagram 3. prikazuje koliki je broj ucenika izrazito uspjesno,

uspjesno, djelomi¢no uspjeSno, neuspjesno i izrazito neuspjeSno ispunio zadane

kriterije.
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Dijagram 3. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjeSnost u odredenim
kriterijima

Prema ovom dijagramu najbolji uspjeh ostvaren je na prvom kriteriju. To znaci da je
izrazito uspjes$no ili uspjeSno Cak 95,65% ucenika ostvarilo prvi kriterij koji se

odnosio na uo€avanje kompozicije predmeta i format papira. Razlog tome je $to su

83



ucenici u motivaciji dobili uputu da obrisnom linijjom nacrtaju svoj dlan koji je
postavljen na sredini formata papira, zbog toga je vecina ucenika uspjela ostvariti taj
zadatak. Polovica ucenika uspjeSno je prikazala linije na svojem dlanu. Vidna
percepcija se izostrila za detalje na dlanu jer je to moment u kojem ucenik promatra
nesto Sto je isklju¢ivo njegovo i osobno. Isto tako analitiCnost tijekom promatranja
povecava njegova iskustva i znanja te se likovni izraz poc¢eo temeljiti na vizualnom
iskustvu 1 sloZzenoj kompoziciji. Na vecini radova primjecuje se uspjeSno uocavanje
odnosa izmedu veli¢ina te likovnih elemenata odnosno linija koje su sada u ulozi

prikazivanja teksture dlana.

9.1.3.1.Primjeri radova: 2. razred, vizualni motiv: dlan, likovna

tehnika: olovka

Slika 10. Primjer izrazito uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (dlan)

Ovaj rad primjer je izrazito uspjeSnog rada. Na radu se vidi kako je ucenik/ica
izrazito uspjeSno i samostalno istrazila kompoziciju dlana. Te ju prilagodila formatu
papira. Isto tako izrazito uspjeSno uoCava poloZaj s kojeg promatra dlan, pa se
primjecuje kako je uspjela prema promatranju uociti razlicite linije na dlanu i
postaviti ih u pravilne odnose. Na radu se primjecuje kako je uspjela analiza dlana
tijekom promatranja te je uocila i povezala kakvim ¢e linijama s obzirom na njihov

tok i karakter docarati teksturu svojega dlana.
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Slika 11. Primjer uspje$nog rada prema promatranju vizualnog motiva (dlan)

Ovaj rad ocjenjen je kao uspjeSan. Kompozicija je uspjeSno centrirana unutar
formata. Odnose izmedu linija koje promatra na dlanu uspjesno su uoceni iako se na
radu ne primjecuje prisutnost preciznog promatranja linija na dlanu jer se na prstima
nalaze koncentri¢ne kruZnice koje se ne nalaze i na realitetu. Uspjesno je izvedeno
prikazivanje razli¢itog karaktera i toka linija pa se moZe zakljuciti kako je ucenik/ica

savladala znacenje teksturne crte Sto je na ovom satu i bio likovni problem.

Slika 12. Primjer djelomi¢no uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(dlan)

Primjer rada koji je ocjenjen kao djelomi¢no uspjeSan ukazuje na to da ucenik nije

uspjeSno centrirao kompoziciju dlana u sredinu papira, kao Sto se moze i vidjeti
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kompozicija je pomaknuta u desnu stranu. Isto tako kompozicija dlana nije prikazana
u cijelosti naime, fali donji dio dlana. U odnosu veli¢ina izmedu prstiju mozZe se
vidjeti kako ucenik nije dobro odredio proporcije, a konturna linija dlana nije
precizno izvedena. lako se na prikazu dlana pojavljuje i tok i karakter linija koje su u
ulozi teksturnih linije stjeCe se dojam kao da je ucenik/ica radila prema zamisljanju, a
ne prema promatranju. Stoga nisu niti odnosi veli¢ina izmedu linija uspjesSno

izvedeni.
9.1.4. DRUGI RAZRED
Vizualni motiv: kokosje pero, likovna tehnika: olovka

Postavljena hipoteza glasila je ovako: ViSe od 30% ucenika 2. razreda, rade¢i po
promatranju i koriste¢i crtacko sredstvo olovku, izrazito uspjeSno ili uspjesno ce

prikazati vizualni motiv (kokosje pero)

Prema utvrdenom stupnju uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva, kokosjeg pera, na
radovima ucenika 2. razreda, dobiveno je da je 4 uCenika izrazito uspjesno prikazao
vizualni motiv, kokos§je pero, rade¢i prema promatranju i koriste¢i tehniku olovka, 8
ucenika uspjeSno, 9 ucenika djelomicno uspjesno, a niti jedan ucenicki rad nije
ocjenjen kao neuspjeSan ili izrazito neuspjeSan. Tablica 10. pokazuje broj i postotak

ucenika koji su zadovoljili pojedini stupanj uspjesnosti

Tablica 10. UspjeSnost prikaza vizualnog motiva — kokosje pero

Uspjesnost prikaza vizualnog | Broj Postotak
motiva — koko§je pero ucenika %
(N=21)
IZRAZITO USPJESNO (5) 4 19,05 %
USPJESNO (4) 8 38,10 %
DJELOMICNO  USPJESNO | 9 42,86 %
NEUSPJESNO (2) 0 0 %
IZRAZITO NEUSPJESNO (1) | 0 0 %
Ukupno: 21 100%
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Na temelju postignutih stupnjeva uspjeSnosti svih radova ra€unao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 10.) moZe se vidjeti da je vecina uCenika
nac¢inom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (kokoSje pero) djelomi¢no
uspjeSno pa mod iznosi 3. S obzirom da skup sadrZi neparan broj vrijednosti (N=21),
kada se podatci o uspjeSnosti sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili
vrijednost medijana 4. Osim toga, iz tablice je vidljivo da je 19,05% ucenika,
koriste¢i tehniku olovka 1 rade¢i prema promatranju prikazalo vizualni motiv
(kokoSje pero) izrazito uspjeSno, uspjeSno je motiv prikazalo 38,10 % ucenika,
djelomi¢no uspjeSno 42,86 % ucenika, te neuspjeSno i izrazito neuspjeSno 0 %
ucenika. Postotak uspjeSnosti radi boljeg snalaZzenja prikazan je 1 grafikonom

(Grafikon 4.).

Postotak uspjesnosti ucenika

= [ZRAZITO USPJESNO (5)
= USPJESNO (4)
= DJELOMICNO USPJESNO (3)

NEUSPJESNO (2)

® [ZRAZITO NEUSPJESNO (1)

Grafikon 4. Postotak uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva (kokoSje pero)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspje$nih (19,05%), i uspjeSnih radova
(38,10%) veci od pretpostavljenog te iznosi 57,15 %. Frekvencija od 57,15 %
ucenika koji su vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali uspjeSno veca je
od pocetne frekvencije (30%) pa se time prihvacéa hipoteza prema kojoj je vise od
30% ucenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv prikazalo izrazito
uspjesno ili uspjesno. Prema analiziranim radovima izbrojeno je koliko je ukupno
ucenika zadovoljilo odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjesSnosti i to je prikazano

na dijagramu (Dijagram 4.). Dijagram 4. prikazuje koliki je broj ucenika izrazito
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uspjes$no, uspjesno, djelomi¢no uspjeSno, neuspjesno i izrazito neuspjeSno ispunio

zadane kriterije.

Uspjesnost prema kriterijima

12
B IZRAZITO USPJESNO (5)
10
8 B USPJESNO (4)
6
4 DJELOMICNO
I I I USPJESNO (3)
2 I )
B NEUSPJESNO (2)
0 [ |
Kompozicija PoloZajs kojeg Odnosi veli¢ina Likovni elementi B IZRAZITO NEUSPJEENO
predmeta i promatra izmedu (1)
format papira predmeta

Dijagram 4. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjesnost u odredenim
kriterijima

Rezultati pokazuju kako je 71,43% ucenika najbolje rezultate (izrazito uspjesno ili
uspjesno) ostvarilo na prvom kriteriju koji se odnosio na istraZivanje kompozicije
predmeta i prilagodavanje formatu papira, potom slijedi isto tako velik broj uc¢enika
(66,67%) s izrazito uspjeSnim ostvarenjem poloZaja s kojeg promatra predmet. To
dokazuje da je metoda analitiCkog promatranja uspjela te da su ucenici nakon
promatranja uspjesno prikazali oblik pera te ga smjestili u format papira. Vidi se da
ucenici imaju smisla za uoCavanje karakteristika predmeta pa tako i pera kojeg
promatraju. Na radovima se moZe uociti kako se oslanjaju na dojam koji su stekli
dodirujuci pero, a to je karakteristika intelektualnog realizma.Isto tako u ovoj fazi
ucenici imaju sposobnost izraZzavanja strukture ili grade nekog predmeta, to se vidi i
na radovima ucenika iako je njih 38,10 % neuspjesno je ostvarilo kriterij koji se
odnosi na uo¢avanje odnosa izmedu veli¢ina Sto znaci da jo$ uvijek nemaju dovoljno

sposobnosti za likovno izrazavanje uo¢enih odnosa na peru.
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9.1.4.1.Primjeri radova: 2. razred, vizualni motiv: kokosje pero,

likovna tehnika: olovka

Slika 13. Primjer izrazito uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(kokosje pero)

Ovaj rad primjer je izrazito uspjeSnog rada prema svim Kkriterijima. Naime,
ucenik/ica u potpunosti samostalno uo¢ava kompoziciju pera te ga izrazito uspjeSno
prilagodava formatu papira. Samostalno je uocen polozaj s kojeg promatra pero.
Moze se uociti kako odnosi veli¢ina svake dlake pera su izvrsno izvedeni. Na radu
se vidi kako je ucenik/ica uz analizu likovnih elemenata tijekom promatranja pera
izrazito uspjeSno izvela obrisne i strukturne linije za prikazivanje pera, moZe se
primijetiti kako se linije koje prikazuju dlacice u donjem dijelu razlikuju od gornjih,
naime, kada se pero promatralo uvidjelo se da su donje mekse i leprSave, a gornje
linije su ¢vrSée 1 ravnomjerno poredane pa su se na osnovu toga i nacrtale razliCite

linije.
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Slika 14. Primjer uspje$nog rada prema promatranju vizualnog motiva (kokoSje pero)

Rad je ocjenjen kao uspjeSan jer je ucenik uspjeSno uz malu asistenciju istrazio i
uocio poloZaj s kojeg promatra kompoziciju pera te ju prilagodio formatu papira, ali
vidno je da ga nije centrirao ve¢ da je postavio prikaz viSe prema donjem rubu
papira. UspjeSno je samostalno uocio odnose veli¢ina na peru, a djelomi¢no uspjesno
uocio analizirane likovne probleme, pa su se linije jedna do druge pretvorile u
osjencane plohe. Ucenik je uspje$no izveo srediSte pera obrisnom linijjom. Dok su

ostale linije na peru prikazane na isti nacin i ne razlikuje se donji dio pera od gornjeg.
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Slika 15. Primjer djelomicno uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(kokosje pero)

Ovo je primjer rada koji je ocijenjen djelomi¢no uspjeSnim jer se na radu vidi kako je
ucenik/ica kompoziciju pera smjestila pri vrhu papira. Polozaj s kojeg promatra
uocen je uspjesno, ali tijekom promatranja nije uocio odnose veli¢ina izmedu dlacica
na peru pa je sukladno tome nacrtao sve dlacice na peru jednakih duZina. Isto tako
moZze se primijetiti da je tok linija okomit na srediSnju liniju, tj. dlake pera prikazane
su kao da stoje vodoravno, a ne u koso prema gore. Od likovnih elemenata ucenik je
shvatio da se srediS$nji dio pera koji je deblji prikazuje obrisnom linijom te da se

dlake pera prikazuju strukturnim linijama, ali linije nisu precizno izvedene.

9.1.5. TRECI RAZRED
vizualni motiv: jesenski plodovi na crno-bijelom stolnjaku, likovna tehnika: tempera

Postavljena hipoteza glasila je: ViSe od 30% ucenika 3. razreda, radeci po
promatranju i koriste¢i se tehnikom tempere, izrazito uspjeSno ili uspjeSno ce

prikazati vizualni motiv (jesenski plodovi na crno bijelom stolnjaku).
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Prema utvrdenom stupnju uspje$nosti prikaza vizualnog motiva, jesenskih plodova
na crno-bijelom stolnjaku, na radovima ucenika 3. razreda, dobiveno je da je 1
ucenik izrazito uspjeSno prikazao vizualni motiv, rade¢i prema promatranju i
koriste¢i tehniku tempera, 5 ucenika uspjesno, 4 ucenika djelomi¢no uspjesno, 4
ucenika neuspjeSno 1 1 ucenik izrazito neuspjeSno Tablica 11. pokazuje broj i
postotak ucenika koji su zadovoljili pojedini stupanj uspjeSnosti.

Tablica 11. UspjeSnost prikaza vizualnog motiva — jesenski plodovi na crno-bijelom
stolnjaku

UspjeSnost prikaza vizualnog motiva — | Broj u¢enika | Postotak
jesenski plodovi na crno bijelom stolnjaku (N=15) %
IZRAZITO USPJESNO (5) 1 6,67 %
USPJESNO (4) 5 33,33 %
DJELOMICNO USPJESNO (3) 4 26,67 %
NEUSPJESNO (2) 4 26,67 %
[ZRAZITO NEUSPJESNO (1) 1 6,67 %
Ukupno: 15 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjesnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 11.) moze se vidjeti da je vecina ucenika
nacinom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (jesenski plodovi na crno
bijelom stolnjaku) uspjesno pa mod iznosi 4. S obzirom da skup sadrzi neparan broj
vrijednosti (N=15), kada se podatci o uspjesnosti sortiraju silazno, dobiva se da je
centralna vrijednost, ili vrijednost medijana 3. Osim toga, iz tablice je vidljivo da je
6,67% uclenika, koriste¢i tehniku tempere i radeCi prema promatranju prikazalo
vizualni motiv (jesenski plodovi na crno bijelom stolnjaku) izrazito uspjesno,
uspjesno je motiv prikazalo 33,33% ucenika, djelomi¢no uspjesno 26,67% ucenika,
neuspjesno 26,67% i izrazito neuspjesno 6,67 % ucenika. Postotak uspjesSnosti radi

boljeg snalazenja prikazan je i grafikonom (Grafikon 5.).
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Postotak uspjeSnosti u¢enika

m |ZRAZITO USPJESNO (5)

= USPJESNO (4)

= DJELOMICNO USPJESNO (3)

NEUSPJESNO (2)

= [ZRAZITO NEUSPJESNO (1)

Grafikon 5. Postotak uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva (jesenski plodovi na crno-
bijelom stolnjaku)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjesnih (6,67%), i uspjeSnih radova
(33,33%) veci od pretpostavljenog te iznosi 40%. Frekvencija od 40 % ucenika koji
su vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali izrazito uspjesno ili uspjesno
vecéa je od pocetne frekvencije (30%) pa se time prihvaca hipoteza prema kojoj je
vise od 30% ucenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv prikazalo
izrazito uspjesno ili uspjesno. Prema analiziranim radovima izbrojeno je koliko je
ukupno ucenika zadovoljilo odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjesnosti i to je
prikazano na dijagramu (Dijagram 5.). Dijagram 5. prikazuje koliki je broj ucenika
izrazito uspjesno, uspjes$no, djelomicno uspjesSno, neuspjesno i izrazito neuspjesno

ispunio zadane kriterije.
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Uspjesnost prema kriterijima
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Dijagram 5. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjesnost u odredenim
kriterijima

Iz ovog dijagram moze se vidjeti da je 46,67% ucenika jednak uspjeh ostvarilo na
kriteriju za procjenjivanje kompozicije predmeta i smjeStaja u format te na kriteriju
koji procjenjuje uoCavanje i istraZivanje poloZaja s kojeg promatra. Ovaj rezultat
pokazuje kako je polovina ucenika odmaknula od faze intelektualnog realizma i s
vec¢im iskustvom usla u fazu u kojoj opaZaju stvarnost koja ih okruzuje. Polovina
ucenika uspijeva uvidjeti i prikazati kompoziciju ispred sebe onako kako ona stvarno
izgleda. Te ju kao takvu pravilno postaviti na format papira. Dok malo manje od
polovice ucenika(46,67%) jos uvijek nema tu sposobnost bez obzira na analizu
realiteta tijekom promatranja s poloZaja na kojem se ucenici nalaze. Polovica ucenika
djelomi¢no uspjesno ostvaruje likovne elemente na svojem radu, razlog tome moZe
biti Sto su slikali temperama pa je slikanje u plohama za njih joS uvijek problem koji
istrazuju. Zato ih se u analitickom promatranju usmjeravalo na uocavanje lokalnih
boja, ponegdje se na radovima mogu vidjeti obrisne linije umjesto obojenih ploha.
Kod ucenika ovog treCeg razreda jo§ uvijek se faza intelektualnog realizma
prepoznaje 1 to u njithovom ploSnom slikanju 1 vrlo teSkom uocavanju odnosa

veli¢ina izmedu jesenskih plodova.
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9.1.5.1.Primjeri radova: 3. razred, vizualni motiv: jesenski plodovi

na crno-bijelom stolnjaku, likovna tehnika: tempera

Slika 16. Primjer izrazito uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(jesenski plodovi na crno-bijelom stolnjaku)

Ovaj rad primjer je izrazito uspjeSnog prikazivanja vizualnog motiva rade¢i prema
promatranju. Ucenik je izrazito uspje$no i samostalno istrazio i uo¢io kompoziciju
predmeta prilagodavaju¢i je formatu papira. Ucenik je pri slikanju imao na umu
polozaj s kojeg promatra, te je uocio kako je kompozicija posloZena, tj. §to to¢no on
vidi. Prema tome, vidi se da je izrazito uspjeSno uocio odnose veliina izmedu
jesenskih plodova. Na elementima kompozicije koju promatra uocio je kromatske i
akromatske boje i naslikao prizor na kojem se primjecuje kontrast izmedu boja

plodova i ne-boja stolnjaka.

Slika 17. Primjer uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (jesenski

plodovi na crno-bijelom stolnjaku)
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Ovaj rad ocijenjen je kao uspjeSan prikaz vizualnog motiva. Ucenik je uspjesno
samostalno istrazio i uo¢io kompoziciju predmeta i prilagodio ju formatu papira. Na
radu se primjecuje kako je uspjesno uocio polozaj iz kojeg promatra. Uspjesno, ali uz
malu pomo¢ ucitelja uocio je odnose veli¢ina izmedu elemenata u kompoziciji, ali
ipak mu neki elementi ,,lebde* u zraku $to znaci da nije dobro uocio $to se iza njih
nalazi jer su mu samo oni bili u vidnoj percepciji. UspjeSno i samostalno na
predmetima kompozicije uocio je oblike jesenskih plodova te njihove kromatske boje

koje je uspjesno postavio u kontrast sa akromatskim bojama stolnjaka.

Slika 18. Primjer djelomi¢no uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(jesenski plodovi na crno-bijelom stolnjaku)

Rad je ocijenjen kao djelomi¢no uspjeSan prikaz jesenskih plodova na stolu. Ucenik
je uspjesno samostalno istrazio i uo¢io kompoziciju predmeta. UspjeSno je prilagodio
kompoziciju plodova i stola na kojem se nalaze formatu papira, te uocio polozaj s
kojeg promatra. Djelomi¢no uspjesno i uz pomo¢ ucitelja uocio je odnose veli¢ina
izmedu predmeta u kompoziciji. Uspjesno je uocio oblike vec¢ine plodova, ali nije
tehnicki dobro kistom izveo vrat tikvice. Djelomi¢no je uocio sve kromatske boje
plodova, naime prikazao ih je u samo dvije, tri boje, a bilo je vidljivo da se na
jabukama i kruSkama i kukuruzu pojavljuje vise boja. Akromatskim bojama stolnjaka

uspjesno je stvorio kontrast izmedu njih.
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Slika 19. Primjer neuspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (jesenski

plodovi na crno-bijelom stolnjaku)

Na ovom radu koji je ocijenjen kao neuspjeSan vidi se da je ucenik/ica neuspjesSno
uoc¢io kompoziciju plodova na stolu te ju neuspjesno prilagodio formatu papira,
naime cijela kompozicija smjeStena je u donji lijevi ugao. Djelomi¢no uspjesno i uz
pomo¢ ucitelja uocio je polozaj s kojeg promatra. NeuspjeSno je uocio veli€ine
izmedu plodova na stolu, na njegovom radu svi plodovi su podjednake veli¢ine. Kao
Sto se moZe vidjeti na radu, izrazito neuspjes$no je uocio kromatske i akromatske boje

i kontrast izmedu njih na kompoziciji.

Slika 20. Primjer izrazito neuspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(jesenski plodovi na crno-bijelom stolnjaku)

Ovaj rad ocijenjen je kao izrazito neuspjeSan jer je ucenik ¢ak i uz veliku pomo¢
ucitelja izrazito neuspjesno uocio kompoziciju plodova na stolu te ju izrazito

neuspjeSno prilagodio formatu papira, naime, kompozicija na radu je prevelika i
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izlazi iz formata. Izrazito neuspjes$no istrazuje polozaj s kojeg promatra i odnose
veli¢ina izmedu plodova na stolu. Uocio je da su plodovi obojani kromatskim
bojama, a stolnjak akromatskim, ali nije plodove koje promatra naslikao bojama
kojima su oni obojani. Isto tako stolnjak je bio crno-bijel, a na radu se moze vidjeti
da je obojan crnom i sivom bojom. Izrazito neuspjesno su istraZzeni oblici plodova

koji ujedno 1 ,,lebde*, a ne stoje na stolu.

9.1.6. TRECI RAZRED
Vizualni motiv: cipela i krpa, likovna tehnika: ugljen i kreda

Postavljena hipoteza glasila je: Vise od 30% ucenika 3. razreda, rade¢i po
promatranju i koriste¢i crtacka sredstva ugljen i kredu, izrazito uspjesno ili uspjesSno

¢e prikazati vizualni motiv (cipele i krpa).

Prema utvrdenom stupnju uspjesnosti prikaza vizualnog motiva, cipele i krpe, na
radovima ucenika 3. razreda, dobiveno je da je 4 ucenik izrazito uspjesno prikazao
vizualni motiv, rade¢i prema promatranju i koriste¢i ugljen i kreda, 9 ucenika
uspjeSno, 5 ucenika djelomino uspjeSno, a niti jedan rad nije ocijenjen kao
neuspjesan ili izrazito neuspjeSan. Tablica 12. pokazuje broj i postotak ucenika koji

su zadovoljili pojedini stupanj uspjesnosti.

Tablica 12. UspjesSnost prikaza vizualnog motiva — cipele i krpa

Uspjesnost prikaza vizualnog motiva — | Broj ucenika | Postotak %
cipele 1 krpa (N=18)

I[ZRAZITO USPJESNO (5) 4 22,22 %
USPJESNO (4) 9 50 %
DJELOMICNO USPJESNO (3) 5 27,78 %
NEUSPJESNO (2) 0 0 %
IZRAZITO NEUSPJESNO (1) 0 0 %
Ukupno: 18 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjesSnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 12.) moze se vidjeti da je vecina uCenika

nac¢inom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (cipele i krpu) uspjesno pa
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mod iznosi 4. S obzirom da skup sadrZi paran broj vrijednosti (N=18), kao medijan
uzima se aritmeticka sredina srednja dva broja te kada se podatci o uspjeSnosti
sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili vrijednost medijana 4. Osim
toga, iz tablice je vidljivo i da je 22,22% ucenika, koriste¢i tehniku ugljen i kreda,
radeci prema promatranju prikazalo vizualni motiv (cipele i1 krpu) izrazito uspjesno,
uspjesno 50% ucenika, djelomicno uspjesno 27,78% ucenika, a neuspjesno i izrazito
neuspjesno 0% ucenika. Postotak uspjeSnosti radi boljeg snalaZenja prikazan je i

Grafikonom (Grafikon 6.).

Postotak uspjesnosti u¢enika

= IZRAZITO USPJESNO (5)

= USPJESNO (4)

= DJELOMICNO USPJESNO (3)

NEUSPJESNO (2)

u IZRAZITO NEUSPJESNO (1)

Grafikon 6. Postotak uspjesnosti prikaza vizualnog motiva (cipele i krpa)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjeSnih (22,22%), 1 uspjeSnih radova
(50%) veci od pretpostavljenog te iznosi 72,22%. Frekvencija od 72,22 % ucenika
koji su vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali izrazito uspje$no ili
uspjeSno veca je od pocetne frekvencije (30%) pa se time prihvada hipoteza prema
kojoj je vise od 30% ucenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv
prikazalo izrazito uspjesno ili uspjesno. Prema analiziranim radovima izbrojeno je
koliko je ukupno ucenika zadovoljilo odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjesnosti i
to je prikazano na dijagramu (Dijagram 6.). Dijagram 6. prikazuje koliki je broj
ucenika izrazito uspjeSno, uspjeSno, djelomi¢no uspjeSno, neuspjeSno i izrazito

neuspjesno ispunio zadane kriterije.
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Dijagram 6. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjesnost u odredenim
kriterijima

Na ovom dijagramu vidljivo je da je najbolji uspjeh ostvarilo najviSe ucenika
(83,33%) na prvom Kkriteriju, koji se odnosi na kompoziciju predmeta i smjeStaj u
format papira. Odmah iza ovog, velik broj ucenika (77,78%) izrazito uspjeSno je
ostvarilo kriterij koji se odnosi na uocavanje polozaj s kojeg promatra. Najlosiji
rezultat ostvarilo je njih 16,67% na kriteriju uo€avanja odnosa veli¢ina izmedu
objekata. OcCito je kako su ucenici treCeg razreda najbolje savladali uocavanje
kompozicije cipela i krpe, naime, provodenjem metode analitickog promatranja koja
se odvijala u motivaciji uCenike se cijelo vrijeme usmjeravalo ka promatranju to¢no
onoga §to vide, stoga se iz radova moZe procijeniti i poloZaj ucenika u odnosu na
kompoziciju. To govori o tome kako se ve¢ kod ucenika treeg razreda dogada
apstraktno misljenje i realno opaZanje, djeca imaju vise iskustva koja mu pomazu u
lakSem uocCavanju detalja, ali nemaju dovoljno razvijene likovno tehnicke

sposobnosti u likovnoj izvedbi.
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9.1.6.1.Primjeri radova: 3. razred, vizualni motiv: cipele i krpa,

likovna tehnika: ugljen i kreda

Slika 21. Primjer izrazito uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(cipele 1 krpa)

Ovaj rad ocjenjen je kao izrazito uspjeSan. Ucenik je izrazito uspjeSno uocio poloZaj
s kojeg promatra kompoziciju i njoj uspjeSno odredio veliinu za format papira na
kojem crta. Ipak kompoziciju je postavio pri dnu papira. Primjecuje se kako je
promatrajuci cipele i krpu ispred sebe izrazito dobro uocio i prikazao odnose veli¢ina
izmedu cipela i krpe. Na radu se moZe primijetiti kako je ucenik vrlo precizno
promatrao objekte ispred sebe te ih nacrtao to¢no onako kako ih 1 vidi. Uocio je
svjetlosti i sjene na predmetima. Na prikazu krpe vidljiv je grafizam akromatskog
tona nacinjen kredom i ugljenom, isto tako na prikazu cipela vidljiv je slabiji i jaci
pritisak ugljena kako bi dobio tamne i svijetle akromatske tonove te prikazao
volumen cipela i krpe na plohi. Iz grafizma kojim su izvedene svjetlosti i sjene moZe

se zakljuciti kako je izrazito uspjeSno prikazao volumen na plohi.

Slika 22. Primjer uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (cipele 1 krpa)
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Ovaj rad je prema svim kriterijima ocjenjen kao uspjeSan. Naime, kompozicija je
uspjesno istraZzena i smjeStena u centar formata. Ucenik/ica je istrazio kompoziciju s
polozaja s kojeg promatra te uspjeSno odredio odnose veli¢ina izmedu predmeta. Na
radu se moze vidjeti kako ucenik/ica mijesa ugljen i kredu kako bi dobio akromatske

tonove, na taj nacin uspjeSno ostvaruje tonsku modelaciju.

Slika 23. Primjer djelomi¢no uspjesnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(cipele i krpa)

h

Rad je ocijenjen kao djelomi¢no uspjesan. Ucenik/ica je uspjeSno istrazila

kompoziciju cipela i krpe te ju uspjeSno smjestila u format papira. Djelomicno
uspjesno je istraZzila poloZaj s kojeg promatra jer se cipele iz tog poloZaja iz kojeg je
promatrala nisu vidjele onako kako ih je ona prikazala na radu. Neuspjesno je
istrazen odnos veli¢ina izmedu cipela, naime, cipela koja je prva ispred promatraca i
okrenuta je iz profila nema gornji dio toliko Sirok. Isto tako vezice na promatranoj
cipeli ne izgleda ovako kako su prikazane. Linije nisu prikazane onako kako
izgledaju ve¢ su docrtane samo kao mreZa ravnih crta Sto pokazuje da ucenik nije
precizno promotrio njihov raspored na krpi. Tonska modelacija nije ostvarena u

potpunosti, tragovi sjena i svjetlosti javljaju se na gornjem dijelu cipela.
9.1.7. CETVRTI RAZRED

Vizualni motiv: staklene boce, likovna tehnika: kombinirana tehnika akvarel i tus

pero

Hipoteza glasi: ViSe od 40% ucenika 4. razreda, rade¢i po promatranju i koristeci
kombiniranu tehniku akvarel i tus-drvce, izrazito uspjeSno ili uspjeSno ¢e prikazati

vizualni motiv (staklene boce).
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Prema utvrdenom stupnju uspjeS$nosti prikaza vizualnog motiva, staklene boce, na
radovima ucenika 4. razreda, dobiveno je da je 2 ucenika izrazito uspjeSno prikazalo
vizualni motiv, rade¢i prema promatranju i koriste¢i akvarel i tus-pero, 4 ucenika
uspjesno, 3 ucenika djelomi¢no uspjesno, 2 ucenika neuspjesno i 1 ucenik izrazito
neuspjesno. Tablica 13. pokazuje broj i postotak ucenika koji su zadovoljili pojedini

stupanj uspjesnosti.

Tablica 13. UspjeSnost prikaza vizualnog motiva — staklene boce

Uspjesnost prikaza vizualnog motiva — | Broj ucenika | Postotak %
staklene boce (N=12)

IZRAZITO USPJESNO (5) 2 16,67 %
USPJESNO (4) 4 33,33 %
DJELOMICNO USPJESNO (3) 3 25 %
NEUSPJESNO (2) 2 16,67 %
IZRAZITO NEUSPJESNO (1) 1 8,33 %
Ukupno: 12 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjesnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 13.) moze se vidjeti da je vecina ucenika
nac¢inom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (staklene boce) uspjeSno
pa mod iznosi 4. S obzirom da skup sadrzi paran broj broj vrijednosti (N=12), kao
median uzima se aritmeticka sredina srednja dva broja te kada se podatci o
uspjesSnosti sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili vrijednost
medijana 3,5. Osim toga, iz tablice je vidljivo i da je 16,67% ucenika, koristeci
tehniku akvarel i tuS-pero, rade¢i prema promatranju prikazalo vizualni motiv
(staklene boce) izrazito uspjesno, uspjesno 33,33% ucenika, djelomi¢no uspjesno
25% ucenika, neuspjeSno 16,67%, a izrazito neuspjesSno 8,33% ucenika. Postotak

uspjesSnosti radi boljeg snalazenja prikazan je i Grafikonom (Grafikon 7.).
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Grafikon 7. Postotak uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva (staklene boce)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjeSnih (16,67%), i uspjeSnih radova
(33,33%) veci od pretpostavljenog te iznosi 50,00%. Frekvencija od 50,00 % ucenika
koji su vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali izrazito uspje$no ili
uspjesno veca je od pocetne frekvencije (40%) pa se time prihvaca hipoteza prema
kojoj je vise od 40% ucenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv
prikazalo izrazito uspjesno ili uspjesno. Prema analiziranim radovima izbrojeno je
koliko je ukupno ucenika zadovoljilo odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjesnosti i
to je prikazano na dijagramu (Dijagram 7.). Dijagram 7. prikazuje koliki je broj
ucenika izrazito uspjeSno, uspjeSno, djelomino uspjeSno, neuspjeSno i izrazito

neuspjesno ispunio zadane kriterije.
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Dijagram 7. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjeSnost u odredenim
kriterijima

Na dijagramu se moze vidjeti kako je najviSe ucenika, njih 66,67% najbolji uspjeh
odnosno izrazito uspjeSno ili uspjeSno ostvarilo na kriteriju koji je vrednovao
uspjeSnost uocavanja poloZaja s kojeg ucenik promatra. Iza ovog kriterija prema
broju ucenika (50%) i uspjesnosti slijedi kriterij koji vrednuje uo¢avanje kompozicije
i smjestaja u format papira. Izrazito neuspjesno polovica ucenika (50%) je ostvarila
kriterije koji se odnose na uocavanje odnosa veliina te izraZavanje likovnim
elementima. Tijekom analitiCkog promatranja ucenike se vodilo u promatranju
kompozicije staklenih boca, to je rezultiralo izvrsnim uoCavanjem kompozicije
upravo onakvom kakvu ju vide ispred sebe, ali i smjeStaja u format papira. Ipak kod
nekih ucenika joS uvijek nije razvijena sposobnost likovnog izraZzavanja prema
promatranju jer su slike gradene od pojedinacno sastavljenih dijelova, a ne kao
cjelina. Upravo zbog te nesposobnosti na radovima se pojavljuju kompozicije koje
nisu rezultat opazanja ve¢ znanja o tim objektima, isto tako ne uspijevaju postaviti
kompoziciju u format papira Sto znaci da jo§ uvijek neki nisu krenuli u smjeru
apstraktnog miSljenja niti imaju likovno-tehni¢ku zrelost. Metoda analitickog
promatranja ucenike je usmjerila u opazanju preklapanja boca i njihove prozirnosti.
Iz ovih radova moZe se vidjeti da ucenici jos uvijek nisu na razini vizualnog realizma

te im nije razvijeno apstraktno misljenje koje im pomaZe povezivanju likovnih
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problema sa promatranom kompozicijom, to se dokazuje upravo iz Cinjenice da je
polovica ucenika izrazito neuspjeSno uocila i istrazila oblike, boje i ritam na

postavljenoj kompoziciji staklenih boca.

9.1.7.1.Primjeri radova: 4. razred, vizualni motiv: staklene boce,

likovna tehnika: kombinirana tehnika akvarel i tus-pero

Slika 24. Primjer izrazito uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(staklene boce)

[ ophoen

Ovaj rad ocijenjen je kao izrazito uspjeSan prema svim kriterijima. Izrazito uspje$no
je istrazena kompozicija koja je upravo ovako izgledala ispred ucenika koji ju je
promatrao. Kompozicija je izrazito uspjeSno smjeStena jer je centrirana i malo
priblizena dnu formata papira. Vidi se kako je poloZaj s kojeg se promatra izvrsno
uocen jer su objekti na slici onakvi kako su i stajali na stolu. S obzirom da su objekti
na slici postavljeni onako kako su bili i u stvarnosti tako su to¢no odredeni i odnosi
veli¢ina izmedu tih objekata odnosno staklenih boca. Od likovnih problema na radu
je izrazito uspjeSno prikazano preklapanje i prozirnost, ovi elementi vidljivi su na
prikazu plavog ¢upa i narancaste boce Ciji dio postaje zamuceniji kada se promatra

preko plavog stakla. Isto tako vidljiv je ritam oblika 1 boja.
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Slika 25. Primjer uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (staklene

boce)

Ovaj rad ocijenjen je kao uspjeSan. Kriterij odredivanja kompozicije i smjestaja u
format papira ocijenjen je kao uspjeSan jer je uCeniku trebala mala pomoc¢ ucitelja
kako bi uocio kompoziciju i pravilno ju smjestio u format. UspjeSno je istraZio
poloZaj s kojeg promatra jer je kompozicija prilicno to¢no prikazana prema onome
kako ju je ucenik vidio iz svojeg mjesta. Odnosi veli¢ina izmedu staklenih boca
uspjesno su odredeni. Na radu se moZe primijetiti kako je ucenik/ica tocno prikazala
likovne probleme koji su se promatrali i analizirali, a to su transparentnost koja je
izvrsno izvedena kod Cetiri boce koje su smjeStene na desnoj strani papira, naime,
staklena prozirna vaza koja je bila ispred njih to¢no je tako stvarala zamucen pogled
na boce iza nje. UcCenik/ica je uspjeSno iskoristila tehniku tus-pero i docrtala konture

bocama kako bi lakSe izrazila oblik.
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Slika 26. Primjer djelomicno uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(staklene boce)

Ovaj rad je ocijenjen je kao djelomi¢no uspjeSan. Prvi kriterij koji se odnosi na
kompoziciju i format papira, ocijenjen je kao djelomicno uspjeSan jer je kompozicija
pojednostavljena i smjeStena u donji desni ugao. Ucenik je djelomi¢no uspjeSno
uocio 1 polozaj s kojeg promatra jer rad ne prikazuje kompoziciju onako kako ju je
ucenik promatrao. Odnosi veli¢ina su djelomi¢no uspjeSno prikazani, jer pravilna
pravokutna vaza na lijevoj strani nije toliko Siroka u odnosu na narancastu bocu, isto
tako vrat te boce je uZi nego §to je u€enik/ica prikazao/la na radu. Objekt na desnoj
strani u potpunost nije prikazan onakvim kakav je u stvarnosti jer bi trebao
prikazivati plavi cup koji je veci od pravokutne prozirne vaze. Isto tako, neuspjeSno
su ostvareni likovni problemi jer se na radu nigdje ne prikazuje transparentnost i

preklapanje.
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Slika 27. Primjer neuspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (staklene

boce)

Ovaj rad je ocijenjen kao neuspjeSan. Prema prvom kriteriju koji se odnosi na
kompoziciju i format papira rad je ocijenjen kao neuspjeSan jer kompozicija nije
uspjeSno istraZena, boce se ispred ovog ucenika/ice nisu nalazile u ovakvom
rasporedu, ali kompozicija kao takva postavljena je korektno unutar formata papira.
Polozaj s kojeg je kompozicija promatrana u€enik/ica nije uspjeSno prikazala jer
staklene boce nisu razmjeStene tako kako su prikazane na radu. Odnosi veli¢ina su
neuspjesno odredeni jer je plavi ¢up jednako visok 1 Sirok kao i Zuta boca, a na radu
je mnogo manji. Isto tako boje boca nisu tocno prikazane onako kakve su u
stvarnosti, na radu nisu ostvareni likovni problemi stoga je zadnji kriterij ocijenjen

kao izrazito neuspjesan.
9.1.8. CETVRTI RAZRED
Vizualni motiv: autoportret, likovna tehnika: tempera

Hipoteza je glasila ovako: ViSe od 20% ucenika 4. razreda, rade¢i po promatranju i
koriste¢i se tehnikom tempere, izrazito uspjeSno ili uspjesno ¢e prikazati vizualni

motiv (autoportret).

Prema utvrdenom stupnju uspjesnosti prikaza vizualnog motiva, autoportret, na

radovima ucenika 4. razreda, dobiveno je da je 5 ucenika izrazito uspjeSno prikazalo
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vizualni motiv, rade¢i prema promatranju i koristec¢i tempere, 4 ucenika uspjesno, a
ni jedan rad nije ocijenjen kao djelomi¢no uspjeSan, neuspjeSna ili izrazito
neuspjesan. Tablica 14. pokazuje broj i postotak ucenika koji su zadovoljili pojedini

stupanj uspjesnosti.

Tablica 14. UspjesSnost prikaza vizualnog motiva — autportret

Uspjesnost prikaza vizualnog motiva — | Broj ucenika | Postotak %
autoportret (N=9)

I[ZRAZITO USPJESNO (5) 5 55,56 %
USPJESNO (4) 4 44,44 %
DJELOMICNO USPJESNO (3) 0 0 %
NEUSPJESNO (2) 0 0 %
I[ZRAZITO NEUSPJESNO (1) 0 0 %
Ukupno: 9 100%

Na temelju postignutih stupnjeva uspjesnosti svih radova racunao se mod (najcesce
prisutan rezultat u nizu) i medijan (centralna vrijednost koja neke podatke dijeli na
dva jednaka dijela). Iz tablice (Tablica 14.) se moze vidjeti da je vecina ucenika
na¢inom rada prema promatranju prikazala vizualni motiv (autoportret) izrazito
uspjesno pa mod iznosi 5. S obzirom da skup sadrzi neparan broj vrijednosti (N=9),
kada se podatci o uspjesSnosti sortiraju silazno, dobiva se da je centralna vrijednost, ili
vrijednost medijana 5. Osim toga, iz tablice je vidljivo i da je 16,67% ucenika,
koriste¢i tehniku akvarel i tus-pero, rade¢i prema promatranju prikazalo vizualni
motiv (staklene boce) izrazito uspjesno, uspjesno 33,33% ucenika, djelomic¢no
uspjeSno 25% uclenika, neuspjeSno 16,67%, a izrazito neuspjeSno 8,33% ucenika.

Postotak uspjeSnosti radi boljeg snalazenja prikazan je i grafikonom (Grafikon 8.).
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Postotak uspjesnosti ucenika
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Grafikon 8. Postotak uspjeSnosti prikaza vizualnog motiva (autoportret)

Rezultati pokazuju da je postotak izrazito uspjeSnih (55,56%), i uspjeSnih radova
(44,44%) veci od pretpostavljenog te iznosi 100%. Frekvencija od 100 % ucenika
koji su vizualni motiv, rade¢i prema promatranju prikazali izrazito uspje$no ili
uspjeSno veca je od pocetne frekvencije (40%) pa se time prihvaca hipoteza prema
kojoj je vise od 40% ucenika, nacinom rada prema promatranju vizualni motiv
prikazalo izrazito uspjesno ili uspjesno. Prema analiziranim radovima izbrojeno je
koliko je ukupno ucenika zadovoljilo odredeni kriterij s kojim stupnjem uspjesnosti i
to je prikazano na dijagramu (Dijagram 8.). Dijagram 8. prikazuje koliki je broj
ucenika izrazito uspjeSno, uspjeSno, djelomino uspjeSno, neuspjeSno i izrazito

neuspjesno ispunio zadane kriterije.
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Dijagram 8. Prikaz odnosa broja ucenika i njihova uspjeSnost u odredenim
kriterijima

Iz dijagrama je vidljivo da su svi ucenici (100%) izrazito uspjeSno ili uspjeSno
ostvarili kriterij koji se odnosi na polozaj sa kojeg ucenik promatra. Ovaj rezultat bio
je ocigledan, a situacija vrlo specificna zato Sto djeca nikada nisu niti promatrala
svoje lice osim an face, ucenik nikada u svojem iskustvu nije mogao vidjeti lice ni na
koji drugi nacin osim ovala, i opet kada su ga promatrali u ogledalu vidjeli su oval,
stoga nisu niti mogli naslikati neki drugi oblik lica. Sljedeci kriterij koji je najbolje
ostvaren kod velikog boja ucenika (88,89%) je kompozicija i smjeStaja format
papira. Naime, nakon $to su prema promatranju analizirali svoje lice te uocili kakvog
je oblika ucenici su vrlo uspje$no postavili kompoziciju u format papira. Sljedec¢i
kriterij kojeg je 66,67% ucenika izrazito uspjesno ili uspjesno rijeSilo odnosi se na
uocavanje likovnih problema. Ucenici ovog cCetvrtog razreda vrlo uspjesno su
savladali sve likovne probleme, to dokazuje da su ucenici na prijelazu iz faze u kojoj
slikaju objekt onako kako znaju da izgleda u fazu razvoja u kojoj uvidaju
nepravilnosti stvarnog izgleda i trude se naslikati ono §to vide. U njihovim radovima
joS uvijek se moze vidjeti obrisna linija umjesto obojene plohe, ali ve¢inom su
ucenici izrazito dobro uocili povrSine na licu koje su u sjeni, a koje su na svjetlu te ih
primjereno koloristickoj modulaciji 1 naslikali. Srednju ocjenu ili djelomi¢no

uspjesno najveci broj ucenika (44,44%) ostvarilo je na kriteriju koji se odnosi na
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uoCavanje odnosa veli¢ina izmedu predmeta. Upravo ovakav uspjeSan rezultat
prikaza vlastitog lica moZe se potkrijepiti ¢injenicom da su ucenici Cetvrtog razreda
ve¢ pri zavrSetku faze intelektualnog realizma i na ulasku u vizualni te se trude

realno prikazati figure zasnovane na promatranju okoline.

9.1.8.1.Primjeri radova: 4. razred, vizualni motiv: autoportret,

likovna tehnika: kombinirana tehnika akvarel i tus-pero

Slika 28. Primjer izrazito uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva

(autoportret)

Ovaj rad ocijenjen je kao izrazito uspjeSan. Prema kriteriju koji se odnosi na
kompoziciju 1 format papira, rad je ocijenjen kao izrazito uspjeSan jer je uoceno
vlastito lice 1 uspje$no istraZzeno te kao takvo postavljeno centrirano u format papira.
Prema poloZaju s kojeg promatra ocijenjen je kao izrazito uspjeSan jer je ucenica
gledajuc¢i se u ogledalo promatrala oblik lica izrazito uspje$no je prikazala svoj
portret. Tijekom analitickog promatranja lica i razli¢itih oblika na licu izrazito
uspjeSno je uocila odnose veli¢ina izmedu oc€iju, obraza, nosa, usnica. Izrazito
uspjes$no je toplim i1 hladnim bojama prikazala svjetlosti i sjene koje je uocila na licu.
Izrazito dobro je istrazila svjetlosti 1 sjene 1 prikazala ih toplim ili hladnim bojama.

Hladnim bojama prikazala sjene koje su se javile kod nosnica, ispod desnog dijela
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nosa 1 usta, dok je desni dio lica isto u sjeni, lijevi je osvijetljen prema tome izrazito

uspjesno je zadovoljila kriterij koji se odnosi na likovne probleme.

Slika 29. Primjer uspjeSnog rada prema promatranju vizualnog motiva (autoportret)

Ovaj rad ocijenjen je kao uspjeSan. S obzirom na kompoziciju i format rad je
ocijenjen kao uspjesan jer je u€enik gledajuci se u ogledalo naslikao samo portret lica
1 vrata te je kompoziciju smjestio na dno papira. Prema kriteriju odnosa veli¢ina
ocijenjen je kao djelomi¢no uspjeSan jer je usta prikazao ve¢ima od usiju ili o¢iju isto
tako ostali dijelovi lica nisu prikazani onako kako izgledaju u stvarnosti, o¢i su
prikazane kao dvije obojene tocke, nisu oblikovane prema promatranju. Likovni
problemi tj. koloristicka modulacija dijelom je ostvarena. Ucenik je samo jednu
stranu lica obojao hladnim bojama, a drugu stranu toplim bojama stoga nije prikazao

svjetlosti koje se pojavljuju i na strani koja je u sjeni.
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9.2.REZULTATI DOBIVENI ANKETNIM UPITNIKOM ZA
UCITELJE
9.2.1. StajaliSta ucitelja o vaznosti vanjskih uvijeta koji utjecu

nanacin izvodenja nastave likovne kulture

Prva skupina pitanja u upitniku odnosi se na misljenje ucitelja o vanjskim uvjetima u

Skoli i njihovom utjecaju na izvodenje nastave likovne kulture.

Tablica 15. Ostvarenost materijalno-tehnickih uvjeta rada

f f %
slabo su ostvareni 5 294
donekle su ostvareni 8 47.1
u cijelosti su ostvareni | 4 23,5
ukupno 17 100,0

S obzirom na stupanj zadovoljstva s materijalno tehnickim uvjetima rada u nastavi
likovne kulture skoro trecina uciteljica misli da su oni slabo ostvareni (29.4%), nesto
manje od polovice (47,1%) ith misli da su materijalno tehnicki uvjeti donekle
ostvareni dok ih 23,5% misli da su u cijelosti ostvareni. Iz navedenih rezultata moze
se zakljuciti da je vecina uciteljica donekle ili u cijelosti zadovoljna
vanjskimuvijetimakojiutjeCunanacinizvodenja nastave likovne kulture. Razlozi
nezadovoljstva mogu biti povezani sa materijalno-tehniCkom opremljenosti,
suradnjom s kolegama, brojem sati predvidenih za nastavu likovne kulture te brojem

ucenika u razredu.

Prva skupina govori o nezadovoljstvu zbog pomanjkanja likovnog materijala i
pribora za rad zbog ¢ega je kvaliteta izvodenja nastave slaba. Naime, ucitelji su ¢esto
prisiljeni materijal kupovati sami (taj razlog navelo je 2 ucitelja) uciteljima nedostaju
reprodukcije, stru¢na literatura (2 ucitelja), nedostaje informati¢ka oprema (1 ucitelj).
Druga skupina odgovora odnosi se na neodgovarajuéi prostor za nastavu likovne
kulture. Naime, ucitelji nemaju kabinet za nastavu likovne kulture (3 ucitelja),

nemaju panoe za izlaganje likovnih radova (1 ucitelj)

Slijedi pitanje koje se odnosi na razinu utjecaja navedenih vanjskih okolnosti na
kvalitetu izvodenja nastave likovne kulture. Pitanje ima Cetiri varijable: materijalno
tehnic¢ka opremljenost, suradnja s kolegama, broj sati predvidenih za nastavu likovne

kulture te broj uc¢enika u razredu.
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Tablica 16.Razina utjecaja materijalno- Tablica 17.MiSljenje o razini utjecaja
tehnickih uvjeta na kvalitetu izvodenja suradnje s kolegama na kvalitetu

nastave likovne kulture izvodenja nastave likovne kulture
f |f% f f %

ne utjeée 2 | 11,8 ne utjede 3 17,6
slabo utjece L 159 slabo utjee |3 | 17,6
utjeCe 6 |353 utjece 7 412
prili¢no utjece 7 (1412 Prili¢no utjece | 4 23,5
snazno utjece I |59 Ukupno 17 | 100.0
Ukupno 17 | 100,0

Nesto manje od polovice ulitelja smatra da materijalno tehnicki uvjeti prilicno ili
snazno utjeCu na kvalitetu nastave likovne kulture (47,1). Njih 41,2% misli da
materijalno tehnicka opremljenost utjece ili slabo utjeCe na kvalitetu poucavanja
likovne kulture, dok 11,8% ucitelja smatra da na kvalitetu nastave materijalno
tehnicka opremljenost nema nikakvog utjecaja. Iz navedenih rezultata moZemo
zakljuciti da je materijalno tehnicka opremljenost za uciteljice vaZan faktor u nastavi
likovne kulture, Sto je razumljivo jer raznovrsnost nastavnih pomagala i opremljenost
kabineta s odgovaraju¢im materijalom doprinosi kvaliteti odgojno-obrazovnog
procesa. Vise od polovice ucitelja suradnju s kolegama smatra vaznim faktorom koji
utjeCe na kvalitetu nastav procesa (64,7%) dok njih 35,2% smatra da suradnja s
kolegama slabo utjeCe ili uopce ne utje€e na kvalitetu njihovog rada.

Tablica 18.Razina utjecaja broja sati Tablica 19.Razina utjecaja broja ucenika

predvidenih za nastavu likovne kulture u razredu na kvalitetu izvodenja nastave
na kvalitetu izvodenja nastave likovne likovne kulture

kulture f f %
f [f% Ne utjece 2 11,8
Slabo utjece 1 5,9 Slabo utjece 2 11,8
Utjece 5 294 Utjece 6 353
Prili¢no utjece 9 |529 Prili¢no utjece | 6 35,3
Snazno utjece 2 | 11,8 SnaZzno utjece | 1 59
ukupno 17 | 100 ukupno 17 | 100

Broj sati predvidenih za nastavu likovne kulture se po miSljenju vecine anketirani

pokazao kao vazan faktor koji onemogucava kvalitetu izvodenja nastavu likovne
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kulture (Tablica 18.). ViSe od polovice ucitelja misli da taj faktor snazno ili prilicno
utjece na kvalitetu izvodenja nastave (64,7%). Za tre¢inu ucitelja (35,3%) taj faktor
utjeCe ili slabo utjeCe na kvalitetu nastave. To stajaliSte se obrazlaze kao izraz
nezadovoljstva ucitelja postojec¢im brojem sati namijenjenih likovnoj kulturi u okviru
godiSnjeg nastavnog plana, a to je skromnih 35 sati na godinu i govori o potrebi
revizije nastavnog programa s obzirom na nekadaSnjih 70 sati nastave likovne

kulture na godinu.

Rezultati mjerenja stajaliSta o vaznosti broja ucenika u razredu dali su neSto
drugacije rezultate. Manje od polovice ucitelja (41,2%) smatra da taj faktor ima
prili¢an ili snaZan utjecaj na kvalitetu izvodenja nastave dok 23,6% posto ucitelja
smatra da taj faktor slabo ili uopce ne utjeCe na kvalitetu nastave. Djelomic¢ni utjecaj
na kvalitetu izvodenja nastave likovne kulture tom faktoru pridaje 35,3% ucitelja.
Zastupa se misljenje da broj ucenika moZe utjecati na odabir odredenih oblika i

nacina rada te upotreba metoda rada.
9.2.2. StajalisSta ucitelja o vaznosti predmeta likovne kulture

Druga skupina pitanja u anketnom upitniku ispitivala je misljenje ucitelja o vaznosti
nastavnog predmeta likovne kulture.
Tablica 20.Misljenje ucitelja o vaznosti Tablica 21. Ulaganje truda u pripremu

predmeta likovne kulture u razrednoj nastavi nastave likovne kulture u odnosu na

druge predmete

f f % f f %
Mala vaznost 1 5,9 Nesto manje | 1 59
Srednja vaznost 3 17,6 Jednako 10 | 58.8
Velika vaZnost 8 47,1 Nesto vise 6 353
Vrlo velika vaznost | 5 294 Ukupno 17 |100.0
Ukupno 17 | 100,0

Iz rezultata u tablici 20. vidljivo je da 76,5% ucitelja pridaje vrlo veliku ili veliku
vaznost predmetu likovne kulture. Srednju ili malu vaznost mu pridaje 23,5%
ucitelja. Pretpostavljaju¢i da je misljenje o vaznosti predmeta likovne kulture
proporcionalno sa vremenom pripremanja za njegovo izvodenje, ovo pitanje mozemo
povezati sa sljede¢im kojim se ispituje koliko truda uciteljice ulazu u pripremu sata

likovne kulture u odnosu na druge predmete. Cak 35,3% ugiteljica nesto vise truda
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ulaZe u pripremu nastave likovne kulture u odnosu na druge predmete dok se skoro
60% uciteljica jednako priprema za nastavu likovne kulture kao i za nastavu drugih
predmeta (tablica). Vrlo mali je postotak (5,9%) uciteljica koje se za likovni manje
pripremaju nego za druge predmete odnosno time mu pridaju manju vaznost. To
stajaliSte odraz je zastarjelog shvacanja likovnog odgoja koji ne zahtjeva veci
intelektualni napor za u€enike i namijenjen je uglavnom opustanju $to je povezano s
miSljenjem i o drugim odgojnim predmetima (tjelesna i zdravstvena kultura te

glazbena kultura) koji u usporedbi s obrazovnim ne vrijede jednako.

Sljedece pitanje je obuhvacalo stajaliSte ucitelja o vaznosti pojedinih ciljeva u okviru

nastave likovne kulture, kod tog pitanja su ispitanici mogli zaokruziti viSe odgovora.

Tablica 22.Misljenje o vaZznosti ciljeva nastave likovne kulture

f %
razvijanje maste i kreativnog misljenja 17 100
opustanje ucenika kroz prakti¢ne likovne aktivnosti 12 | 70,6
usvajanje znanja o likovnom jeziku i razvoj likovnog/vizualnog | 10 | 58,8
razvijanje motorickih vjestina 7 41,2
razvijanje socijalnih vjeStina 4 23,5
razvoj osjetljivosti za estetiku i emocije 11 64,7
razvoj aktivnog i istrazivackog odnosa prema okoliSu 9 529

Rezultati govore da svi ispitanici smatraju da je glavni cilj nastave likovne kulture
razvoj maste i kreativnog miSljenja. Drugo po vazZnosti je shvacanje uciteljica da je
cilj nastave likovne kulture opustanje ucenika kroz prakti¢ne aktivnosti (70,6%).
Rezultati u tablici govore da uditelji smatraju vaznim i razvijanje afektivnih
sposobnosti ucenika u nastavi likovne kulture (64,7%), neSto manju vaznost pridaju
usvajanju znanja o likovnom jeziku i razvoju likovno/vizualnog misljenja (58,8%) te
razvoju motorickih vjestina (41,2%). Najmanji postotak ucitelja, njih (23,5%) kao
vazan cilj nastave lik kulture spominje razvijanje socijalnih vjestina Sto je moguce
objasniti kao ne razumijevanje mogucnosti 1 prednosti interaktivnog pristupa
poucavanju koji izmedu ostalog naglasava razvijanje socijalnih odnosa izmedu svih
subjekata nastavnog procesa i neshvacanja vaznosti grupnog oblika rada koji potice

suradnicko ucenje.
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Tablica 23. Znacajnost pojedinih elemenata za uspje$no izvodenje nastave likovne

kulture
Srednja Standardni otklon
vrijednost
izbor odgovarajuc¢eg motiva 4,71 0,47
izbor odgovarajucih likovnih tehnika 4,53 0,51
jasno objaSnjavanje likovnih pojmova od | 4,76 0,44
strane ucitelja
komunikacija izmedu ucenika i ucitelja 4,82 0,39
nastavna sredstva i pomagala 4,53 0,51
samostalno istraZivanje uCenika 4,24 0,75
problemski pristup pou€avanju 4,35 0,86

Zanimljivi su podaci o vaznosti odredenih faktora za uspjeSno izvodenje nastave
likovne kulture. Ucitelji veliku vaznost pridaju komunikaciji izmedu ucitelja i
ucenika kao faktoru koji utjeCe na uspjesno izvodenje nastave likovne kulture. To
govori da imaju razvijenu svijest o potrebi kvalitetne komunikacije u razredu kao
jednom od klju¢nih faktora za uspjeSnost nastavnog procesa. Zatim slijedi jasno
objasnjavanje likovnih pojmova od strane ucitelja Sto pored osvijeStenosti o potrebi
razumijevanja i znanja nastavnih sadrZaja ukazuje na to da kod ucitelja joS uvijek
prevladava tradicionalno shvacanje nastave po kojem ucitelj objasnjava nastavne
sadrzaje a wucenici su pasivni primatelji. Najmanju vazZnost ucitelji pridaju
samostalnom izrazavanju ucenika i problemskom pristupu poucavanju. Taj podatak
takoder govori o utjecaju tradicionalnog pristupa poucavanju likovne kulture
odnosno nedostatku suvremenog pristupa ucenju i poucavanju koje naglaSava

samostalnost i aktivno ucenje u nastavnom procesu.

Tablica 24. Sudjelovanje na stru¢nom usavrSavanju na podrucju likovnom podrucju

tijekom radnog staza

f f- %
1-2 puta 3 17,6
3-4 puta 6 35,3
5-6 puta 4 23,5
Vise od 6 puta 4 23,5
Ukupno 17 100

Misljenje o vaZnosti predmeta likovne kulture moguce je uociti i iz pitanja o
ucestalosti sudjelovanja na stru¢nom usavrSavanju na likovnom podrucju za vrijeme

svojeg radnog staza. (Tablica 24.) U tijeku cjelokupnog radog staza na stru¢nom
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usavrSavanju 1 do 2 puta bilo je 17,6% uciteljica, 3-4 puta 35,3 % uciteljica, 5-6 puta
bilo je 23,5%, a viSe od 6 puta bilo je manje od trecine. Ako te podatke usporedimo s
prosjekom godina radnog staza (22 godine) lako se zakljucuje da je dodatno
usavrSavanje na tom podrucju jo§ uvijek nedovoljno pri ¢emu treba utjecati na

podizanje svijesti o potrebi kontinuiranog stru¢nog usavr§avanja ucitelja.

9.2.3. StajaliSte ucitelja o autonomiji u okviru nastave likovne

kulture

Autonomija ucitelja u nastavi likovne kulture uglavnom podrazumijeva samostalno
planiranje nastavnog sadrZaja, oblikovanje nastavnih zadataka, izbor nastavnih

materijala, metoda, oblika i naCina rada.

Tablica 25. Stupanj autonomije u provedbi nastave likovne kulture

f f %
Imam vrlo nisku autonomiju 1 5,9
Imam djelomi¢nu autonomiju 7 41,2
Imam autonomiju u ve¢oj mjeri 7 41,2
Imam potpunu autonomiju 2 11,8
Ukupno 17 100,0

Iz tablice 25. je vidljivo da vecina uciteljica smatra da u izvodenju nastave likovne
kulture ima djelomic¢nu ili autonomiju u ve¢oj mjeri (82,4%) dok 11,8 % uciteljica
smatra da ima potpunu autonomiju. O razvijenoj svijesti o vaznosti autonomije kod
ucCitelja razredne nastave govore rezultati odgovora na pitanje o vaznosti

posjedovanja vlastite autonomije pri izvodenju nastave likovne kulture (Tablica 26.).

Tablica 26. VaZznost autonomije u provedbi nastave likovne kulture

f f %
Ni vazna ni nevazna 3 17,6
Dosta vazna 8 47.1
Vrlo vazna 6 35,3
Ukupno 17 | 100,0

Samostalnost u oblikovanju nastav procesa likovne kulture je za 82,4% ucitelja vrlo

vazna ili dosta vazna dok 17,6 posto nije sigurno u vaznost samostalnosti u
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oblikovanju nastavnog procesa (odabiru nastavnih tema, metoda i oblika rada, te

ostalih sadrZaja u nastavi likovne kulture).
9.2.4. StajaliSte ucitelja 0 metodama, nacinima i oblicima rada

Cetvrta skupina pitanja iz anketnog upitnika odnosi se na ispitivanje stavova i
misljenja ucitelja o koriStenju odredenih metoda rada, primjenu razli¢itih nacina i

oblika rada u nastavi likovne kulture.

Tablica 27. KoriStenje oblika rada

Aritmeti¢ka | Standardni
sredina otklon
Individualni oblik rada | 4,65 0,49
Frontalni oblik rada 4,65 0,49
Grupni rad 2,88 0,60
Rad u paru 2,76 0,75

Oblike rada ucitelj prilagodava specifi¢nostima nastave likovne kulture. Odgovori na
anketno pitanje u kojoj mjeri u nastavi likovne kulture koriste odredene nastavne
oblike (0= nikada; 4= uvijek) vidljivi iz tablice 27. dali su slijedece rezultate:
najceS¢e se upotrebljava individualni oblik rada i frontalni oblik rada Sto je i
ocekivano jer nastava likovne kulture, posebice u prakti¢nom dijelu sata, omogucuje
svakom uceniku da samostalno i samoaktivno sudjeluje u procesu razvijanja likovno
izraZzajnih sposobnosti te utjeCe na stjecanje iskustva, radne navike i stjecanje
samokriti¢nosti. U istoj mjeri, kao i individualni oblik rada, ispitanici koriste i
frontalni oblik rada. Njegova Cesta upotreba upozorava na jo§ uvijek prisutna
tradicionalna organizacija nastave. Taj oblik se 1 danas u nastavi primjenjuje
pogotovo kada ucitelj upoznaje ucenike sa sadrZzajem nastavnog zadatka, kada tumaci
i demonstrira tehni¢ke postupke i sl. Iz tablice 27. je vidljivo da ucitelji povremeno
primjenjuju grupni i rad u paru. Grupni rad 1 rad u paru se koriste neSto manje iako
nastava likovne kulture nudi Siroke mogucnosti za upotrebu grupnog rada i rada u

paru.

Sljedece pitanje iz anketnog upitnika odnosi se na to u kojoj mjeri ucitelji koriste

koje nastavne metode.
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Tablica 28. KoriStenje nastavnih metoda

Nikako | Rijetko | Povremen | Cesto | Uvijek
Metoda analitickog 23,5% 529% | 23,5%
Metoda likovnog scenarija 5,9% 5,9% 76,5% 11,8%
Metoda razgovora 412% | 58,8%
Metoda demonstracije 11,8% | 11,8% 471% | 29,4%
Metoda rada na tekstu 23,5% 52,9% 23,5%
Metoda razlaganja 11,8% | 52,9% 294% | 5,9%
Metoda gradenja 11,8% | 58,8% 29,4%
Metoda variranja 17,6% | 52,9% 29,4%
Metoda kombiniranja 5,.9% 35,3% 52.9% |5,9%

Iz tablice 28. je vidljivo da svi ispitanici (100%) Cesto ili uvijek koriste u nastavnom
procesu metodu razgovora. Ova metoda rada primjenjuje se u svakom dijelu
nastavnog sata upravo zbog toga Sto se razgovorom ostvaruje vecina drugih metoda
kao i koriStenjem razliCitih oblika i na¢ina rada. U uvodnom dijelu sata metoda
razgovora koristi se kada ucitelj razgovara s ucenicima o likovnim tehnikama
odnosno sadrzajima rada. Za vrijeme glavnog dijela sata kada je ucitelj u
neposrednom kontaktu sa u€enicima u situacijama kada on odgovara na pitanja koja
postave ucenici te na kraju sata kada s uc¢enicima polemizira o njihovim radovima.
Ova metoda posebice se primjenjuje prilikom promatranja likovnih djela,
reprodukcija, pojava u prirodi, objekata pri analizi boja 1 prostora. Potom slijedi
metoda demonstracije i analitickog promatranja, iz tablice je vidljivo kako viSe od
76% ispitanika uvijek ili Cesto koristi ove nastavne metode. Vrlo mali postotak
ispitanika povremeno koristi ove dvije metode. Metodu analitiCkog promatranja
povremeno koristi 23,5%, dok metodu demonstracije povremeno koristi 11,8%
ispitanika, te isti broj ispitanika koristi ovu metodu nikad ili rijetko. Rezultat je
ocekivan jer se govori o metodama koje odgovaraju specificnostima nastavnog
predmeta likovne kulture. Naime, metoda demonstracije ima posebno znaenje u
nastavi likovne kulture jer odgovara specificnostima likovne kulture kao predmeta
koji se posebno orijentira na osjet vida. Ova metoda razvija vizualno perceptivne
sposobnosti uCenika, posebno u razvijanju stvaralackog opaZanja odnosno

sposobnosti promatranja na prakticnim zadatcima likovnih sadrzaja, isto tako na
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uvjezbavanje vizualne percepcije utjeCe i metoda analitickog promatranja koja
razvija ucenikove sposobnosti promatranja likovnih pojava, analiziranje likovnih
problema na samom realitetu. Iz tablice je vidljivo kako metodu likovnog scenarija
najve¢i broj ucitelja, njih 76,5% Xkoristi povremeno dok njih 11,8% ovu metodu
koristi uvijek ili Cesto, te isti broj ucitelja koristi ju nikada ili rijetko. Ovaj podatak je
i ocekivan jer u okviru mikroplana predvidenog za nastavnu godinu predvidene su
razli¢ite nastavne teme koje se realiziraju na razliCite naCine rada koji
podrazumijevaju razlic¢ite i metode rada. Metodu rada na tekstu 23,5% ispitanika
koristi Cesto, polovica ispitanika (52,9%) ovu metodu koristi povremeno, dok ju
23,5% koristi rijetko ili nikad. Ovaj podatak je i o¢ekivan jer prema Roci (1981) ova
nastavna metoda ne koristi se Cesto ve¢ samo onda kada ucenici pod vodstvom
ucitelja na satu likovne kulture u motivaciji Citaju tekst kako bi taj sadrzaj izrazili
likovno. U realizaciji ucitelji koriste specificne nastavne metode koje se odnose na:
metodu razlaganja, gradenja, variranja i kombiniranja. Rezultati istraZivanja
pokazuju kako vise od pola ispitanika koristi ove metode povremeno. Naime, metodu
razlaganja uvijek ili Cesto koristi 35,5% ucitelja, a rijetko ili nikad 11,8%. Metodu
gradenja povremeno koristi 58,8% ucitelja, dok 29,4% ju koristi uvijek ili Cesto, a
nikako ili rijetko samo 11,8% ucitelja. Metodu variranja povremeno koristi 52,9%,
uvijek ili ¢esto koristi 29,4%, a 17,6% od ukupnog broja ispitanika koristi ju rijetko
ili nikad. Metodu kombiniranja viSe od polovice ispitanih (58,8%) koristi uvijek ili
¢esto, povremeno ju koristi trecina ucitelja (35,3%), a nikad ili rijetko vrlo mali broj,
samo 5,9% od svih ispitanika. Ovo pokazuje da se najceS¢e provodi metoda
kombiniranja kao specificna metoda koja se koristi u realizaciji na nastavi likovne

kulture. Dok polovica ucitelja ostale specificne metode primjenjuje povremeno.

Pitanje iz anketnog upitnika koje se moZe povezati sa pitanjem upotrebe metoda rada
jest ono koje govori o misljenju ucitelja u kojoj mjeri pojedine djelatnosti nastavnog

procesa utjecu na razumijevanje i usvajanje sadrzaja s podrucja likovne kulture.
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Tablica 29. Ucinkovitost pojedinih djelatnosti nastavnog procesa na razvijanje

kompetencija ucenika.

M SD
objasnjenje likovnih pojmova od strane u¢enika 3,88 | 0,86
razgovor 4,18 | 0,73
demonstracija 4,59 10,51
samostalno u¢enikovo istraZivanje 4,12 10,93
upotreba udZzbenika za likovnu kulturu 3,35 | 0,99
praktican rad (likovno izrazavanje) 4,94 | 0,24

Iz tablice 29. je vidljivo da za ispitanike na ljestvici od 1 do 5 praktian rad ima
ocjenu 4,94 §to znaci da ispitanici misle kako prakti¢an rad najviSe moZe utjecati na
razumijevanje i usvajanje sadrzaja s podrucja likovne kulture. Prakti¢an rad se
ostvaruje na svakom satu likovne kulture, prema Roci (1981) on ¢ini temelj likovne
pedagogije upravo zbog toga Sto se ostvaruje putem razvijanja maste, opservacije i
vizualnog pamc¢enja. Upravo, kroz prakti¢an rad uCenik razvija svoju mastu koja ga
navodi na istraZivanje i otkrivanje nepoznatog te razvija sposobnost opaZanja
okoline, likovnih djela. VjeZbe promatranja povezane su sa razvijanjem pamcenja.
Dok razvijena memorija koristi u procesu promatranja. Upravo ta ¢injenica moZe se
referirati na miSljenje ispitanika koji djelatnost demonstracije ocjenjuju sa 4,59. Ova
ocjena ukazuje na miSljenje da demonstracija uvelike utjeCe na razvijanje
kompetencija uCenika. Ove djelatnosti proizlaze iz nastavnih metoda za koje
ispitanici najceS¢e koriste u nastavi likovne kulture, a to su metoda analitiCkog
promatranja i metoda demonstracije, dok djelatnost razgovora ocjenjuju sa 4,18, a
metodu razgovora uvijek koriste u nastavi. Ovo upucuje na misljenje da djelatnost
razgovora ne utjee uvelike na razumijevanje i usvajanje sadrZaja nastave likovne
kulture, ali ona je prisutna u svakoj nastavnoj situaciji i zbog toga ju najcesce koriste.
Djelatnost samostalnog istraZivanja ucitelji su ocijenili ocjenom 4,12. Ova ¢injenica
zaCuduje jer upucuje na ne razumijevanje koncepta suvremenih skola koje zastupaju
aktivno ucenje, ucenje putem istraZivanja. Dakako 1 svaka metoda u suvremenoj
nastavi ocCekuje samostalno angaziranje ucenika, jer je upravo ucenik subjekt
nastavnog procesa, dok ga ucitelj vodi u istrazivanju ka razumijevanju. Potom slijedi

ocjena 3,88 kojom su ocijenili djelatnost objasnjavanja likovnih pojmova od strane
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ucenika. Najmanju ocjenu (3,35) dobila je djelatnost upotrebe udzbenika u nastavi
likovne kulture. Kako se moglo vidjeti u tablici 20 ucitelji vrlo Cesto koriste metodu
analitiCkog promatranja i demonstracije te sukladno s time misle da za razvijanje
kompetencija kod wucenika najve¢i utjecaj ima djelatnost prakticnog rada i
demonstracije putem koje u€enici promatraju, a time razvijaju razli¢ite sposobnosti

na podrucju likovne kulture.

Tablica 30. KoriStenje nacina rada u nastavi likovne kulture

Nikako | Rijetko | Povremeno | Cesto | Uvijek

prema promatranju | 0 5,9% 29.4% 64, 7% | 0
nakon promatranja | 0 0 29.4% 64,7% | 5,9%
po sjecanju 0 0 23.5% 70,6% | 5,9%
po zamiSljanju 0 0 11,8% 88,2% |0
po izmisljanju 0 0 17,6% 76,5% | 5,9%

Pitanje iz anketnog upitnika koje se odnosi na to u kojoj mjeri ucitelji koriste koje
nacine rada pokazuje nam koliko shvacaju povezanost metoda i na¢ina rada. Nacini
rada odnose se na nacine kojima ucenici tijekom realizacije rada ostvaruju cilj
nastavnog sata. Prema Grguri¢, Jakubinu (1996) pod nacine rada ubrajaju se: rad
prema promatranju, nakon promatranja, po sje¢anju, po zamiSljanju i prema
izmiSljanju. 1z tablice 30. je vidljivo da 82,4% ispitanika Cesto ili uvijek koriste nacin
rada po izmiSljanju dok ih 17,5% ovaj nacin rada koristi povremeno. Rad po
zamiSljanju Cesto koristi 88,2% ispitanika, a povremeno 11,8% istih. Slijedi nacin
rada prema sjecanju kojeg 76,5% ucitelja koristi Cesto ili uvijek, dok njih 23,5%
koristi povremeno ovaj nacin rada. Rad nakon promatranja Cesto ili uvijek koristi
70,6% ucitelja dok ih 29,4% koristi povremeno. Nacin rada prema promatranju niti
jedan ispitanik ne koristi uvijek, dok ih viSe od polovice (64,7%) Kkoristi Cesto.
Povremeno koristi ovaj nacin rada 29,4% ispitanika, a rijetko koristi 5,9% ispitanika.
Moze se zakljuciti da se javljaju odredene nepravilnosti u povezivanju metoda i
nacina rada jer vrlo malo ucitelja Cesto koristi metodu likovnog scenarija zbog koje
se 1 moze organizirati rad po zamisljanju ili izmiSljanju. Naime, ovi nacini rada
zahtijevaju metodu koja ucenike motivira likovnim scenarijem u koji je ukljucena
rije¢, glazba, pokret i sl. ili su poticaj likovni 1 kompozicijski elementi. (Grguric,

Jakubin, 1996) Dok s druge strane metoda analitiCkog promatranja i demonstracije
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kao najcesce zastupljena metoda medu ispitanicima, nije potkrijepljena nac¢inom rada

u kojem se ona na najpravilniji nacin moZe 1 ostvariti.

9.2.5. StajaliSte ucitelja o koriStenju odredenih likovnih tehnika i

materijala te nastavnih sredstava i pomagala

Istrazivanje donosi pregled ucestalosti koriStenja odredenih nastavnih sredstava i
pomagala te ucestalost koriStenja likovnih tehnika i materijala na nastavi likovne

kulture.

Tablica 31. Likovne tehnike ukljucene u nastavni proces likovne kulture

M SD
suhe crtacke tehnike (olovka, kreda, ugljen...) 3,53 0,62
mokre crtacke tehnike (tus, flomaster, kemijska olovka) 3,24 | 0,56
suhe slikarske tehnike (voStane pastele, kreda, kolaz, ...) 3,41 | 0,51
mokre slikarske tehnike (akvarel, tempera, flomaster,...) 4,00 | 0,50

graficke tehnike (monotipija, kartonski tisak, kolazni tisak, | 2,65 | 0,99

oblikovanje mekanih materijala (glina, plastelin, tijesto, | 3,53 | 0,62

oblikovanje tvrdih materijala (papir, folija, karton, Zica...) 3,06 | 0,97

kombinirane tehnike (kombinacija razlicnih likovnih | 3,35 | 0,61

Nastavnim planom i programom predviden je okvirni raspored koristenja razlicitih
tehnika s obzirom na podrucje likovne kulture, tj. radi li se o slikanju, crtanju, grafici,
prostorno- plasticCkom oblikovanju ili dizajnu $to znaci da unutar pojedinog likovnog
podrucja ucitelji samostalno mogu odabrati pojedinu tehniku. Tablica 31. pokazuje
koje tehnike 1 materijale ucitelji najc¢eS¢e ukljucuju u likovni rad ucenika na nastavi
likovne kulture. Vidljivo je da ispitanici najceS¢e koriste mokre slikarske tehnike
(akvarel, gvas, tempera, flomaster,...), iza njih slijede suhe crtacke tehnike (olovka,
kreda, ugljen...) i tehnike oblikovanja mekanih materijala (glina, plastelin, tijesto,
glinamol). Uc¢itelji podjednako Cesto koriste ostale tehnike koje su navedene u tablici
dok najmanje koriste graficke tehnike. Rjeda izvedba grafic¢kih tehnika je ocekivana
s obzirom da njihova upotreba zahtijeva sloZeniju pripremu i dulje trajanje izrade
likovnih radova, s druge strane to nije razlog za njihovo zanemarivanje. Rijetko
uciteljice koriste 1 kombinirane tehnike (kombinacija vodenih boja 1 pastela, kolaza i

flomastera....). Kombinacija razli¢itih materijala nudi velike moguénosti za razvoj
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likovno-izrazajnih sposobnosti, mogu¢nost kombinatorike 1 eksperimentiranja s
materijalima koje dovodi razvoja kreativnog miSljenja i izraZavanja ucenika te je

nepravedno zanemarena.

Tablica 32. Ucestalost koriStenja pojedinih nastavnih sredstava i pomagala u nastavi

likovne kulture

M SD
multimedija (CD, DVD, TV, video, ra¢unalo...) 2,71 10,85
auditvni mediji (CD, kasetofon...) 3,00 |0,71
taktilni mediji (predmeti koje djeca taktilno istrazuju) 3,76 | 0,56
olfaktivni mediji (istraZivanje mirisa) 2,88 | 0,60
gustativni mediji (istraZivanje okusa) 241 0,80
didakticki neoblikovani materijali (predmeti iz okoline/prirode) 3,88 | 0,60
fotografije i tekstovi iz udzbenika 3,88 | 0,70
reprodukcije umjetnickih djela 3,82 | 1,07
izvorna umjetnicka djela 1,59 | 0,80
sredstva i pomagala, koje ste sami napravili (plakati, valere...) 3,29 10,59

Iz tablice 32. je vidljivo da ucitelji u nastavi likovne kulture u najvecoj mjeri
upotrebljavaju didakticki neoblikovane materijale, a to su najrazli€itiji materijali 1
predmeti iz okoline i prirode, upotrebljivi za bolje razumijevanje i usvajanje
nastavnih sadrzaja i fotografije i tekstovi iz udZbenika (3,88).Zatim slijede
reprodukcije umjetnickih djela (3,82) i taktilni mediji (3,76) koje moZemo uvrstiti u
prvu skupinu. Pored predmeta iz prirode ucitelji ¢esto upotrebljavaju i samostalno
izradena nastavna sredstva in pomagala (3,29). Zanimljiv je podatak, da se po
odgovorima ucitelja multimediji upotrebljavaju dosta rjede od udZbenika.
Pretpostavljamo, da je rjeda upotreba multimedija, u odnosu na prethodna sredstva,
povezana s materijalno-tehnickim uvjetima u Skolama i vremenu izvodenja nastave,
jer upotreba odredenih tehniCkih sredstava na satu zahtijeva dodatno vrijeme za
pripremu i upotrebu. Pretpostavljamo da velik broj ucionica u Skolama naZzalost joS
uvijek nema informaticku opremu koja bi u velikoj mjeri olakSala i poboljsala
kvalitetu izvodenja nastave. Rijetko uciteljice u nastavi koriste olfaktivne i
gustativne medije, a vrlo rijetko izvorna umjetnicka djela (1,59). Umjetnicka djela je
na najbolji nacin moguce doZivjeti posjetom autenticnim umjetnickim prostorima

(galerije, muzeji), a to podrazumijeva organiziranje terenske nastave koja uglavnom
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ovisi 0 spremnosti ucitelja za njeno organiziranje i pripremu $to i nije ¢esto izvedivo

radi Skolskih uvjeta (rasporeda sati, smjenskog rada, udaljenosti od muzeja....).
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10. ZAKLJUCAK

Istrazivanje koje se bavi prouCavanjem uspjeSnosti prikazivanja vizualnih motiva
radom prema promatranju provedeno je na uzorku od 69 ucenika osnovne Skole u
starosti od 6 do 11 godina. Za potrebe istraZivanja proveden je i anketni upitnik za
ucitelje razredne nastave. Cilj istraZivanja bio je odrediti stupanj uspjeSnosti
prikazivanja vizualnog motiva po promatranju kod ucenika razliitih uzrasta razredne
nastave te istraziti miSljenja i stajaliSta ucitelja o izvodenju nastavnog procesa
likovne kulture u niZim razredima osnovne $kole. S obzirom na to da su ucenici
prema teoriji razvojnih faza likovnog izrazavanja u dobi od Seste do jedanaeste
godine u fazi intelektualnog realizma prema kojoj dijete prikazuje ono $to zna, a ne
ono Sto vidi, pretpostavilo se da ¢e viSe od 30% ucenika radeci prema promatranju
izrazito uspjesno 1ili uspjeSno prikazati vizualni motiv. Dok je za analizu,
vrednovanje 1 ocjenjivanje ucenickih radova konstruirana je autorska tablica kriterija
uspjesnosti prikazivanja vizualnog motiva. Za analizu stajalista i misljena uciteljica o
izvodenju nastavnog procesa likovne kulture upotrijebljen je upitnik. Istrazivanjem
se pokazalo da je viSe od 30% ucenika (od 1. do 3. razreda) i 40% ucenika u
cetvrtom razredu razliCite vizualne motive radec¢i po promatranju prikazalo izrazito
uspjesno ili uspjesno. Time se sve pretpostavljene hipoteze potvrduju. Stupanj
uspjesnosti radova odreden je prema Cetiri kriterija. Istrazivanje je pokazalo kako je
vecina ucenika od 1. do 4. razreda nabolje rezultate ostvarila na prvom koji se
odnosio na uocavanje kompozicije i smjeStaj kompozicije u format papira, te drugi
kriterij koji se odnosio na opazanje polozaja s kojeg ucCenik promatra. Polaskom u
Skolu, svakim danom se ucenicima proSiruju iskustva koja pridonose boljem
opazanju i spoznavanju okoline.Stoga, pravilno vodenje u promatranju i njihove
razvojne mogucnosti pomazu im uociti kompoziciju i smjeStaj u format papira.
Druga dva kriterija izvrsno je ostvario znatno manji broj ucenika. Kriteriji su se
odnosili na uo€avanje i izrazavanje odnosa izmedu veliCina objekata te na uocavanje
likovnih elemenata. Naime, ucenici joS uvijek u ovoj fazi razvoja nemaju dovoljno
razvijeno apstraktno misljenje kojim ¢e uvidati likovne elemente i nepravilnosti koje
se pojavljuju iz odredenog poloZaja na realitetima. Dijete joS uvijek crta ono S§to zna,
a ne ono S$to vidi, i upravo tu je vazna uloga ucitelja pomaze djetetu u osvjeStavanju
videnoga. IstraZivanjem se isto tako pokazalo da su ucenici koriste¢i crtacke tehnike

lakSe izrazili likovne elemente i odnose. To je zato Sto tehnika olovke ili flomastera
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omogucuje uceniku, u ovoj fazi, lakSe 1 hrabrije prikazivanje svih strukturnih 1
teksturnih elemenata koje objekt na sebi ima, a koje ucenik u ovoj fazi razvoja
izvrsno uocava. Iskustvo ucenika pomaze u razvoju apstraktnog misljenja, a likovno-
tehnicke mogucnosti se povecavaju. Moguénost da se ostvare kvalitetna likovna
ostvarenja ovisi o vodstvu ucitelja. Upravo zbog toga, tijekom istrazZivanja proveden
je anketni upitnik za ucitelje. Rezultati su pokazali da ucitelji najrjede koriste nacin
rada prema promatranju, ali metodu analitickog promatranja koriste ¢esto. Stoga, se
zakljuCuje da pravilnim vodenjem i upotrebom raznovrsnih metoda rada u
promatranju, ucenici stvaraju likovni izraz karakteristiCan za fazu vizualnog
realizma. Upravo takvo vodenje, u ovom istraZivanju, rezultiralo je uspjeSnim
radovima ucenika. Te se dokazalo da upotrebom pravilnih metoda rada i naglaskom
na klju¢nim elementima opaZanja ucenike se tijekom rada prema promatranju moze

dovesti do viSe razine likovnog izraza.
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12. PRILOZI
1. upitnik za ucitelje

ANKETNI UPITNIK ZA UCITELJE
UCITELISKI FAKULTET U ZAGREBU, ODSJEK PETRINJA

Postovane uciteljice,

Anketa pred vama je nastala s ciljem definiranja sadasnjeg poloZaja nastave likovne kulture
u nizim razredima osnovne $kole, izvodenju nastavnog procesa, metodama i oblicima rada u
nastavi likovne kulture te faktorima koji utjecu na kvalitetu nastavne prakse.

Istrazivanje se provodi u okviru diplomskog rada pod nazivomNacin rada prema
promatranju kao vizualni poticaj za likovno izraZzavanje ucenika od 1. do 4. razreda.

Vase sudjelovanje je od iznimnog znacaja za Sto objektivnije rezultate istraZzivanja. S tom
namjerom vas molimo za ispunjavanje ankete u trajanju od 10-15 minuta. Anketa je
anonimna, ispunjava se zaokruzivanjem odgovora, zaokruzivanjem kruzi¢a u oznacena polja
u tabelama ili s navodenjem komentara.

Unaprijed vam se zahvaljujemo na sudjelovanju.

Studentica:
1. Godina starosti:
2. Spol (zaokruZite slovo): M Z
3. Vase godine radnog staza: godina
4. Obrazovanje(zaokruZite odgovor): VSs VSS

5. Vas status je (zaokruZzite slovo pred odgovorom):
a) ucitelj/ica
b) uditelj/ica mentor/ica
c) ucitelj/ica savjetnik/ica

6. U kojoj mjeri su u Skoli, u kojoj ste zaposleni, po vasem misljenju ostvareni
materijalno-tehnicki uvjeti za izvodenje nastave likovne kulture? (zaokruZite slovo
pred odgovorom)

a) uopce nisu ostvareni

b) slabo su ostvareni

c) donekle su ostvareni
d) u cijelosti su ostvareni

Ako spomenuti uvjeti nisu ostvareni u cijelosti, navedite nedostatke:

7. Koji su po vasem misljenju najvazniji ciljevi nastave likovne kulture u niZim
razredima osnovne skole? (mogucde je zaokruziti viSe odgovora)

a) razvijanje maste i kreativnog misljenja
b)opustanje ucenika kroz prakti¢ne likovne aktivnosti
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c) usvajanje znanja o likovnom jeziku i razvoj likovnog/vizualnog misljenja
d) razvijanje motorickih vjestina
e) razvijanje socijalnih vjestina
f) razvoj osjetljivosti za estetiku i emocije
g) razvoj aktivnog i istrazivackog odnosa prema okolisu

8. U svaki redak tablice krizicem oznadite razinu utjecaja vanjskih okolnosti na
kvalitetu vaseg poucavanja likovne kulture:

ne slabo utjeCe | prilicnoutjece | snaino
utjece utjece utjece

Materijalno-tehnicka opremljenost

Suradnja s kolegama

Broj satipredvidenihza nastavu LK

Broj ucenika u razredu

9. Kako ocjenjujete koliki je stupanj vase autonomije (planiranje nastavnog sadrzaja,
oblikovanje nastavnih zadataka, izbor nastavnih materijala, metoda i oblika) u
provedbi nastave likovne kulture? (zaokruzite slovo ispred odgovora)

a) Nemam nimalo autonomije

b) imam vrlo nisku autonomiju

¢) imam djelomi¢nu autonomiju
d) imam autonomiju u veéoj mjeri
e) imam potpunu autonomiju

10. Samostalnost u procesu stvaranja nastavnih tema, metoda i oblika rada, te ostalih
sadrZaja u nastavi likovne kulture, za vasje: (zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) nevazna
b) manje vazna
¢) ni vaZna, ni nevazna
d) dosta vazna
e) vrlo vaZna

11. Likovna kultura, kao predmet u razrednoj nastavi po vasem misljenju ima:
(zaokruzite slovo ispred odgovora)
a) vrlo malu vaznost
b) malu vaznost
¢) srednju vaznost
d) veliku vaznost
e) vrlo veliku vaznost
Ukratko objasnite
odgovor:
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12. Koliko truda ulaZete u pripremu sata likovne kulture u odnosu na druge predmete?

a)
b)
c)
d)
e)

Mnogo manje
Nesto manje
Jednako
Nesto vise
Mnogo vise

13. Navedite, u kolikoj mjeri u likovnoj kulturi koristite odredene oblike rada (izbrano
polje oznacite krizicem):

nikad

rijetko
(jednom u 3-4
mjeseca)

povremeno
(jednom u 1-2
mjeseca)

Cesto (svaki
mjesec)

uvijek (svaki
tjedan)

Frontalni
oblik rada

Individualni
oblik rada

Grupni oblik
rada

Rad u paru

14. Oznacite kriziéem, koje likovne metode i u kojoj mjeri koristite u nastavi likovne
kulture:

Nikako | Rijetko

Povremeno

Cesto | Uvijek

Metoda analitickog promatranja

Metoda likovnog scenarija

Metoda razgovora

Metoda demonstracije

Metoda rada na tekstu

metoda razlaganja

metoda gradenja

Metoda variranja

metoda kombiniranja

15. Oznacite kriZicem, koje nacine rada i u kojoj mjeri koristite u nastavi likovne kulture:

Nikako

Rijetko

Povremen
o

Cesto | Uvijek

prema promatranju

nakon promatranja

Po sjec¢anju

Po zamisljanju

Po izmisljanju

16. Kada iz nekog razloga niste zadovoljni sa izvedbom sata likovne kulture, ucinite
slijedece: (zaokruZzite slovo ispred odgovora)
a) U buduée ne koristim te zadatke/ motive/ tehnike
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b) U izvedbi iste nastavne jedinice koristim drugu nastavnu metodu

c) Koristim istu nastavnu metodu, a promijenim zadatak/motiv/tehniku

17. Na ljestvici od 1 do 5 zaokruzite, kakva je po vasem misljenju ucinkovitost pojedinih
djelatnosti koje kod ucenika ostvaruju razumijevanje i usvajanje sadrzaja s podrucja

likovnog odgoja :

a) objasnjenje likovnih pojmova od strane ucenika

b) razgovor

¢) demonstracija

d) samostalno ucenikovo istrazivanje

e) upotreba udzbenika za likovnu kulturu

f) praktican rad (likovno izrazavanje)
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18. Da li u nastavi likovne kulture, s obzirom na razlicite kognitivne tipove ucenika
(vizualni, auditivni, taktilni) upotrebljavate razlicite metode rada ?

a) nikad

b) rijetko

¢) ponekad

d) cesto

e) vrlo Cesto
Ukratko opisite kako:

19. ZaokruZite od 1 do 5 vaznost pojedinog dijela nastavnog sata likovne kulture:

a) Teorijski dio (usvajanje likovnih pojmova)
b) Praktic¢ni dio (likovno izrazavanje)
¢) Vrednovanje (vrednovanije likovnih radova)

12345

12345
12345

20. Na ljestvici od 1 do 5 zaokruZite znacajnost pojedinih elemenata za uspjesno

izvodenje nastave likovne kulture:
a) izbor odgovaraju¢eg motiva

b) izbor odgovarajucih likovnih materijala/tehnika

c) jasno objasnjavanje likovnih pojmova od strane ucitelja

d) komunikacija izmedu ucenika i ucitelja
e) nastavna sredstva i pomagala

f) samostalno istrazivanje uéenika

g) problemski pristup poucavanju
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21. Navedite, koliko ¢esto u nastavi likovne kulture upotrebljavate nastavna sredstva i
pomagala (u odabrano polje stavite krizié):

Nikad

Rijetko

Ponekad

Cesto

Uvijek

multimedija (CD, DVD, TV, video, racunalo...)

auditvni mediji (CD, kasetofon...)

taktilni mediji (predmeti koje djeca taktilno
istrazuju)

olfaktivni mediji (istrazivanje mirisa)

gustativni mediji (istraZivanje okusa)
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didakti¢ni neoblikovani materijali (predmeti iz
okoline/prirode)

fotografije i tekstovi iz udzbenika

reprodukcije umjetnickih djela

izvorna umjetnicka djela

sredstva i pomagala, koje ste sami napravili (plakati,
skice, valere...)

22. Navedite, koje likovne tehnike i materijale ukljucujete u nastavni proces (polja

oznacite krizicem):

Nikad

Rijetko

Ponekad

Cesto

Uvijek

suhe crtacke tehnike (olovka, kreda,
ugljen...)

mokre crtacke tehnike (tus, flomaster,
kemijska olovka)

suhe slikarske tehnike (vosStane pastele,
kreda, kolaz, ...)

mokre slikarske tehnike (akvarel,
tempera, flomaster,...)

graficke tehnike (monotipija, kartonski
tisak, kolazni tisak, ...)

oblikovanje mekanih materijala (glina,
plastelin, tijesto, glinamol)

oblikovanje tvrdih materijala (papir,
folija, karton, ljepenka, Zica ...)

Kombinirane tehnike (kombinacija
razli¢nih likovnih materijala)

23. Na ljestvici od 1 do 5 kriZzicem oznacite vaznost pojedinih sposobnosti za uspjesno

izvrSenje sata likovne kulture:

verbalne sposobnosti (postavljanje pitanja,
odgovaranje)

motoricke sposobnosti (vjestine rukovanja
materijalom i priborom)

Kreativno misljenje i izrazavanje

sposobnost samostalnog istrazivanja

sposobnost rjeSavanja problema

usvajanje likovnog/vizualnog jezika

razvijanje emotivnih kompetencija (empatija,
samosvijest, intuicija)

razvijanje socijalnih vjestina (intrapersonalne i
interpersonalne kompetencije)
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24. Na ljestvici kriziéem oznacite u kojoj mjeri po vaSem misljenju koje kompetencije
utje¢u na metode koje koristite u nastavi likovne kulture.

Ne utjecu Malo Srednje Puno Izrazito puno
utjecu utjecu utjecu utjecu

disciplina

socijalizacija

empatija

samosvijest

razvijenost motorickih
vjestina

kreativnost

razvijenost intelektualnih
sposobnosti

razvijenost intuicije

motiviranost prema
uenju nastavnihsadrzaja

ustrajnost

samostalnost

25. Koliko ste puta tijekom svog radnog staZa sudjelovali u stru¢nom usavrsavanju na
likovhom podrucju? (zaokruZite slovo ispred odgovora)

a) nikad
b) 1-2 puta
c) 3-4 puta
d) 5-6 puta
e) vise od 6 puta

Zahvaljujem na sudjelovanju!
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STUDENT: Andrea Kolundzi¢ Grupa Radzre Datum
UCITELJ: Ksenija Bozi¢evié¢
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA l.a 9.3.2016
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
a) Stjecanje znanja: upoznavanje, uo¢avanje, razumijevanje likovnog
jezika:crta, crte po toku, strukturne crte. 1. prema
b) Stjecanje sposobnosti: razvijanje kreativne sposobnosti i promatranju
originalnosti, maste, koncentracije, percipiranja. Razvijanje 2. nakon
sposobnosti opazanja i dozivljavanja crta te izrazavanje razlicitim promatranja
crtama. 3. prema
sjecanju
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i esteti¢kih sposobnosti te 4. prema
formiranje stavova, zamisljanju
podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i 5. prema
samostalnosti u radu, postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti. izmisljanju
OBLICI RADA:
NASTAVNA JEDINICA 1. Frontalni
T . Frontalni
1. Cjelina: Tocka i crta 2. Individualni
2. Nastavna tema: Bicikl (Strukturna crta, crte po toku) 3. Radu
) ’ ’ parovima
3. Likovno podrugcje: crtanje 4. Grupni
4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): crta, crte po toku, crte po
o p ] NASTAVNE
znacenju, strukturna crta, teksturna i obrisna METODE:
5. Motiv: a) VIZl..IalnI:'.BICIkl 1. Analiticko
b) nevizualni: romatranie
c) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj: 2 P J

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: flomaster

Demonstracija
3. Razgovor

4. Metoda
_ o scenarija

Nastavno sredstvo — reprodukcija: Bicikl 5 Rads
tekstom
6. Kombiniranje
7. Variranje
8. Gradenje
9. Razlaganje
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PLAN PLOCE: NASTAVNA
SREDSTVA |
POMAGALA:
Bicikl- (Strukturna crta, crte po toku) ; E‘fg\;ﬁg“kcua
Crta- osnovni likovni element crteza. umjetnic“:ko
djelo
Vrtse crta: 3. . F”mdm
po toku: ravne, zakrivljene oblici e
po znacenju: obrisne, testurne i strukturne 4. . Nacmlem
Strukturna crta gradi neki oblik iznutra 05b"(gijapozi tivi
6. Fotografije
7. Grafoskop
8. Televizor
9. Video
10. Plo¢a,
kreda
11. Ostalo:
KORELACIJA:
ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA PRIMJEDBE:
1. PRIPREMA
Prije pocetka pripremam radno mjesto i provjeravam imaju li svi pribor.
Pozdravljam ih i predstavljam se. Pitam $to su danas trebali donijeti od
pribora? (crni flomaster). Pitam ih kakav papir koristimo za crtanje
flomasterom? (glatki papir). Demonstriram rad s flomasterom.
2. MOTIVACIJA
Znate li $to je crta? (crta je osnovni likovni element crteza) Imamo crte po
toku. Kakve crte mogu biti po toku? (otvorene, zatvorene, ravne, krivulje)
Imamo i crte po znacenju, kakve one mogu biti? (obrisne, teksturne i
strukturne) Kakve su to strukturne crte? (strukturne crte grade neki oblik
iznutra)
Znate li kako se zove koji dio bicikla? (upravljag, lula upravlja¢a, zvonce,
blatobran, vilica, gume, kotaci, pedala, lanac, nosac prtljage, okvir, Zbice)
Znadi bicikl je od njih graden. Na §to nas ti dijelovi podsje¢aju? (na crte)
Kada bi crtali bicikl onda bi ustvari crtali crte. U likovnom te crte koje
grade neki oblik zovemo strukturne crte ili gradbene crte.
Na biciklu su neki dijelovi ravni, neki zakrivljeni. Koji dijelovi su ravni? Koji
dijelovi su zakrivljeni? Kakvim linijjama ¢emo prikazati ravne dijelove?
Kakvim linijama ¢emo prikazati zakrivljene dijelove?
Kakav je kotac bicikla? kakav je blatobran? Kako izgledaju zbice unutar
kota¢a? Kako su rasporedene?
3. NAJAVA ZADATKA
Vas danasnji zadatak je flomasterom nacrtati bicikl. Promatrajte ga i
nacrtajte strukturnim crtama. Razumijete li zadatak? Moze li netko
ponoviti. Ako ne razumiju ponovno objasnjavam. Otkrivam naslov na
plodi.
4. REALIZACIJA (RAD) e lEES
Ucenici promatraju bicikl i crtaju ga. Upozoravam na vaznost promatranja
izrazavanje onim crtama kakve vide na biciklu.
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5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA
Pri kraju sata stavljam nekoliko radova na plocu.

Tko ¢e mi ponoviti koji je bio danasnji zadatak? Razgovaram s uéenicima
o radovima. Na primjerima njihovih radova provjeravam jesu li realizirani i
shvaceni svi likovni problemi koji su bili postavljeni na danasnjem satu.
(Kakve linije uoGavate? Pokazi ih!)

STUDENT: Andrea Kolundzi¢ Grupa Razred Datum
UCITELJ: Ksenija Bozi¢evié¢ 1.
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
c) Stjecanje znanja: upoznavanje, uoavanje, razumijevanije likovnog jezika:
crta, ploha, ton?? 1. prema
d) Stjecanje sposobnosti: razvijanje kreativne sposobnosti i originalnosti, promatranju
maste, koncentracije, percipiranja. 2. nakon
promatranja
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i esteti¢kih sposobnosti te formiranje 3. prema sjecanju
stavova, 4. prema
podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i zamisljanju
samostalnosti u radu, postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti. 5. prema
izmisljanju
OBLICI RADA:
NASTAVNA JEDINICA 1. Frontalni
S . Frontalni
1. Cjelina: Ploha 2 Individualni
2. Nastavna tema: Skolska torba na stolcu- crta, ploha 3. Radu
parovima
3. Likovno podrucje: slikanje+ crtanje 4. Grupni
4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): crta, ploha, lokalna boja, NASTAVNE
5. Motiv: @) vizualni: $kolska torba na stolcu METODE:
b) nevizualni: 1. Analitiko
¢) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj: ’ .
promatranje
2.

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: kombinirana tehnika akvarel i
flomaster

Nastavno sredstvo — reprodukeija: Skolska torba na stolcu

Demonstracija

3. Razgovor

4. Metoda
scenarija

5. Rad s tekstom

Kombiniranje
Variranje
Gradenje
Razlaganje

©xNo
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PLAN PLOCE:

Skolska torba na stolcu

Ploha je oblik koji ima duZinu i $irinu.

Crta je osnovni likovni element crteZa, nastaje

gibanjem tocke.
po toku: otvorene, zatvorene, ravne, krivulje
po karakteru: debele, tanke, isprekidane,
kontinuirane..

Obrisna crta opisuje vanjski oblik nekog objekta.

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija
2. lzravno
umjetnicko

djelo
Prirodni oblici
Nacinjeni oblici
Dijapozitivi
Fotografije
Grafoskop
Televizor

. Video

10. Ploda, kreda
11. Ostalo:

©XNO>O AW

KORELACIJA:

ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA

PRIMJEDBE:

1. PRIPREMA

Pripremam radno mjesto i provjeravam imaju li svi pribor te svima u€enicima
nato¢im vodu. Pozdravljam ih i predstavljam se. Pitam §to su danas trebali
donijeti od pribora? (vodene boje, mekane okrugle kistove, ¢asu za vodu, glatki
papir, flomaster) Pitam ih kakav papir koristimo za slikanje vodenim bojama?
(glatki papir) Kakve kistove koristimo? (mekane okrugle kistove) Zatim im
demonstriram rad s vodenim bojama i rad s flomasterom. (umocite kist u vodu te
tu vodu prenesite u svaku vodenu boju kako bi ih smodili i pripremili za rad. Kada
je svaka boja namocena u vodi ona je spremna za koristenje, uzmite kist i
nanesite boju na glatku stranu papira.) Znate li koja su dva nacina rada u
akvarelu? (rad mokro na suho i mokro na mokro) Kada radite na¢inom mokro na
suho, onda razrijedenu boju nanosite kistom na podlogu. Kada se osusi jedan
sloj boje preko njega mozete nanijeti i drugi sloj boje i tako ¢ete dobiti nove
likovne vrijednosti. Kada radite nac¢in mokro na mokro, prvo kistom namocite
papir, dok je vlazan po njemu slikamo mekanim kistom. Nakon $to se boja osusi,
crtamo flomasterom.

2. MOTIVACIJA

Akvarelom naslikam plohu. Znate li $to je ploha? (oblik na papiru koji ima duzinu i
Sirinu)

Flomasterom nacrtam crtu. Pitam kako zovemo ovo §to sam nacrtala. (crta)
Znate li $to je crta? (crta je osnovni likovni element crteza, nastaje gibanjem
tocke) Kako dijelimo crte po karakteru? (debele, tanke, isprekidane,
kontinuirane..) Kakve su crte po toku? (otvorene, zatvorene, ravne, krivulje)
Znate li kakva je to obrisna crta? (ona koja opisuje vanjski oblik)

Sada promatrajte $kolsku torbu koja visi na stolcu ispred vas. Koje boje vidite na
torbi? Gdje se nalaze te boje, 1j 5to je na torbi njima obojano. Je li crvena boja
svugdje ista? Sto je to onda lokalna boja?

Kojom linijom éemo opisati vanjski oblik torbe? (obrisnom linijjom) Kakve sve linije
primjecujete na torbi?

3. NAJAVA ZADATKA

Vas danas$niji zadatak je kombiniranom tehnikom akvarel i flomaster naslikati i
nacrtati Skolsku torbu koju gledate, koja se nalazi ispred vas. Jeste li razumijeli
zadatak? Moze li netko ponoviti? Ako nije jasan ponovno objasnjavam. Otkrivam
naslov na plogi.

4. REALIZACIJA (RAD)

OCJENA:
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Ucenici rade, obilazim ih, po potrebi usmjeravam, upozoravam na danasnje
likovne probleme, na detaljno promatranje i uo¢avanje odnosa. Upozoravam na

pravilno koriStenje tehnike.

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Pri kraju sata stavljam nekoliko radova na plocu.
Tko ¢e mi ponoviti koji je bio dana$nji zadatak?

Razgovaramo o radovima. Na primjerima njihovih radova provjeravam jesu li
realizirani i shvaceni svi likovni problemi koji su bili postavljeni na danasnjem

satu.

. i Razr
STUDENT: Andrea Kolundzi¢ Grupa ed Datum
UCITELJ: Diana Vukmanovié

2. 11.3.2016
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
e) Stjecanje znanja: upoznavanje, uoavanje, razumijevanje
likovnog jezika: crta, crte po znacenju: teksturne, strukturne i 1. prema
obrisne (konturne) crte promatranju
f)  Stjecanje sposobnosti: razvijanje kreativne sposobnosti i 2. nakon
originalnosti, maste, koncentracije, percipiranja. promatranja
3. prema
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i esteti¢kih sposobnosti te sjecanju
formiranje stavova, 4. prema
podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti | zamisljanju
i samostalnosti u radu, postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti. 5. prema
izmisljanju
OBLICI RADA:
NASTAVNA JEDINICA 1. Frontalni
L . 2. Individualni
1. Cjelina: To¢ka i crta 3. Radu
. . parovima
2. Nastavna tema: Obrisna i teksturna crta 4. Grupni
3. Likovno podrugcje: crtanje
. . Copr ks NASTAVNE
4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): crta, teksturna crta, METODE:
obrisna (konturna) crta
. i . 1. Analiticko
5. Motiv: a) vizualni: dlan
b) nevizualni: . . promatranje
c) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj: 2

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: olovka

Demonstracija
3. Razgovor

4. Metoda
scenarija
5. Rads
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Nastavno sredstvo — reprodukcija: Dlan

tekstom

6.

Kombiniranje
7. Variranje
8. Gradenje
9. Razlaganje

PLAN PLOCE:

Obrisne i teksturne crte

CRTA je osnovni likovni element, nastaje gibanjem toc¢ke
Vrste crta:

e toku: ravne, zakrivljene, otvorene, zatvorene.

e karakteru: debele, tanke, oStre, zaobljene,

isprekidane, kontinuirane.

e znacenju: obrisne, teksturne i strukturne
OBRISNA crta je vanjski opis lika
TEKSTURNA crta opisuje povrSinu lika

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

1.
Reprodukcija
2. lzravno
umjetnicko
djelo
3. Prirodni
oblici
4. Nacinjeni
oblici
Dijapozitivi
Fotografije
Grafoskop
Televizor
. Video
10. Ploca,
kreda
11. Ostalo:

©CeNOO

KORELACIJA:
Priroda i drustvo

ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA

PRIMJEDBE:

1. PRIPREMA

Pripremam radno mjesto, provjeravam imaju li svi pribor za crtanje.
Pozdravljam ih i predstavljam se. Pitam ih $to su trebali donijeti od
pribora. (olovku 2B, gumicu, papir) Kazem im da olovke koje su
oznacene slovom B imaju viSe grafita te da su mekanije $to je uz slovo
B broj veci. Ja€im pritiskom dobivate deblje linije a slabim pritiskom
tanke i svjetlije linije.
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2. MOTIVACIJA

Sto je crta? (Crta je osnovni likovni element, nastaje gibanjem tocke)
Kako crte mozemo podijeliti? (po toku, karakteru i prema znacenju)
Nabrojite crte po toku. (ravne, zakrivljene, otvorene, zatvorene..)
Nabrojite crte po karakteru. (debele, tanke, ostre, zaobljene,
isprekidane, kontinuirane...) Kako mozemo podijeliti crte po znacenju?
(Mozemo ih podijeliti na obrisne, strukturne i teksturne) Kakve su to
obrisne crte? (One opisuju ili odvajaju pojedine oblike na crtezi ili na
slici) A znate li kakve su to teksturne crte? (one opisuju povrsinu nekog
lika)

Sada desnjaci svoj desni dlan stavite na papir, a ljevaci svoj lijevi dlan.
Rasirite prste, zavucite $pic olovke i u jednoj kontinuiranoj liniji ocrtajte
svoj dlan. Znate li kako nazivamo ovu liniju? ( obrisna) Zasto se ova
linija zove obrisna? (zato jer daje oblik, opisuje konturu lika)

Desnjaci okrenite svoj lijevi dlan prema licu, a ljevaci svoj desni dlan i
promatrajte ga. Sto vidite na povrsini svojeg dlana? (crte) Te crte
nazivamo teksturne crte. Sto mislite zasto se te linije zovu teksturne?
(one opisuju kakav je nas dlan, kakva je njegova povrsina). ldemo
promotriti kakva je povrSina vaseg dlana.

Promatrajte crte na dlanu. Koje su glavne? Kako izgledaju glavne linije
na dlanu? Jesu li one debele ili tanke? Od kud do kud se one pruzaju,
jesu li one najduze linije na dlanu? Sada probajte uociti krace linije na
dlanu. Kakve su one, u kojim smjerovima idu? Ima li okomitih,
vodoravnih, kosih? Sada probajte uociti jo$ krace linije. Koje su
najsitnije? Gdje se nalaze? Ponavljaju li se na svakom prstu neke
linije? Kako one izgledaju?

3. NAJAVA ZADATKA

Vas danas$nji zadatak je da pazljivo promatrate svoj dlan te unutar ove
obrisne linije, teksturnim crtama opiSete povrsinu dlana. Jeste li
razumjeli zadatak? Moze li netko ponoviti? Ako je potrebno ponovno
objasnjavam. Otkrivam naslov na plogi.

4. REALIZACIJA (RAD)

Ucenici crtaju. Obilazim ih i razgovaram s njima, usmjeravam za daljnji
rad. Podsje¢am ih na vaznost promatranja dlana te $to preciznijeg
odredivanja polozaja pojedine linije.

OCJENA:

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA|
PRODUKATA

Pri kraju sata stavljam nekoliko radova na plocu.

Tko ¢e mi ponoviti koji je bio danasnji zadatak? Razgovaram s
u€enicima o radovima.

Na primjerima njihovih radova provjeravam jesu li realizirani i shvaéeni
svi likovni problemi koji su bili postavljeni na danasnjem satu. (Koja je
linija na ovom crtezu obrisna? Koje su teksturne crte? )

146



STUDENT: Andrea Kolundzié Grupa Rajre Datum
UCITELJ: Diana Vukmanovié
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA 2. 18.3.2016.
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
g) Stjecanje znanja: upoznavanje, uo¢avanje, razumijevanje likovnog
jezika: crta, obrisne i strukturne crte 1. prema
h) Stjecanje sposobnosti: razvijanje kreativhe sposobnosti i originalnosti, promatranju
maste, koncentracije, percipiranja. 2. nakon
promatranja
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i esteti¢kih sposobnosti te formiranje 3. prema
stavova, sjecanju
podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i 4. prema
samostalnosti u radu, zamisljanju
postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti. 5. prema
izmisljanju
OBLICI RADA:
NASTAVNA JEDINICA 1. Frontalni
S . Frontalni
1. Cjelina: Crta 2. Individualni
2. Nastavna tema: Kokosje pero (obrisne i strukturne crte) 8. Bad u
parovima
3. Likovno podrucje: crtanje 4. Grupni
4. Likovni problemi (kljucni pojmovi): crta, obrisna crta, strukturna crta NASTAVNE
5. Motiv: a) vizualni: Pero (kokosje) METODE:
b) nevizualni: 1. Analiticko
¢) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj: ’ .
promatranje
2.

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: olovka

Nastavno sredstvo — reprodukcija: Kokosje pero

Demonstracija

3. Razgovor

4. Metoda
scenarija

5. Rad s tekstom

Kombiniranje
Variranje
Gradenje
Razlaganje

©eNo
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PLAN PLOCE:

Kokosje pero (obrisne i strukturne crte)

Crta je osnovni likovni element.

Po karakteru: debele, tanke, oStre, zaobljene,
isprekidane, kontinuirane...

Po toku: ravne, zakrivljene, otvorene, zatvorene..
Obrisne crte opisuju neki oblik izvana.
Strukturne crte grade neki obliku iznutra.

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija
2. lzravno
umjetnicko
djelo
3. Prirodni oblici
4. Nacinjeni
oblici
Dijapozitivi
Fotografije
Grafoskop
Televizor
. Video
10. Ploda, kreda
11. Ostalo:

©oOoNO>GO

KORELACIJA:

ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA

PRIMJEDBE:

1. PRIPREMA

Pripremam radno mjesto, provjeravam imaju li svi pribor za crtanje.
Pozdravljam ih i predstavljam se. Pitam ih §to su trebali donijeti od pribora.
(olovku 2B, gumicu, papir) Kazem im da olovke koje su ozna¢ene slovom B
imaju viSe grafita te da su mekanije Sto je uz slovo B broj veéi. Jagim pritiskom
dobivate deblje linije, a slabim pritiskom tanke i svjetlije linije.

2. MOTIVACIJA

Sto je crta? (Crta je osnovni likovni element, nastaje gibanjem tocke)

Kada govorimo da su linije tanke, debele, isprekidane, kontinuirane, govorimo
o njihovom karakteru. Onda, kakve mogu biti linije po karakteru? (debele,
tanke, oStre, zaobljene, isprekidane, kontinuirane...)

Linije mogu imati i tok. Kakve linije mogu biti po toku? (ravne, zakrivljene,
otvorene, zatvorene..)

Crte se mogu odrediti i prema svojem znacenju. Znate li kako dijelimo crte po
znacenju? (Obrisne, strukturne i teksturne) Kakve su to obrisne crte? (crte
opisuju neki oblik izvana, po njegovom rubu) A znate li kakve su to strukturne
crte? ( One grade neki oblik) Primjer za strukturnu crtu bile bi dlake na repu
vjeverice, niti mreze ili Cipke i sl. 3

Dok promatrate pero, kakve sve linije vidite? Sto mislite koja je glavna linija na
peru? Koji je njezin tok? (ravna je) Gdje je glavna linija pera smjeStena? (ona
ide po sredini pera) Koja je njezina karakteristika? (ta linija je deblja od ostalih,
pri dnu je deblja nego pri vrhu) ako je ona tako debela, kako se zove linija
kojom ¢emo nacrtati njezin obris, konturu? (obrisna linija) Jesu li ostale dlake
pera tanke ili debele? (Tanke) Koje bi bile strukturne linije na peru? (Sve dlake
na peru) Kakav je karakter tih linija? Jesu li one kratke ili dugacke? U kojem
smjeru idu? Jesu li jednake na lijevoj i na desnoj strani? Jesu li jednako
rasporedene i na lijevoj i na desnoj strani? (jesu) Kada su linije jednako
rasporedene i na lijevoj i na desnoj strani s obzirom na na sredi$nju liniju,
kaZzemo da su simetrine.

3. NAJAVA ZADATKA

Vas danasnji zadatak je olovkom nacrtati pero koje je ispred vas. Jeste li
razumjeli zadatak? Moze li netko ponoviti? Ako im nije jasno ponovno
objasnjavam. Otkrivam naslov.

4. REALIZACIJA (RAD)
Ucenici rade. Obilazim ih i usmjeravam na pazljivo promatranje pera te to¢no
crtanje onoga $to vide.

OCJENA:
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5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA
Pri kraju sata stavljam nekoliko radova na plocu.

Tko ¢e mi ponoviti koji je bio danasnji zadatak? Razgovaram s uéenicima o
radovima. Na primjerima njihovih radova provjeravam jesu li realizirani i
shvaceni svi likovni problemi koji su bili postavljeni na danasnjem satu.
(Kakve linije uoGavate? Pokazi ih!)

STUDENT:Andrea Kolundzi¢ Grupa

Radzre Datum

UCITELJ: Jasna Dragi¢

PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA
LIKOVNE KULTURE

3.b 8.3.2016.

OBRAZOVNI ZADACI:

i)  Stjecanje znanja: upoznavanje, uo€avanje, razumijevanje likovnog jezika:
boja, kromatske boje, akromatske boje, kontrast.

i)  Stjecanje sposobnosti: razvijanje koncentracije, perceptivnosti, kreativne
sposobnosti i originalnosti. Razvoj sposobnosti u mije$anju boja i koristenju
tempera.

ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i estetickih sposobnosti te formiranje
stavova. Podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i
samostalnosti u radu, postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti.

NACINI RADA:

1. prema
promatranju

2. nakon
promatranja

3. prema sjecanju
4. prema
zamisljanju

5. prema
izmiSljanju

NASTAVNA JEDINICA

OBLICI RADA:

1. Frontalni
1. Cjelina: Boja 2. Individualni
3. Radu
2. Nastavna tema: Kontrast kromatskih i akromatskih boja parovima
4. Grupni
3. Likovno podrucje: slikanje
4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): boja, boje (kromatske boje), neboje NASTAVNE
(akromatske boje), kontrast METODE:
5. Motiv: a) vizualni: Jesenski plodovi na crno- bijelom stolnjaku 1. Analiticko
b) nevizualni: promatranje
¢) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj: 2. Demonstracija
3. Razgovor
6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: tempera 4. Metoda
scenarija
5. Rad s tekstom
Nastavno sredstvo — reprodukcija: voce, povrée, stolnjak
6. Kombiniranje
7. Variranje
8. Gradenje
9. Razlaganje
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PLAN PLOCE:

Kontrast kromatskih i akromatskih boja
BOJA je tvar za bojanje, osjecaj koji svjetlost izaziva u oku.

KROMATSKE

KONTRAST je suprotnost

AKROMATSKE

__

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija
2. lzravno
umjetnicko

djelo
Prirodni oblici
Nacinjeni oblici
Dijapozitivi
Fotografije
Grafoskop
Televizor

. Video

10. Ploca, kreda
11. Ostalo:

©eNO>O AW

KORELACIJA:

ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA

PRIMJEDBE:

1. PRIPREMA

Prije po¢etka pripremam radno mjesto i provjeravam imaju li svi pribor te svim
uéenicima nato¢im vodu. Pozdravljam ih i predstavim se. Pitam $to su danas
trebali donijeti od pribora? (tempere, paletu, kistove, ¢asicu za vodu, blok). Pitam
ih kakav papir koristimo za slikanje temperom? (hrapavi papir). Kakav kist
koristimo? (plosnati, tvrdi kist). Koristit éemo kistove razli¢itih debljina. Zatim im
demonstriram rad temperom. (istisnemo na paletu malo boje, zatim umoc&imo Kkist
u vodu i mijeSamo da nam boja postane gustoée tekuceg jogurta. Tvrdim kistom
nanosimo boju na hrapavu stranu papira).

2. MOTIVACIJA

Sto je boja? (tvar za bojanje, odnosno osjec¢aj koji u oku izaziva svjetlost).
Nabrojite sve boje koje poznajete. (crvena, zuta, plava, zelena, narancasta,
ljubiasta...) Boje se mogu podijeliti na kromatske i akromatske. Koje su
kromatske (Sarene)? (crvena, plava, zuta, zelena, ljubi€asta, narancasta) Koje su
akromatske (ne$arene)? (crna, bijela i siva) Sto je kontrast? (suprotnost). Recite
primjer za kontrast.

Svi vidimo razne plodove na ovom stolu. Promotrite ove plodove, koje boje vidite?
(crvena, zelena, Zuta, narancasta..) Kakve je boje stolnjak? (crne i bijele) Kojim
bojama ¢emo slikati plodove? (kromatskim bojama) Je li jabuka samo crvena?
Koju boju jos$ ima po sebi? (zutu) Kakve je boje patlidan? (ljubi¢aste) A tikvica?
(smede) Kojim bojama ¢emo naslikati stolnjak? (crnom i bijelom) Izmedu ¢ega
vidimo suprotnost, kontrast? (izmedu boja plodova i boje stolnjaka) Kako zovemo
boje kojima su obojani plodovi? (kromatske) Kako zovemo boje kojima je obojen
stolnjak? (akromatske) To je onda kontrast kromatskih i akromatskih boja.

Sada dobro pogledajte kako su poslozeni plodovi na stolnjaku. Pojedinaéno pitam
ucenike Sto to¢no vide. Vidi$ li ti sve plodove koji su na ovom stolu? Reci mi §to
to¢no vidis? Koje plodove Tl vidi§? Kako su plodovi posloZeni na stolu ispred
tebe? Koje voce vidi§? Vidis li cijeli grozd? Sto je ispred grozda? Sto je iza
jabuke? Sto stoji lijlevo i desno od jabuke? Vidis li sve stranice stola? Koju
stranicu stola vidis?

3. NAJAVA ZADATKA

Vas je danasnji zadatak temperama naslikati voc¢e i povrée na crno bijelom-
stolnjaku. Koriste¢i kromatske i akromatske boje, slikate samo ono §to vase oko
moze vidjeti. Jeste li razumijeli zadatak? Moze li mi netko ponoviti? Ako je
potrebno ponovno objasnjavam. Otkrivam naslov na ploéi.
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4. REALIZACIJA (RAD)

Ucenici slikaju. Promatram njihov rad, poti¢em ih i po potrebi usmjeravam,
upozoravam na to da slikaju samo ono §to $to vide, te da koriste kromatske boje
slikaju¢i plodove, a akromatske boje za stolnjak.

OCJENA:

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Nekoliko gotovih radova stavljam na ploéu. Sto je bio dananji zadatak? Jesu li ga

svi radovi ispunili? Po ¢emu to prepoznajemo?

STUDENT: Andrea Kolundzié Grupa Radzre Datum
UCITELJ: Jasna Dragié¢
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA 3. 14.3.2016.
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
k) Stjecanje znanja: upoznavanje, uo¢avanje, razumijevanje likovnog jezika:
Akromatske boje, ton, tonska modelacija, tonsko crtanje 1. prema
1) Stjecanje sposobnosti: razvijanje koncentracije, perceptivnosti, kreativne promatranju
sposobnosti i originalnosti. 2. nakon
promatranja
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i esteti¢kih sposobnosti te formiranje 3. prema sjecanju
stavova. Podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i 4. prema
samostalnosti u radu, postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti. zamisljanju
5. prema
izmisljanju
OBLICI RADA:
NASTAVNA JEDINICA 1. Frontalni
- . . Frontalni
1. Cjelina: Tonska modelacija 2. Individualni
. . - 3. Radu
2. Nastavna tema: Cipela i krpa (tonska modelacija) parovima
3. Likovno podruéje: slikanje 4. Grupni
?éll;l‘(’?vm problemi (klju¢ni pojmovi): Tonska modelacija, akromatski NASTAVNE
METODE:
5. Motiv:g)) r\}/(i;/?lzaulzlir;ipipela i krpa 1. Analiticko
' promatranje

¢) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj:

6. Likovno tehni¢ka sredstva i likovne tehnike: Ugljen i bijela kreda

2. Demonstracija
3. Razgovor
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4. Metoda
Nastavno sredstvo — reprodukcija: Cipela i krpa, reprodukcija Van Gogh Three scenarija
Pairs of Shoes 5. Rad s tekstom
6. Kombiniranje
7. Variranje
8. Gradenje
9. Razlaganje
PLAN PLOCE: NASTAVNA
SREDSTVA |
POMAGALA:
Cipela i krpa (tonska modelacija)
1. Reprodukcija
Akromatske boje: crna, bijela 2. lzravno
Ton je koli¢ina svjetlosti u boji umjetnicko
djelo
‘_ 3. Prirodni oblici
4. Nagcinjeni
Tonska modelacija- privid volumena se postize prikazom svjetlosti i oblici
sjena. 5. Dijapozitivi
6. Fotografije
7. Grafoskop
8. Televizor
9. Video
10. Ploca, kreda
11. Ostalo:
KORELACIJA:
ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA PRIMJEDBE:
1. PRIPREMA

Pripremam radno mjesto, provjeravam imaju li svi potreban pribor na stolu.
Pozdravljam ih i predstavljam se. Moze li netko rec¢i Sto ste danas trebali donijeti
od pribora? (ugljen i bijelu kredu, pak papir) ObjaSnjavam da ¢e ugljenom i kredom
slikati na hrapavijoj strani pak papira. Demonstriram tehniku. Ugljen i kreda mogu
ostaviti prasnjavi debeli trag, ali mogu ostaviti i tanki trag kao olovka. Ako su
zasSiljeni onda ¢e ostaviti trag olovke, a ako ih polegnemo ili stavimo u koso dobit
¢emo plohu. Na pak papiru objasnjavam i demonstriram rad s ugljenom. Ugljen je
izrazito mekan. Uglienom moZzete dobiti razliCite sive tonove. Ako jace pritisnemo,
ugljen ¢e ostaviti tamniji ton, a ako slabije pritisnemo ugljen ¢e ostaviti svjetliji ton,
a kredom se moze popraviti i dodati jo$ svjetliji ton. Svijetle dijelove bojamo
bijelom kredom, ako ima tamnijih podrucja na podlogu od bijele krede jacim ili
slabijim pritiskom dodajemo ugljen.
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2. MOTIVACIJA

Koje su akromatske boje? (crna i bijela) MijeSanjem crne i bijele dobivamo sivu.
Znate li §to je ton? (koli¢ina svjetlosti u boji) Znate li kako mozemo dobiti
akromatske tonove? (mijeSanjem bijele i crne) Kako éemo ugljenom i kredom
dobiti svjetlije sive tonove? (na podlogu obojenu bijelom kredom dodat ¢emo jaéim
ili slabijim pritiskom ugljen) Kako éemo dobiti tamnije sive tonove? (jacim pritiskom
ugliena na papir dobit ¢emo tamnije sive tonove ili crne tragove, a ako slabije
pritisnemo dobit ¢emo svijetle tonove, ako je potrebno na uglien se nanese jos
krede i dobije se svjetliji ton ili bijeli trag)

Promotrimo reprodukciju na ploci. To je slika slikara Vincenta van Gogha. Kakvim
tonovima je on naslikao cipele? (tamnim tonovima) Sto odvaja tamna podruéja na
cipelama? Pokazujem bijelu crtu koja odvaja tamne plohe. Promotrite dobro
reprodukciju, mozete li primijetiti malo svjetlije tonove? (da) Gdje se nalaze svijetliji
tonovi? Koji dijelovi cipele su osvijetljeni, a koji su u sjeni? Kakvim tonovima su
prikazani osvijetljeni dijelovi, a kakvim zasjenjeni dijelovi cipele? Kako su
prikazane vezice?

Promatramo predmete na stolu.

Vidi$ li i cijelu cipelu? Mozes$ li odavde gdje sjedi$ vidjeti sve strane cipele? A
krpe? Zaklanja li cipela neki dio krpe? Koji dio krpe vidi§? Primjecujes li neke
sjene na cipeli? Zasto je sjena na ovom dijelu cipele? Koji dio cipele je bacio sjenu
na ovaj dio cipele? Vidis li sjene na krpi? Zasto se na krpi nalaze sjene? (zbog
nabora) Svaki predmet ima svoje vlastite sjene. Da bi volumen prikazali na papiru
moramo izraziti njegove svjetlosti i sjene.

Znate li $to je tonska modelacija? (prikazom svjetlosti i sjena dobivamo privid
volumena) Da bi prikazali na papiru neki volumen, svijetle predmete i osvijetljena
podrucja moramo izraziti svijetlim tonovima, a sjene ili tamno obojene predmete
tamnim tonovima. Kakve su boje cipele? (Crne) Kakve je boje krpa? (bijele)
Hocéemo li cipele prikazati svjetlijim ili tamnijim akromatskim tonovima? (tamnim)
Kakvim tonovima ¢emo prikazati krpu? (svijetlim tonovima) Kakvim tonovima
¢emo prikazati osvijetljene dijelove na cipeli i krpi? (svijetlim tonovima) Kakvim
tonovima ¢emo prikazati sjene na cipeli i krpi? (tamnijim tonovima)

3. NAJAVA ZADATKA

Vas danas$niji zadatak je ugljenom i kredom nacrtati cipelu i krpu to¢no onako kako
ih vidite. Jeste li razumjeli zadatak? Moze li mi netko ponoviti? Ako je potrebno
ponovno objasnjavam. Otkrivam naslov na plogi.

4. REALIZACIJA (RAD)

Ucenici slikaju. Promatram njihov rad, poti¢em ih i po potrebi usmjeravam,
upozoravam na to da slikaju samo ono $to Sto vide, te da uo€avaju omjere veli€ina
te svjetlosti i sjene.

OCJENA:

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA
Nekoliko gotovih radova stavljam na ploc¢u. Sto je bio danasnji zadatak? Jesu li ga
svi radovi ispunili? Po ¢emu to prepoznajemo?
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STUDENT: Andrea Kolundzié Grupa Ra;re Datum
UCITELJ: Dobrila Matijasevi¢ Juradak
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA 4.b 11.3.2016.
LIKOVNE KULTURE
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
m) Stjecanje znanja: upoznavanje, uo€avanje, razumijevanje likovnog jezika: crta,
lik, ritam, transparentnost, preklapanje, 1. prema
n) Stjecanje sposobnosti: razvijanje kreativne sposobnosti i originalnosti, maste, promatranju
koncentracije, percipiranja. 2. nakon
promatranja
ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i esteti¢kih sposobnosti te formiranje stavova, 3. prema sjecanju
podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i 4. prema
samostalnosti u radu, zamisljanju
postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti. 5. prema
izmiSljanju
OBLICI RADA:
NASTAVNA JEDINICA i F |
S . Frontalni
1. Cjelina: Ploha 2. Individualni
2. Nastavna tema: Staklene boce i ¢ase (Ritam likova, transparentnost, i CR.:,?S lrjﬂparowma
preklapanje) ' P
3. Likovno podrugcje: slikanje + crtanje NASTAVNE
4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): obrisna crta, lik, ritam likova, METODE:
transparentnost, preklapanje 1. Analitiko
promatranje

5. Motiv: a) vizualni: Staklene boce i ¢ase
b) nevizualni:
c) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj:

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: akvarel i tus- pero

Nastavno sredstvo — reprodukcija: Staklene boce i case

2. Demonstracija
3. Razgovor

4. Metoda
scenarija

5. Rad s tekstom

Kombiniranje
Variranje
Gradenje
Razlaganje

©®ENO

PLAN PLOCE:

Ritam likova, transparentnost, preklapanje

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija

CRTA je osnovni likovni element crteZa. 2. lzravno
OBRISNA CRTA opisuje vanjski rub nekog oblika na plohi umjetni¢ko
(lika). djelo
LIK je oblik na plohi (koji ima duZinu i Sirinu). 3. Prirodni oblici
RITAM je pravilno izmjenjivanje likovnih elemenata. 4. Nacinjeni oblici
TRANSPARENTNOST ili prozirnost 5. Dijapozitivi
PREKLAPANIJE postaviti nesto preko/ispred nec¢eg drugog. 6. Fotografije
7. Grafoskop
8. Televizor
9. Video
10. Ploca, kreda
11. Ostalo:
KORELACIJA:
ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA PRIMJEDBE:
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1. PRIPREMA

Pripremam radno mjesto i provjeravam imaju li svi pribor te svima u€enicima nato¢im
vodu. Pozdravljam ih i predstavljam se. Pitam $to su danas trebali donijeti od pribora?
(vodene boje, mekane okrugle kistove, ¢asSu za vodu, glatki papir, tus, drvce) Pitam ih
kakav papir koristimo za slikanje vodenim bojama? (glatki papir) Kakve kistove
koristimo? (mekane okrugle kistove) Zatim im demonstriram rad s vodenim bojama i
rad u tehnici tus-drvce. (umocite kist u vodu te tu vodu prenesite u svaku vodenu boju
kako bi ih smogili i pripremili za rad. Kada je svaka boja namoc¢ena u vodi ona je
spremna za kori$tenje, uzmite kist i nanesite boju na glatku stranu papira.) Znate li
koja su dva nacina rada u akvarelu? (rad mokro na suho i mokro na mokro) Kada
radite nacinom mokro na suho, onda razrijedenu boju nanosite kistom na podlogu.
Kada se osusi jedan sloj boje preko njega mozete nanijeti i drugi sloj boje i tako éete
dobiti nove likovne vrijednosti. Kada radite nacin mokro na mokro, nakon ve¢
nanesenog poteza koji se jos nije osusio, po njemu slikamo drugi potez. TuSem crtate
kako bi pojacali neki oblik, naglasili dio da se ne izgubi u svjetlini akvarela. Umocite
drvce u tus$ i crtajte po glatkoj strani papira.

2. MOTIVACIJA

Prilikom demonstracije tehnike, po obojenoj povrsini papira tusem sam nacrtala crtu,
sada pitam ucenike: Sto sam ja to nacrtala? (Crtu) Sto je crta? (Osnovni likovni
element crteza, nastaje gibanjem tocke) Kakve crte mogu biti po znaéenju? (Obrisne,
strukturne i teksturne) Kakve su to obrisne crte? (one kojima crtamo vanjski opis lika,
njome odvajamo pojedine oblike na crtezu ili slici)

Sto je lik? (oblik na plohi koji ima duzinu i Sirinu) Znate li §to je ritam? (ritam je
pravilno izmjenjivanje likovnih elemenata) Mozete li mi reci primjer za ritam? (crno,
bijelo,crno, bijelo..) Sto bi znadila rije¢ transparentnost? (prozirnost, vidjeti kroz nesto)
A znate li §to je preklapanje? (kada se nesto nalazi preko ne¢eg drugog)
Promatramo kompoziciju flasa na stolu koje se djelomi¢no preklapaju. Pitam svakog
uéenika zasebno, §to toéno vidi. Koja mu je boca najbliza, koja je iza nje, koje boce
su s njezine lijeve i desne strane. Primjecujete li ritam? (da) Recite mi §to je u ritmu?
Da li se ove boce na stolu preklapaju? (da) kako znamo da se preklapaju? Da li se
preklapaju u potpunosti ili djelomic¢no? (djelomi¢no) Vidite li kroz ¢asu onu zelenu
bocu? (da) Koji dio boce se vidi kroz ¢asu? (doniji dio boce se vidi kroz ¢asu) Zasto
kroz ¢asu vidimo donji dio boce? (Zato jer je €ada prozirna, transparentna) Jesu li
boce transparentne? (da) Kako znamo da su boce transparentne? (Zato $to kroz njih
vidimo) Sto se dogada s bojom druge flaSe kada ju gledamo kroz ovu flasu? Kakav je
ton te druge flae? Je li on svjetliji ili tamniji?

3. NAJAVA ZADATKA

Vas$ danasnji zadatak je kombiniranom tehnikom akvarel, tus-drvce, naslikati i nacrtati
kompoziciju boca i €asa toéno onako kako ih vidite ispred sebe pritom pazeci na
ritam, transparentnost i preklapanje. Jeste li razumijeli zadatak? MozZe li netko ponoviti
zadatak? Ako im nije jasan, ponovno objaSnjavam. Otkrivam naslov na ploéi.

4. REALIZACIJA (RAD)

UcCenici rade, promatraju, slikaju, crtaju. Obilazim ih i razgovaram s njima,
usmjeravam za daljnji rad, poti¢em, po potrebi interverniram. Podsje¢am ih na
dana$nje likovne probleme te da ispune cijelu povrsinu papira.

OCJENA:

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Pri kraju sata stavljam nekoliko radova na plocu.

Tko ¢e mi ponoviti koji je bio danasnji zadatak? Razgovaram s u€enicima o radovima.
Na primjerima njihovih radova provjeravam jesu li realizirani i shvaéeni svi likovni
problemi koji su bili postavljeni na danasnjem satu. (Primjecujete li na ovom radu
ritam, transparentnost i preklapanje likova?)
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UCITELJ: Dobrila Matijasevi¢ Juracak Razre Datum
STUDENT: Andrea Kolundzi¢ d
PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOG SATA
LIKOVNE KULTURE 4. | 18.3.2016.
OBRAZOVNI ZADACI: NACINI RADA:
o) Stjecanje znanja:upoznavanje, uo¢avanje, razumijevanje likovnog jezika:
boja, 1. prema
toplo-hladni kontrast, koloristi¢ka modulacija promatranju
2. nakon

p) Stjecanje sposobnosti: razvijanje kreativne sposobnosti i originalnosti, maste,
koncentracije, percipiranja.

ODGOJNI ZADACI: razvijanje radnih i estetickih sposobnosti te formiranje
stavova,

podrzavanje subjektivne i kreativne sposobnosti, razvijanje upornosti i
samostalnosti u radu, postivanje tudih radova, urednosti, pazljivosti.

promatranja
3. prema sjec¢anju

NASTAVNA JEDINICA
1. Cjelina: Ploha, boja

2. Tema: Ploha
3. Likovno podrugcje: slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): koloristicka modulacija, kontrast toplo-
hladno

5. Motiv: a) vizualni: ja u ogledalu
b) nevizualni:
c) likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj:

6. Likovno tehnicka sredstva i likovne tehnike: tempera

Nastavno sredstvo — reprodukcija: H. Matisse: Portret zene sa $eSirom, osoba

4. prema

zamisljanju

5. prema

izmisljanju
OBLICI RADA:

1. Frontalni

2. Individualni

3. Rad u parovima

4. Grupni
NASTAVNE
METODE:

1. Analiticko
promatranje

2. Demonstracija
3. Razgovor

4. Usmeno
izlaganje

5. Metoda
scenarija

6. Rad s tekstom

7. Kombiniranje
8. Variranje

9. Gradenje
10. Razlaganje

PLAN PLOCE:
Koloristicka modulacija

Boja je tvar za bojanje, osjec¢aj koji svjetlost izaziva u oku.
Kontrast je suprotnost

Tople boje
Hladne boje

Koloristicka modulacija- Toplo- hladni kontrast za prikaz volumena. Sjene
bojimo hladnim bojama, a osvijetljene dijelove toplim bojama.

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija
2. lzravno
umjetnicko

djelo

Prirodni oblici
Nacinjeni oblici
Dijapozitivi
Fotografije
Grafoskop
Televizor

. Video

10. Ploca, kreda
11. Ostalo: plakat

©XP NGO AW
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KORELACIJA:

ARTIKULACIJA NASTAVNOG SATA

1. PRIPREMA

Pripremam radno mjesto, provjeravam imaju li svi u€enici pribor te u€enicima u ¢ase nalijevam vodu.
Pozdravljam u€enike i predstavljam se. Pitam ih §to su danas trebali donijeti od pribora? (tempere, ¢asu,
kistove, podlogu za zastitu stola, paletu) Pitam ih na kakvoj strani papira slikamo temperama (ha
hrapavoj strani papira). Kakav kist koristimo? (plosnati, tvrdi kist). Koristit cemo kistove razli€itih debljina.
Zatim im demonstriram rad temperom. (Istisnemo na paletu malo boje, zatim umoc¢imo kist u vodu i
mijeSamo da nam boja postane gustoce tekuc¢eg jogurta. Tvrdim kistom nanosimo boju na hrapavu stranu
papira).

2. MOTIVACIJA 3

Pitam uc€enike §to je boja? (tvar za bojanje, osjec¢aj koji svjetlost izaziva u oku) Sto je kontrast?
(suprotnost) Trazim da mi navedu neke primjere za kontrast: (npr. dan/noé¢, toplo/hladno,...) Koje su tople
boje i na Sto nas podsjecaju? (Crvena, Zuta, narancasta, one koje nas podsjecaju na sunce, vatru), a koje
su to hladne boje? (plava, zelena, ljubi¢asta, one koje nas podsje¢aju na vodu, led) Sto je toplo-hladni
kontrast? (suprotnost izmedu toplih i hladnih boja)

Sada ¢emo promotriti ovu reprodukciju na plodi, to je slika H. Matissa, Zena sa $esirom. Jedan uéenik
dolazi pred plocu i opisuje sliku, prema uciteljevim uputama. Kojim bojama je slika naslikana? (toplim i
hladnim) Koje boje se nalaze odmah do hladnih? (tople) Sto ova zena ima na glavi (veliki $esir) Sto je sve
zasjenio SeSir? (nos, €elo, dio lica oko usta...) Kojim bojama su naslikane sjene? (sjene su oslikane
hladnim bojama) Kojim bojama su naslikani osvijetljeni dijelovi lica? (toplim bojama)

Sada zatvorite o€i i stavite dlanove na svoje lice, opipajte lice. Opipajte dlanovima $to je na lijevoj strani
vaseg lica, §to je na desnoj strani lica? Sto je izboCeno, a §to udubljeno? Sto je izduzeno, Sto zaobljeno?
Ucenici trebaju primijetiti reljefnost lica i simetriénost. Sto je na licu, okruglo, usko, Siljasto, ravno? Sada
uzmite ogledalce i dobro promotrite svoje lice. Gdje je lice tamnije, a gdje svjetlije? (udubljenja su tamnija,
a ispupcenja svjetlija) To je zbog sjena koje ispupéenja bacaju na udubljenja.

Dok smo gledali sliku Zena sa $esirom zakljugili smo da su sjene oslikane hladnim bojama, a osvijetljeni
dijelovi su naslikani toplim bojama. Mozete li re¢i $to je koloristicka modulacija? (Privid volumena
dobivamo tako da sjene bojimo hladnim bojama, a osvijetljene dijelove toplim bojama)

Sto je autoportret? (prikaz osobe koja slika, portret samog slikara)

3. NAUAVA ZADATKA

Va$ danas$nji zadatak je temperama naslikati autoportret koriste¢i toplo-hladni kontrast. Pazite da ispunite
cijelu povrSinu papira. Jeste li razumjeli zadatak? Moze li mi netko ponoviti zadatak? Ako je potrebno
ponovno objasnjavam.

Otkrivam naslov na plog¢i.

4. REALIZACIJA (RAD)
Ucenici rade. Obilazim ih i razgovaram s njima, usmjeravam za daljnji rad, poti¢em, po potrebi
interverniram. Podsje¢am ih na danasnje likovne probleme te da ispune cijelu povrSinu papira.

5. ANALIZA | VREDNOVANJE LIKOVNOG PROCESA | PRODUKATA

Pri kraju sata stavljam 6-8 radova na ploc¢u.

Tko ¢e mi ponoviti koji je bio danasnji zadatak? Razgovaram s u€enicima o radovima.

Na primjerima njihovih radova provjeravam jesu li realizirani i shvaceni svi likovni problemi koji su bili
postavljeni na danasnjem satu.

(Koji je bio nas danasniji zadatak? koje boje su koristene na slici? Imamo li toplo-hladni kontrast? Sto je
naslikano toplim bojama, a §to hladnim bojama?)
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13. ZIVOTOPIS
Osobni podatci:
Ime 1 prezime: Andrea Kolundzi¢
Datum rodenja: 18.1.1993.
Adresa:
Telefon/mobitel:

E-mail adresa:

Obrazovanje:
1999. — 2007. Osnovna $kola BudaSevo — Topolovac — Gusce, Budasevo
2007. — 2011. Ekomomska Skola Sisak

2011. — 2016. redovna studentica na Uciteljskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu, odsjek u

Petrinji, smjer: Uciteljski studij, modul: Likovna kultura
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14. 1zjava o samostalnoj izradi rada

Izjava

Ja, Andrea Kolundzi¢, studentica Uciteljskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, ovom izjavom
potvrdujem samostalnu izradu ovog diplomskog rada pod nazivom Nacin rada prema

promatranju kao vizualni poticaj za likovno izraZavanje kod ucenika od 1. do 4. razreda.
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