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SAZETAK

Fotografija je u ljudskom Zivotu u kratkom vremenu zauzela vrlo zna¢ajno mjesto.
Ljudi se s fotografijom susre¢u u svakodnevnom Zivotu, na ulici, na mobilnim telefonima,
na televiziji, u knjigama, a ona zalazi i u sve sfere ¢ovjekova zivota. Fotografija je takoreci
uspomena na odredeni dogadaj, emociju, misljenje, no ona obogacuje i Covjekovo znanje.
Razli¢iti autori spomenuti u ovom zavrsnom radu spominju da je fotografija najpouzdaniji i

najprecizniji medij za pohranjivanje vidnih podataka.

Djeca se likovnim tehnikama i materijalima igraju, ali i svome radu pristupaju na
vrlo originalan nacin. Dijete likovnim radom ne reproducira ve¢ videno, nego pokusava
donijeti vlastita rjeSenja. Likovno izrazavanje je svakom djetetu prirodeno no potrebno je

djecu poticati na daljnji razvoj u skladu s djetetovim karakteristikama, sklonostima i dobi.

U ovom zavrsnom radu govori se o fotografiji, njenoj povijesti, osnovnim
elementima te o njenom utjecaju na likovno stvaralastvo kod djece predskolske dobi. U
istrazivackom dijelu rada govori se o koriStenju fotografije kao poticaj likovnog stvaralastva.
Takoder, radi se o prakti¢noj uporabi dviju slikarskih tehnika, izradi kolaza te crtanju.
Opisuju se i analiziraju provedene likovne aktivnosti u dje¢jem vrticu ,,Suncokret™ u srednjoj
mjeSovitoj dobnoj skupini. Djeca izabiru najdrazi predmet u sobi dnevnog boravka, njega
samostalno fotografiraju te u slijede¢im aktivnostima tu istu fotografiju koriste kao poticaj
na likovno stvaralastvo. U prvoj aktivnosti djeca izraduju kolaz pomocu raznih fotografija
iz letaka i pomocu papira u boji, dok u drugoj aktivnosti djeca drvenim olovkama, olovkama
u boji, pastelama te flomasterima crtaju okolinu fotografiji koju su samostalno snimili. Cilj
ovog zavr$nog rada jest analizirati djecji interes u fotografiju, takoder, cilj je utvrditi kojim

su likovnim tehnikama djeca privrzena.

Kljucéne rije¢i: fotografija, likovno stvaralastvo, djeca predskolske dobi



ABSTRACT

Photography has taken a very important place in human life in a very short time.
People encounter photography in everyday life, on the street, on mobile phones, on
television, in books, and it goes into all spheres of a person's life. Photography is, so to speak,
a memory of a certain event, of emotion, of opinion, but it also enriches human knowledge.
Various authors mentioned in this final paper mention that photography is the most reliable

and accurate medium for storing visual data.

Children play with art techniques and materials, but they also approach their work in
a very original way. The child does not reproduce what has already been seen through art
work, but tries to bring his own solutions. Artistic expression is innate in every child, but it
is necessary to encourage children to further develop in accordance with the child's

characteristics, preferences and age.

This final paper discusses photography, its history, its basic elements and its impact
on artistic creativity in preschool children. The research part of the paper discusses the use
of photography as a stimulus for artistic creation. It is also about the practical use of two
painting techniques, making collages and drawing. The conducted art activities in the
kindergarten ,,Suncokret* and the middle mixed age group are described and analyzed. The
children choose their favorite object in the living room, photograph it independently and in
the following activities use the same photograph as a stimulus for artistic creation. In the
first activity, children make a collage using various photographs from leaflets and colored
paper, while in the second activity, children use wooden pencils, colored pencils, pastels and
felt-tip pens to draw the surroundings of a photo they have taken themselves. Thea im of this
final paper was to analyze children's interest in photography, also, the aim was to determine
which art techniques children are attached to.

Key words: photography, artistic creation, preschool children



1. UvOD

Djeca kroz svijet koracaju vrlo znatizeljno istrazujuéi sve $to ih okruzuje. Istrazuju
svijet te ga odraslima prenose vrlo ¢isto, neokaljano i istinski. Djeca su po prirodi vrlo
spontana bi¢a, no ona odrastanjem gube tu spontanost, prestaju s igrom i uce kako
reproducirati znanje. Najbolja recenica koja povezuje djecu, umjetnost i odrastanje jest:
,,.Svako dijete je umjetnik. Problem je ostati umjetnik nakon odrastanja.* Koju je izrekao

umjetnik Pablo Picasso, a na najbolji nacin prikazuje problematiku odrastanja.

Djeca likovnom radu pristupaju spontano, emotivno, prirodno te intuitivno. Oni se
likovnim tehnikama i materijalima zapravo igraju, ali su i zainteresirani te pristupaju svom
radu na originalan nacin. Dijete nema potrebu reproducirati ve¢ videno, nego ¢e donijeti
vlastita rjeSenja koje ¢e prikazati kroz likovni rad. Belamari¢ (1986: 43) govori da se
»likovno stvaralacke sposobnosti razvijaju ili oslabljuju onoliko koliko je pojedinom djetetu
dano ili uskraceno pravo njegove individualnosti.** Djeca posjeduju veliko bogatstvo

spontanosti koja se, nazalost, gubi odrastanjem.

Ljudskim okom prima se dominantna koli¢ina informacija, dok gotovo sve obavijesti
iz okoline u ljudski um dolaze vizualnim putem, a sva ostala ljudska ¢ula obraduju preostalu,
manju, koli¢inu impresija. Kada se to uzme u obzir, nije ni najmanje ¢udno da je fotografija
odmah u ljudskom Zzivotu zauzela vrlo znac¢ajno mjesto. Smokvina (2000: 137) navodi da je
Jotografija u ljudskim Zivotima zauzela vrlo vaznu ulogu i ima svoje mjesto. Zivot bez
fotografije u danasnje doba je poprilicno nezamisliv. Ona je svuda oko nas: na zidu, na ulici,
u knjizi, na mobilnim telefonima. “ Fotografija na precizan i vjeran nacin prenosi poruke te
je, s obzirom na koli¢inu informacija koje sadrzava i prenosi, U velikoj prednosti nad bilo

kojim drugim komunikacijskim, odnosno dokumentacijskim sredstvom.

Cilj ovog zavr$nog rada jest posti¢i povezanost fotografskog i likovnog podrucja u
likovnim aktivnostima djece predSkolske dobi pri ¢emu je naglasak na osobnom dozivljaju.
Takoder 1 pribliziti djetetu fotografiju kao nezaobilaznu u svakodnevnom Zivotu te ih
osvijestiti 0 mogucnosti likovne manipulacije ispisane fotografije i koristenje fotografskih
fragmenata kao likovni materijal. Tema ovog zavr$nog rada odnosi se na istrazivanje

fotografije, kako djeca u predSkolskoj ustanovi koriste fotografiju te kako ona utjece na



njihov likovni izri¢aj. Rad je podijeljen na dva dijela: teorijski i prakti¢ni dio. U teorijskome
dijelu govori se o povijesti fotografije i fotoaparata, o analognoj i digitalnoj fotografiji, o
fotoaparatu, o elementima fotografije te o likovnom jeziku vezanom uz umjetnost fotografije
dok se u prakticnom dijelu govori o istrazivanju umjetnosti fotografije u okviru nastave
likovne kulture u predSkolskoj ustanovi te o pripremama za istrazivanje i izvedene nastavne

jedinice uz analizu prakti¢nih likovnih rezultata djece predskolske dobi i druga zapazanja.



2. STO JE FOTOGRAFIJA?

U prijevodu s grekog jezika rije¢ ,,fotografija“ dijeli se na dvije rijeci, photos $to se
prevodi u ,,svjetlo®, te graphein $to se prevodi u ,pisati.“ (Zerjav, 2011:16) Smokvina
(2000:137) govori da bi se sintagma navedenih rije¢i doslovno prevela kao ,,svjetlopis®, a
ona predstavlja pojam pisanja (odnosno crtanja) pomocu svjetlosti. Pisanje svjetlom, tj.

fotografija, ve¢ u svojim prvim danima zivota pokazuje da moze biti doslovni odraz okoline.

Krleza (2001:712) navodi da je fotografija postupak dobivanja trajne slike objekta
djelovanjem elektromagnetskoga zrac¢enja (najcesce svjetlosti, tj. vidljivog dijela spektra) na
fotoosjetljivu podlogu. Takoder, navodi i da se navedena svjetlost odrazava od realnog
objekta te se projicira na fotoosjetljivu podlogu optickim sustavom, najces¢e objektivom

kamere ili fotografskog aparata i uzrokuje na njoj promjene.

Fizi (1977:6) kao glavne odlike fotografije navodi istinitost, to¢nost, brzinu i
umnozavanje. U danasnje vrijeme bi se kao glavne odlike nabrojale brzina i umnozavanje,
a istinitost i to¢nost bi se zanemarile zbog moguénosti digitalne manipulacije fotografija.
Nadalje, fotografija svojim opti¢kim, kemijskim i umjetnickim elementima ¢ovjeka privlaci
i pruza mu toliko raznolikosti u radu da mu ne moze dosaditi. ,,Fotografija je sveprisutna i
vidi se na svakom koraku, ulazi u sve pore naseg Zivota. Ima svrhu sluziti covjeku,
obogacivati njegovo znanje te svojom slikovhom informacijom upoznati druge ljude s
dogadanjima snimljenim fotografijom pruzajuci jamstvo autenticnosti.” (Fizi, 1977:6)
Fotografija se koristi za biljezenje (dokumentiranje) stvarnosti. Ona moze biti 1 stvaralacka

i umjetnicka no ipak, vecina ljudi fotografiju koristi za dokumentiranje stvarnosti. (Zerjav,

2011:16)

Zerjav (2011:16) govori da je ,fotografija najpouzdaniji i najprecizniji medij za
pohranjivanje vidnih podataka te da nista na svijetu toliko precizno i vjerno ne prenosi sliku
kao fotografija (osim mozda filma, ali i film je zapravo sastavljen od fotografija.) ““ Takoder,
i Smokvina (2000:137) spominje da su se iz fotografije tijekom njena Zivota iznjedrila dva
druga vizualna medija, kinematografija i televizija. Svaki od njih formirao je svoj vlastiti

vizualni svijet, ali u osnovi oba jest fotografija, tj. svjetlosni zapis slike. Zapisi oba medija



jednako su bogata vizualnim informacijama, pa njihova pokretna slika (te prateci ton) ¢ine

osnovu danasnjeg vizualnog svijeta.

2.1.POVIJEST FOTOGRAFIJE, FOTOGRAFSKI POSTUPCI | FOTOAPARAT

Prema Fiziju (1977:9) put do slike crtane svjetlom bio je veoma dug. Prvi govori o
pisanju svjetlom (fotografiji) sezu u Kinu u 5. stoljece prije Krista, dok Aristotel u 4. stoljecu
prvi puta zapisuje o0 mra¢noj prostoriji i slici na bijelom zidu. I u Kini i u Grckoj spominje
se camera obscura. Iz latinskog jezika camera obscura prevodi se kao ,,mrac¢na kutija“ ili
,mracna prostorija.“ Prvi fotoaparat bila je zapravo potpuno tamna prostorija koja je imala
malenu rupicu kroz koju je prolazilo svjetlo. U takvoj prostoriji se na suprotnom bijelom
zidu projicirala slika vanjskoga svijeta te je ta slika bila okrenuta naopacke. Kroz stoljeca se
camera obscura poboljsavala. U 16. stoljecu je povecana rupica za svjetlo i u nju je stavljena
le¢a pa su na taj nacin povecane ostrina i svjetlost. U 17. su se stoljecu pocele izradivati i

prve prijenosne camere obscure. (Zerjav, 2011:30)

Slika 1. llustracija principa rada camere obscure: projiciranje slike naopacke na bijeli zid kroz malu rupicu u
tamnoj prostoriji.

Hedgecoe (1976: 18) i Mikota (2000:11) navode i prakticnu primjenu camere
obscure kao slikarskog pomagala. Pretpostavlja se da se njome koristila velika vecina

renesansnih slikara da bi preveli trodimenzionalnu stvarnost u dvodimenzionalnu sliku.



Slika 2. Tlustracija prikazuje na¢in koristenja camere obscure kao slikarskog pomagala.

Sve do 19. stoljeca ni jedno otkri¢e vezano uz cameru obscuru nije rezultiralo da bi
svjetlost ostala trajna na podlozi. No tada je Joseph Nicephore Niépce, potaknut velikom
zeljom za reprodukciju slika te velikom zaradom, izumio prvi fotografski postupak —
heliografiju (gr¢. helios znaci sunce, a franc. gravure znaci rezbarenje). (Van Tulleken et al,
1980:10) Niépce je mutno staklo camere obscure zamijenio metalnom ploom sa tankim
slojem asfalta. Nakon $to je plocu osvijetlio, stavio ju je u petrolej kako bi se neosvijetljeni
dijelovi asfalta otopili. Na taj je nacin, 1824. godine, nakon 12 sati eksponiranja dobio prvu

fotografiju ikad snimljenu. (Mikota, 2000:12)

Slika 3. Nicephore Niépce: Pogled kroz prozor u La Grasu, 1827.



Heliografiju nastavljaju postupci poput dagerotipije, kalotipije i ferotipije od kojih
nije jedan nije dovoljno dobar da bi zadrzao fotografiju na podlozi. Za svaki od navedenih
postupaka koriste se razliiti materijali koje su ljudi pokusavali navesti da proizvedu

fotografiju koja bi zauvijek ostala na podlozi. (Tulleken et al., 1980:12)

Ambrotipija je jos$ jedan od nacina izrade fotografije. Ova se tehnika naziva jo§ i wet
plate (,,mokri tanjur®). Proces po€inje ¢iS¢enjem stakla na poseban nacin, tada se staklo
stavlja u srebrov nitrat, u tamnu komoru, gdje se reakcija stvara oko 3 minute. Zatim se
staklo stavlja u kasetu pa u fotoaparat. Tada se fotografira pa se nakon toga staklo stavlja u
tamnu komoru i polijeva s razvijaem. Kada se fotografija pojavi na staklu, potrebno ju je
fiksirati vatrom. lako je proces vrlo kompleksan, rezultati su izrazito efektni pa se zbog toga

taj proces koristi i danas. *

Nakon mnogo pokus$aja izrade fotografije, Skotski fizi¢ar James Clark-Maxwell
1861. najavljuje rodenje moderne fotografije i u boji. Do tog trenutka sve su fotografije bile
monokromatske, odnosno u tonovima jedne boje (crno — bijele). Clark je tada tvrdio da se
svaka nijansa odredene boje moze dobiti mijeSanjem i mijenjanjem omjera osnovnih boja,
crvene, plave i zelene. Ova metoda nije bila savrsena, ali se na njoj temelji fotografija u boji

koju danas poznajemo. (Hedgecoe, 1976:32)

Slika 4. Prva fotografija u boji

L http://www.crf.rs/rubrike/tekstovi/50/2015/10/06/sta-je-ambrotipija.html



http://www.crf.rs/rubrike/tekstovi/50/2015/10/06/sta-je-ambrotipija.html

Druga polovica 19. stoljeta oznaava pocletke moderne fotografije i tada
znanstvenici usavrsavaju fotografske procese i tehnicke osobine fotoaparata. Tim tempom
1860. godine fotografija ulazi u Siroku upotrebu. (Zerjav, 2011: 31) Za razvitak fotografskih
aparata, ali 1 fotografije opcenito, vrlo je vazna 1923. godina kada je patentiran prvi
fotoaparat nazvan Leica. Prvi fotoaparat za Siroke mase napravio je George Eastman 1900.
godine pod imenom Kodak Brownie (Slika 5). (Zerjav, 2011: 31) To je omogu¢ilo nastanak
fotograma, foto kolaza i reziranih fotografija. Postindustrijsko drustvo s kraja 20. i pocetka
21. stoljeca, nakon izuma i pocetka masovne digitalizacije, okrecu novu stranicu u povijesti
fotografije. (Mikota, 2000: 17) Canon 1D prvi je pravi profesionalni fotoaparat koji je izaSao
2001. godine. Od tada, na trZiSte redovito stizu i novi (poboljSani) modeli. Cijene postaju

sve pristupaénije i profesionalcima i amaterima. (Zerjav, 2011: 35)

Digitalizacija fotografije posljednja je velika revolucija u tehnickom i tehnoloSkom
razvoju fotografije koja je uzrokovala velike promjene u pristupu fotografiji i odnosu ljudi
prema digitalnoj 1 klasi¢noj fotografiji. Fotografija postoje 1 globalno dostupna i u pravom

smislu po¢inje funkcionirati kao masovni medij putem interneta. (Zerjav, 2011: 35)

2.2. ANALOGNA | DIGITALNA FOTOGRAFIJA

Analogna fotografija podrazumijeva snimanje pomoc¢u filma (kemijskim
reakcijama), a digitalna pomocu fotoosjetljivog senzora. Digitalna fotografija pohranjuje se
na neki digitalni medij (najées¢e na memorijsku karticu, tvrdi disk, CD-ROM ili USB stick),
ali moze se razviti 1 na papir. Isto tako, analogna se fotografija skeniranjem moze digitalno
pohraniti. (Zerjav, 2011:25) Kod digitalnih fotoaparata leéa stvara sliku na elektrickoj
plocici osjetljivoj na svjetlost. Ona pretvara informacije o boji i jacini svjetlosti u niz
promjenjivih elektronskih impulsa. Informacije se zatim digitaliziraju (pretvaraju u brojeve)
pomocu mikroCipova i smjesStaju na memorijsku karticu. Dok se kod analognih fotoaparata

slika stvara na papiru zvanom film. (Dupré, 2008:96)

Kod analognih se fotoaparata slika stvara na papiru zvanom film. (Dupré, 2008:96)
Film je jedan od izuma u fotografiji koji je omogucio jednostavno zapisivanje svjetla na

medij. Film u prijevodu iz engleskog znaci ,.tanki sloj*. Film je zapravo prozirna plasti¢na



(celuloidna) vrpca koja na sebi ima tanke premaze kemikalija koje su osjetljive na svjetlo.
(Zerjav, 2011: 25) Zelatinska plo¢a je glavni razlog pronalaska filma, jer je njenom pojavom
doslo do pitanja kako da staklo zamjeni neka laksa i manje lomljiva podloga. (Gersheim,
Gersheim, 1973: 36) Fotografija u boji dobiva se upotrebom fotografskog materijala na
kojem je emulzija gradena troslojno: jedan je sloj osjetljiv na plavi dio spektra, drugi na
zeleni, a treci na crveni. Projiciranjem negativa na fotografski papir kroz sustav filtara, na
temelju suptraktivne sinteze boja, dobiva se pozitiv s realnim zapisom boja. (Krleza, 2001:
713) U fotoaparatu se film nalazi u posebnoj zatvorenoj kutijici koji se zatvara kako se film
ne bi osvijetlio. Nakon pritiska okidaca, dolazi do kratkog osvjetljavanja filma i nakon toga
se okida¢ pomice kako bi se prilikom idu¢eg okidanja osvijetlio idu¢i dio filma. Zatvorena
kutijica je tamna zbog toga da se film ne osvijetli prije nego $to se razvije. Razvijanje se
obavlja pomocu posebnih kemikalija koje razvijaju i fiksiraju (u¢vrsc¢uju) sliku na filmu. Na
taj se nacin dobiva negativ (film sa svjetlom i bojama suprotnima onima u prirodi). Nakon
razvijanja, slika negativa se osvjetljivaéem prenosi na foto papir i tad kona¢no nastaje

analogna fotografija. (Zerjav, 2011: 25)

Strgar Kure¢i¢ (2017: 11) navodi da je ,profesionalne fotografe, pogotovo
fotoreportere, koji su snimali na terenu, potreba za razvijanjem filma prilicno smetala te su
upravo zbog tog razloga prigrlili digitalnu fotografiju koja se razvijala usporedno s
razvojem informaticke tehnologije i interneta. “ U digitalnoj se fotografiji umjesto filma i
kemije koristi svjetlosni senzor (¢ip) i elektri¢na energija. Digitalni fotoaparati zato ne mogu
raditi bez izvora elektriéne energije (baterije). S vremenom je digitalna fotografija dostigla
analognu i pokazala neke svoje prednosti. Prije svega — jeftinija je i prakti¢nija. Digitalnu
fotografiju moZemo vidjeti odmah na zaslonu fotoaparata, ne moramo kupovati filmove,
pohranjivanje fotografija je jednostavno i brzo, zauzima mnogo manje prostora od
pohranjivanja negativa, fotografije se mogu munjevito slati Internetom bilo kamo u svijetu,
obrada fotografije je brza i1 jednostavnija s viSe mogucnosti nego kod analogne fotografije.
(Zerjav, 2009: 8) Digitalna fotografija ostvaruje trajni zapis opticke slike njezinom
digitalizacijom, odnosno pretvorbom u skup elektricnih impulsa koje se pohranjuju na
prikladnom mediju. Snima se digitalnim fotografskim aparatom u kojem ulogu filma
preuzima senzor CCD (engl. Charge Coupled Device) na koji se projicira svjetlost odraZzena

od objekta. To je mikroelektronicki sklop s gusto rasporedenim fotoelektri¢nim elementima,
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koji na pobudu svjetlom odgovaraju informacijom o njegovu intenzitetu i boji. Slika se
pritom razlaze na raster tocaka (engl. piksel), a o njihovoj gustoc¢i ovisi kvaliteta zapisa slike
u memorijskoj jedinici fotografskog aparata. Jednom zabiljezena slika moze se ucitati u
racunalo, obraditi odgovaraju¢im programom te prenijeti na papir, ¢ime se postize
ekvivalent klasicnim fotografskim postupcima. Osnovna je prednost digitalne fotografije
neposredno dobivanje digitalnog zapisa slike, Cime je omogucéena primjena svih moguénosti
racunalne obradbe, pa se slika, osim navedenoga, moze prikazati na zaslonu racunala ili
televizora, projicirati na zaslon digitalnim projektorom, poslati elektronickom posStom, i dr.

(Krleza, 2001:713)

3. OSNOVNI ELEMENTI FOTOGRAFIJE

Prema Hedgecoeu (1976:50) tri su bitna elementa koji pokazuju kako nastaje
fotografija, a to su: kontura, ton i boja. Takoder, ako se navedena tri elementa kombiniraju
moguée je dobiti elemente daljnje kvalitete, a to su: uzorak, tekstura i oblik. Svaka
fotografija sadrzava barem jedan od navedenih elemenata, s time da je jedan obi¢no
naglasen. Svaki od elemenata izraz je individualnosti. Nadalje, konture pomazu
identificiranju predmeta na fotografiji, ton oznacava razlike izmedu svijetlih i tamnih ploha
predmeta, dok se bojom dobiva najdirektniji emocionalni odaziv. Nadalje, ako se konturama
doda boja i ton dobiva se osjecaj oblika predmeta prikazanog na fotografiji, zatim, ako se
konturi doda oblik, dobit ¢e se tekstura koja ¢e docarati opipljivost predmeta. Dok je uzorak
sluajno ili organizirano ponavljanje istog oblika, linije ili konture. Izbor navedenih
elemenata, odnosno izbor nacina fotografskog izrazavanja ovisi o detaljima predmeta

snimanja, dok svestranost fotoaparata omogucuje velik izbor efekata.

Kontura je najbitniji slikarski element fotografije. Silueta moze naglasiti fino¢u
oblika te sadrzavati mnogo informacija ne otkrivajuci detalje. Kontura je takoder 1 osnovni
oblik identifikacije, ona se prije raspoznaje nego oblik, ton ili miris. (Hedgecoe, 1976: 52-
55)
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Slika 5. Djevojka na plazi, silueta

Ton je skala sivog izmedu crnog i bijelog, tako se uspostavlja odnos izmedu svjetla,
sjene i tame. Ton se mijenja ovisno 0 smjeru i jacini osvjetljenja. Tonovi na slici moraju biti
u skladu s temom, a posebno ako se fotografijom zeli posti¢i snazan emocionalni dojam.

(Hedgecoe, 1976: 56,57)

Slika 6. Igra svjetla i sjene

Boja na fotografiji izrazava okolinu, stvara raspolozenje i atmosferu. Priroda
povezuje boju i oblik, odnosno ispunjava oblik bojom. Najbolje bi bilo da fotografija u boji
ima osnovnu boju poprac¢enu dodatnom, sekundarnom bojom. No, budué¢i da je ta
dominantna boja raspr§ena u tonove i nijanse ona daje fotografiji dubinu. (Hedgecoe, 1976:
58,59)
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Slika 7. Komplementarne boje u fotografiji

Kao §to je ve¢ navedeno, uzorak je slucajno ili organizirano ponavljanje istog oblika,
linije ili konture. Sklad uzorka moze biti narusen ako se boje u uzorku ne slazu. Uzorak moze
ukrasiti neku plohu ili naglasiti glatkocu povrsine. Takoder, autor navodi da se promatrajuci

uzorak oko odmara, a da pogled mirno prolazi. (Hedgecoe, 1976: 60-63)

Slika 8. Fotografija uzorka

Tekstura u fotografiji naglasava dubinu, ali ne i obujam te plasti¢nije docarava
povrsinu. Ona povecava iluziju trodimenzionalnosti. Takoder, ona dodaje fotografiji osjecaj
opipljivosti, govori o osobini povrSine objekta, a Cesto 1 o gradi fotografiranog objekta.

(Hedgecoe, 1976: 64-67)
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Slika 9. Kora drveta kao tekstura na fotografiji

Posebnim nacinom osvjetljavanja fotograf gledatelju moZe prenijeti svoj nacin
videnja objekta. Fotograf se moze usredotociti na poseban vid oblika fotografiranog objekta.
Fotoaparat moze registrirati sliku samo iz jednog ugla, ovisno o koli€ini i smjeru svjetla, a
nasSa ¢e masta nadopuniti plohe i detalje koji nedostaju te ¢e se na taj nacin u naSem oku

stvoriti oblik na fotografiji. (Hedgecoe, 1976: 68-71)

=

Slika 10. Fotografija staklene boce nudi videnje objekta
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4. LIKOVNI JEZIK FOTOGRAFIJE

Fotografija je umjetnicko djelo te se njome izrazava kreativnost i mastovitost
pojedine osobe. Kada se govori o likovnom jeziku fotografije, govori se da je specifican.
Poklapa se s likovnim jezikom kiparstva, slikarstva i arhitekture, no ima i svoje pojmove
likovnog jezika. Likovni elementi (iz slikarstva, kiparstva, arhitekture pa i fotografije) su
psiholoski likovni elementi jer djeluju na ljudsku psihu te izazivaju razli¢ite osjecaje kod
ljudi te ih tjeraju na razmisljanje, analizu i sintezu. (Zerjav, 2011:68) Fotografija je podvrsta
likovne umjetnosti, ali samo ona fotografija koja je nastala kao stvaralacki ¢in fotografa i

koja je kod publike prepoznata kao umjetni¢ko djelo. (Zerjav, 2011:72)

Zerjav (2011:78-79) govori o tocki kao likovnom elementu fotografije. Navodi da se
tockom na fotografiji smatra predmet koji zauzima manje od 3% povrSine fotografije pa je
tocka stoga vrlo iskoristiv likovni element fotografije jer na neki nain uvijek svraca paznju
na sebe i postaje tockom interesa u nekom obliku. Tocka interesa jest ono podrucje na
fotografskoj slici koje prije ostalih podrucja privlaci paznju gledatelja fotografije i tu paznju
uspijeva zadrzati neko dulje vrijeme, no istice se kako tocka interesa ne mora nuzno biti
tocka. Jakubin (1990:10) navodi da je tocka osnovna likovna 1 optic¢ka vrijednost. Takoder,
navodi 1 da se toCkom moze graditi, varirati, medusobno kombinirati, mogu se nizati

vodoravno, okomito, dijagonalno, kruzno, ali 1 slobodno.

U fotografiji linije slici daju dinamiku, drugim rijeima, pokrecu je. Ona ostvaruje
smjer kojim se tumaci i doZivljava fotografija. (Zerjav, 2011:79-80) Linija je putokaz
pogledu te je i njezin smjer. Ona ne bi smjela voditi bilo kamo, nego mora voditi prema
interesantnom centru slike, do onog mjesta koje je u motivu najvaznije. Takoder, imamo i
nekoliko vrsta linija: vodoravne, okomite te dijagonalne. Vodoravne linije presijecaju sliku
po $irini i promatracu slike sugeriraju dubinu, daljinu, Sirinu i prostranstvo. Okomite linije
na slici daju dojam visine, mira, ti§ine, a ¢esto i snage i monumentalnosti. Dijagonala je
linija koso poloZena na slici 1 najvazniji kosi smjer kojim mozemo stvoriti dojam pokreta i

gibanja. Fizi (1977:180-182)

Ploha je element koji ima duzinu i Sirinu, drugim rijeCima, ploha je

dvodimenzionalna stvarnost. Plohu kao likovni element nalazimo prisutnu u slikarstvu,
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kiparstvu i arhitekturi. (Jakubin, 1990: 27) Fotografija je dvodimenzionalna slika
trodimenzionalne stvarnosti, no taj je dojam opticka iluzija, tj. varka. U fotografiji, plohe
zauzimaju zamiSljeni prostor te kako one postaju zakrivljene i izlomljene daju dojam
trodimenzionalnosti. Ploha je u fotografiji u ulozi pozadine te zauzima zamisljeni prostor

fotografske slike i popunjava ga. (Zerjav, 2011:81)

Kao i u drugim likovnim umjetnostima, igra svjetla i sjene vrlo je vazna i u
fotografiji. Odnos svjetla i sjene poti¢e dramati¢nost na fotografiji, no ako su razlike izmedu
svjetla i sjene vrlo male one poticu smirenost. Osvijetljeni dio fotografije uglavnom je
vazniji od onoga u sjeni, a svjetlo simbolizira otvorenost, otkrivanje, istinu, dobrotu, ¢istocu,
dok je tama simbol za zatvorenost, tajnu, neistinu, zlo, ne¢istocu. Razli¢it odnos svjetla i
sjene postizemo odabirom vrste i karaktera osvjetljenja (prirodno, umjetno, tvrdo, mekano,
ambijentalno) i1 vrlo Cesto smjerom svjetla koje osvjetljava motiv koji snimamo. Za
fotografsku sliku obicava se govoriti kako je ona zapis svjetla, no istodobno, ona je i zapis

sjena koje djeluju kao kontrapunkt svjetlu. (Zerjav 2011:82)

Prema Jakubinu (1990:16) boja oznacava fizikalnu osobinu svjetlosti, odnosno
osjecaj koji u oku stvara svjetlost emitiranu iz nekog izvora ili reflektiranu od povrSine neke
materije. Svjetlost je vrsta elektromagnetskog gibanja i ona se §iri u valovima. Ta gibanja
ljudsko oko hvata i u mozgu transformira u odredeni svjetlosni osjecaj. Zrake svjetlosti su

elektromagnetski titraji to¢no odredenih valnih duljina.

U umjetnosti fotografije jedna od osnovnih podjela jest na akromatske (crno-bijele)
i kromatske (u boji) fotografije. Zerjav (2011:85) navodi da je akromatika posljedica
postupnog otkrivanja tehnoloskih moguénosti fotografskog zapisivanja svjetlosti boje.
Akromatsku, odnosno crno-bijelu fotografiju ¢ine tonovi izmedu dviju neboja: crne i bijele
te je ona zapravo igra svjetla 1 sjene. Kontrasti na njoj dolaze puno vise do izrazaja nego kod
fotografije u boji i ona je, zbog manjka boje, puno jednostavnija od fotografije u boji, u njoj
se sve svodi na temeljna svojstva svjetla — kontrast i svjetlinu. Dok je kromatska fotografija
vrlo mo¢na te je boja na takvoj fotografiji glavno sredstvo komunikacije te fotograf bojama
izrazava svoje ideje. | dok slikari imaju moguénost prilagodavanja boja cjelokupnoj
kompoziciji, njthovom medusobnom gaSenju, pojacavanju, usuglasavanju, izjednacavanju,

suprotstavljanju; fotografi su onemoguceni u tome te odnose boja zadaju ve¢ trenutkom
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pritiska okidaca, 1 zbog toga je za fotografe izrazito vazno razumijevanje boja i njihovih

suptilnih odnosa. (Zerjav 2011:98)

Kada se govori o kontrastnim svojstvima boje potrebno je imati najmanje dvije boje
za usporedbu. Najve¢i kontrast je u ve¢ spomenutim primarnim bojama, zatim U
sekundarnim i na kraju u tercijarnim bojama prema kromatskoj podjeli boja. Postoji nekoliko
vrsta kontrasta: kontrast boje prema boji, svjetlo-tamno, toplo-hladno, komplementarni

kontrast, simultani kontrast, kontrast kvalitete i kontrast kvantitete.?

Fotograf sliku orijentira pejzazno (horizontalno, polozeno) ili portretno (uspravno,
vertikalno). Polozaj i rasprostranjivanje motiva u prizoru odreduju orijentaciju slike. Vrlo je
vazno znati da se pejzaznom orijentacijom naglaSava odnos izmedu desne i lijeve strane
slike, a portretnom orijentacijom se naglasava odnos izmedu prednjeg i straznjeg plana.

(Zerjav, 2011: 114)

Fotografijom je moguce zahvatiti 1 vrijeme. Nadalje, protok vremena nije vidljiv na
vecéini fotografija, no to nije nemoguce. Moguce je zabiljeziti pokret ako se fotoaparat
pokrene pri okidanju. Tada je pozadina iza objekta razmazana, a ta tehnika naziva se panning
(pracenje brzih objekata fotoaparatom). Da bi jedan fotograf mogao fotografirati tom

tehnikom potrebno je mnogo vjezbe te odredeno znanje. (Zerjav, 2011: 104)

Zerjav (2011: 115-116) navodi da je motriste pozicija iz koje se vrsi fotografsko
snimanje. To je polazi$na tocka za identificiranje promatraca s fotografom. Uobicajena
visina (motriste) nalazi se 160 — 180 cm iznad tla jer je to uobicajena visina o¢iju kod ljudi.
Postoje dvije vrste motrista, a to su: konvencionalna i1 nekonvencionalna motrista. Kada se
govori o konvencionalnom motristu misli se o motri§tu u razini o¢iju. Kada se fotografira
dijete, potrebno je ¢u¢nuti ili kleknuti da bi se dobila fotografija iz njihovog motrista. Dok
je nekonvencionalno motriSte kada je fotografija fotografirana iz neke visoke ili niske

pozicije.

2 http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/kontrast.htm
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Zerjav (2011:117-118) takoder govori i o planu kao likovnom elementu fotografije.
Navodi da je plan udaljenost od snimanog objekta. Postoji nekoliko vrsta planova, a to su:
detalj plan, krupni plan, blizi plan, americki plan, srednji plan, polutotal te daleki plan (total).
Detalj plan koristi se za isticanje nekog detalja na fotografiranom objektu. Blizim planom
prikazuju se osobe od struka prema gore dok se u krupnom planu u potpunosti ispunjava
kadar, npr. ljudsko lice. Americ¢kim i srednjim planom zahvacaju se ljudi, tj. njihova figura,
ili figura iznad koljena (americki). Polutotalom i dalekim planom (totalom) zahvacdaju se

velike udaljenosti, takoder u polutotal se unosi i figura ¢ovjeka.

Slika 11. Detalj plan

Slika 14. Americki plan Slika 15. Srednji plan Slika 16. Polutotal plan

Slika 17. Total plan
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5. PRAKTICNI DIO
5.1. PRIPREMA ZA I1ZVODENJE LIKOVNE AKTIVNOSTI

U ovome zavr$nom radu cilj je istraziti kako djeca reagiraju na predmete u vlastitom
okruzenju, koji predmeti ih zanimaju te koje predmete ¢e odabrati za fotografiranje. Cilj je
takoder 1 istraziti kako ¢e djeca, fotografiraju¢i odabrani predmet i odabirom raznih likovnih
tehnika i materijala biti inspirirana i potaknuta na likovno izrazavanje svoje stvarnosti, ono
Sto vide u okolini i $to im je blisko. Provedene su tri likovne aktivnosti u srednjoj mjesovitoj
vrtickoj skupini (dob djece izmedu 4 i 5 godina). U prvoj aktivnosti sudjelovalo je deset
djece, u drugoj osam djece, dok je u tre¢oj sudjelovalo sedam djece. U prvoj aktivnosti djeci
su bili ponudeni fotoaparati i mobilni telefon s fotoaparatom te su djeca fotografirala
odabrane predmete u sobi dnevnog boravka, u drugoj aktivnosti djeci su bili ponudeni
Casopisi, novine, ve¢ izrezani geometrijski oblici od raznobojnih papira isto kao i njihova
vlastita fotografija snimljena tijekom prve aktivnosti. Za trec¢u aktivnost djeca su koristila
razne likovne materijale za crtanje, drvene olovke u boji, pastele, flomastere i drvene olovke
te su djeca isto kao i u drugoj aktivnosti koristila fotografiju snimljenu tijekom prve

aktivnosti (isto fotografija, ali printana drugi puta).

Cilj ovih aktivnosti jest utvrditi kako ¢e djeca reagirati na vlastitu fotografiju te kako
¢e je ukomponirati u likovno djelo. Takoder, namjera druge i trece aktivnosti jest utvrdivanje
kojom ¢e likovnom tehnikom djeca najprije izraziti vlastitu misao, koja im se vise svida te
koja im je zabavnija. Likovi i predmeti iz ¢asopisa i geometrijski likovi iz raznobojnih papira
bili su izrezani da bi se djecu potaklo na promatranje boja i geometrijskih oblika te kako bi

se ukazalo da i likovna aktivnost ima edukativni aspekt.
5.2. PRVA AKTIVNOST (FOTOGRAFIRANJE)

Tijekom prve likovne aktivnosti bilo je prisutno deset djece, od ¢ega dva djecaka i
osam djevojcica. Prije pocetka motivacije pripremljeni su dva fotoaparata i jedan mobilni

telefon s fotoaparatom. Djeca su sjela u prostor Citanja (na tepih) te je zapoc¢ela motivacija.

Motivacija je bila isklju¢ivo razgovor s djecom. Djeci su bila postavljena pitanja

poput: ,Jeste li ikad fotografirali? Sto ste fotografirali? Cime ste fotografirali? Zasto ste
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odabrali bas to za fotografiranje?* Tada je krenuo razgovor o predmetima koji djecu
okruzuju u sobi dnevnog boravka. Igracke, likovni materijali, namjestaj. Svako dijete je
zasebno bilo upitano koji im se predmet u sobi dnevnog boravka najvise svida, koji im
najvise znaci, koji budi u njima neku odredenu emociju i zasto. Zatim su djeci bili pokazani
fotoaparati i mobitel koje su bili doneseni i djeci se objasnilo da moraju razmisliti i pomno
odabrati predmet koji ¢e kasnije fotografirati. Nakon opseznog razgovora, djeci je ponuden
mobilni telefon s uklju¢enim fotoaparatom, objasnjeno im je kako se koristiti njime te je
zapocela aktivnost fotografiranja. Svako dijete je vratilo mobilni telefon kad je zavrsilo s

fotografiranjem. Djeci su dobila zahvalu na sudjelovanju.
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Slike 19.-28. Fotografije koje su snimila djeca

5.3. ANALIZA PRVE AKTIVNOSTI (FOTOGRAFIRANJE)

Nakon razgovora o fotoaparatima te pokazivanja djeci kako fotoaparati izgledaju
slijedio je razgovor o predmetima u sobi dnevnog boravka koji za djecu imaju poseban
znacaj ili koji u njima bude neke emocije. Svako je dijete izabralo svoj predmet te ga s
rados¢u fotografiralo. Djeca su bila poticana da fotografiraju predmet s razli¢itih pozicija
(stajanje, Cucanje, lezanje), ali i da predmet premjesStaju po sobi u potrazi za dobrom
pozadinom ili svjetlos¢u. Vecina djece je iskoristila moje prijedloge, no neki su odbili i
fotografirali predmet kako su ga isprva i postavili. Aktivnost se djeci izrazito svidjela jer jos
uvijek nisu imali priliku, u predskolskoj ustanovi, fotografirati i na takav nacin sudjelovati
u odgojno-obrazovnom procesu. U procesu fotografiranja djeca su bila opustena §to je imalo
veliki znac¢aj na cilj ove aktivnosti. Kad su sva prisutna djeca zavrsila s fotografiranjem, sve
fotografije su bile isprintane i pokazane djeci i za pocetak su djeca bila upitana ako znaju
Cija je koja fotografija. Sva djeca su prepoznala svoju fotografiju, odnosno svoj odabrani
predmet. Kad su djeca bila upitana bi li neSto promijenili na fotografijama vecina djece je

rekla da ne bi, dok su neki rekli da bi promijenili boju predmeta na fotografiji, ili bi
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fotografiranu lutku obukli. Djeca su se usredotoéila na predmet, a ne na nacin kojim je

predmet fotografiran, $to je zapravo 1 ocekivano.
5.4. DRUGA AKTIVNOST (KOLAZ)

Tijekom aktivnosti sudjelovalo je osam djece, od ¢ega dva djecaka i Sest djevojéica.
Zamotivaciju su bile koristene isprintane fotografije koje su djeca fotografirala tijekom prve
aktivnosti. Svaka fotografija je prethodno bila oznacena imenom djeteta ¢ija je fotografija.
Sve fotografije su se nalazile na hrpi te je djeci bilo ponudeno da pronadu svoj najdrazi
predmet koji su fotografirali. Takoder, djeci su bili pokazani materijali: ve¢ prije izrezane
likovi i predmeti iz novina i ¢asopisa isto kao i ve¢ prije izrezane geometrijske likove iz
raznobojnih papira. Djeci je ukratko bio objasnjen njihov zadatak, a to je da pomocu

ponudenih likova i oblika izrade novu okolinu svojem predmetu.

Prije motivacije djecji stolovi su bili pripremljeni tako da su bili zasti¢eni plasticnom
folijom da se ne bi zaprljali i ostetili stolove te su na svakom stolu bili sortirani i pripremljeni
izrezani likovi i predmeti iz novina i Casopisa isto kao i izrezani geometrijski likovi iz
raznobojnih papira. Takoder, na svakom stolu bilo je i nekoliko stikova ljepila za papir. Djeci
je bilo ponudeno i nekoliko komada $karica ne bi li koje dijete imalo potrebu za dodatnim

izrezivanjem iz fotografije, ¢asopisa, novina ili raznobojnih papira.

Slika 29. Eva (5) —,,Miki Maus lubenica“  Slika 30. Dina (4,5) — ,,DZzem na policama u du¢anu®
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Slika 31. Melisa (5,5) — ,,Beba se kupa“

Slika 32. Nera (5,5) - ,,Zalijevam cvijece sa Samponom*  Slika 33. Zorica (4,5) - ,,Ke¢ap na policama“

Slika 34. Lorena (4,5) —,,Vlak*
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5.5. ANALIZA DRUGE AKTIVNOSTI

Nakon $to su djeci bile pokazane fotografije, sva djeca osim jedne djevojCice su
znala koji je njihov predmet, odnosno fotografija. Takoder, jo$ je jednom bilo ponovljeno
zaSto su odabrani predmeti njima vazni. Djevojcica koja je fotografirala bebu rekla je da ju
je odabrala jer se voli njome igrati i zato jer ona njoj moze biti ,,mama®, djecak koji je
odabrao plavi drveni auti¢ rekao je da ga je izabrao jer voli njime ,,voziti utrke® i zato §to Ce,
kad odraste, kupiti isti takav. Djevojcica koja je odabrala praznu ambalazu od dzema rekla
je da bi, kad odraste, voljela biti kuharica, a i taj predmet moze koristiti kao mikrofon
(djevojcica takoder voli pjevati). Veéina djece imala je potrebu jo§ dodatno izrezivati
predmete iz letaka isto kao i iz kolaz papira. Pretpostavljeno je da djeca nece imati potrebu
za izrezivanjem pa im nije bilo ponudeno puno $kara, no u sobi dnevnog boravka imali su
jos nekoliko pa im je to bilo ponudeno. Aktivnost je trajala duze od ocekivanog i djeca su se
izrazito opustila u likovno stvaralastvo. Nakon aktivnosti svako je dijete pokupilo papire po

podu i stolu te je pomoglo podistiti stol koji je tijekom aktivnosti bio u velikom neredu.
5.6. TRECA AKTIVNOST (CRTANJE)

Tijekom trece, ujedno i zadnje aktivnosti, sudjelovalo je sedam djece, od ¢ega jedan
djecak i Sest djevojCica. Za motivaciju su bile koristene isprintane fotografije iz prve
aktivnosti isto kao i zavrSeni dje¢ji radovi iz druge aktivnosti. Djeca su interpretirala svoje
radove i opisivala $to su koristila za izradu svog kolaza. Dje¢ji radovi vrlo su zanimljivi te

su djeca potaknuta da jedni drugima promatraju, uocavaju i komentiraju radove.

Za trecu aktivnost djeci su opet bile ponudene njihove isprintane fotografije te razni
likovni materijali, poput drvenih olovaka, drvenih olovaka u boji, uljnih pastela te flomastera
u boji. Djeca su bila razmjeStena za razlic¢itim stolovima (koji su prethodno bili zasticeni) te
je na svakom stolu bila ponudena razlicita likovna tehnika. Odnosno, djeca su sjedila za tri
razli¢ita stola. Za stolom za kojim su djeci bile ponudene drvene olovke takoder je bilo

ponudeno 1 $iljilo ako bude potrebno.
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Slika 35. Vita (4,5) — ,,Omeksivaé na ormaricu Slika 36. Tin (5,5) — ,,0bitelj, formule, ku¢a“

izmedu dvije we Skoljke*

Slika 37. Andreas (5) —,,Utrka“ Slika 38. Melisa (5,5) —,,Beba se kupa u cvijecu‘

5.7. ANALIZA TRECE AKTIVNOSTI (CRTANJE)

Djeca su i na zadnjoj aktivnosti odmah pronasla svoju fotografiju (sada i ona
djevojcica iz prethodne aktivnosti koja nije prepoznala svoju fotografiju). Djeca su sama
odabrala likovnu tehniku kojom se Zele izraziti. Najvise djece odabralo je crtati drvenim
olovkama, dok je najmanje djece odabralo slikati pastelama $to je bilo iznenadujuce buduci

da djeca nemaju svakodnevan doticaj s njima. Aktivnost je trajala relativno kratko te su djeca
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ubrzo nakon pocetka aktivnosti uzvikivala da su zavrsila. Djeca su bila poticana da jos malo
popune svoje radove (buduc¢i da su isprva radovi bili poluprazni) no shvaéeno je da je to bila
greska zato Sto su se onda tek djeca zurila da budu Sto prije gotova i nisu razmisljala $to i

zaSto rade, nego im je cilj bio ¢im prije ispuniti dobiveni papir.

Nakon aktivnosti djeci su dobila na uvid sve njihove radove (isprintane fotografije,
likovni rad iz druge i likovni rad iz trece aktivnosti) te je bilo pri¢e o njihovom misljenju o
tudim i vlastitim radovima (jesu li zadovoljni, bi li neS$to promijenili). Djeca su rado
interpretirala svoje radove. Djecak koji je fotografirao plavi drveni auti¢ na oba rada
(flomasterima i drvenim olovkama) nacrtao je utrku, djevojcica koja je fotografirala

ambalazu dZema od maline nacrtala je voénu salatu. Sve aktivnosti su ispunile o¢ekivanja.

Usporedujuéi dvije aktivnosti pokazalo se da su djeca bila zadovoljna svojim
likovnim radovima i pozitivno su reagirala. Aktivnosti su rezultirale zanimljivim dje¢jim
radovima, no ipak, u likovnoj aktivnosti izrade kolaza djeca su pokazala viSe interesa.
Usprkos tome, djecji radovi podjednako su ispunjeni objema aktivnostima. Aktivnost izrade
kolaza trajala je duze od aktivnosti crtanja zbog toga $to su djeca jo§ dodatno izrezivala
predmete iz fotografije, letaka i papira u boji. Cilj provedenim aktivnostima bio je upoznati
djecu s razli¢itim nadinima likovnog stvaralastva, isto kao i potaknuti djecu na slobodu

likovnog stvaralastva, razvoj samopouzdanja, maste 1 kreativnosti.
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6. ZAKLJUCAK

Likovnim aktivnostima djeca izrazavaju vlastite misli, Zelje i potrebe i vise nego $to
to ¢ine govorom. Vrlo je vazno djecu poticati na likovno stvaralastvo jer ono potice njihovo
potpuno oslobadanje osjecaja, misli i zelja. Djeci je takoder potrebno pribliziti razlicite
likovne tehnike i materijale da bi ih ono moglo pravilno koristiti. Odgojitelji su (uz roditelje)
zaduzeni da u predskolskoj ustanovi brinu da bi dijete razvilo Zelju za likovnim izrazavanjem
1 da bi se upoznalo s razli¢itim likovnim tehnikama i materijalima. Likovno stvaralastvo, ne
samo da djecu potiCe na izrazavanje, nego i zadovoljava djetetovu potrebu za razvojem fine
motorike Sake i prstiju. Djeca zapazaju 1 najmanje sitnice i spominju ih u svome govoru, ali
i u svojim likovnim radovima. Takoder, kroz likovno izrazavanje i stvaranje kod djece se
potie 1 razvoj samopouzdanja, mastovitosti, individualnosti i posebnosti. Pravilnom

motivacijom djecu je moguce potaknuti na likovno izrazavanje te na kreativno misljenje.

Fotografija u ljudskom izricaju ima vrlo vaznu ulogu jer je sveprisutna i ¢ovjek je
njome okruzen. Vazno je djecu upoznati s fotografijom i nac¢inima fotografiranja jer ¢e je
koristiti kroz cijeli zivot, njome biljeziti ne samo vazne dogadaje, nego ¢e njome stvarati
uspomene, potaknut ¢e njihove emocije te ¢e njome biti potaknuta na ucenje svega Sto ih

okruzuje i na doZzivljavanje samoga sebe.

Odgojitelj u dje¢jem svijetu ima vaznu ulogu jer je odgojitelj djetetu model. Dijete
odgojitelja oponasa, jede i pije kao on, govori kao on, no trudi se i udovoljiti odgojitelju
sudjelovanjem i provodenjem aktivnosti koju im odgojitelj ponudi. Stoga je vazno da
odgojitelj bude kompetentna osoba spremna na sve djecje zahtjeve, da osluSkuje djetetove

zelje, misli 1 osjecaje.
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9. 1ZJAVA O SAMOSTALNOJ IZRADI RADA

Izjavljujem da sam ovaj zavr$ni rad pod nazivom Fotografija kao poticaj za likovno
stvaralaStvo izradila samostalno, koriStenjem navedene literature u akademskoj godini

2020./2021.

Lea Crncec
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