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SAZETAK

Slikovnica je prva knjiga djetetovu Zivotu i njegov prvi kontakt s pisanom rije¢i, stoga
je od iznimne vaznosti njezina kvaliteta. Kvaliteta slikovnice pojam je s mnostvom kriterija
koje treba uzeti u obzir. Rad ¢e se ponajprije dotaknuti povijesnog razvoja slikovnice i njenih
komponenta; poput interaktivnosti, specifi¢nog Citateljstva i sl., a zatim ¢e Se spomenuti i njene
funkcije. Odnos slike i teksta, tj. o vizualnom i verbalnom sloju slikovnice, bit ¢e opisana
teorijska polazista dobivena iz nekoliko provedenih istrazivanja od strane domacih i inozemnih
autora. Uloga slikovnice kao poveznice i oblika komunikacije izmedu odrasloga i djeteta bitna
je sastavnica rada, s naglaskom na aspektu interaktivnosti slikovnice. Posebna paZnja u drugom
djelu rada posveCena je biografiji suvremenog knjizevnika i ilustratora Kestutisa
Kasparaviciusa. Njegova djela ,Nestala slika® 1 ,,Bijeli slon: pri¢e iz dalekih zemalja“
analizirana su prema nekoliko kriterija — upotreba stilskih izrazajnih sredstava, suodnos teksta
i ilustracija, kao i procjena kvalitete same price. Sve s ciljem opisivanja i definiranja obiljezja
Kasparaviciusovog individualnog stila koji slovi po svojoj upotrebi ironije 1 ukljuc¢ivanja
apsurdnih situacija. Takoder, analizirat ¢e se ilustracije zbog kojih je Kestutis Kasparavi¢ius
postao svjetski poznati autor. Kestutis Kasparavi¢ius ,,0zivljava“ svakodnevne predmete u
svojim pri¢ama, a zivotinjama koje ina¢e nemaju mjesto u ilustracijama i pri¢ama, daje glavnu
ulogu u svojim slikovnicama (poput riba u ,,Podvodnoj pri¢i*). Nadalje, provedena analiza djela
dat ¢e novi pogled na ,,formulu* njegova uspjeha u svijetu knjizevnosti za djecu, koji mozemo
povezati s aspektom privlac¢nosti njegovih slikovnica koja proizlazi kao posljedica usmjerenosti
pri¢a dvostrukom ¢itateljstvu — odraslome i djetetu. Istodobno, uklju¢ivanjem nenametljivog
morala i pouka u svoje price, Kestutis Kasparavi¢ius postize originalnost u slikovnicama prema

kojima rijetko tko moze ostati ravnodusan.

Kljuéne rijeci: slikovnica, interaktivnost, analiza, dvostruko ¢itateljstvo



SUMMARY

A picture book is the first book in a child's life and his first encounter with the written
word, so it is of extreme importance that it is of good quality. The quality of a picture book is
a relative term with a multitude of criteria to consider. The paper will primarily touch on the
historical development of the picture book and its components; such as interactivity, specific
readership, etc., as well as mentioning its functions. The relationship between image and text,
ie the visual and verbal layer of the picture book, will be described from the theoretical starting
points obtained from several studies conducted by domestic and foreign authors. The role of
the picture book as a link and form of communication between adult and child is an important
component of the work, with an emphasis on the aspect of picture book interactivity. Special
attention in the second part of the paper is paid to the biography of the contemporary writer and
illustrator Kestutis Kasparavi¢ius. His works "The Missing Picture" and "The White Elephant:
Stories from Distant Countries™ were analyzed according to several criteria - such as the use of
stylistic means of expression, the correlation of text and illustrations, as well as the assessment
of the quality of the story itself. All with the aim of describing and defining the features of
Kasparavicius' individual style, which is famous for its use of irony and the inclusion of absurd
situations. Kestutis Kasparavicius "revives" everyday objects in his stories, and gives animals
that have no place in the illustrations and stories of other authors, a major role in his picture
books (like fish in "Underwater Story"). The illustrations that made Kestutis Kasparavicius a
world renown author will also be analyzed. Furthermore, the dissection of the work gave a new
look at the "formula” of his success in the world of children’s literature, which can be related to
the aspect of attractiveness of his picture books as a consequence of the story's orientation to
double readership (children and adults). His subtle and unobtrusive morality, as well as valuable
life lessons incorporated in Kasparavi€iuses picture books, give them the originality to which

only a rarity of people can remain indifferent to.

Keywords: picture book, interactivity, analysis, double readership



1. UvOD

»Slikovnica nije samo prva knjiga u zivotu svakog pojedinca, ve¢ i obavezan dio inventara
dje¢je sobe poput krevetiéa, lutke ili drvenog konji¢a” (Ci¢ko, 2000:17). Prva knjiga s kojom
dijete dolazi u dodir od najranijih stupnjeva razvoja je upravo slikovnica. Stoga je od velike
vaznosti umjeti prepoznati znacenje kvalitetne slikovnice, a time i njene funkcije i zadace.
Posebna vrsta knjige, prilagodena za najmlade, stvara se kombinacijom likovne umjetnosti i
knjizevnosti. Djec¢ji dozivljaj linije, boje i ostalih likovnih elemenata razlikuje se ovisno o
njihovoj starosti i stupnju razvoja. Slikovnica ima velik utjecaj na dje¢ji emocionalni, moralni,
kognitivni i socijalni razvoj (Brcko, 2018). Stoga je velika zadaca pisaca i ilustratora stvoriti
slikovnice koje ¢e pozitivno poticati sve ili barem neke aspekte djejeg razvoja. Biti pisac
iznimno je tezak i zahtjevan posao ve¢ u svojoj biti. No, biti pisac dje¢je knjizevnosti posao
utoliko je tezi jer spaja i zahtjeva kreativnost, Saljivost i suptilno integriranje pouka i poticaja u
knjizevne radove. Kestutis Kasparavi¢ius autor je ¢ije su slikovnice osvojile Citatelje diljem
svijeta, a njegov je uspjeh moguc¢ upravo zato §to je uspio ispuniti svaki od ovih velikih kriterija

kvalitete.

Kombinacije 1 dinami¢ni odnosi vizualnog i verbalnog sloja slikovnice posjeduju velik
znacaj u njenoj cjelokupnoj interaktivnosti i razumijevanju. Koristenje dobrom ilustracijom
moguce je unaprijediti cjelokupan razvoj djeteta. U likovnom aspektu iznimno je bitno voditi
rac¢una 0 izgledu ilustracija, kako slikovnica ne bi prerasla u ki¢ izgubivsi tako svoju vrijednost
(Brcko, 2018).

U ovom radu upoznat ¢emo se sa slikovnicom, spomenuti neke od njezinih vaznih funkcija
i znacajki. Takoder, osvrnut ¢emo se na vaznost vizualno-verbalnog sloja u slikovnici te
nabrojati i objasniti neka teorijska istrazivanja o njezinu statusu unutar knjizevnosti. Cilj je
ovog rada opisati individualni stil pisanja i ilustriranja suvremenog autora, Kestutisa
Kasparaviciusa, na temelju analiza njegovih djela ,,Nestala slika* i ,,Bijeli slon: price iz dalekih
zemalja®. Proucit ¢emo autorov pristup razli¢itim opéepoznatim motivima i na¢in na koji koristi
stilska izrazajna sredstva, istovremeno uspijevajuci suptilno integrirati moralne pouke i Kritike
u svoja djela. Razrada je koncipirana tako $to su, nakon uvoda, iznesene opcenite znacajke i
obiljezja slikovnice. Zatim sijede teorijska polazista poput usporedbe slikovnice s ,,fazom
licinke knjiZzevnosti* te i njenim znacajem kao komunikacijskog i pedagoskog medija. Potom

¢e se rad koncentrirati na samoj biografiji i analizi djela Kestutisa Kasparaviciusa. Naposljetku,



kako bi se sto bolje shvatilo Kasparavicusev stil i njegovu osobnost u aspektu pisanja, zavrsni

odlomci bit ¢e posveceni disekciji simbola u djelima istih.

2. O SLIKOVNICI

2.1. Obiljezja slikovnice

Slikovnica se kao oblik zasebne umjetnosti i medija prvotno javlja u devetnaestom
stolje¢u. Nadalje, svoju metamorfozu, razvoj i kreativni procvat prozivljava u dvadesetom i
dvadeset prvom stoljecu. Istovremeno, potrebno je naglasiti da se Sirenje i istrazivanje granica
ovog knjizevnog oblika ne nazire kraju. PreteCe i poCetci razvoja suvremene slikovnice zapoceli
su ve¢ razvojem knjizevnih ilustracija, pojavom knjiga 1 knjiZevnosti namijenjenoj djeci te
razvojem tiskarskih tehnika, Sto je u kona¢nici omogucilo nastanak knjizevne vrste koju danas
nazivamo suvremenom slikovnicom (Naran¢i¢ Kova¢, 2015). Kada govorimo o suvremenoj
slikovnici, govorimo ponajprije o knjizevnoj vrsti koju definira njezina interaktivnost,
trodimenzionalnost, dvostruki vizualno-verbalni diskurs, relativno mali broj stranica i njeno
specificno Citateljstvo. Suvremenu slikovnicu mogli bi nazvati 1 susretiStem vizualnih 1
verbalnih umjetnosti, tj. umjetnickim djelom (Naran¢i¢ Kovac, 2015). Kako bi shvatili samu
bit i posebnost slikovnice, vazno je shvatiti njene pojedine komponente, tj. obiljeZja. Bitno je
obiljezje slikovnice ve¢ navedena trodimenzionalnost jer ona ,,poput skulpture ulazi u stvarni
prostor 1 taktilno je dostupna, a pojedini elementi njezine pojavnosti prenose znacenja
relevantna za djelo u cjelini* (Naranc¢i¢ Kova¢, 2015:8). Razumijevanje sadrzaja slikovnice
moguce je zbog usporednog sudjelovanja jezi¢nog 1 slikovnog teksta jer ono ovisi o njthovom
uzajamnom sudjelovanju, i o nacinima uklju¢ivanja citatelja u proces konstrukcije znacenja.
Interaktivnost slikovnice ovisi o redoslijedu i nacinima ¢itanja o kojima odlucuje Citatelj, jer
proces Citanja uvelike utjece na razumijevanje djela. Jedan od aspekata specificnosti slikovnice
taj je Sto ,,se slikovnica izdvaja specifiénim Citateljstvom, koje nacelno ukljucuje djecu, §to u
odredenoj mjeri utjece na izbor posredovanih sadrzaja i usmjerenost na njihovu komunikaciju.
Ipak, suvremena slikovnica obi¢no upucuje poruke dvojnomu ¢itateljstvu (...) djeci i odraslim

Citateljima* (Naranci¢ Kovag, 2015:8).



2.2. Funkcije slikovnice

Govore¢i o posebnosti i1 specifi¢nosti slikovnice takoder moramo naglasiti i njene funkcije.
Njene kljuéne funkcije mogli bismo odrediti kao: spoznajnom, iskustvenom, informacijsko-
odgojnom, zabavnom, estetskom i govorno-jezi¢nom funkcijom (Cacko, 2000). Citajuéi
slikovnicu, djeca analiziraju, proSiruju i prozivljavaju svoja znanja i spoznaje. Istovremeno
dobivaju povratnu informaciju o ispravnosti svojeg znanja §to je iznimno bitno u procesu
poticanja njihovog interesa za knjizevnost. Interakcija 1 uzitak koji bi dizajn 1 kvaliteta
slikovnice trebala potaknuti kod djece podrazumijevaju se kao iznimno bitan aspekt. U
konaénici, u djetinjstvu je najuCinkovitiji nacin ucenja kroz zabavu i igru. Odgojna i
informativna funkcija podrazumijevaju postupno poticanje djecje osvijestenosti da je knjiga
neiscrpan izvor znanja i informacija, a njena govorno-jezi¢na funkcija ukomponirana je u

aspekt bogadenja rje¢nika u djece, kao i razvoj predgitackih vjestina (Cacko, 2000).

2.3. llustrirana knjiga ili slikovnica?

U suvremenom svijetu kada su slikovnice svih oblika, dizajna i materijala prisutne
diljem trZista, jedno od presudnih pitanja o slikovnici je — je li slikovnica uvijek dio knjiZzevnosti
ili mozZe biti iskljucivo igracka? Na ovo presudno pitanje Crnkovi¢ odgovara izdvajajuéi glavnu
osobinu ove knjizevne vrste, a to je: ,,umjetnicki domet slikovnice ovisi o savrSenoj simbiozi,
o sinkroniziranosti slike i teksta® (Crnkovi¢, 1967: 11), time istovremeno razdvajajuci definicije
ilustrirane knjige 1 slikovnice. Ilustriranu knjigu definira prema sljede¢em kriteriju: ,,Ako
prevladava tekst nad likovnim izrazom, tada to vise nije slikovnica, nego ilustrirana prica,
ilustrirana zbirka pjesama® (Crnkovi¢ 1967: 10). Slikovnica nije isto §to i ilustrirana knjiga.
Temeljna razlika izmedu ove dvije vrste ocituje Se U povezanosti vizualnog i verbalnog sloja u
knjizevnom djelu. Ilustrirana knjiga je, kao $to nam i sam naziv govori, knjiga koja sadrzi
ilustracije koje se koriste u svrhu boljeg pojasnjavanja teksta (Brcko, 2018). Medutim, u
slikovnici ,,dolazi do prirodnog sjedinjenja ilustracije i teksta kako bi se ispricala i animirala
prica. Slika ovdje ima vazniju ulogu od teksta jer intrigira Citatelja“ (Brcko, 2018:16). Neka od
temeljnih pitanja koja se takoder Cesto postavljaju u istraZivanjima o ovom knjiZevnom obliku
su: spomenuti slikovnicki status, pripadnost slikovnice knjizevnosti, dijete kao Citatelj i suodnos
slikovne i verbalne sastavnice (Naranci¢ Kovac, 2015). Navedena pitanja, zbog svoje vaznosti,

bit ¢e dotaknuta u daljnjim odlomcima ovog rada.



2.4, Slikovnica kao medij

Slikovnicu je potrebno razmotriti i s pedagoskog stajalista jer ona je medij ,.koji u sebi
nosi jedinstvo slike i teksta, Sto predstavlja pedagoski vrijednu osnovu za metodoloski
prihvatljiv put vodenja djeteta k samome tekstu™ (Nola, 1972: 4). Jens Thiele slikovnicu
definira kao knjizevnu vrstu koja je neodvojiva od djeteta kao naslovnika, i s obzirom na to da
je neodvojiva, drzi da ,,ilustracija nije slobodan umjetnicki komentar pripovjedne knjizevnosti,
nego se stalno promislja, proizvodi 1 prima u implicitnom pedagoSkome kontekstu (Thiele,
2003: 11, prema Naran¢i¢ Kova¢, 2015: 38). Uz navedenu pedagosku funkciju slikovnice kao
medija, ona kao isti ima jo§ funkcija, od kojih je jedna komunikacijska poveznica izmedu
roditelja i djece, tj. odrasloga i djeteta (Naranci¢ Kovag, 2015). O slikovnici kao obliku medija
komunikacije izmedu odraslog i djeteta, primarno govorimo gledajuc¢i iz aspekta njene

interaktivnosti. Govoreci o interaktivnosti Naran¢i¢ Kova¢ (2015) navodi:

,Ipak interaktivnost i suradnja s tekstom u ¢itatelja je slikovnice u ve¢oj mjeri naglasena
zbog njezine sloZene i viSeznaéne pripovjedne strukture, koja od Citatelja zahtijeva posvecivanje
podjednake pozornosti ¢itanju slike i verbalnoga teksta (198). Stoga je ,.Citanje ¢ak i jednostavne
slikovnice (...)prili¢no slozen kognitivni proces (161). Na tome tragu Allan isti¢e da slikovnica
,»poziva Citatelje i kritiCare na uklju¢ivanje u razigrane igre (playful games)“ (2012: 29), u kojima
Citatelji ,,razmatraju viSe mogucih stajali§ta umjesto prihvacanja jedinstvene perspektive™ (36)“

(Naranci¢ Kovac, 2015: 65).

Odabirom redoslijeda ¢itanja slikovne i tekstualne sastavnice i sami Citatelji postaju autori
te ponovno piSu knjigu ¢itajuci je (Naran¢i¢ Kovaé, 2015). Kada govorimo o slikovnici kao
mediju komunikacije izmedu roditelja i djeteta govorimo o pojmu dvostrukog Citateljstva, a
slikovnica se povodom tog pitanja razlaze na tri aspekta. Prvi je onaj u kojem u ¢itanju
zajednicki sudjeluju odrasla osoba 1 dijete i tiCe se ,,izvanjskih uvjeta recepcije* (Naranci¢
Kovac, 2015: 68). Drugi je aspekt ciljnog Citatelja, povezan s pripovjednom strukturom
slikovnice. Dok je tre¢i povezan s pitanjem kompetencije i sposobnosti djeteta-cCitatelja za
razumijevanjem sloZene slikovnice (Naran¢i¢ Kovac, 2015: 68). Zajedni¢kim trudom odrasli 1
djeca stvaraju i nanovo piSu slikovnice. S jedne strane odrasli vladaju pisanom rijeci, dok s

druge strane, djeca su bolja u ¢itanju slika, stvarajuéi tako sasvim novo i unikatno knjizevno-



umjetni¢ko djelo koje se moze mijenjati sa svakim ponovnim ¢itanjem slikovnice (Naranci¢

Kovac, 2015).

3.0DNOS SLIKE I RIJECI U SLIKOVNICI

3.1. Teorijska istrazivanja o vizualno-verbalnom sloju slikovnice

,»Knjige sa slikama nisu nuzno jednostavnije za Citanje i razumijevanje, ili jasnije za
analizu 1 tumacenje. One postavljaju razliite zahtjeve Citateljima 1 nude razli¢ite zadovoljStine*
(Grenby, 2014: 223). O suodnosu slike i teksta u slikovnici raspravljali i istrazivali su mnogi
cijenjeni knjizevnici, povjesni€ari i kriticari, a jedan on njih bio je 1 Miroslav Vauputi¢ koji je
konkretno sazeo da ,,dobra i uspjela slikovnica je ona u kojoj se danas u modernome dobu rijec¢
1 slika izmjenjuju 1 dopunjuju u svojevrsnom medusobnom kontrapunktu prevladavanja
tekstovnoga i slikovnoga u nekoj osebujnoj sintezi“ (Vauputi¢, 1972: 43). Nadalje, zakljucio je
da suodnos slike 1 teksta ne trebamo shvacati u njihovoj doslovnosti ve¢ da ih ,,doZivljavamo
svaki s vlastitim unutarnjim evolutivnim tijekom, a opet u zajedni¢kom cjelovitom, estetskom,
etickom dozivljaju 1 smislenosti skupnosti® (Vauputi¢, 1972: 43). Istaknuti inozemni autori
poput Schwarza 1 Doonana takoder sagledavaju odnos slike i teksta iz slicne perspektive.
Schwarz primjerice naglasava da slikovnica kao dvostruko vizualno umjetnicko djelo
»priop¢uje svoju poruku na nacin koji je neprevodiv u bilo koji drugi oblik estetskog
izrazavanja“ (Schwarz, 1982, prema Naranci¢ Kovaé, 2015: 44). Doonan nadopunjuje da
,komponirani tekst ne nastaje na stranici, nego u glavi“ (Doonan, 1986, prema Naranc¢i¢ Kovac,
2015: 44). On vizualno-verbalni suodnos u slikovnici vidi u ironijskom kontekstu — ,,ironijski
odnos izmedu sekvencijalnoga pripovijedanja rije¢ima i1 niza zaustavljenih trenutaka koje
vidimo u slijedu slika, (...) bit je pripovijedanja u slikovnici® ( Doonan, 1988, prema Naranci¢
Kovac, 2015: 44). Stoga mozemo zakljuciti da se ,,slikovnica razlikuje od ostalih pripovjednih
formi zbog sloZzene meduigre teksta i slike (ili, mozda to¢nije, verbalnoga i vizualnoga teksta“
(Beckett, 2012: 2).

U ,,meduigri teksta i slike* Denise 1, Matulka je napravila bitan korak i podijelila upravo
taj odnos u tri kategorije: simetriCan, komplementaran i1 kontradiktoran (Matulka, 2008).
Simetri¢an se odnosi na podudaranje vizualne i verbalne komponente, kontradiktoran na
proturjeje komponenata, a komplementaran na nadopunjavanje vizualne i verbalne
komponente u dinami¢nom odnosu (Matulka, 2008: 117-118). Ipak, potrebno je istaknuti da se

u suvremenoj igri vizualno-verbalnih odnosa u slikovnici ravnoteza medu njima moze itekako



mijenjati sa svakom stranicom, ovisno o kontrastu i potrebi za istim (Matulka, 2008: 117), jer

slikovnica je knjiga slika i rijeci koje stvaraju umjetnicku cjelinu (Naranc¢i¢ Kovac, 2015).

3.2. Slikovnica kao ,,faza li¢inke prave knjiZevnosti*

Kao $to je bilo navedeno, sad ¢emo se osvrnuti na pitanje pripadnosti slikovnice dje¢joj
knjizevnosti. lako je pojedini autori nazivaju ,,fazom li¢inke u razvoju prave knjiZevnosti*
(Lewis, 1990: 140, prema Naranc¢i¢ Kovac, 2015: 53), ona ima puno vazniju funkciju od
jednostavne predigre i uvoda za ,,pravu“ knjizevnost. Judith Graham naglasila je da upravo
slikovnica svojim vizualnim aspektom, tj. slikama pomaze Citateljevom razvijanju,
razumijevanju i1 svladavanju pripovjedi ( Graham, 1990, prema Naran¢i¢ Kova¢, 2015) 1 da su
slikovnice te koje uvode citatelja u slozZene strategije interakcije s tekstovima, kao $to su to
primjerice tematska struktura, glediste ili razmatranje ironije (Nodelman, 2003, prema Naranci¢
Kovac, 2015). Konacan odgovor na pocetno pitanje gotovo je nemoguce zacrtati — teoreticari
smatraju da slikovnica ne pripada ni djec¢joj knjizevnosti, a ni likovnoj umjetnosti zbog
dinami¢nog odnosa svoje vizualno-verbalne komponente, tj. zbog svoja dva izrazajna sloja
(Naranci¢ Kovac, 2015).

Uz svoj status dvostrukog vizualno-verbalnog umjetnickog djela, slikovnica je smatrana
novom umjetniCkom formom 1 kao takva oslobodena je nuzne pripadnosti iskljucivo
knjizevnom kontekstu 1 dobiva jo§ i status trodimenzionalnog umjetnickog djela (Naranci¢
Kovac, 2015). Njihova ,.taktilna, olfaktorna, vizualna i ¢esto auditivna iskustva* (Wyile, 2006:
193, prema Naranci¢ Kovac, 2015) nude neograni¢ene mogucénosti Citateljima i1 stoga se s
pravom nazivaju ,,zive knjige* (Batini¢ 1 Majhut, 2000: 24). Trodimenzionalnost dolazi do
ostvarenja kada je potrebna aktivna interakcija Citatelja s knjigom, tj. kada ona sadrzi pomi¢ne
dijelove, iskakalice ili slikovnice s poklopcem. (Naran¢i¢ Kova¢, 2015). Jasno je da su takve
slikovnice iznimno privla¢ne djeci, no Crnkovi¢ (1967) napominje da slikovnica kao roba moze
zbog trzista 1 potraznje postati ,literarni Sund i likovni ki¢*, a to su prema njemu dvije uZasne
degradacije slikovnice koja je bitna knjizevna vrsta, a ne samo povrSna komercijalna roba.
Jedan od autora slikovnica ¢ija su djela bila nazvana mnogim nazivima, a ,,literarni ki¢* nije

jedan od njih, je Kestutis Kasparavi¢ius, nadahnuce za ovaj zavr$ni rad.



3. KESTUTIS KASPARAVICIUS I NJEGOVA FORMULA ZA USPJEH

Kestutis Kasparavicius litvanski je pisac i ilustrator koji je zasad napisao 18, a ilustrirao 66
knjiga za djecu. Roden je 1954. godine u Aukstadvarisu u Litvi, a $kolovao se u umjetnickoj
skoli M.K. Ciurlionis u Vilniusu. Prije nego $to je odabrao zanimanje ilustratora, studirao je 10
godina glazbu u klasi izvodenja zbora (dirigent). Ali Kestutis Kasparavicius Smatrao je da zbog
svoje jake scenske treme, kao i zbog svoje stidljivosti treba na¢i neko novo zanimanje nakon
zavrSetka svog Skolovanja. Otkrio je da je posao umjetnika oduvijek bio za njega, pa je tako
zapoceo Skolovanje na umjetnickoj akademiji u Vilniusu. Nakon diplomiranja, odmah je poceo
raditi kao ilustrator i to nastavlja raditi i danas, ve¢ gotovo 40 godina. U pocetku je svoje karijere
ilustrirao autore Klasika, poput C. Collodija, H. C. Andersena, E. T. A. Hoffmana i F.
Dostojevskoga. Nakon godina ilustriranja knjiga drugih autora, prvu priliku za stvaranje vlastite
knjige dala mu je mala izdavacka ku¢a Grimm Press iz Tajvana. Bila je to akcija u kojoj se
stvorila dobrotvorna knjiga za djecu koja su bile Zrtve potresa, a ,,Songman®, autorova prva
knjiga, bila je dio tog projekta. Knjiga je impresionirala urednika izdavacke kuée pa mu je
predloZio da nastavi pisati i ilustrirati smije$ne i domisljate price za djecu (Ibis grafika, 2020).
Sada slijedi temeljno pitanje ove biografije — Kestutisova formula za uspjeh. Postoji mnogo
autora knjiga za djecu, no $to je to Sto je knjige ovog autora izdvojilo i postavilo na zavidno
mjesto jednih od najtrazenijih knjiga suvremene dje¢je knjizevnosti. Odgovor na ovo pitanje
mozda lezi u intervjuu s Kestutisom povodom projekta Nasa mala knjiznica za bis grafiku iz
2020. godine. Ibis grafika jedina je izdavacka ku¢a u Hrvatskoj koja prevodi i objavljuje
njegove knjige. Zasad je objavljeno 13, ate su: ,,Budalaste price* (2008), ,,Kratke price* (2010),
,Bijeli slon: price iz dalekih zemalja“ (2011), ,,Nestala slika* (2012), ,,Vrtlar Florijan* (2012),
»Zec Mrkvus Veliki“ (2013), ,,.Dan jagoda: tajanstvene price* (2013), ,,Mala zima* (2013),
»Medvjedovanje ili veliko bozi¢no putovanje medvjede obitelji oko svijeta (2015), ,,Mackica
iz snova“ (2015), ,,Podvodna prica“ (2016), ,,Lijenozemska* (2018), ,,Drhturavi vitez* (2020),
od kojih su: ,,Bijeli slon: price iz dalekih zemalja“ i ,,Nestala slika* vazan dio ovog rada.

Za spomenuti intervjuu djeca iz osnovnih $kola poslala su svoja pitanja autoru, a on je na njih
zatim i temeljito odgovorio. U autorovom odgovoru na pitanje: ,,Pokusavate li svojim knjigama
utjecati na Citatelje 1 ako da, na koji nac¢in?* (Ibis grafika, 2020), nazire se jedan od potencijala

za ,,formulu® njegova uspjeha koji traZzimo:

»-Mozda samo malo. Mislim da bi djecje knjige trebale potaknuti djecu na razmisljanje i

razvijanje kreativnosti i maste, postavljanja viSe pitanja nego davanja odgovora. Ne volim
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izravnu didaktiku u djecjim knjigama. Sje¢am se kad sam bio malo dijete i netko mi je govorio
$to moram raditi, oduvijek sam Zelio da to ucinim upravo suprotno. Tako obi¢no izbjegavam
didaktiku u svojim pri¢ama. Mozda ponekad u mojim knjigama mozZete pronaci neke aluzije ili
savjete, ali uvijek ih pokuSavam sakriti jer nitko ne voli dosadni moral. Ni dijete ni odrasla
osoba“ (Ibis grafika, 2020).

Nadalje, jedna od autorovih specifi¢nosti je takoder njegov odabir likova za slikovnice
koji, jednostavno re¢eno, nisu ¢esti u dje¢joj knjizevnosti. Naravno, autor je stvorio i slikovnice
o medvjedima, zeCevima, mackama i mnogim drugim zivotinjama, ali on prednosti daje i
obi¢nim svakodnevnim predmetima poput radnog stola, televizora, hladnjaka, kamina, WC-a,
cipela, odjec¢e i mnostvo drugih predmeta kojima je dao mjesto u svojim ,,Budalastim pri¢ama“
i ,,Kratkim pri¢ama“. ,)Podvodna prica“ takoder je jedna od posebnih slikovnica s posebnim

likovima — ribama, a o kojima je autor rekao sljedece:

a) ,,Postoje mnoge pri¢e o zivotu na kopnu, a svega nekoliko o podvodnom Zivotu. Unatoc¢
tome, pod vodom u dubokim morima i oceanima zivi puno vrlo zanimljivih stvorenja poput
riba, hobotnica, lignji, kitova, morskih zvijezda, morskih jeZeva ili kamenica. A o njima
znamo vrlo malo. Posebno o onima koji Zive jako duboko na dnu mora. Zato sam odluc¢io
otkriti neke od mnogih tajni podvodnog zivota. A ova knjiga govori i o prijateljstvu vrlo
razli¢itih bi¢a*“ (Ibis grafika, 2020).

b) ,,Ako pogledate likove dje¢jih knjiga, zasigurno d¢ete primijetiti Cinjenicu da su
najpopularnije Zivotinje medvjedi, macke, zeCevi, psi ili druge slatke zivotinje. Ali sigurno

nije riba. Samo sam pomislio zasto su ribe gore od ostalih stvorenja? (Ibis grafika, 2020).

Umyjetnicki stil Kestutisa Kasparavi¢iusa moze se definirati kao jednostavan i njezan, s
gotovo dje¢jim pristupom tekstu. Slikarska tehnika akvarela omiljen mu je medij, a nadahnut
je umjetninama Beatrix Potter (1866. — 1943.). Njegova djela poznata su i po velikoj prisutnosti
nonsensnih elemenata i nevjerojatno apsurdnim situacijama koje su ubrzo postale obiljezje
umjetnikova individualnog stila. Takoder, posebno dobro prikazuje izgled, pokrete i izraz lica
personificiranih Zivotinja- U njegovim ilustracijama ozivljavaju se nozevi, vilice i zlice; knjige

lete, drvece odlazi u Setnju, a uskrs$nja jaja stvaraju nestasluke (Bookbird, 2010).



5. ANALIZA SLIKOVNICA

5.1. Analiza slikovnice ,,Bijeli slon: price iz dalekih zemalja*

Slikovnica ,,Bijeli slon: price iz dalekih zemalja“ prevedena je i objavljena 2011. godine,
a sadrzi 4 price i predgovor. Price iz ove zbirke su ,,Papige®, ,,Kornjaca i Zec®, ,,Uglati covjek*

i ,Bijeli slon*.

5.1.1. Papige — pripovijest jednog malog pisca

Prvo §to uoc¢avamo kada prolistamo stranice knjige 1 naidemo na prvu pricu, ,,Papige*,
jest mali lik papige obucen u kaput, s kapom na glavi i1 torbom, ali najviSe se isti¢u noge; jer
one nisu papagajske, ve¢ ljudske. To zasigurno moze biti jedan na¢in na koji se odmah pridobi
Citateljeva paznja. Drugo je sam pocetak pripovijedanja price koju Kasparavi€ius zapocinje u
prvom licu, kao da se ona zbilja dogodila njemu — ,,Jednom sam dospio u pandze papiga“
(Kasparavi¢ius, 2011: 7). Jedno od izrazajnih sredstava koje ovdje KasparaviCius koristi je
retrospekcija, tj. ,,vracanje misli unatrag, prepustanje sje¢anjima i razmisljanje o proslosti,
proslim dozZivljajima 1 stanjima* (Hrvatski jezicni portal, 2021). Koriste¢i retrospekciju vraca
se u sjecanja tog dana (u proslost) kako bi 1 s nama mogao podijeliti tu zanimljivu pricu; ,, Taj
put, ne slute¢i niSta loSe, Setao sam udaljenom stazicom u parku i zvizdao neku melodiju*
(Kasparavicius, 2011: 7). Ve¢ na prvoj stranici takoder moZemo uociti dva specifi¢na obiljezja
pisanja po kojem je Kestutis Kasparavicius poznat, a to su ironija i apsurdne situacije (kao S§to
smo 1 prethodno naveli). Navedena obiljezja vidljiva su preokrenutim ulogama vlasnika i
ku¢nog ljubimca gdje je ovdje papiga vlasnik (s obiljezjima ¢ovjeka, izuzev izgleda), a autor je
kuéni ljubimac. Ilustracije prate tekst, pa tako njihov odnos mozemo definirati kao simetrican
(Matulka, 2008) tijekom cijelog razvoja i tijeka price. Na ilustracijama jedna od stalnih obiljezja
je ta, da su prikazi scena, uvijek prikazi likova u pokretu ili likova u aktivnosti relevantnim za
tijek radnje. Tako npr. na devetoj i osmoj stranici nase pri¢e vidimo papige u letu i naseg
glavnog lika (pisca — Kasparavic¢iusa) u dzepu papagaja, dok na 17. stranici ilustracija odli¢no
prikazuje scenu u kojoj je svatko od likova zaposlen sa svojom aktivnos¢u stvaraju¢i poseban
ambijent ilustracije. Takav ambijent mogli bismo nazvati ,,normalnim obiteljskim
popodnevom™ — otac papagaj je za radnim stolom i pokuSava napisati novu pricu (zbog ¢ega

ima zabrinut pogled), majka papiga je zaposlena metenjem, a mala papiga i pisac igraju Sah na



tepihu. Obiljezja Kasparavic¢iusovog individualnog stila pisanja je ujedno i njegov nacin
skrivanja kritika modernog drustva u domisljate razgovore ili opise svojih likova koji daju
pricama dozu humora (Cesto shvatljivu iskljuc¢ivo odraslim ¢itateljima), jer kao Sto je i sam
naveo, on voli sakrivati savjete ili aluzije u radnju svojih pri¢a na nenametljiv i kreativan nacin.
U ovoj pri¢i istaknula se kritika Skolstva izrazena u razgovoru oca papagaja s Kasparavi¢iusom
u kojoj je otac papagaj rekao: ,,Culi smo za te vase kole. U njima se trazi da sve nabubate
napamet iz knjiga sumnjive vrijednosti, a onda to slijepo ponavljate” (Kasparavicius, 2011: 13).
Ova doza humora i istine, shvatljiva ¢esto samo odraslijim Citateljima, mogla bi biti vazan dio
formule za autorov uspjeh. ,,To¢nije je reci da su djeca 1 odrasli katkada usmjereni na razlicite
znacenjske razine, $to th dovodi do razlicitih, ali jednako prihvatljivih interpretacija“ (Naranci¢
Kovac, 2015: 70). Stoga ¢injenica da Kasparavi¢ius obuhvaca znacenjske razine bliske djetetu,
ali 1 odraslome, zasigurno je imala odredenu ulogu u stvaranju njegova uspjeha. Nadalje, njegov
humor i aluzije na probleme stvarnog svijeta moZzemo smatrati u¢inkovitima zato $to spominje
probleme i kritike koji nisu ograni¢eni i lokalizirani, ve¢ su prisutni internacionalno, ali i
interkulturalno. Moguca aluzija, tj. kritika unutar ove price koju s lako¢om mozemo uociti je
istodobno 1 kritika danaSnjih televizijskih emisija, to¢nije: ,,Papagajska televizija prilicno je
zanimljiva 1 nekako jako nalik naSoj. Prikazuje Sarene, lijepo obucene papige, koje i1 ne
trepnuvsi blebecu takve gluposti da se to ne moze slusati® (Kasparavicius, 2011: 15-16). Jedno
je od izrazajnih sredstva koje autor Cesto koristi navedena ironija, tj. ,jporuga, podrugljivo
stajaliSte, naCin izrazavanja karakteristican po duhovitoj suprotnosti izmedu prividno
pozitivnog izraza i stvarno negativnoga stajalista koje se tako prikriva“ (Hrvatska enciklopedija,
2021). Upotrebu ironije moZemo primijetiti u pisS¢evom komentaru na hranu koju je dobivao
prilikom boravka kod papiga (zbog preuvelicavanja): ,,Svaki dan sam u izobilju dobivao
prosene i zobene pahuljice, sjemenke uljane repice, suncokreta, tikve, maka i konoplje, a i
cedrove orasci¢e. U ljudskome svijetu sve je to danas jako moderno i zove se zdrava hrana“
(Kasparavicius, 2011: 15). Prica je zabavna te na zanimljiv na¢in prikazuje pustolovinu pisca
ispripovijedanu iz njegove (subjektivne) perspektive, 0 vremenu koje je proveo s papagajskom

obitelji, u papagajskom svijetu koji gotovo podsje¢a na onaj u kojem zivimo (ljudski).
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5.1.2. Kornjaca i Zec

,Kornjaca i Zec* prica je koja sa sobom nosi opustenu atmosferu i mnostvo pazljivo
ukomponiranih savjeta za Citatelje svih uzrasta. Prica zapocinje s nekoliko opisa malih detalja
scene u prici ¢ime se Zeli usmjeriti paznja Citatelja na sitnice. To su opisi poput: ,,0ko jednog,
iznad mora uzdignutog, osamljenog, otoka vijugao je uzak bijelim kamenci¢ima posut put*
(Kasparavicius, 2011: 24) i,,Istini za volju, za tih godinu dana njezin ¢vrst oklop postao je nalik
na ogroman kamen, jer je obrastao mahovinom, liajevima i nekakvim bijelim gljivicama. Ali,
tko obrac¢a pozornost na takve sitnice” (Kasparavicius, 2011: 24), iako se zadnja citirana
reCenica moZze shvatiti 1 ironi¢no. Jedna od sitnica na prvoj ilustraciji (koja prikazuje kornjacu)
jest da ona ima naocale. Glavni likovi Kestutisa Kasparaviciusa nerijetko nose naocale, mozda
zato S§to tako on zeli uéiniti svoje Zivotinjske likove jos$ vise ljudskima. Neki od likova koji nose
naocale su: Papagaj, Kornjaca, Uglati Covjek, jarac Deziderije 1 krt Ulf. Ilustracije u ovoj prici
takoder simetri¢no prate tekst i u malim detaljima vidljive su apsurdne situacije poput lete¢ih
brodova, ili aviona koji odrubljuje vrh svjetionika — mali detalji koje uo¢avamo mozda tek pri
ponovnom ¢itanju price.

Kornjac¢a na svojoj Setnji do mora susre¢e Brzog Zeca koji se spotice o njen, mahovinom
prekriven, oklop. Tako se u pri¢i susrecu dvije suprotnosti, sporo i brzo. Brzi Zec opisan je kao:
,beskrajno energi¢an i moderan. Uvijek je zurio, jer ga je ¢ekalo na stotine neodloznih poslova‘“
(Kasparavi¢ius, 2011: 28). U opisu Zeca pisac je iskoristio rije¢ ,,moderan“ upravo na tom
mjestu jer definicija modernoga za pisca zna¢i — u Zurbi, bez zaustavljanja, ali negativne
konotacije. Zec je bio postar i smatrao je svoj posao neopisivo vaznim, iako je njegov svaki dan
izgledao isto, cikli¢no kretanje bez kraja i smisla. Kornja¢a ga je u razgovoru potaknula na
razmiSljanje o dragocjenosti vremena i1 malih trenutaka, jer ona nije nikada nikamo zurila pa
,»zato uvijek sve uspijeva i ima mnogo vremena‘* (Kasparavicius, 2011: 32), dok njemu stalno
nedostaje vremena. I tako su oni toga dana skupa odsetali do mora, pritom gledali valove,
skupljali Skoljkice i1 primjecivali sitnice uz put, a gradani su porazgovarali uzivo kad im pisma
nisu pravovremeno stigla. No, to je pisac naglasio kao pozitivnim dogadajem, jer su se nakon
dugog vremena gradani medusobno vidjeli i popricali. Time je usmjerio 1 kritiku na moderan
na¢in komuniciranja, podsjetivS§i nas da ponekad stanemo i osvijestimo tijelo o njegovom
okruzenju, a dapace i posjetimo prijatelja s kojim dugo nismo uzivo porazgovarali. Skriveni
savjet ove priCe je da se niSta katastrofalno ne¢e dogoditi, ako ponekad malo usporimo i

udahnemo svjez zrak.
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5.1.3. Uglati ¢ovjek

Uglati je ¢ovjek ,,bio sklon gledati samo ravne crte i nije podnosio nikakve zaobljenosti
ili barem malo savijene oblike* (Kasparavicius, 2011: 38), a najviSe je cijenio red. Sve u
njegovoj kuéi 1 okuénici, kao i svi predmeti koje je posjedovao bili su pravokutnog oblika ili
pravilnih ravnih linija. U ovoj pri¢i susrecemo se s covjekom koji se uzaludno bori sa svijetom
oko sebe, pokusavaju¢i ga oblikovati prema svojim Zeljama i standardima. On moze biti
metafora za uskogrudnog Covjeka, tj. Covjeka koji ne prihvaca misljenja drugih, razli¢itosti i
ima izrazito nefleksibilan pogled na svijet. [z tog razloga on sam sebi Cesto otezava svakodnevni
zivot ne prihvacajuci solucije koje se ne podudaraju s njegovim pogledom na svijet, poput
kotaca — on se vozina biciklu s pravokutnim kotacima koji mu uvelike otezavaju svakodnevno
kretanje. Mrznja prema svemu okruglome i ,,nepravilnome* se proteze u sve aspekte njegovog
Zivota, Sto ga je 1 izoliralo od ostalih stanovnika mjesta. Psi su ¢ak zatrazili da se na njegovo
dvoriSte objesi natpis: ,,Oprez, oStar Covjek®, no na sjednici su zakljuc¢ili da s obzirom na to da
nije bilo slucaja u kojem je Covjek ugrizao psa, nemaju dovoljne podloge za provedbu zahtjeva.
Ovdje je autor ukomponirao Saljivi aspekt mijenjanja uloga i apsurdne situacije koje ce
zasigurno razveseliti male, ali 1 velike Citatelje. Uglati ¢ovjek je bio tuzan zbog okruglosti
svijeta 1 njegovog okruzenja, ali mislim da je nadasve bio tuzan jer je bio sam. Suzica koja je
potekla niz obraz Uglatog covjeka probudila je jedini preostali gumbi¢ na njegovom kaputu;
gumbi¢ koji je ve¢ dugo vremena promatrao sumoran zivot Uglatog Covjeka. Stoga ga je
Gumbic¢ odlucio razveseliti. Gumbic¢ je svojom ljubaznos¢u raznjezio Uglatog Covjeka, koji je
o¢ito bio iznenaden malim stvorenjem $to mu se tako ljubazno obratilo i nasmijeSilo, da je
njegovo lice postalo okruglo prateci njegov sve veéi osmijeh usmjeren upravo Gumbicu. Zbog
tog malog dobrog djela Uglati covjek je ,,na sve pocCeo gledati malo drugacije, nekako
okruglije* (Kasparavicius, 2011: 50), pozitivnijim i otvorenijim na¢inom razmisljanja. U ovoj
prici, kao i vecini pri¢a Kestutisa Kasparavi¢iusa, vidimo personificiranje predmeta $to je
iznimno privlaéno i kreativno i na $to djeca pozitivno reagiraju jer u fazama njihovog razvoja i
sami stvarima pocinju davati ljudske osobine, koristeci tzv. animizam (Andri¢, 2017). Pouka
price koju je autor ovdje sakrio je da mala djela ljubaznosti mogu promijeniti svijet, ako ne

Citav, onda barem svijet jednog pojedinca.
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5.1.4. Bijeli slon

Otvorivsi pocetne stranice price ,,Bijeli slon“ nasu paznju odmah preuzima ilustracija
koja je u svojoj cijelosti nadasve ocaravajuca. Prekrasan bijeli slon kojeg marljivo kupaju sluge,
okruzen orijentalnim ambijentom koji nase misli u isti ¢as potaknu na putovanje u neke daleke
i tajnovite isto¢ne krajeve Azije. ,,Kraljevski Bijeli Slon Sre¢onosa“ (Kasparavicius, 2011: 52)
njegovo je sluzbeno ime i on je jedan od sedam dragocjenosti kralja. Sljedece stranice ove price
posvecene su opisima dnevne rutine Bijelog slona, od oblacenja do doru¢kovanja s kraljem. No
uz pregrst sluga koji ga prate u stopu brinuci se za svaki detalj njegova Zivota, Bijeli slon
umjesto muha tjerao je sluge, Sto odiSe ironijom i Saljivosti: ,,Druga dvojica otmjenim lepezama
osvjezavali bi ga i tjerali nametljive muhe. Dok je sam Slon (...) tjerao od sebe nametljive
sluge* (Kasparavicius, 2011: 55). Ironija odiSe 1 u opisu kraljevih duznost tijekom dana, tj.
opisu kraljevskih zakona, takoder jednih od sedam dragocjenosti: ,, zatim je jo§ jednom procitao
zakone svoje drzave da se uvijeri jesu li oni zaista toliko pametni da ih ne razumije nitko, ¢ak ni
on sam‘ (Kasparavi¢ius, 2011: 67). Jo$ jedna od duznosti popri¢ati je S mudrim ministrom o
bitnim stvarima u kraljevstvu, no bitni poslovi ovdje se smatraju razgovori o ,,vremenu,
pokusavaju¢i razjasniti zaSto je tako mokro kad pada kiSa, a tako suho kad ne pada“
(Kasparavicius, 2011: 67). Ovdje autor takoder Zeli naglasiti ironiju samih poslova kralja kao i
mogucu kritiku zakona koje vec¢ina ljudi u stvarnosti isto tako sasvim ne razumije. I tako s
razvojem price, jednog dana kralj i Bijeli slon pricali su o sreéi i kako je moguée da on,
,Kraljevski Bijeli Slon Sre¢onosa“ (Kasparavicius, 2011: 52) privlaci sreéu. U ovom je
razgovoru Kasparavicius ukomponirao pouku cijele price koja je bila i jedan od razloga zasto

sam odabrala ovu slikovnicu:

»dreca nije neki leprSavi leptir. Zato je jedni love Citav svoj Zivot, ali je ne ulove. Drugi, jure¢i
neprestano za njom, zaboravljaju da je ve¢ davno imaju, samo sami to nisu primijetili. Ima 1
onih koji se tako obraduju kad je uhvate, da je odmah opet izgube. Medutim, tom izgubljenom

nitko se drugi ne moze okoristiti jer svatko mora uloviti svoju Sre¢u* (Kasparavicius, 2011: 60).

Isto tako je o nesreci napisao:
»Nesreca je suprotno od srece. Kako sam ¢uo, nesrec¢e ne treba ni loviti. One same nasrcu,

posebno na gundala i one koji stalno kukaju i na sve se zale. One takve jednostavno obozavaju®

(Kasparavicius, 2011: 60).
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U prici je kralj znao vrijednost svoje srece — SVOju prekrasnu zenu, a novi dar srece bilo
je dijete koje je simbolizirano radanjem nove zvijezde. Pozitivan odnos prema svijetu i
razmiSljanje otvorit ¢e nam sva vrata svijeta i ¢uvati nas od nesre¢e — to je mala skrivena pouka
naseg pisca u ovoj itekako ocaravajucoj i jednostavnoj prici. Ilustracije su nadasve obogacene
tonovima bijele, crvene, smede i zelenkaste boje, kojima se Zeli docarati egzoti¢nost mjesta
radnje. Ilustracije takoder prate tekst, tako joS dodatno pomazuéi Citatelju da zamisli sva
zbivanja, ugodaje, mirise i osje¢aje u pri¢i. Djeca su orijentirana na istrazivanje, sve ih zanima,
sve zele otkriti 1 odgovoriti na sva svoja pitanja, a pri¢a o mjestu koje se razlikuje od onog gdje
zive zasigurno ¢e uhvatiti paZznju mladih Citatelja 1 mozda ih potaknuti na daljnje istrazivanje

knjizevnosti.

5.2. Analiza slikovnice ,,Nestala slika“

U trenutku kada primimo slikovnicu ,,Nestala slika* u ruke, ona ¢e nas privuéi svojim
likovima. Naslovnica podsje¢a na scene poput onih u filmovima o istrazi ubojstava - odmah
potiCe znatizelju. Mozda upravo zbog facijalnih ekspresija likova gdje Kasparavicius jo$
jednom dokazuje zasto je to jedan od aspekata njegova svjetskog uspjeha u sferi knjizevnosti
za djecu. Ekspresija svih likova kao i njihov polozaj na ilustraciji savrSeno opisuje njihov
karakter u pri¢i, iako ¢emo to otkriti tek kasnije. Kuca profesora Adalberta, cijenjenog
labradorskog retrivera mjesto je radnje ove price. Profesor Adalbert pozvao je svoje prijatelje
kako bih im mogao pokazati novi dio svoje umjetnicke kolekcije, sliku pod nazivom ,,Pas
cuvar®. Njegova kuca je stara ciglena kuca, s uredenom okuénicom, ¢ije zidove prekriva brsljan.
Dio opisa kuce koji je dosao do izrazaja je: ,,Samo bi se tu i tamo, kroz granje, crvenjele
stolje¢ima glacane cigle, nastoje¢i dokazati da i na ovome svijetu nije baS sve prolazno*
(Kasparavicius, 2012: 4). Nakon uvoda o profesoru Adalbertu i mjestu dogadanja, dolazimo do
opisa svakog pojedinog lika u pri¢i na vrlo Saljivo-ironi¢an nacin; tzv. zaStitni znak Kestutisa
Kasparaviciusa. Lije¢nik Bernard je prvi doSao na dogadanje, on je ,,slavan u ¢itavoj okolici
nakon §to je jedan pacijent, kojeg je on lijecio, nekim ¢udom uspio prezivjeti® (Kasparavicius,
2012: 6). Sljedeci je dosao ,,doktor humanistickih znanosti Deziderije* (Kasparavicius, 2012:
7), jarac koji se unato€ svojem ,,besprijekornom‘ §kolovanju nije mogao kontrolirati oko hrane,
tj. Zivice: ,,ipak nije mogao odoljeti iskuSenju 1 prolaze¢i pokraj zelene Zivice, kao slu¢ajno,
nekoliko ju je puta upnuo zubima* (Kasparavicius, 2012:7). Zatim dolazi odvjetnik Idelfons,

patak poznat po svom glasnom kvakanju koje koristi kao oruzje argumentiranja u sudnici, a 1
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zbog &ega obiéno dobiva parnice. Grofica Sarlota nepozvani je gost, ali ona je ve¢ poznata po
tome da nepozvana dolazi na zabave ne bi li zatim jos i sve pojela. Kod njenog opisa se autor
poigrava s ¢injenicom da je ona lik svinje nasuprot pogrdnim nazivom ,,svinje* koji koristimo
kada netko unosi prevelike koli¢ine hrane, tako stvarajuci Saljivu dinamiku: ,Premda je
govorila francuski i oblacila elegantnu odjecu, svejedno je bila svinja* (Kasparavicius, 2012:
8). Naposljetku dolaze i konzul Mauricije i zena Barbusa, ugladene macke iz Sijama s crvenim
kabrioletom. Moral da ,,izgled vara“ ovdje se vjesto sakriva u kontekst: ,,on i njegova Zena su
jako lijepo znali presti tako da su im odmah svi ukazali povjerenje. A 1 opCenito su ostavljali
jako dobar dojam® (Kasparavicius, 2012: 10). Kasnije dolaze na zabavu i inspektor Fuks, lisac
1 tajni agent Ulf, krtica. Oni su dosli istraziti zbog glasina o buducoj kradi, jer navodno ,,iz ne
bas povjerljivih izvora do njega su doprle djelomi¢no pouzdane glasine da bi se na domjenku
mogla dogoditi krada* (Kasparavicius, 2012: 12). Papigica Leticija dosla je posljednja uletjevsi
ravno kroz vrata. Kritika dvoli€nosti ,,visokog drustva® primjetljiva je u snishodljivim
komplimentima prilikom doceka gostiju od strane profesora Adalberta; ,,vrlo sam dirnut vasim
posjetom (...) jeste li vi doista bili pozvani? Kako imate lijepe nausSnice! Je li to plastika?
(Kasparavic¢ius, 2012: 14). Na mjestu dogadaja bio je joS i sluga Silvestar, zec. Ilustracije su
tijekom razvoja radnje komplementarne, iako prate tijek radnje, dodatno naglaSavaju i
detaljiziraju tekst, tj. pozitivno suraduju s tekstom stvaraju¢i zanimljivu dinamiku price.
Malenim i neprimjetnim gostima na zabavi, poput zabe, leptira i puza, autor daje paznju s malim
ilustracijama koje je ukomponirao u pricu i tako suprotstavio odnos velikih i ugladenih gostiju
naspram malenih i nevaznih. Oni postaju lijepi detalji ove price jer im je autor posvetio posebna
mjesta u ilustracijama, naglasujuci da su i oni bitni. Sa svakim ponovnim ¢itanjem price uocit
¢emo ih na vise mjesta nego prije. Ku¢edomacin profesor Adalbert predstavio je svojim gostima
svoj novi dio zbirke: sliku ,,Pas ¢uvar®, Paulusa Pottera, iz 1650. godine. To je, kao §to
saznajemo na zadnjoj stranici ove slikovnice, prava slika koja se nalazi u Drzavnom muzeju
ErmitaZ u Sankt Petersburgu, a koja je ocCito ostavila poseban dojam na autoru. Radnja price
zatim krec¢e ocekivanim tijekom — dogada se krada, a zatim trazenje ukradene slike i Krivca.
Tijek radnje je opisan duhovitim kontekstom, od &vrstih alibija poput onog grofice Sarlote:
»tada sam jela drugi komadic torte (...), izvrsno, vas alibi je uistinu uvjerljiv (Kasparavicius,
2012: 38), do pronalazenja krivca na sasvim neocekivan i ,,ukusan® nacin: ,,Ah, naravno,
izvrsna Cokoladna torta! Cokoladna torta?! — jednoglasno uzviknu$e zaprepasteni gosti
(Kasparavi¢ius, 2012: 42). Jagodna torta bila je veci hit na zabavi, no nova slika gospodina
Adalberta, stoga su vrlo lagano znali da je krivac Barbusa. Tajni agent UIf, koji je usao u sliku,

ulovio je partnera u kriminalu, konzula Mauricija, grofi¢ina muza. U ovoj prici, aspekt koji bi

15



najvise mogao privuéi publiku, je taj da se u njoj dogada spoj viSe svjetova, tj. brisu se granice
svijeta u slici i svijeta izvan nje, zbog ¢ega je tajni agent Ulf mogao uéi u nju, a Pas Cuvar iz
nje. To bi se moglo shvatiti kao nadin izrazavanja autorovog stava — da je umjetnost
neogranicena i da s njom mozemo uvijek komunicirati. Slu¢aj ukradene slike razrijeSio se na
vrlo zabavan nacin, a kazna za zlo¢ince bila je i vise nego fer — nisu probali jagodnu tortu. Ova
zabavna pri¢a ima i drugi sloj, onaj primjereniji za odrasliju publiku. Pisac u tom drugom,
sakrivenom sloju, porucuje mudre savjete i razmisljanja poput onih o0 domoljublju i skromnosti
videnih iz djela psa cuvara koji se radije vratio svom domu nego uzivao u ugodnom Zivotu u
sada$njosti: ,,vrlo sam dirnut vaSom gostoljubivos$¢u i1 zahvalan za topao docek, no moram
priznati da mi je moja skromna kucica srcu mnogo draza“ (Kasparavicius, 2012: 60), ili o
vrijednosti prave umjetnosti koja je prezivjela stoljeca 1 jo§ uvijek ima veliko znaCenje, iako
drukcije za svakog pojedinca: ,,Zivotinje su jo§ dugo gledale u sliku, no...nekako drugacije,
drugim oc¢ima 1 svatko je neprestano nalazio nove i samo njemu razumljive detalje*
(Kasparavicius, 2012: 64). No, onu najvazniju pouku pisac je ostavio za zavrSnu rije¢ gdje
objasnjavajuci o originalu slike ,,Pas ¢uvar® djelomi¢no objasnjava sebe i svoju viziju stvaranja
umjetnosti, njegovu viziju svijeta (koju on izrazava i kroz svoje slikovnice): ,,ovaj obi¢an i drag
pas, s velikom ljubavlju prikazan na slici kraj svoje kucice, kao da nam govori, kako lijepe i

vazne mogu biti svakidasnje, uobicajene i, naizgled, nevazne stvari“ (Kasparavicius, 2012: 66).

6. RIECNIK SIMBOLA KESTUTISA KASPARAVICIUSA

6.1. O simbolima

Simbolizam je uvijek zanimljiv pojam za proucavanje u knjiZevnosti, a narocito U
slikovnicama. Chevalier i Gheerbrant (2007) su o relativnosti i raznolikosti zna¢enja simbola

naveli sljedece:

»Simbol se ne moze definirati. Simbolu je u naravi da razbija ¢vrste okvire i spaja krajnosti u
jedinstveno videnje. Simbol je nalik na strijelu koja leti i ne leti, nepomi¢nu a neuhvatljivu, vidljivu
a nedohvatljivu. Da bismo ponudili kakvo znacenje ili znaCenje simbola, morat ¢emo se sluziti
rijeCima, ali valja uvijek imati na umu da rije¢i ne mogu izraziti svu vrijednost simbola*“ (Chevalier,

Gheerbrant, 2007: 11).
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Nikada sa stopostotnom sigurno$¢u ne mozemo reci da je autor odabrao neki predmet, lik
ili detalj iskljucivo zbog estetskog doprinosa. Kao §to i uistinu ne mozemo znati ako se ispod
njega krije neki puno promis$ljeniji znacaj. Stoga ¢emo pokusSati prouciti simbole unutar
slikovnica ,,Bijeli slon: pri¢e iz dalekih zemalja“ i ,,Nestala slika®, ne bismo li otkrili jo§ dublje
skrivene slojeve detalja u ovim slikovnicama. Ponajprije treba naglasiti da je definiranje i
razumijevanja znacenja pojedinih simbola iznimno individualne naravi, no pomo¢i ¢emo se i s
,,Rje¢nikom simbola: mitovi, snovi, obicaji. Geste, oblici, likovi, boje brojevi“ Jeana Chevaliera
i Alaina Gheeerbranta (2007).

6.2. Simboli i zna¢enja u ,,Papige — pripovijest jednog malog pisca“

U prvoj prici ,,Papige — pripovijest jednog malog pisca®, slikovnice ,,Bijeli slon: price iz
dalekih zemalja®, moZemo uoditi odabir papiga kao glavnih likova. Papiga je znana po svojoj
sposobnosti produkcije i oponasanja ljudskog glasa, a prema Cambridge Advanced Learner's
Dictionary & Thesaurus (2021) papiga se moze definirati kao zivotinja koja ponavlja to¢no ono
Sto mi kaZzemo, bez razumijevanja ili razmisljanja o njegovu znacenju. To istodobno mozemo
povezati s ¢injenicom da je papagaj u prici ukrao pri¢u malog pisca, tako potpisujuci tude djelo
kao vlastito, bez razumijevanja istog. Medutim, pisac je mogao odabrati lik papige upravo i
zbog same mogucnosti reprodukcije glasa, jer su time oni jedini kuéni ljubimci koji imaju

sposobnost ,.komunikacije* rije¢ima s ljudima, iskoristivsi to u Saljivom kontrastu.

6.3. Simboli i znacenja u ,,Kornjaca i zec“

Sljedeca prica ,,Kornjaca i zec* nosi pouku o vrijednosti vremena, a kao takva mora imati i
prikladnu simboliku. Kornja¢a ima mnogo znacenja, no ,,Dom Pernety smatra da je kornjaca
simbol tvari umijeca (...) Tomu je blisko misljenje kineskih alkemicara koji kornja¢u smatraju
polaznom tockom evolucije*; ,,ona simbolizira sabranost, povratak u prvotno stanje i prema
tome je temeljno stajaliSte duha* (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 305). Kornjaca kao simbol
povratka u prvotno stanje duha, moZemo protumaciti u kontekstu ove pri¢e kornjace kao
podsjetnika; da je u danasnjem svijetu zurbe i neprestanog kretanja u krug, smisao zivota
,»dozivjeti“ svaki trenutak, uhvatiti detalje koje nosi dan i da se jednostavno zaustavimo kako
bismo mogli pomirisati cvijet, ili osjetiti pijesak pod prstima. S druge strane, ,,Simboli¢na
ambivalentnost zeca Cesto dolazi do izrazaja u slikama ili vjerovanjima koja tako dobro
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povezuju oba aspekta — Stetan i povoljan — toga simbola da ih je teSko razluciti®; ,,Sve S§to se
povezuje s idejom obilja, bujnosti, razmnozavanja bi¢a i dobara nosi u sebi klicu neumjerenosti,
rasipnosti, pohote, pretjerivanja* (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 862). Zec, nasuprot kornjace,
nosi simboliku neumjerenosti koja je u ovoj pri¢i savrSeno portretirana i time odli¢na
kontradikcija simbolici kornjace: ,,Brzi Zec rado bi produZzio svoj dan i no¢ na nekih trideset
sati, samo nije znao kako da to ucini. (...) Na obje prednje Sapice nosio je po dva rucna sata

da, sacuvaj Boze, nekamo ne zakasni“ (Kasparavicius, 2011: 28).

6.4. Simboli i znac¢enja u ,,Uglatom ¢ovjeku*

,Uglati ¢ovjek™ s glavnim likom, ilustriranim pomocu éetverokuta i pravokutnika, Nnosi
simboliku ,,privida savrsenosti. Sve su linije koje sa¢injavaju njegovo tijelo ravne i pravilne,
a sam pravokutnik simbolizira ,,savrSenstvo odnosa izmedu zemlje i neba i Zelju Clanova
drustva da budu dio toga savrSenstva“ (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 580). Medutim,
nesavrsenosti su one koje svijet ¢ine prekrasnim mjestom $to i sam glavni lik shvaca na kraju
price promijenivsi svoj oblik iz pravokutnika u okrugle, neravne linije jer zapravo: ,,okruglost
svijeta 1 Covjekove glave oznake su savrSenstva“ (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 347). To

takoder mozemo shvatiti kao simbolikom metamorfoze, koja je jako Cesta u knjizevnosti.

6.5. Simboli i znacenja u ,,Bijelom slonu*

,Poput bika, kornjace i drugih Zivotinja, slon u Indiji i na Tibetu ima ulogu Zivotinje nosaca
svijeta; svemir pociva na slonovoj kraljeznici (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 667). Slon
Sre¢onosa uistinu nosi svemir na svojoj kraljeznici u Kasparavi¢iusovoj priéi, jer on svog kralja,
svoj maleni svemir, nosi na svojim ledima. ,,U Africi, prema vjerovanjima Baulea, slon
simbolizira snagu, napredak i dugovjecnost (...) Na istoj razini sluzi kao atribut kraljevske
mo¢i“ (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 667). Simbolika slona u Indiji jako je Cesta jer je povezana
s njthovim religioznim shvaanjima: ,,njegova nazocnost, medu ostalim simbolima, uz
Vasudevu-Visnua kao gospodara triju svjetova — jasno pokazuje da je on vrhovni vladar
zemaljskoga svijeta® (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 667). Opcenito je indijska knjizevnost, pa
tako i svjetska knjizevnost, inspirirana slonovima kao simbolima nadzemaljske mo¢i i srece.

Nadalje, s obzirom na to da su stanista slonova rasprostranjena u iznimno malim i egzoti¢nim
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podrucjima svijeta, to daje slonovima, uz oc¢itu nadmo¢nost veli¢ine i sile, dodatnu unikatnost
I privlacnost. Iako je u ovoj prici prevladavajuci simbol slon, takoder se spominje simbolika
zvijezde kao radanja novog djeteta. Zvijezde, koje su prisutne na nebu od samih pocetaka
ljudske civilizacije, Cesti su motiv i simbol u knjizevnosti, umjetnosti i gotovo svim sferama

covjecanstva. O zvijezdama je napisano sljedece:

,»Ako je petokraka zvijezda simbol ljudskog mikrokozmosa, Sestokraka zvijezda s dva obrnuta
trokuta simbolizira zagrljaj duha i materije, djelatnog i nedjelatnog pocela, njihovo dinami¢no
izmjenjivanje, te zakon evolucije i involucije (...) U Starom zavjetu i judaizmu zvijezde se
pokoravaju Bozjoj volji i najavljuju je (1zaija, 40, 26; Psalm 19, 2). Nisu, dakle, sasvim bezivotne:
nad svakom bdi po jedan andeo* (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 898).

Kao §to je opisano u ,,Rje¢niku simbola®, one nisu bezivotne ve¢ nad njima bdije po
jedan andeo, a tako u ovoj pri¢i s radanjem nove zvijezde, rada se i novi andeo; dijete kralja

i kraljice.

6.6. Simboli i zna¢enja u ,,Nestaloj slici*

Vode¢i motiv u ,,Nestaloj slici onaj je ukradene umjetnine, tj. nestale slike koja je kao
motiv Cesta u knjizevnosti. Mozemo je primijetiti primjerice kod Ivana Kusana (1979) u,,Koko
u Parizu“ gdje ,,najskuplja slika na svijetu, Mona Lisa, biva ukradena i time se pokrece cijeli
tijek ovog detektivskog romana zasi¢enog tematikom otkric¢a i povratka nestale slike. Tako je i
kod autora Kestutisa Kasparavi¢iusa koji se takoder okoristio ovim motiv u svojoj slikovnici.
,,Nestala slika“ nam istodobno donosi tematiku suvremenog shvaéanja vrijednosti umjetnina i
pristupu umjetninama. Kao sto je bilo navedeno u prethodnoj analizi, ovdje autor iskazuje svoj
pristup umjetninama kao zasebnim svemirima koji ¢e zauvijek nositi dio umjetnikova pogleda
na svijet, pogleda na svakodnevne predmete, ukomponiranu u vje¢nost postojanja kroz tu
umjetninu. A te iste umjetnine, koje nose viziju svijeta svog kreatora, kod drugih ¢e potaknuti
mnostvo drugih individualnih i razli¢itih emocija, jer svatko ¢e u tom ,,svemiru‘ naéi ,,nove i
samo njemu razumljive detalje (Kasparavic¢ius, 2012: 64). Nadalje, o individualnim

shvacanjima simbola, bilo u umjetnosti ili knjizevnosti, Chevalier i Gheerbrant zapisali su:

a) ,,Simboli su u srediStu stvaralackoga Zivota, njegova bit. Pomazu nam da otkrijemo tajne
nesvjesnoga, vode nas do najskrivenijih pokretaa djelovanja, otvaraju duh prema svijetu

nepoznatoga i beskona¢noga‘“ ( Chevalier, Gheerbrant, 2007: 11).
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b) ,,Prema ukusu i sklonosti, slijedit ¢e smjer tumacenja ili ¢e zamisliti kakav drugi. Jer je
dozivljaj simbola vrlo individualan, ne samo zato $to ovisi o iskustvu pojedinog ¢ovjeka nego zato

Sto 1 proistjece iz cjelokupne osobnosti* (Chevalier, Gheerbrant, 2007: 12).

7. ZAKLJUCAK

Nakon proucavanja literature o slikovnicama, moZemo istaknuti da je suvremena slikovnica
definirana svojom interaktivnos¢u, specifi¢nim citateljstvom, relativno malim brojem stranica,
trodimenzionalno$¢u i dvostruko vizualno-verbalnim diskursom. Problemi i polemike vezane
uz raspodjelu slikovnice, izmedu kategorije umjetnosti i knjizevnosti, bili su spomenuti kao oni
koji nemaju definitivno rjeSenje. U radu saznajemo da je to problem kojim ¢e se morati jos$
baviti buduca istrazivanja jer je sama slikovnica umjetnicko, ali i knjizevno djelo. Stoga je njena
podijela, zbog tog dinami¢nog i posebnog odnosa, gotovo nemogucéa. Slikovnica je bitna knjiga
u zivotu djeteta koja svojim spoznajnim, iskustvenim, informacijsko-odgojnim, zabavnim,
estetskim i govorno jezi¢nim funkcijama, potice razli¢ite aspekte djetetovog razvoja. Citanjem
i proucavanjem slikovnice, djeca mogu proSiriti i prozivjeti svoja iskustva i znanja, a zatim i
dobiti povratnu informaciju o njenoj ispravnosti, $to ¢e posljedi¢no rezultirati u interesu za
knjizevnost 1 pozitivnoj krivulji razvoja pismenosti i bogacenja rjenika. Dizajn 1 kvaliteta
slikovnice dodatni su poticaj na Citanje slikovnice, a sinkroniziranost slike i teksta upravo je
ono S$to intrigira Citatelja. Sjedinjenje 1 suradnja vizualnog i verbalnog sloja slikovnice, Cine je
unikatnom i bitno je razlikuju od ostalih knjizevnih vrsta, primjerice od ilustrirane knjige.
Slikovnica predstavlja metodolosko prihvatljiv nac¢in vodenja djeteta k tekstu i daje mnostvo
prilika za razvijanju emocionalne inteligencije, razvoju rje¢nika i ekspresiji osjecaja i misljenja,
kao 1 za izrazavanje i razgovor o mogucéim problemima koje dijete prozivljava. Zajednickim
Citanjem slikovnice, ona postaje sredstvo komunikacije odrasloga i1 djeteta. Razlicite
sposobnosti i gledista omogu¢uju odraslome i djetetu stvoriti sasvim novu pricu sa svakim
¢itanjem. Dakle, to postaje naizgled ponovna suradnja ilustratora i pisca. Jer odrasli ima veéu
sposobnost razumijevanja verbalne sastavnice, a dijete bolje razumije vizualni aspekt
slikovnice stvarajuci tako, svakim ponovnim ¢itanjem, sasvim novu i jedinstvenu pricu.
Slikovnica predstavlja pocetne korake razumijevanja i uenja o razli¢itim Spoznajama i
dijelovima knjizevnosti i niposto je ne mozemo ograniciti i degradirati kao ,,fazu li¢inke* u
knjizevnosti. Kestutis Kasparavicius litvanski je pisac i ilustrator s impresivnim opusom djela,

Sto prijevoda ili novih ilustriranja klasika, §to pak autorskih slikovnica. Bitno je naglasiti da je
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teSko ograniciti i definirati tzv. ,,formulu njegova uspjeha, ali analizom njegovih autorskih
slikovnica, ovaj rad je pokusao upravo to. Ponajprije je bitna €injenica da je njegov individualni
stil pisanja jako kreativan i duhovit, a ilustracije privlace svojom mekocéom prekrasnih i
mastovitih akvarela koji savrSeno suraduju i komplimentiraju njegove price. Osebujni i
raznoliki likovi koje ne mozemo vidjeti u drugim slikovnicama krase i upotpunjuju njegove
price, a naglasak je uvijek na poticaju razmisljanja i kreativnosti u djece. Apsurdne situacije,
ironija, doza nenametljivog i lijepo ukomponiranog morala, kao i mudrih zivotnih pouka
zasigurno su osvojile Citatelje svijeta. Zbog svoje prilagodenosti dvostrukom ¢itateljstvu,
njegove slikovnice zanimljive su i odraslom i djetetu sto je bitan aspekt u komercijalnom svijetu
danasnjice gdje je sve nadohvat ruke. Analizom slikovnice uvidjeli smo da ilustracije bitno
detaljiziraju tekst i tako stvaraju komplementaran odnos koji odiSe interaktivnoS¢u slikovnice.
Takoder, rje¢nik simbola Kestutisa Kasparavi¢iusa pruzio je novi pogled na analizirana djela.
Kestutis Kasparavicius iznimno je kvalitetan i kreativan autor djecje knjizevnosti i velika je
Cast 1 privilegija imati moguénost proucavati prijevode njegovih knjiga u Hrvatskoj. Njegov
humor, razmisljanja o suvremenom $kolovanju, o znacaju vremena i definicije sre¢e zasigurno
¢e osvojiti srca starije i mlade publike. Za pocetak je potrebno samo primiti slikovnice u ruku i

ukljuciti um i mastu.
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