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SAZETAK

Cilj i svrha diplomskog rada jest istraziti utjecaj bajke na likovno stvaralastvo kod djece
rane i predskolske dobi. Rad je podijeljen na teorijski i prakti¢ni dio. Teorijski dio temelji se na
definicijama bajke, povijesnom razvoju te podjeli bajke na narodnu pric¢u, umjetnicku bajku i
fantasti¢nu pricu. Bajka je knjizevna vrsta u kojoj se zbiljsko mijeSa sa ¢udesnim, stvarno sa
nestvarnim, a da pritom ne izaziva zbunjenost, nerazumijevanje ili zacudenost. Svijet u bajkama
ne zacuduje ve¢ kroz zaCaranu Sumu s vilama, patuljcima, divovima i vjeSticama vode dijete
putem odrastanja. Drugi dio teorijskog dijela odnosi se na razvoj likovnog stvaralastva kod
djece te na faze likovnog razvoja i uloge odgojitelja u poticanju istog. Naglasak je na grafickim
tehnikama, vrstama tiska i primjenom istih u predskolskim ustanovama. Likovno stvaralastvo
djece je urodena sposobnost koju valja poticati $to je jedan od zadataka odgojitelja. Odgojitel;
utjeCe na razvoj dje¢je kreativnosti stavljajuci pred njih situacije i zadatke u kojima imaju
priliku pokazati snalazljivost i spretnost u pronalaZenju kreativnih rjeSenja. Dijete likovno
stvaralastvo dozivljava kao spontanu igru, a povezanost igre i stvaralastva pozitivno utjece na
razvoj njegovih kompetencija. U prakticnom dijelu prikazano je istrazivanje ,,Dozivljaj bajke
kroz graficke tehnike™ s ciljem poticanje djec¢jeg likovnog stvaralastva na podrucju grafike.
Istrazivacka pitanja nastojalo se ispitati u kojoj je mjeri ponudena bajka pobudila interes djece
za likovno stvaralastvo te primjerenost izabrane tehnike s obzirom na bajku i s obzirom na dob

djeteta.

Kljucne rije¢i: Bajka, likovno stvaralastvo, graficke tehnike, grafika u predskolskim

ustanovama



SUMMARY

The aim and purpose of the thesis is to investigate the impact of fairy tales on art in
children of early and preschool age. The paper is divided into theoretical and practical part. The
theoretical part is based on the definitions of a fairy tale, historical development and the division
of a fairy tale into a folk tale, an artistic fairy tale and a fantastic story. A fairy tale is a literary
genre in which the real is mixed with the miraculous, the real with the unreal, without causing
confusion, misunderstanding or astonishment. The world in fairy tales does not amaze but
through an enchanted forest with fairies, dwarves, giants and witches lead the child through
growing up. The second part of the theoretical part refers to the development of artistic
creativity in children and the stages of artistic development and the role of educators in
encouraging it. The emphasis is on graphic techniques, types of printing and their application
in preschool institutions. Children's artistic creativity is an innate ability that should be
encouraged, which is one of the tasks of educators. The educator influences the development
of children's creativity by putting in front of them situations and tasks in which they have the
opportunity to show resourcefulness and dexterity in finding creative solutions. The child
perceives artistic creation as a spontaneous game, and the connection between play and
creativity has a positive effect on the development of his competencies. In the practical part,
the research "Experience of a fairy tale through graphic techniques” is presented with the aim
of encouraging children's artistic creativity in the field of graphics. Research questions sought
to examine the extent to which the offered fairy tale aroused children’s interest in art and the
appropriateness of the chosen technique with regard to the fairy tale and with regard to the age
of the child.

Key words: Fairy tale, artistic creation, graphic techniques, graphics in preschool institutions



1. UvOD

Dijete je cjelovito i kompetentno bice , istrazivac i aktivni stvaratelj vlastitog znanja ¢iji
je primarni ,,posao* igra. Igra se smatra najprimjerenijim oblikom ucenja te isto tako poticanja
stvaralastva. Likovno stvaralas$tvo mozemo sagledati sa tri aspekta. Kao urodenu sklonost za

igru, kao potrebu za unutarnjim izrazavanjem te kao motoric¢ku aktivnost.

,Dijete se likovno izrazava kako bi pokazalo ono §to ga zanima i uzbuduje. Za dijete su bitni

dozivljaj 1 akcija.” (Grguri¢, Jakubin, 1996:29)

Bajke su neiscrpan izvor kreativnosti i maste te u njima dolazi do mijeSanja zbiljskog i
Cudesnog, stvarnog i nadnaravnog, a da pritom ne izaziva u recipijenta - zbunjenost,
nerazumijevanje ili zacudnost. Svijet u bajkama ne zacuduje, on je takav — kakav jest. 1z tog
razloga bajke otvaraju Sirok spektar mogucnosti dozivljaja i izrazavanja djeteta kroz likovno
stvaralastvo. Dozivljaj bajke dijete ¢e moci izraziti putem grafickih tehnika. Razlikujemo tri
skupine grafickih tehnika s obzirom na vrstu tiska. Tehnike visokog tiska, tehnike dubokog
tiska i tehnike plosnog tiska. Grafika djetetu omoguéuje odnosno razvija kod djeteta pojam o
ritmu, plohi, liniji, mrlji, tonu boje, svojstvu materijala i ostalim elementima grafickog

izrazavanja.

Graficke tehnike u predskolskom odgoju predstavljaju izazov kako za dijete tako i za
odgojitelje, no ovim radom Zeli se potaknuti i ostale odgojitelje da prihvate izazov grafi¢kih
tehnika te ih ukljuce u svoj rad zbog velikih dobrobiti za dijete. Graficke tehnike mogu biti

sredstvo ne samo za likovno izrazavanje, ve¢ i za poticanje cjelokupnog djecjeg razvoja.



2. STO JE BAJKA?

Djetinjstvo je vrijeme Cije tragove Covjek zauvijek nosi u sebi. Svakom je djetinjstvu
svojstvena Zelja za igrom, veseljem, pjesmom, pricom i kretanjem. Ono je doba cjelokupnog
rasta i razvoja te je uloga odraslih da stvaraju uvjete kako bi sva djeca razvijala pozitivne
osobine, vrednote, emocije, znanja i spoznaje. ,,Za pozitivan razvoj djeteta potrebna je i pravilna
,hrana®. | Hrana® su raznovrsni i mnogobrojni poticaji odraslih, igracke, price, slikovnice,
konstruktivni materijali i sli¢cno. S pri¢om se dijete upoznaje vrlo rano, jo$ prije nego pravilno

nauci govoriti. Pri¢a pripada djetinjstvu.” (Peteh, Dus: 1980:5)

Bajke i pri¢e vazan su dio djetetovog odrastanja, iako se djeca povezuju s njom u najranijem
periodu Zivota, ona ostavlja na njih dugoroc¢ne tragove. Osim Sto utjeCu na cjelokupan razvoj
djeteta, one po prvi puta upoznaju dijete s pojmom maste, a na snazi maste po¢iva sva umjetnost
kao 1 znanstvena otkri¢a. Bajke nam otvaraju svijet cudesnog, svijet u kojem je sve moguce,
svijet u kojem najmanja vila ili najmanji kozli¢ u sebi nose najvecu hrabrost i mudrost. Otvaraju
svijet u kojem vjestice, divovi i zmajevi nisu niSta neobi¢no, otvaraju ¢udesan svijet maste u
kojem ,, Neko¢ davno“ ili ,,Miljama daleko*“ zapocinje avantura gdje sve nestvarno postaje

stvarno.

Mnogi autori bajku nazivaju kraljicom price. Rije¢ bajka dolazi od glagola bajati §to
znaci vracati ili Carati. U definiranju rije¢i bajka, osim glagola bajati, spominje se i imenica
gatka koja se povezuje sa gatanjem, nabacivanjem necega na nekoga s negativnim prizvukom.
»Gatka — 1. narodna pripovijetka, jednostavna pripovjedna forma nevjerojatna (Cudesna)

sadrzaja 2. izmi$ljotina, budalastina, prazna pri¢a“. (Ani¢ prema Pintari¢, 2008:7)

Bajka pripada jednostavnoj proznoj vrsti te je prepoznatljiva po ¢udesnom i nadnaravnom,
borbi dobra i zla, ponavljanja radnji i prepoznatljivim likovima. ,,Pridjev bajan zabiljeZen je u
knjizevnosti u smislu ¢aroban, divan, krasan i zanosan, a pridjev bajkovit govori da nesto sadrzi

elemente bajke, koji je kao u bajci i u kojem je kao u bajci. (Ani¢ prema Pintari¢, 2008:8)

U literaturi postoje brojne definicije bajke, no ono §to svi autori istiCu u svojim
shvacanjima i karakteristikama bajke, zasigurno je element cudesnog i ¢arobnog. Milivoj Solar

(1997) u svom djelu ,,Teorija knjizevnosti“ za bajku kaze da je osobita knjizevna vrsta u kojoj



se ¢udesno 1 nadnaravno ispreplie sa zbiljskim na takav nain da zapravo nema pravih
suprotnosti. Isti¢e kao temeljne odrednice bajke ponavljanja, varijacije istih motiva, ustaljeni
tipovi ponasanja i likova, polarnost dobra i zla te svojstvo cudesnog da nikoga ne zacuduje.

Prema njemu, bajka je knjiZzevna vrsta sa strogo utvrdenim konvencijama izraZzavanja.

Milan Crnkovi¢ (1986) za bajku kaze da je jedan od najstarijih oblika usmenog narodnog
stvaralaStva. Ona polazi od mitoloSkog poimanja svijeta te se u njoj susrecu fantasti¢na bica,
prizori i dogadaji. U bajci se briSu granice izmedu zamiSljenog i stvarnog svijeta te taj prelazak
nikoga ne Cudi. Za njega, ¢udesno bajci daje osnovno obiljezje. ,,Kao naziv odredenog
knjizevnog oblika bajka ima svoje znacenje zapravo tek otkad su bra¢a Grimm nazvala svoju

zbirku ,, Djecjim i obiteljskim bajkama “. (Jolles, 2000:202)

Stjepko Tezak daje malo drugaciji uvid u bajke te pod njih podrazumijeva sva knjizevna djela
u kojima se dogada nesto neobjasnjivo. ,,...nece se pogrijesiti uzme li se termin bajka za sve
price u kojima se slika svijeta izgraduje na nestvarnim, nadnaravnim elementima i u kojima je,
kao u animiranom filmu, sve mogucée. Ne moraju se u bajci steci svi elementi bajke puckoga,

grimovskoga tipa“. (Tezak prema Pintari¢, 2008:9)

2.1. Prepoznatljivi elementi struktura bajke

Bajke uglavnom zapocinju kada glavni junak iznenada ostavi svoj svakidasnji svijet
kako bi otkrio kraljevstvo ¢uda, njegovim odlaskom zapoc€inju kuSnje te pocetak rjeSavanja
sukoba dobra i zla. Prilikom putovanja dozivi razne teSkoce, nedace, Cesto se susree sa
neobi¢nim bi¢ima s kojima vodi borbe. Osim negativnih likova, junaci putem upoznaju i
takozvane likove pomagace koji glavnim junacima pomazu u nevolji (zivotinje, biljke,
predmeti). Na kraju dobro nekako uvijek nadvlada zlo te se junak sretno vra¢a svom starom
zivotu. Junaci bajke vrlo ¢esto budu najbespomocniji ili najmladi, djeca (Ivica i Marica),
najmladi (Mala sirena, kozli¢, markiz od Carabasa), kéeri i sinovi siromasnoga (Janko) ili
kraljevskoga roda (Pepeljuga, Snjeguljica). Bajka u sebi sadrzi uvijek dvije verzije likova, a to
su dakako zbiljski (kraljevne, princeze, krojaci, djeca, drvosjece..) 1 nadnaravni (vjestice, vile,
zmajevi, patuljci, divovi), osim toga ulogu lika mogu preuzeti i prirodne pojave, zivotinje, biljke

te predmeti. Osim podjele na realne i nadnaravne, prikaz dobra i zla se ¢esto prikazuje opisima
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likova. Pa je tako dobro uvijek povezano s ljepotom, njeznos¢u i1 dobrotom koja se usporeduje
sa zlatom, dok zli likovi mogu biti opisani i kao ruzni i kao lijepi. Cesto su macehe opisane kao
lijepe, tada se njihova zloba naglasava tastinom i oholos¢u. ,,Likovi su u klasi¢nim bajkama

stalni ili zadani, Sto znaci da do kraja ne mijenjaju svoje osobine.* (Pintari¢, 2008:22)

U svaku bajku utkana je pouka kao §to je vjera, nada, ljubav, mudrost, umjerenost, postenje.
Sukobom dobra i zla isti¢e se 1 namece pouka svakog djela, osuduje se sve ono lose kao $to je
oholost, bijes, mrznja, pohlepa, samoljublje i sli¢no. ,,Bajke isti¢u kako se dobro mora zasluziti.
Cak su i najponizniji likovi, iako su se ve¢ dokazali u dobroti, podvrgnuti kusnji. Kada se usud
uvjeri da je netko zaista zasluzio nagradu, tek je tada prepusta na vjeCno uzivanje.“

(Pintari¢, 2008:41)

U strukturi bajke mozemo prepoznati uvod, zaplet, razvoj, vrhunac, obrat i rasplet dok
vrijeme mjesto nisu odredeni jer u bajci nema granice izmedu stvarnog i zamisljenog. Uvod
bajke je Cesto stereotipan i uglavnom zapocinje ,,Neko¢ davno® ili ,,Jza sedam mora i sedam
gora“ 1 sliéno. Radnja se dogada 1 na oblacima, pod zemljom, u zafaranim Sumama, na
morskom dnu ili u tajanstvenim dvorcima u kojima zive divovi, zmajevi, ¢arobnjaci ili trolovi.
likova. Vrhunac je prepoznatljiv i po tome $to otvara dva puta kao rjesenje situacije: jedan, koji
je logi¢an nastavak dosadaSnje radnje, odnosno pobjede zla, 1 drugi, koji je suprotan, izbavlja
iz nevolje onoga koji je dobar i otvara put prema nagradi“. (Pintari¢, 2008:19) Rasplet nam
donosi neke informaciji ili odgovore koji su ostali nedorecenti, cesto se spominje nagrada dobrih
ili kazna zlih. Kazne su ¢esto okrutne te ih zli likovi ¢esto sami izri¢u ne o¢ekujuci obrat radnje
u korist dobra. Nagrada za glavne junake ili heroje bajke ucestalo biva ruka kraljeve kéeri kao

na primjer u bajci ,, Macak u ¢izmama “.

U bajkama se ¢esto pojavljuju isti dijelovi, rijeci ili izrazi kao na primjer u bajci ,,Vuk 1
tri pras¢ica“ kada vuk dolazi do prascica, kuca na vrata i svaki put ponavlja ,,Kuc, kuc ima li
koga?...ma kad ja puhnem 1 vatru suknem!*“. MozZe se primijetiti Cesta uloga brojeva u bajkama,

osobito broja tri.



2.2. Povijest bajke

Kroz povijest bajka je prolazila periode od prihvac¢anja do negiranja njezine stvaralacke
i umjetni¢ke vrijednosti. Prve korijene bajke pronalazimo u narodnom stvaralastvu te autor
Crnkovic¢ isti¢e da je narodna bajka stara koliko i ljudski govor i da je imaju svi narodi. Od prve
zapisane price pa sve do danas, pronalazimo zajednistvo koje je zasnovano na iracionalnosti i
ljudskoj teznji za neostvarivim. Prema Tezak D. i S. (1997) ova knjizevna vrsta obuhvaca i
jednostavne oblike, odnosno ¢udesne price primitivnog covjeka kao i suvremenu fantasticnu
pricu kojoj je cilj poniranje u suvremeni svijet, bez oponasanja svijeta kakvog je ostvario
covjek na sadasnjem stupnju razvoja. Autori koji su pisali i piSu o bajkama i njezinoj povijesti,
razlicito kategoriziraju njezinu podjelu, pa tako Crnkovi¢ (1986) cjelokupno podrucje price
dijeli na narodnu 1 umjetni¢ku pricu, dok autorica Pintari¢ (2008) bajku dijeli na klasi¢ne,
moderne 1 fantasticnu pri¢u. Najopseznija istrazivanja §to se tiCe odredenja bajke kao vrste,
zasigurno ¢emo pronaci kod autora Vladimira Propp u njegovom dijelu ,, Morfologija bajke
(2012) koji kaze da je moguce proucavati oblike price i utvrditi zakonitosti ustrojstva, osobito
u slucaju bajke. Najcesca klasifikacija i podjela je na narodnu pricu, umjetnicku bajku 1

fantasti¢nu pricu te ¢e u daljnjem radu na takav nacin biti i prikazana.

2.2.1. Narodna prica

Kao $to sama rije¢ kaze, narodna prica potekla je od naroda, te je ona kao takva imala
veliku ulogu u njihovim Zivotima. Zahvaljujuéi narodnim bajkama, mozemo dobiti sliku ljudi
iuvid u njihove Zivote, na€ine razmisljanja te povijest pojedinih vremenskih razdoblja. Autorica
Tezak (1998) kaze kako je u to vrijeme pricanje bajki predstavljao i oblik informiranja i oblik
kulturne zabave. Putem bajke, narodni je pripovjedac iskazivao svoje stavove, osjecaje, ideale

1 uvjerenja, objaSnjavao je 1 prilike u kojima je Zivio te stavove druStvene sredine.

»Najstarija saCuvana narodna prica ,, Bajka o brodolomniku* zapisana je gotovo prije
4000 godina u starom Egiptu®. (Crnkovi¢, 1986:24)



Crnkovi¢ (1986) iznosi 4 teorije o postanku 1 Sirenju narodnih bajki: mitoloSka, migracijska,
kontakta i antropoloska teorija. Zastupnici mitoloske teorije bili su bra¢a Grimm koji su smatrali
da se bajka razvila iz mitologije pojedinih naroda. U shvacanjima migracijske teorije motivi su
se Sirili iz jednog srediSta, mladi narodi preuzimali teme 1 pri¢e od starijih. Predstavnicima
kontaktne teorije smatraju se Veselovski i Gorki. Oni kazu kako je jedan narod uzimao motive
od drugoga, pritom ih mijenjao i ,,slagao‘ na svoj nacin bez zajednickog izvora. Osnivac zadnje,
odnosno antropoloske teorije bio je E. Taylor. Antropoloska teorija vjeruje da je svaki narod u

sli¢nim uvjetima 1 slicnom stupnju razvitka stvarao sli¢ne price.

2.2.2. Umjetnic¢ka bajka

Povijest umjetnice bajke moze se pratiti od 17. stolje¢a. Zacetnikom umjetnice bajke
smatra se Charles Perrault koji isti¢e da je narodna bajka vrijedna te da moze postati itekako
knjizevno vrijedna. Pocetak umjetni¢ke, odnosno autorske bajke dolazi 1696. godine kada
Perrault objavljuje bajku ,, Usnula ljepotica“ te 1697. godine ,, Bajke moje majke guske ili price
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I bajke iz starih vremena s poukama ““. No, Perraultova zbirka tek nakon otkri¢a djetinjstva,
odnosno u 18. stoljecu postaje ogledni primjerak djecjeg Stiva. Perrault je nadahnuce za bajke
pronasao u usmenoj predaji i priama, te zapravo prvu zbirku objavljuje pod sinovim imenom,
d'Armancourtom Perrault. Charles i sin su zajedno obilazili sela u potrazi za nadahnu¢em u
potrazi za neobi¢nim dogadajima, ¢arobnim Sumama, vilama i vilenjacima. Perrault je takve
,,stare” price uzima kao motiv, mijenjao njihove dijelove i prilagodavao novom vremenu.
Mnoge Perraultove price su i danas poznate i znamenite, kao Sto su: ,, Crvenkapica®,
., Modrobradi“, ,,Macak u cizmama*, , Pepeljuga*”, , Palci¢*, , Magareéa koZa* i druge.
Dakako, osim Perraulta, najpoznatiji autori bajki su Beaumont, Grimm, Andersen, Puskin i
Caroll. Beaumont se smatrala jednom od najuspje$nijih nasljednica Perraulta te je autorica
poznate bajke ,, Ljepotica i zvijer”. ,,Za Beaumont se moze rec¢i da je poput Perraulta bila
usamljena knjiZzevna pojava sve do bra¢e Grimm i njihove zbirke ,,.Djecje i domace bajke*

(1812.), kada ¢e romantizmu bajka procvjetati u najljepSem izdanju.* (Pintari¢, 2008:49)



Bra¢a Grimm, imenima, Jacob i Wilhelm poznati u svijetu kao bajkopisci bili su
sveucilisni profesori te su utemeljitelji znanstvene germanistike. Boskovi¢ — Stulli (1997) kaze
kako s bracom Grimm pocinje i teorijsko tumacenje pripovijedaka, odnosno bajki te isti¢e kako
vrsta koju su bra¢a nazvala Marchen nije posve isto §to i naSa bajka. Prvu zbirku izdaju 1812.
godine pod nazivom ,, Djecje i domace bajke . Zbirka je objedinila 86 prica te se u njihovom
stilu pisanja ublazila grubost i posebno isticanje pouka. Bra¢a Grimm tvorci su preko dvjesto
bajki, a neke su i dan danas poznate i gotovo svakodnevno ¢itane kao $to su ,, Pepeljuga“,
., Trnoruzica“, ,, Ivica i Marica*, ,, Vuk i sedam jarica*, ,, Crvenkapica“, ,, Kraljica guscarica “,
., Matovilka*“, ,, Palci¢*, ,, Bremenski gradski sviraci“ i druge. ,,Neke Perraultove i Grimmove
bajke upucuju na isto ili blisko vrelo narodne knjizevnosti. O tome postoje mnogi dokazi, npr.,
sli¢nost izmedu Perraultove i Grimmove bajke o Crvenkapici, Trnoruzici ili Ljepotici iz usnule

Sume, Pepeljugi itd.* (Pintari¢, 2008: 56)

Znameniti pisac bajki u ruskoj knjizevnosti, svakako je bio Aleksandar S. Puskin.
Smatra ga se utemeljiteljem modernog knjizevnog jezika, a neke od njegovih najpoznatijih
bajki su: ,,Bajka o caru Saltanu*, ,, Bajka o mrtvoj kneginji i o sedmorici razbojnika*, ,, Bajka
o ribaru i ribici“ te ,,Bajka o zlatnom pjetli¢u®. ,Puskinove su bajke posve uskladene s
klasi¢nom strukturom §to je razvidno u jedinstvu zbiljskoga i zamisljenoga svijeta, stereotipnoj
kompoziciji, ponavljanju radnje i dijaloga, sukobu dobrai zla i pobjedi dobra te nagradi ili kazni
prema zasluzi, kuSnji 1 odgodenoj nagradi, carobnim predmetima, pretvaranjima i

prerusavanjima“. (Pintari¢, 2008:74)

Andersen je u bajku unio mnogo novih elemenata, zadrzao je ¢ar fantastike te je osim
zivotinjskog svijeta u bajku unio 1 biljni svijet. No osim §to je unio biljni svijet, za Andersenove
bajke karakteristi¢ne su i neke dotad ne ,koriStene* Zivotinje kao Sto su patke, mis, vrabac,
roda, krtica, puzevi, ribica i sli¢no. Biljkama je ¢esto nadjenuo glavnu ulogu, one su ozivljene
i prikazane s ljudskim osobinama, antropomorfno. Cesto je u svojim bajkama prikazivao tipi¢an
djecji svijet, zadrZao je fantasti¢no na nacin da ne iskrivljuje stvari ve¢ da ih masta oZivljuje,
utkao je u njih humor, vedrinu, emocije, tugu, ¢udesno i zbiljsko kao djecji prozor u realni
svijet. Tako su i neka njegova djela nastala temeljem usmene predaje, najveci broj djela
izmisljao 1 protkao svojom mastom. Neke od njegovih najpoznatijih bajki su: ,, Kraljevna na
zrnu graska“, ,,Mala sirena“, ,, Djevojcica sa zZigicama “, ,, Ruzno pace*, ,, Slavuj*“, ,,Carevo
novo ruho“, ,,Kresivo“, ,, Snjezna kraljica“, ,, Postojani kositreni vojnik“, ,, Petero iz graskove
mahune “ 1 mnoge druge. ,,Andersen je kralj pri¢e, jedan od najveéih majstora na podrucju price.

Ipak s njime razvoj price nije stao. Ona je trazila i nalazila nove putove. Velik dio Andersenovih



prica, unato¢ ponekim slabostima koje proizlaze iz pravca kome je pripadao, uvijek ¢e se
ubrajati u najljepSe svjetske price svih vremena, ali to ne znaci ni u kom slu¢aju da se suvremena
pri¢a mora vratiti na Andersenove putove. Naprotiv, ona mora teziti za tim da u danasnjem
vremenu bude svjeza i1 originalna u tolikoj mjeri u kolikoj je Andersenova bila u svome. To

znaci u pravom smislu nastaviti Andersena.* (Crnkovi¢, 1986:41)

2.2.3. Fantasti¢na prica

Pocetak fantasti¢ne price donosi nam Lewis Carroll u svom djelu ,, Alica u zemlji
Cudesa’ ¢ime daje novu dimenziju bajci. Prikazuje svijet realan kakav je, a sve neobicno,
cudesno 1 nadrealno prikazuje u snu, odnosno podsvijesti djeteta. Takvim pristupom prici,
dolazi do novog knjizevnog pravca, odnosno do fantasti¢ne price. Lewis je zapravo bio
matematicar i sveuciliSni profesor, napisao je vise knjizevnih djela no do dan danas ipak
najpoznatija ostaje, ranije spomenuta, ,,Alica u zemlji ¢udesa®“. Tezak ovako objaSnjava
Lewisovu promjenu u strukturi bajke i novo poimanje ¢udesnog. ,,To je udesnost koja izvire
iz podsvijesti, cudesnost koja je plod asocijacija na stvarni Zivot. No u snu se taj stvarni zZivot
prelama 1 preoblikuje tako da nastaju nemoguce kombinacije koje karakterizira nelogi¢nost u
kazivanju, iznenadenja, apsurdne situacije i potpun gubitak didakti¢nosti u korist ludickoga

gradenja price.” (Tezak, 1998: 7)

Osim Carrolla u zadetku fantasti¢ne price, isti¢e se i autor Karel Capek. Bio je znameniti
&eski pisac, pisao je drame, romane, pripovijetke, putopise i bajke. Capek se takoder nadahnjuje
narodnom knjiZzevnoS¢u, antropomorfizira Zivotinjski svijet te Zivot unato¢ poteSkocama
pokazuje punim vedrine i humora. U svojim bajkama spaja motive klasi¢ne i moderne bajke.

Najpoznatija njegova zbirka je ,, Postarska bajka ““ u kojoj se nalazi 10 bajki.

U fantasti¢nim pri¢ama glavni likovi su naj¢eSc¢e djeca koja se vole igrati i mastati, one
tematiziraju suvremenost i ako se pojave nestvarni likovi, onda je njihova uloga puno manja i
drugacija nego u dosadasnjoj bajci. Kompozicija price viSe nije stereotipna te je glavna znacajka
naglasak na prijelaz iz stvarnog u nestvarni svijet te sama sumnja u postojanje nestvarnog.
Autorica Tezak (1998) kaze kako su mogucénosti fantasti¢ne price bezgranicne, te da ponekad

suvremene fantasti¢ne price dosizu duZinu od nekoliko stotina stranica zbog cega su Cesto

10



proglasene romanima. Iako je Lewis u potpunosti napustio mit i legendu, u kasnijim djelima,
mozemo vidjeti vracanje elemenata mita i legenda, no u strukturalno mnogo sloZenijim

oblicima.

,»Leoreticari su skloni razlikovanju ¢udesnog i fantasticnog, vezu¢i pojam ¢udesnog uz
klasi¢nu bajku u kojoj ¢udesan svijet postoji usporedno sa stvarnim kao ne$to normalno, a
fantasti¢no je nesto $to neocekivano prodire u stvarni svijet izazivajuéi u njemu pomutnju. Svi
kasniji pisci bajki izgraduju poetiku svoje price na temeljima bajki brace Grimm ili Andersena
ili Carrolla. Neki stvaraju svoje price uzimaju¢i od svakoga ponesto, pa je ponekad, pri
preciznom odredivanju vrste, teSko odluciti ho¢emo li neko djelo svrstati u bajku ili fantasticnu

pricu®.
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2.3. Povijest hrvatske bajke

Bajka se u Hrvatskoj pojavljuje u drugoj polovici 19. stolje¢a u Casopisima ,, Bosiljak “,
,Smilje* i ,,Brsljan*. U to vrijeme hrvatsku knjizevnost obiljezilo je razdoblje realizma i
naturalizma, vrijednost dijela se temeljila na tome koliko je proizaslo iz stvarnog Zivota. Prema
autoricama Pintari¢ i HamerSak, potencijalni bajkopisci mogli su ocekivati osudu. ,jedni
pripisuju pri¢i osobitu uzgojnu mo¢, a drugi joj to poricu pa nastoje dokazati kako nerealna i
bajoslavna grada pri¢e ne moze potpuno ucestvovati pri izgradnji Covjeka danasnjeg vremena,
koji treba prije svega da se temeljito i svestrano upozna s onakvim svijetom i s onakvim zivotom
kakav uistinu jeste, a ne da mu se taj svijet i zivot podaje u oblicima koji se ne slazu s realnoscu,

kako je to u pri¢ama.“ (Skavi¢ prema Pintari¢, 2008: 148)

Bajka je na naSe knjizevne prostore najprije stigla u obliku prijevoda, preradivanjem,
pohrvacivanjem djela bra¢e Grimm, C. Schmida, H.C. Andersena, B. Nemcove i ostalih, te
preradivanjem hrvatske usmene pri¢e. Najpoznatiji pisci hrvatske bajke bili su August Senoa,
Vladimir Nazor, Ivana Brli¢ — MaZzurani¢, Jagoda Truhelka, Josip Cvrtela te kasnijih godina
Sunéana Skrinjari¢. Prema Pintari¢ (2008), izdavanjem povjestica Augusta Senoe ,, Kameni
svatovi““ 1 ,, Kugina kuca* po€inje pravi pocetak hrvatske umjetnicke ili autorske bajke i price
nastale prema uzoru na nacionalnu knjizevnost. Senoine povijestice nastale su temeljem narodne
price, te u njima prepoznajemo karakteristicne elemente bajke kao $to su stereotipni uvodi,

zatim sukob dobra i zla, zatim neodredeno vrijeme radnje te kazna odnosno nagrada.

Vladimir Nazor smatra se klasikom hrvatske bajke, te je osim bajke pisao legende,
pjesmice, romane, price i alegorijske epove. Godine 1913., Nazor izdaje zbirku ,, Istarske price
koja sadrzi sedam bajki i prica. ,,Svijet Nazorovih bajki satkan je od zbiljskoga i zamisljenoga
svijeta, ponekad s oznaCenom granicom izmedu njih.”“ (Pintari¢, 2008: 157)
Djelo ,,Bijeli jelen* prema knjizevnim odrednicama, najblize je klasi¢noj bajci, dok u ostalim
djelima ,, Albus kralj “ 1 ,,Halugica *, Nazor je blizi modernoj bajci. Na primjer, nema klasi¢nih
sukoba ve¢ se sukob dogada unutar lika ili izmedu dvaju svjetova, zatim napusta stereotipnost,

radnja je asocijativna 1 dogada se na prepoznatljivim mjestima.

Najpoznatija i najbolja hrvatska spisateljica, te kraljica hrvatske bajke je dakako lvana
Brli¢ — Mazurani¢. Pisala je bajke, price, pjesme, romane 1 basne. Bajke je pisala na nacin da je
u ruho klasi¢ne bajke unijela motive iz hrvatskog folklora, slavenske mitologije 1 krS¢anskog

svjetonazora. Zvali su je ,hrvatskim Andersenom® te su njezina djela prevedena na engleski,
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Svedski, talijanski, ¢eski, ruski slovacki, francuski, njemacki i1 druge. ,,Motivi prica Ivane Brli¢
— Mazurani¢, kao i njihov jezik i stil, izviru iz narodnih bajki. Spisateljica se bavila
proucavanjem naSeg narodnog folklora i slavenske mitologije. Nije potrebno re¢i da njene
bajke, sazdane na narodnim motivima, nose pecat njezine snazne stvaralacke licnosti. lako na
liniji razvoja umjetniCke bajke njene priCe treba smjestiti u razdoblje prije Carrolla, u
pojedinostima ¢ak i prije Andersena, one u okvirima nase knjizevnosti predstavljaju novost i
veliku vrijednost jer nitko prije ove spisateljice nije uspio izgraditi tako snaznu umjetni¢ku

bajku na narodnim temeljima.* (Crnkovi¢, 1986: 49)

Njezina najpoznatija djela su ,, Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a“ (1913.) i ,, Price iz davnina
(1916). U ,,Pricama iz davnine” nalaze se bajke: ,, Kako je Potjeh trazio istinu“, ,, Ribar
Palunko i njegova Zena “, ,, Regoc“, ., Suma Striborova “, ,, Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica “,

,, Lutonjica Toporko i devet Zupancica*, ,, Sunce djever i Neva Nevicica“ 1 ,,Jagor "

U djelu ,, Price iz davnina* vidimo klasi¢ne sukobe dobra i zla, istina i ljubav su na strani
dobrih, mudrih i siromasnih, dok one zle, taste i ohole sustize kazna. Glavni likovi djece
predstavljaju iskrena bica, Cistih srdaca s lijepim pogledom na svijet te je u tome njihova
najveca snaga. Neki likovi su stalni i zadana, dok drugi tijekom radnje dozive promjene,
obracanje nakon spoznaje grijeha u ¢emu vidimo njezine produhovljene svjetonazore bas kao i

u povezivanju djece s ¢isto¢om srca.

,Najveca je ljepota Ivaninih djela u mudrosti koju konkretizira u slobodi postupaka svojih
likova, bez obzira pripadaju li zbiljskom ili bajkovitom svijetu. Covjek bira svoj put prema
svojoj mudrosti i1 razboritosti. Ne znaci da je izabrani put uvijek i najbolji. Ponekad Ivanini
likovi pogrijeSe, ali je njihova ljepota upravo u tome da iz te spoznaje izrastaju obraceni i
ponovno rodeni. U tome je, kao 1 u slikovitosti 1 zanimljivosti, vje¢na tajna njezinih bajki, a ne

nedostaju ni cudesne scene ili predmeti.” (Pintari¢, 2008: 168)

Za&etnicom hrvatske moderne bajke smatra se Sunéana Skrinjari¢. Osim bajke, Sun¢ana
je pisala pjesme, price, romane, slikovnice, igrokaze, tekstove za kazaliSte, radio 1 televiziju.
Najprije izdaje zbirku pjesama ,, Suncanice “, no svoj knjizevni smjer potvrduje djelom ,, Plesna
haljina zutog maslacka* (1951). Nakon pauze od gotovo dvadeset godina, Suncana izdaje
., Kaktus bajke“, te mnoge druge, Cime je ucrtala put hrvatske bajke. Moderne bajke prema
ustroju knjizevnom zbilje, likovima te stilskim sredstvima razlikuje dva pravca pisanja. U
jednom se odstupa od klasi¢nih elemenata bajke te se tematizira igra, djetinjstvo, masta. Prica

je smjestena u prostoru i vremenu, likovi su najée$ce djeca, predmeti 1 zamisljeni svijet. Dok u
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drugom pravcu modernih bajki osjeca se veca povezanost s klasicnim bajkama. ,,U bajkama
Sun¢ane Skrinjari¢, tako ih i spisateljica naziva, nema nadnaravnih bi¢a u ulozi kakvu su imali
u klasi¢nim bajkama...U modernim bajkama Sun¢ane Skrinjari¢ nema ¢udesnih pretvaranja ili
prerusavanja. Cudnovatost je razvidna u antropomorfizacijama i personifikacijama.“

(Pintari¢, 2008: 205)
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2.4, Bajka i dijete

,.Citajte djeci bajke ako Zelite da budu pametna. Ako Zelite da budu jo§ pametnija,

Sitajte im jo§ vise bajki.“ (Albert Einstein)!

Kada se spomene pojam dijete ili djetinjstvo, bajka je zasigurno jedna od bitnijih
elemenata tog perioda zivota. Bajka je nesto s ¢im se zivi s ¢ime se odrasta, nesto ¢ega se uvijek
prisjeca bez obzira na protek vremena od djetinjstava do odraslosti. Svatko je kao dijete imao
svoju omiljenu bajku, svog omiljenog lika poput vjestice, vile, princeze, princa, zmaja, diva,
carobnjaka 1 sli¢no. Uz njih se postavljaju temelji, otvaraju prozori u nove, ¢arobne i zagonetne
svjetove, uz njih se uci o dobrome i zlu, uci se da je sve moguée, uz njih se masta, uz njih se

odrasta.

U povijesti razvoja bajke, moZemo spomenuti dva gledista, jedno je ono pozitivno dok je drugo
ono negativno. Pojedini autori i stru¢njaci, smatrali su da bajka ima negativan psiholoski u¢inak
na dijete. ,,Evo najprije glavnih argumenata Sto ih iznose protivnici bajke. Po njihovu misljenju
bajka je Stetna: jer je sazdana na prejakoj i nekontroliranoj masti; jer podrzava praznovjerje; jer
u njoj nalazimo mitologiju, religiozna shvacanja, mistiku uopce; jer odalecuje dijete od realnog
svijeta, razvija nematerijalisticko shvacanje svijeta 1 Zivota i pogoduje nerazmjernom razvitku
maste 1 Stetnim predrasudama; jer ostavlja Stetne tragove na djecjoj psihi; jer razvija
monarhisticke osjecaje; jer uspavljuje dijete 1 zatvara mu pogled u realan Zivot* (Crnkovi¢,
1986:22) Nasuprot negativnih gledanja na bajku, njezini pobornici iznose vaznost bajke za
cjelovit razvoj djeteta. Bajka doprinosi dje¢joj masti, a dobro usmjerena masta je itekako
korisna, a ne Stetna. Bajka obogacuje 1 oslobada dje¢ju mastu. ,,Jednom naime kada je dijete
definirano kao nadmo¢no odraslom ni njegovu mastu vise nije trebalo — kako se to do tada
tvrdilo — ,,brizno obuzdavati i zatjeravati u naravne joj granice“(Rieger), niti se u pogledu
njegovanja maste valjalo ,,Cuvati kojekakvih odvise fantasti¢nih slika, kojima bi se mogla djecja
1 onako dosta zivahna masta zavesti krivom stazom* (Basari¢ek). Jednom kada je djetinjstvo
postalo vazno samo po sebi, s neskrivenim se divljenjem moglo pisati o specifi¢no djecjem
dozivljaju bajki, bolje reCeno dje¢jem wuzivljavanju u bajke®. (HamerSak, 2011:137)

Vazno je i napomenuti kako dijete bajku dozivljava potpuno drugacijim o¢ima nego odrasli, te

L https://hr.midmichiganboxerrescue.org/albert-einstein-quotes-1525
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njezine elemente vec¢ina djece ne smatra opasnima kako se to ¢ini odraslim, zrelim ljudima.
,Okrutni se postupci u bajci ne dozivljavaju realno, nego vise kao stilisticka sredstva, kao
simboli, $to dijete lako podnosi, pa ¢ak i mozda trazi, samo ako je svrSetak dobar.* (Boskovi¢

— Stulli prema Tezak D. i S., 1997: 9)

Uloga bajke je da djeci neke teske predodzbe priblizi na svoj karakteristican nacin, a
jedno od njezinih glavnih prednosti je svakako ,,sretan kraj. Njima bajka ohrabruje dijete na
odrastanje, priprema ga za Zivot, upoznavanje sa svijetom i vlastitim emocijama ili kako
Bettelheim (2004) kaze ,,potiCe na trazenje smisla zivota“. Bajka potice 1 podrzava unutrasnji
rast i razvoj djeteta, odgovara na njihova pitanja kakav je zapravo svijet te im nudi neka rjeSenja
za probleme, iako nikada izravno. Djeci prepusta hoce li primijeniti ono Sto prica otkriva ili
kazuje. Smatram da su bajke bogatstvo djetinjstva te da osim velikog doprinosa masti, bajka u
sebi nosi i odgojnu i obrazovnu vrijednost. ,,Ali malo nam je koja od ljudskih tvorevina u tolikoj
mjeri u stanju vratiti povjerenje u imaginaciju, koliko bajke. Igra imaginacije ozbiljnija je od
mnogih ,,0zbiljnih* stvari, i otkrivanje nevidljivih snaga i zakona koji vladaju u svijetu bajki,
nije tako daleko od otkrivanja znanstvenih cuda, kao §to se to nama katkada Cini. Masta nije
toliko slobodna, neogranicena ni irelevantna svijetu u kojem zivimo, koliko mi pretpostavljamo
u svojoj zdravorazumskoj realisti¢nosti i prizemnoj solidnosti. (Soljan prema TeZak D. i S.,
1997: 11) Odgojno, one obogacuju djetetovo poimanja svijeta, njegove vrednote, emocije te
razvijaju istinske vrijednosti. Bajke nude djetetu jednostavan uvid u dobro i zlo, nude mu pouku
1 put kojem bi u Zivotu trebalo krociti, daju djetetu nadu i vjerovanje u samoga sebe. Uvode ih
U svijet odraslih, pripremaju ih za Zivot, uCe ih nositi se sa strahovima 1 izazovima
svakodnevnog zivota. Mnogi autori isticu 1 terapeutsko djelovanje bajki 1 prica na djecu, na
negativne emocije kao $to su strahovi, tuga, tjeskoba, problemati¢no ponasanje i sli¢no. ,,Bajke
prepustaju djetetovoj masti hoce li 1 koliko ¢e primijeniti ono Sto pric¢a otkriva o Zivotu 1 ljudskoj
prirodi. Bajka postupa na nacin koje uskladen s dje¢jim nacinom razmisljanja i doZivljavanja
svijeta; zato i jest bajka djetetu toliko uvjerljiva. U bajci moze na¢i mnogo bolju utjehu, nego
nastojanjem odraslih da ga utjeSe svojim umovanjem i gledistima. Dijete vjeruje u sve §to mu

bajka kazuje jer se njezin pogled na svijet poklapa s njegovim (Betteleheim, 2004:47).*

Osim odgojnih aspekata u bajkama leZi i mnostvo obrazovnih vrijednosti, kao prvo i temeljno
istaknula bih moralno obrazovanje koja bajka pruza na svakoj svojoj stranici i u svakoj
ispri¢anoj pri¢i. Poticu djecu na izrazavanje Zelja, misli 1 osje¢aja. Bajke pomazu pri usvajanju
govora, obogacuju vokabular te uce dijete kako sluSati. Autor Visinko (2005) isti¢e da ve¢ u

predskolskoj dobi kada se dijete upoznaje s knjizevno - umjetnickim svijetom zapocinje
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njegovo literarno iskustvo najprije sluanjem, zatim govorenjem pa sve do kasnijeg svladavanja

vjestine Citanja.

Poti¢u djecu na naviku cCitanja te pronalaska vrijednosti u literarnim djelima te umjetnosti
opcenito. Putem bajke, djeca ,,pronalaze ljubav za knjigu. Njome mozemo potaknuti nove
interese kod djece, utjecu na razvoj paznje, koncentracije i paméenja, prenose na djecu kulturno
nasljede. Putujuci s bajkom, djeca upoznaju razne likove, krajeve i mjesta, dogadaje, otvaraju

vrata u svijet Sto svakako doprinosi uc¢enju i Sirenju djetetovih spoznaja.

,,Otkrivajuéi ucenicima pravu, istinsku ljepotu bajke, nastavnik razvija njihov estetski osjecaj,
odusevljava ih za bolju bajku, ali ujedno i suzbija sve njezine eventualne negativne utjecaje.
Ako odmalena u¢imo dijete da je bajka prica u kojoj je sve moguce i prema tome, koja se ne
moze jednostavno poistovjetiti s ovim naSim stvarnim svijetom, u kojem mnogo toga nije niti
¢e biti moguce, ako ga upozoravamo da je bajka u ponecemu prethodila tehnickim i
znanstvenim otkri¢ima, ako im u njoj pokaZzemo tragove daleke, neprosvijeéene proslosti, ako
o svakom ¢inu raspravljamo koliko je on prihvatljiv, ako procjenjujemo vladanje pojedinih
likova s odgojnog gledista, ¢itanje i obrada bajke biti ¢e samo korisno. “ (Tezak, D. 1 S., 1997:
15)
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2.5. Kako citati bajku

S ¢itanjem djeci trebamo i moramo zapoceti ve¢ u najranijoj dobi. Na taj nacin stvara se
ritual ¢itanja, no ono vaznije izgraduje se bliskost i povezanost izmedu onoga tko Cita, bilo
roditelji, djedovi 1 bake, brace i sestre ili odgojitelji, i onoga kome se Cita. Kao Sto je ranije
reCeno, mnogi su pozitivni ucinci bajke na dijete no vazno je istaknuti i pojedina pravila
prilikom c¢itanja, odnosno odabira bajke. Autori Dubravka i Stjepko Tezak (1997) isticu dva
vazna pravila u ¢itanju bajki djeci, te kazu ako se ona postuju da ¢e se izbje¢i moguci negativni
utjecaji. Najprije je vazno odabrati bajku koja u sebi nosi umjetnicku vrijednost, a kao drugo
pravilo isti¢u razgovor s djecom o bajci te objasnjavanje bajke. Mnogi autori isticu kako je
bajke puno bolje pricati nego ¢itati. Prianje se smatra boljim jer pripovjeda¢u omogucava vecu
fleksibilnost prilikom pricanja te puno vecu usredotocenost na dijete, uocavanje njegovih
reakcija na bajku, njezine pojedine dijelove ili likove. Bettelheim (2004) kaze kako su i iz tog
razloga vrijedne narodne bajke, jer su omogucéavale da se pri¢a oblikuje i prepravlja kako bi
bila smislenija i samom pripovjedacu kao i slusateljima. Kada se bajka prepric¢ava, odrasli
pripovjeda¢ ima mogucénost reagirati na ono $to se naslucuje iz djetetovih reakcija o poimanju
same bajke. ,,Idealno pripovijedanje bajke treba biti interpersonalno zbivanje, u koje odrasla
osoba 1 dijete ulaze kao ravnopravni sudionici, a $to je nemoguce kada se prica djetetu Cita.*

(Bettelheim, 2004: 135)

Prilikom Ccitanja bajke, vazno je drzati knjigu ispred djeteta s pitanjima i listanjem
stranica takoder ga ukljuciti u Citanje. Dijete ¢e se lakSe usredotociti na ¢itanje bajki ako sjedi
u krilu 1 promatra knjigu, rijeci, slova, slike 1 ako lista stranice. Osim toga, vazno je da djeci
kao 1 odraslima bude ugodno u ¢itanju 1 pri¢anju bajki. Glas u €itanju bajki ne bi trebao biti
monoton i tih, treba biti promijene ritma Citanja te intonacije kako bi Sto viSe zaokupilo djecji
interes, te kako bi 1 na taj nacin dodatno ,,obojali* pojedine likove. Prica mora kod djeteta
pobudivati radoznalost 1 zabavu kako bi zadrzala njegovu paznju. ,,Da bi mu obogatila Zivot,
mora poticati mastu; pomo¢i mu razviti um i razbistriti osjecaje; mora biti prilagodena njegovim
brigama i teznjama; mora u cijelosti priznati njegove teskoce, a istodobno mu ukazivati na
rjeSenja problema koji ga zbunjuju. Ukratko, u isti ¢as pri¢a mora biti povezana sa svim
vidovima djetetove osobnosti — i to bez ikakav omalovazavanja, priznajué¢i dapace svu
ozbiljnost njegovih neprilika i1 istovremeno podrzavajuéi njegovo pouzdanje u sebe i

buducnost®. (Betttelheim, 2004: 14)
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3. LIKOVNO STVARALASTVO

Likovno stvaralastvo ili likovni izraz je sastavni dio ¢ovjekova zivota i javlja se ve¢ u
najranijoj dobi. Jo$ u davnoj prapovijesti vidimo ¢ovjekovu potrebu za izrazavanjem kada su
primitivni ljudi crtezom u Spiljama zeljeli ostvariti odredenu komunikaciju te utjecati na ishode
lova. Autorica Saranéié¢ u &lanku ,, Dobrobiti likovnog stvaralastva* (2014) kaze kako je
umjetnost kroz povijest imala to¢no odredenu funkciju te da s kojeg god gledista promatramo,
bavljenje likovnoSéu imalo je pozitivan ucinak na ljude. Autorica je razmatrala likovnu
umjetnost kao pobudu koja pokreée ljude na likovno stvaranje te pozitivne ucinke koje likovno

stvaralastvo ima na djecu i odrasle.

Likovni izri¢aj djetetu sluzi kao sredstvo komunikacije. Dijete koristeéi razli¢ite medije
(likovne tehnike) izrazava svoj unutrasnji svijet, misli, zelje, ideje, iskustva i emocije. Likovni
izraz je urodena sposobnost izraZzavanja koja se razvija iz prirodnih potencijala djeteta kao
spontana interakcija unutrasnjeg djecjeg svijeta s okolinom. Belamari¢ (1987) navodi kako
likovno izrazavanje nije samo pokazatelj djecjeg unutarnjeg svijeta ve¢ ono ponekad djeluje
kao povrata sprega koja osnazuje sposobnosti percipiranja, predocavanja, poimanja, stvaranja i

oblikovanja.

Mnogi autori povezuju djecju igru i djecje likovno stvaralastvo te kazu kako su ta dva
fenomena medusobno povezana. Dijete likovno stvaralastvo smatra jednim dijelom svoje igre.
,»Povezanosc¢u igre i djecjeg likovnog izrazavanja ostvaruju se mnoge pozitivne promjene u
svim podru¢jima djecjeg razvoja, na primjer osobne kompetencije: samopouzdanje, pozitivna

slika o sebi, uspjesnija socijalizacija 1 tako dalje*. ( Herceg, Roncevi¢, Karlavaris; 2010:72)

U djetetovom pristupu likovnom izrazavanju o€ituje se njegov cjeloviti individuum. Dok neke
najviSe zanima manipulativni aspekt, kod drugih je vaZniji vizualni aspekt. Autori Grguri¢ i
Jakubin (1995) kazu kako zadovoljstvo odraslih potjece jos iz djetinjstva, te da nas dubina ranih
dozivljaja prati kroz cijeli Zivot. Kazu kako se u djetinjstvu akumulira toliko spoznaja kao u
cijelom desetlje¢u poslije te ukoliko je dijete sprijeCeno otkrivati ljepotu, ono ¢e postati

nezadovoljno i to ¢e ga pratiti cijeli Zivot.

Likovna umjetnost predmet je istrazivanja stru¢njaka iz razli¢itih sfera znanosti, kao $to
su pedagoga, umjetnika, psihologa i filozofa. U 19. stoljecu likovno obrazovanje u ranoj dobi

temeljeno je na konvencionalnom pristupu, odnosno na razvoju crtackih vjestina i prenosenju
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zadanog motiva na papir. Djecji crteZz kao zaseban fenomen prvi je identificirao talijanski
pjesnik i filozof Corrado Ricci krajem 19. stolje¢a kad je na uliénim grafitima uocio iskrenost
i originalnost dje¢jeg likovnog stvaralastva. G.H. Luquet 1913. godine prvi put u povijesti
identificira faze djecjeg likovnog razvoja, no sam metodicki pristup likovnosti donosi nam F.
Cizek koji se i naziva ocem kreativnog likovnog pou¢avanja. Naime, on krajem 19. i po¢etkom
20. stolje¢a prepoznaje vrijednosti i autenti¢nost djecjeg likovnog stvaralastva. Cizek istice
vaznost omogucéavanja poticajne stvaralacke okoline te poticanje djece da rade prema vlastitom
nahodenju, odnosno masti. Smatrao je da za poticajnu stvaralacku okolinu vazno omoguciti
djeci bogatstvo materijala te stvoriti inspirativno okruzje ispunjeno djecjim radovima. Slicnim
nacelima vodi se i Reggio Emilia pristup koji velik naglasak stavlja na proces stvaralastva te
spontane ekspresije i kreativnosti djeteta bez uplitanja odraslih. Najutjecajniji razvojni psiholog
J. Piaget smatrao da je za razvoj djeteta nuzno da ono samostalno i slobodno istrazuje svijet oko
sebe. Na temeljima njegove razvojne psihologije javio se i interes za dje¢ji crtez a samim time

1 interes za shvacanje djeteta kao cjelovitog bi¢a sa svojim mislima, zeljama i osje¢ajima.

Herbert Read utjecajni pisac, pjesnik, povjesni¢ar umjetnosti i borac za djecja prava sredinom
dvadesetog stoljeca izdaje djelo ‘Education Through Art’ u kojem umjetnost postavlja kao stup
ucenja te predlaze promjenu cjelokupnog odgojno — obrazovnog sustava. ,,On tvrdi da se bez
umjetni¢kog, odnosno stvaralackog iskustva ¢ovjek ne moze otvoriti prema svijetu, niti se svijet

bez umjetnosti moze otkriti Sovjeku.” (Read prema Bali¢ Simrak, 2011: 4)

3.1. Kreativnost

Kada govorimo o likovnom stvaralastvu vazno je spomenuti kreativnost kao takvu,
odnosno kao jednu od dobrobiti likovnog stvaralaStva. Kreativnost (hrv. stvaralastvo) dolazi od
latinske rijeci creare Sto znaci stvarati, radati. U skladu s time, kreativnost je termin koji obi¢no
koristimo za aktivnosti stvaranja novih ideja, pristupa ili aktivnosti. Tijekom povijesti, mnogi
istrazivaci iz razli¢itih znanstvenih sfera dali su videnje, definiciju kreativnosti. lako mnogi
autori daju razli¢ita pojasnjenja pojma kreativnosti, uglavnom se oko jednoga svi slazu, a to je
da je kreativno djelo ono djelo koje je novo. Freud je smatrao da su ¢ovjekove nezadovoljene
zelje pokreta¢ maste, odnosno kreativnosti. Slicnog nacela bio je i Vygotski koji umjetnost
stvaralaStva dozivljava kao katarzu. Smatrao je da se umjetnost zasniva na jedinstvu maste i

osje¢aja. Cudina — Obradovi¢ definira kreativnost sliéno kao Fromm (Skrbina, 2013) te kazu

20



kako kreativnost ima dva znacenja. Kreativnost kao stvaralastvo, odnosno stvaranje novih ideja
i djela te kreativnost kao osobina ili skup osobina koje ¢e potaknuti kreativni produkt. Fromm
takoder naglaSava da je korijen kreativnosti u sposobnosti djece da se ¢ude, te tu sposobnost

cudenja Cesto koriste u igri.

Kreativnost je sposobnost koja kao glavne osobine ima dva elementa. Da kreativni
pojedinac uocava, vidi, dozivljava, kombinira stvari i pojave na nov, svjez, neuobicajen nacin

te da kreativan pojedinac proizvodi nove, neuobicajene, drugacije ideje i djela. (Huzjak, 2006)

Cesto se uz pojam kreativnosti povezuje Winnerova podjela na kreativnost s velikim K, te
kreativnost s malim k. Smatra se da djeca imaju u sebi kreativnost s malim k, jer su u stanju
samostalno otkrivati nove vjestine odredenog podrucja te da su sposobni izmisliti neobi¢ne
strategije za rjeSavanje problema. Za kreativnost s velikim K isti¢e se iskustvo djelovanja na
istom podrucju te sposobnost mijenjanja ili transformiranja tog istog podruc¢ja. Taylor prema
Huzjak (2006) smatra da djeca mogu biti kreativna na oba nacina te je osmislio model koji je
razvrstao u pet stupnjeva. 1. kreativnost spontane aktivnosti (1 — 6 god.); 2. kreativnost
usmjerene aktivnosti (7 — 10 god.); 3. kreativnost invencije (11 — 15 god.); 4. kreativnost
inovacije (16 — 17 god.); 5. kreativnost stvaranja (18+god).

Svakako najve¢i istraziva¢ na podrucju kreativnosti bio je ameri¢ki psiholog J. P. Guilford na
¢ijim su se temeljima kasnije razvijali testovi 1 programi za identificiranje 1 razvoj kreativnosti.
Guilford je podijelio kreativnost na konvergentno, odnosno logi¢ko zaklju¢ivanje i trazenje
to¢nog rjesenja po odredenim okvirima i shemama, te divergentno misljenje, odnosno stvaranje
novih ideja i trazenja $to vise to¢nih rjeSenja. Divergentno misljenje pogoduje izrazavanju
maste i originalnosti, te je ono preduvjet za kreativnost. ,,Guilford je smatrao da se ¢ovjekova
kreativnost temelji na njegovim divergentnim sposobnostima. Na stvaralastvo utjecu, prema
njegovoj teoriji, faktor originalnosti, fluentnosti i fleksibilnosti te konvergentni faktor
elaboracije.” (Pe¢jak prema Saran¢i¢, 2014:92) Cesto se kreativnost promatra kroz etiri faktora
(Averill i Nunley prema Skrbina, 2013): liénost, proces, produkt i uvjeravanje. Karakteristike
kreativnog pojedinca su fleksibilno miSljenje 1 ponasanje, sklonost kritickom odnosu,
otvorenost uma, radoznalost, intrinzi¢éna motivacija, autonomija misli, divergentno misljenje i
ostalo. Kreativni proces odnosi se na zakonitosti stvaranja, odnosno na slijed misli i akcija koje
dovode do finalnog produkta, dok kreativni produkt podrazumijeva odredenu inovaciju u
odnosu na postojece. Kreativni produkt ne odnosi se samo na ,,gotovu stvar, to moze biti i

sposobnost zapazanja.
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3.1.1. Kreativnost i likovno stvaralastvo

Djeca ve¢ vrlo rano ulaze u svijet spoznaje te otkrivaju sposobnosti poput maste i
domisljatosti. Kao $to je ranije spomenuto, igra je posao djece te oni kroz nju ispoljavaju
kreativnost bilo na nov i drugaciji nacin djelovanja predmeta ne predmet, kroz likovno
izrazavanje ili pak u simbolickoj igri. ,,Dijete nema svijest o stvaralackom ¢inu; ono stvara
spontano, za¢udno i naivno — kao kada se igra, dise ili tr&i“. (Skrbina, 2013: 29) Cesto se kaze
da su djeca rane i predskolske dobi kao spuzve, otvoreni su za stjecanje novih iskustava,
osjetljivi na izvanjske 1 unutarnje podrazaje te imaju mogucénost potpune usmjerenosti na neku
aktivnost $to im samo po sebi omogucuje put ka kreativnosti. lako neki autori smatraju da
stupanj kreativnost otpada s kronoloSkom dobi i uklju¢ivanjem u obrazovne sustave, prema
Taylorovom modelu vidimo da se ona zapravo samo mijenja te da ostaje u pojedincu zauvijek.
,,Kreativnost je dozivotan dar, stoga nikada nije prerano ili prekasno da se otkriju vlastiti
kreativni potencijali®. (Skrbina, 2013: 29)

Poticanjem djecjeg likovnog stvaralaStva utjeemo ne samo na podrucje razvoja
likovnosti kod djeteta ve¢ na djetetov razvoj u cjelini. Djeca kod koje je poticano likovno
stvaralastvo mogu razviti prednosti koje mogu trajati Citav Zivot. Razvoj vizualne umjetnosti
utje¢e na poboljsanje ucenja te na psiholosku dobrobit koju stvaralatvo pruza. ,.Sirok je
dijapazon pozitivnog utjecaja likovnog stvaralastva na ucenike i predSkolsku djecu. Mozak
izazvan nasom aktivno$¢u i okruZzenjem, stvara nove sinapse koje znace bolju komunikaciju
medu mozdanim stanicama 1 ve¢u mogucnost stvaranja novih ideja. Crtanje olovkom, rezanje
Skarama, modeliranje gline i slikanje kistom razvijaju finu motoriku, koordinaciju oko-ruka te
akomodaciju oka $to je izuzetno bitno za stvaranje §to veceg broja sinapsi.“ (Rajovi¢ prema
Saran¢i¢, 2014:94). Putem stvaralaitva djeca dobivaju potvrdu o vlastitom postignuéu §to
uvelike ima utjecaja na razvoj samopouzdanja. Samim time samopouzdanija djeca Ce biti
motiviranija i spremnija na sudjelovanje i u drugim drustvenim aktivnostima. Kada stvaraju,
djeci je potrebno omoguciti da zavrSe zapoceto jer time se utjeCe na njithovo osobno
zadovoljstvo te se poti¢e razvoj ustrajnosti. Osim toga, putem likovnosti djeca stjecu vjestine
socijalizacije, ako je grupni rad razvija se 1 timski duh, uce rjeSavati ,,problemske situacije na
sebi svojstven nacin te se time utjece na razvoj kreativnog, divergentnog i kritickog misljenja.
Likovne aktivnosti i umjetnicka podrucja opcenito, unaprjeduju i druge aspekte spoznaje. Bali¢

- Simrak (2011) navodi mnoge pozitivne utjecaje likovnih aktivnosti kao §to su: poticanje
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usmjeravanja paznje, ucestalo bavljenje likovnos¢u djeluje na bolju koncentraciju i u drugim
aktivnostima, poti¢u opustanje cijelog organizma i lu¢enje hormona srece, $to za rezultat ima
kvalitetnije zivljenje, upotrebom razli¢itih materijala I rjeSavanje problema koje donosi likovni
proces, eksperimentiranje i trazenje novih spoznaja pridonosi razvoju divergentnog misljenja i

kreativnosti.

»ovijet djecjeg likovnog stvaralaStva fascinantno je podrucje, puno neocekivanog i
nepredvidivog. Nacin na koji djeca stvaraju od svoje najranije dobi svojom svjezinom i
autenti¢no$¢u nadmasuje sva ocekivanja, naravno, pod uvjetom da smo ga sposobni prihvatiti

u njegovoj izvornosti.* (Bali¢ Simrak, 2011)

3.2. Uloga odgojitelja

Ako polazimo od suvremenog shvacanja djeteta i predskolskog kurikuluma koji isticu
holisticki, integrirani pristup u ¢ijem je sredistu dijete kao aktivni tvorac svoga znanja i iskustva,
ako im pristupamo kao kompetentnim bi¢ima koja govore ,,stotinama jezika®, ako im vjerujemo
1 imamo povjerenje u njih tek tada im mozemo pruziti autonomiju i slobodu, ne samo u
likovnom izrazavanju ve¢ na djetetovom putu ka buduénosti. Likovno stvaralastvo i kreativnost
su ljudski potencijal koji se mogu poticati, te je uloga odgojitelja, roditelja i svih onih koji
borave 1 rade s djecom pomo¢i djetetu da ostvare taj potencijal u najve¢em mogucem stupnju.
Negativni utjecaji okoline su potiskivanje i onemogucavanje djetetu da se ostvari na bilo kojem
podru¢ju kreativnosti, pa tako i na podrucju likovnosti. Dakle, uloga odgojitelja u cjelovitom
rastu 1 razvoju djeteta je zaista velika. Odgojitelj prati 1 podrzava proces razvoja 1 u¢enja djece,
osluskuje ih te stvara optimalne uvjete za razvoj. Autorica Bakoti¢ (2018) isti¢e dva aspekta s
kojih se moZe pratiti aktivna uloga djeteta. Prvi je sposobnost odraslog da slusa dijete kako bi
ga razumjelo, pruzilo potrebnu podrsku te znalo procijeniti zonu proksimalnog razvoja. Drugi
aspekt odnosi se na sposobnost odrasloga da planira okruzenje poticajno za igru i ucenje.
Zadatak odraslog, osim pruzanja podrske u djetetovom aktivnom i autonomnom stvaranju i
razumijevanju svijeta oko sebe, je da promisljaju i odabiru iskustva koja nude djeci. Odrasli
trebaju slusati dijete, ali na nacin da ga cujemo i razumijemo $to ono govori i Zeli kako bi mogli

ostvariti najpovoljnije uvjete za njegov razvoj. U knjizi ,, Osobine i psiholoski uvjeti razvoja

23



djeteta predskolske dobi*“ (2004) autori istiCu optimalne uvjete za razvoj likovnih sposobnosti
kao Sto su dobro emocionalno ozracje, postivanje djetetove usredotocenosti i perzistencije,
dostupnost likovnog materijala i razgovor o djetetovom likovnom produktu. Za stvaranje
pozitivnog ozracja i razvoj likovnih sposobnosti vazan je utjecaj odgojitelja koji je zainteresiran
za dijete 1 njegov rad, koji ne kritizira ve¢ dopusta slobodu u likovnom izrazu. Djetetu je
potrebno omoguciti neprekinuto vrijeme za rad te mogucénost da uvijek zavrsi svoj uradak.
Likovni materijal bi djetetu u odgojnoj skupini u svakom trenutku trebao biti dostupan, naravno
ponuda i dostupnost materijala ovisi i 0 dobi djeteta. Materijali koji su na dohvat ruke, sortirani,
razli¢iti 1 kojih ima dovoljno, omogucuju djetetu u svakom trenutku bavljenje likovnoséu,
kreiranje, istrazivanje i eksperimentiranje. Znacajna uloga centra za likovno izrazavanje istice
se 1 U Kurikulumu za vrtice (2004). ,,Centar za likovno izrazavanje maloj djeci pruza radost,
uzbudenje i zadovoljstvo. Njegova je glavna svrha poticanje djec¢je kreativnosti, radoznalosti,
maste 1 inicijative. Ukoliko se djeci omogu¢i dovoljno vremena, prilika i slobode za izrazavanje
kreativnih materijala, otkrivanje, provjeravanje ideja...ona ¢e razviti temelje i za razvoj svih

ostalih sposobnosti, vjestina i znanja.*
(Hansen, K. A., Kaufmann, R. K., Walsh, K. B., 2004: 111)

Ako je centar za likovno izraZavanje tako osmisljen da omoguéava istrazivanje razli¢itih medija
1 materijala, onda je to mjesto gdje su djeca intenzivno ukljucena, onda je to mjesto gdje je
istrazivacki proces sam po sebi najvaznija aktivnost. U svim fazama djetetovog likovnog
razvoja, vazno je da odgojitelj obraca paznju i pokazuje zainteresiranost za djetetovu aktivnost,
da potice dijete da opiSe ono $to radi te da ne namece gotova rjeSenja. Uloga odgojitelja je
takoder da nenametljivo ukazuje djetetu na mogucénosti koje likovnost pruza na nacin da potice
kod djeteta senzibilnost za nove likovne tehnike, materijale te specificnosti likovnog izricaja.
Bali¢ — Simrak (2011) isti¢e da odrasli koji su uklju¢eni u likovni proces moraju biti spremni
odgovoriti na poruku koju im dijete Salje, naglasiti vaznost djecjeg uratka te da su 1 sami imali
iskustvo likovnog stvaranja kako bi se mogli §to kompetentnije nositi s ulogom na podrucju

likovnosti.
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4. FAZE LIKOVNOG RAZVOJA DJETETA

Likovni razvoj djeteta pocinje u najranijoj dobi te se prema odredenim specificnostima
mijenja. Likovnost dijete istrazuje od trenutka kada poc¢ne istrazivati svijet oko sebe, najprije
istrazujuéi predmete i materijale i manipulirajuéi njima, konstruirajuéi i grade¢i kockama pa
sve do toga kad otkrije plohu na kojoj moze ostaviti neki trag na primjer pijesak, snijeg ili u
¢estom slucaju u igri hranom. ,,Svjesni smo kako djecje stvaralastvo nije uobicajeno stvaranje,
odnosno, to je nesto §to nam pruza puno nepredvidivih trenutaka. Od najranije dobi djeca veé
oblikuju mrvice kruha u kuglice, shvacajuc¢i da se tako mijenja prvotni oblik kruha.” (Bali¢-
Simrak, 2011:3)

Likovni izraz svakog pojedinca, bez obzira na kulturu i govornu pripadnost razvija se
gotovo jednakim putem likovnog sazrijevanja. Uz individualne specifi¢nosti, put krece od faze
Saranja, preko pojave prvih organiziranih oblika, spontane likovne kreativnosti i slozenih
simbola, sve do vizualnog realizma. ,,lako se likovni jezik djece javlja u beskrajno mnogo
varijanti, sve se one osnivaju na odredenim i stalnim zakonitostima, te se zakonitosti ili oblici
likovnog izrazavanja u toku razvoja djece, smjenjuju prema nekim Zivotno — funkcionalnim
razlozima, §to djeci omogucuje postupne i slojevite uvide u svijet oko njih, a u skladu s njihovim

unutra$njim svijetom.” (Belamari¢, 1987: 9)

Likovno izrazavanje djece krece se putem razvojnih faza uz individualne specifi¢nosti,
te na njegov razvitak utjecu procesi sazrijevanja i ucenja kao Sto su razvoj fino motorike ruku,
odnosno Sake, uocavanje okoline, te razvoj djetetove potrebe za prikazivanjem onoga §to zna o
predmetnoj 1 drustvenoj okolini (intelektualni realizam), pa do prikazivanja onoga $to zaista
vidi (vizualni realizam). U literaturi moZzemo pronaci razliite periodizacije u opisivanju
djetetovog likovnog razvoja koje se najvise razlikuju u pogledu dobnih granica. Grguri¢ i
Jakubin (1995) prema Read razlikuju tri razvojna stupnja te ih povezuju s opéim razvojem
djeteta. Do sedme godine je prvi stupanj kada dijete upoznaje stvarnost oko sebe. Likovni izraz
je slobodan i dijete ga koristi za izrazavanje dozivljaja i komuniciranje. Drugi stupanj odnosi
se na razdoblje od sedme do Cetrnaeste godine kada dijete sa zanimanjem promatra svijet oko
sebe te stjece sve sloZenije likovne spoznaje. Od Cetrnaeste do dvadesete godine javlja se tre¢i

stupanj te je to vrijeme shvacanja likovnih vrijednosti, sustava i pravaca u umjetnosti.
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Vecina autora istice podjelu dje¢jeg likovnog izrazavanja gdje mozemo primijetiti
osnovni Liquetov model periodizacije u kojem su navedene sljedece faze: faza Saranja ili
izrazavanja primarnim simbolima (do 4. godine); faza dje¢jeg realizma - sastoji se od faze
predsheme i sheme (od 4 do 6 godine). Pojavu faze predsheme karakterizira djetetovo
nastojanje da reprezentira svijet oko sebe, okolinu dok u fazi sheme dijete uoc¢ava okolinu, ali
s osobnog stajaliSta. Faza intelektualnog realizma (od 6 do 11 godine) tada dijete pokazuje
spoznajni aspekt o predmetnoj i drustvenoj sredini te njihova vazna obiljezja. Fazu vizualnog
ili optickog realizma (od 11 do 14 godine) karakterizira udaljavanje od djecjih faza te
priblizavanje likovnog izraza odraslih. U knjizi ,, Osobine i psiholoski uvjeti razvoja djeteta
predskolske dobi** (2004) tijek razvoja likovnih sposobnosti podijeljen je u 4 faze: Saranje (1,5
— 3 godine); slucajno prikazivanje stvarnosti (3 — 5 godine); namjerno subjektivno prikazivanje

stvarnosti (4 — 6 godine); i namjerno objektivno prikazivanje stvarnosti (5 — 7 godine).

4.1. Faza Saranja

Odnosi se na dob do trec¢e godine zivota. U toj fazi najizrazeniji je psihomotoricki i
osjetilni djetetov doZzivljaj te kao $to i sam naziv kaze, u prvom planu je Saranje odnosno
baratanje sredstvom i pokretanje rukom, a tek kasnije dijete uocava povlacenje linija i
ostavljanje traga po papiru. Dakle, faza izrazavanja primarnim simbolima sastoji se od nekoliko
faza. Velika je razlika izmedu crteza dvogodis$njaka te trogodisnjaka i etverogodiSnjaka i ona
je uocljiva stru¢nom promatracu. Djetetova prva likovna aktivnost je zapravo uZivanje u
pokretu i ovladavanje prostorom. Njegovi pokreti su nenamjerni i neodredeni dok su crte obi¢no
zakrivljene ili smjera gore dolje. Dijete te dobi nema razvijenu fino motoriku Sake te olovku
drZi najcesce u Saci obuhvacenu svim prstima te prilikom Saranja ne pokrece zglob, ve¢ je hvat
gréevit te duljinu crta i pravac kretanja odreduje pokret podlaktice. Prilikom crtanja, dijete ili
pomno prati Sto ¢ini ili ponekad gleda uokolo 1 istodobno crta, rijetko dize olovku s papira. Ako
promatramo dijete ove dobi prilikom crtanja, lako moZzemo zakljuciti da glavne karakteristike
ove faze proizlaze upravo kao postepen razvoj senzomotorickih sposobnosti te razvoja motorike
ruke, odnosno Sake. Groezinger (Grguri¢ i Jakubin, 1995) istice da faza Saranja ima tipi¢ne
karakteristike risanja: udarno, titrajno i kruzno. Svaka faza likovnog razvoja, nadopunjuje onu
prijasnju, odnosno prijasnja faza s pojavom nove ne prestaje. Prvi korak u likovnom razvoju je

tako zvani sludajni crteZ i on je prisutan kod sve djece. Autorice Starc, Cudina Obradovi¢ i
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suradnice (2004) isti¢u da je u toj fazi vazna reakcija odraslog na djetetovu aktivnost te je ona
poticaj razvoja likovne sposobnosti. Poticajna pitanja skre¢u pozornost djetetu na rezultat

njegove aktivnosti kao i na proces rada.

4.2, Faza slucajnog prikazivanja stvarnosti

Faza slucajnog prikazivanja stvarnosti odnosi se na dob izmedu tre¢e do pete godine
djetetovog zivota. U ovoj fazi dijete viSe nije toliko usredotoCeno na pokret veé je
karakteristi¢no likovno istrazivanje boje, crte i oblika. Dijete ima vecu motoricku kontrolu te
crta oblike s namjerom, pojavljuje se i oblik kruga. Pocetkom trece godine javlja se faza
primarnih simbola kada djeca pocinju davati imena onome S$to nacrtaju. Kada zapocinje
aktivnost crtanja dijete uglavnom nema zamisao o tome §to e crtati, te se njegova zamisao i
ideja o tome Sto crta prilikom procesa Cesto mijenja te dijete da crtezu ime prema slucajnoj
sli¢nosti. Djetetov crtez postaje simbol necega te pridodavanjem imena dijete pokazuje
namjernu upotrebu simbola. Davanje imena crtezU vazan je korak u razvoju misljenja. U ovQj
dobi javlja se prva reprezentacija covjek kada dijete poc¢inje povezivati crte s krugom, aktivnost
crtanja traje puno duze nego prije te dijete drzi olovku na nacin sli¢an odraslome. Dijete je u
ovoj fazi i dalje okupirano vise samim procesom nego postizanjem sli¢nosti izmedu predmeta
i simbola. ,,Napredak djeteta u fazi primarnih simbola vrlo je velik, jer se na kraju te faze spajaju
razum 1 oko, ruka i1 predmet: dosad je oko slijedilo ruku, sada ono pocCinje upravljati, misao
pocinje obuzdavati motoriku®. (Grguri¢, Jakubin, 1995: 44) Vazno je poticati istrazivanje 1

eksperimentiranje nudec¢i djetetu razli¢ite materijale, veli¢ine papira, debljine kista i sli¢no.
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4.3. Faza namjernog subjektivnog prikazivanja stvarnosti

Ova faza odnosi se na dob djeteta izmedu cetvrte 1 Seste godine zivota. Dosadasnje
steCene motoriCke sposobnosti te neke tehnicke vjestine, omogucuju djetetu u ovoj fazi
namjerno oponaSanje drustvene i predmetne okoline. Djetetov crtez se povezuje u cjelinu,
istrazuju se oblici te se otkriva cijela povrSina papira. Ovo razdoblje naziva se i pred
konvencionalnim razdobljem, odnosno razdobljem prije pravila i normi. Smatra se da je dijete
u ovom razdoblju najkreativnije te da su estetske vrijednosti djecjeg crteza sli¢ne vrijednostima
zrelih slikara. Naglasak im je na bojama, oblicima i masti, a ne na realisticnoj reprezentaciji
stvarnosti. Prema Lingetovoj skali razvoja djecjeg crteza ova faza naziva se fazom izrazavanja
slozenim simbolima te ju on dijeli na dva dijela. Prvi dio ove faze odnosi se na razvoj od likovne
aktivnosti do likovnog djela prema misaonoj operaciji, $to bi znacilo da se u ovoj fazi misaone
operacije razvijaju kao posljedica prakti¢nog rada. Drugi dio faze razvija se od misaonih
operacija koje pokre¢u likovnu aktivnost te tada nastaje likovno djelo. Misaone operacije
pokrec¢u dijete na aktivnost, no ono je i dalje sklono promjenama pocetnih ideja. Simbole dijete
najprije koristi kao komunikaciju sa samim sobom, a tek onda kao sredstvo komunikacije s
vr$njacima ili odraslima. ,,...dijete ne pokuSava risati svijet kakvim on jest, ono posjeduje
stenografijsku metodu koju je samo stvorilo kao zamjenu za realnost*. (Grguri¢, Jakubin, 1995:

45)

4.4, Faza namjernog objektivnog prikazivanja stvarnosti

Faza se javlja u razdoblju izmedu pete i sedme godine djetetovog Zivota te ju
karakterizira pokuSaji djeteta da postigne objektivnu sli¢nost s predmetima i okolinom.
Postupno se gubi originalnost dje¢jeg uratka te prevladava logicko misljenje, odnosno
crtezom zeli ispricati pri¢u. Dijete spontano prihvaca svijet, sudjeluje u njemu i na taj nacin ga
spoznaje. U svom likovnom izrazavanju postupno usvaja i koristi likovne i kompozicijske

elemente.
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Djetetov razvoj likovnih sposobnosti prati njegov razvoj u cijelosti, odnosno mozemo
pronaci temelje u Piagetovoj metodologiji kognitivnog razvoja. Piagetova teorija odnosi se na
strukturu razli¢itih razvojnih stupnjeva koji se odvijaju prema odredenim zakonitostima. Isticao
je kako su djeca aktivni tvorci svog znanja kojeg stjeCu istrazujuci svijet oko sebe. Piaget je
razvojne stupnjeve podijelio u Cetiri kategorije (Buggle, 2002): razdoblje senzorickih
integracija (0 — 2 godine); razdoblje predoperacionalnog misljenja (2 — 7 godine); razdoblje
konkretnih operacija (7 — 11 godine); te razdoblje formalnih operacija (nakon 11 godine). Bitne
znaCajke senzomotori¢ke faze odnose se ne istrazivanje i upoznavanje okoline osjetilima i
pokretom. Na kognitivni razvoj ove faze utjecu aktivnosti opazanja i motoricke aktivnosti koje
se odnose na konkretne stvari u djetetovoj okolini koje on promatra i djeluje na njih. Fazu
senzomotori¢kog razvoja mozemo usporediti sa prvom fazom likovnog razvoja, odnosno fazom
Saranja gdje je dijete takoder usmjereno prije svega na pokret i na djelovanje i baratanje
sredstvom. Razdoblje predoperacionalnog misljenja odnosi se na razvoj uloge simbola §to
mozemo usporediti sa fazom slucajne reprezentacije, odnosno nastankom ,,slu¢ajnog crteza“ i
fazom namjernog prikazivanja stvarnosti i upotrebe simbola. Djetetov crtez postaje simbol
necega te pridodavanjem imena dijete pokazuje namjernu upotrebu simbola. ,,Iznimno je vazno
utvrditi da termin ,,simbol“ u skladu s terminologijom lingvista zadrzava ,,motivirane*
(osmisljene) znakove, to znac¢i one znakove koji pokazuju sli¢nost s onim §to je oznaceno*.

(Piaget prema Buggle, 2002: 72)
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5. GRAFICKE TEHNIKE

Grafika je podrucje likovnog stvaralastva koje je karakteristicno po izradi matrica s
kojih se motiv otiskuje na papir ili neku drugu podlogu, naj¢es¢e uz pomoc¢ graficke prese.
Graficke tehnike razlikuju se prema nacinu otiskivanja i materijalima kojima se koristi prilikom
izrade matrice. Prema nacinu otiskivanja, odnosno obrade matrice dijele se na tehnike visokog
tiska, tehnike dubokog te plosnog tiska. Grafika je posebna vrsta likovnog izrazavanja te se
radovi uglavnom sastoje od crta, sjene 1 svjetla te se iz tog razloga Cesto zamijene za crtez. Peic
(1975) napominje kako je graficar crtac koji crta svima crtackim materijalima, ali se razlikuje
po tome Sto svoj crtez zeli umnoziti u vise primjeraka. Veci broj otisnutih crteza nazivaju se
graficki listovi te su oni originalni radovi bas§ kao i crtezi napravljeni na matrici. Grafika,

odnosno grafi¢ki listovi se oznacavaju na nacin da se svaki list numerira i potpisuje.

5.1. Tehnike visokog tiska

Tehnike visokog tiska su one graficke tehnike pri ¢ijem se oblikovanju crtezi koje
Zelimo otisnuti na papir nalaze na povisenim dijelovima matrice, a meduprostori su udubljeni
u plocu koja sluzi kao matrica s koje se otiskuje. Dakle, boja se nanosi na povisene dijelove
matrice, dok uleknuta podrucja prilikom otiska ostaju prazna. U ovu vrstu grafickih tehnika
pripadaju drvorez, linorez, gipsorez i kartontisak, iako se mogu koristiti i mnogi drugi materijali
kao $to su kamen, pijesak, krumpir, plastika, metal i sli¢no. Visokim tiskom su se nekad davno
tiskale knjige te iako se ve¢ godinama ne koristi u ovakvu primjenu, neka limitirana izdanja

umjetnickih knjiga 1 otisaka joS uvijek se izraduju na ovakav nacin.

Pritisni valjak

Papir

Boja

Tiskarska ploca
sa izboinama
i udubljenjima

Slika 1. Prikaz visokog tiska
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5.1.1. Drvorez

U grafickoj tehnici drvorez, matrica se izraduje na drvenoj podlozi. Drvorez je najstarija
grafi¢ka tehnika, a kao umjetnicka tehnika javlja se u drugoj polovici 14. stoljeca. lako se kao
umjetnicka tehnika javlja tek u 14. stoljecu, drevni Egipcani, Indijci i Arapi sluzili su se njime
kako bi na tekstil otisnuli uzorke. Prvo otiskivanje drvoreza na papir javlja se u 7. stoljecu u
Kini, no u Europi tek na kraju 14. stoljeca s pojavom papira. Tehnika drvoreza bila je izrazito
znacajna u tiskarstvu gdje se iz jednog komada drvene ploce radila stranica. Johan Gutenberg
zasluzan je za inovaciju pokretnih slova u drvorezu. Albrecht Durer, (prema Smith, 2006.)
njemacki slikar i graver, je uvelike zasluZan §to je drvorez postao samostalna umjetnicka grana,
do njegove pojave koristio se isklju¢ivo za potrebe tiskanja tekstova. Durer je izradio oko
dvjesto drvoreza i oko sto gravura u metalu. Veliki interes za tehniku drvoreza razvija se u Kini
i Japanu u 18. i 19. stolje¢u, te u Francuskoj krajem 19. stoljeca i Njemackoj poéetkom 20.

stoljeca.

Ova tehnika nastaje na nacin da se crtez direktno crta ili prenosi s papira (najéesée uz
pomo¢ indiga ili paus papira) na drvenu podlogu koja mora biti glatka. Nakon toga se alatom
uklanjaju dijelovi crteza koji ¢e u finalnom produktu ostati bijeli. Pripremljena matrica
premazuje se grafiCkom bojom ili temperom u koju je dodano glicerina. Boja se nanosi pomocu
valjka te ostane na izdignutim dijelovima (visoki tisak) matrice, nakon toga na matricu
stavljamo papir na koji Zelimo prenijeti crteZ. ,,Drvorez karakterizira jednostavnost 1 jasnoc¢a
crteza u kontrastu svijetlog i tamnog*. (Tanay 1 Ku¢ina, 1995: 50) Tehniku drvoreza moguce je
raditi 1 u boji na nacin da svaka boja ima svoju matricu, te prilikom otiskivanja po¢injemo od
svjetlijih tonova prema tamnijima. Kod odabira materijala, vazno je naglasiti da se matrica
izraduje na uzduzno piljenoj dasci drveta debljine oko 2 centimetra. Daske se izraduju od
razlicitih vrsta drveta kao Sto su treSnja, kruSka, jabuka, bukva, §ljiva, kesten, vrba, javor,
topola, bor, lipa 1 ostalo. Kako bi se dobile fine linije, bira se tvrde drvo, a za radove koji
zahtijevaju uklanjanje vecih povrSina koriste se meksa vrsta drveta. Prilikom obrade drveta

koriste se alati: nozi¢, uglato dlijeto i zakrivljeno dlijeto.
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Slika 2. Drvorez 1509. Lucas Cranach. Slika 3. Drvorez u boji 1750.
Krunidba s trnovom krunom. Suzuki Haronobu. Dvije djevojke.

5.1.2. Linorez

Linorez je tehnika vrlo sli¢na tehnici drvoreza, no kao podloga za izradu matrice koristi
se linoleum. Linoleum kao materijal ima mnogo meksu povrsinu te je iz tog razloga puno lakse
obraditi takvu matricu. Kao i kod drvoreza, mogu se postiéi jasne i precizne linije no one su za
razliku od drvoreza nesto uglatije i ostrije. Alat za urezivanje vrlo je slican alatu za drvorez.
Bas kao i kod drvoreza, radi li se linorez u boji potrebno je napraviti matricu za svaku boju.
Zbog jednostavnije i lakSe obrade, linorez je moguce koristiti i s djecom osnovno Skolske dobi,
pa ¢ak i vrticke dobi. Smith (2006) istic¢e kako za alternativu linoleumu postoje materijali koji

nude sli¢an ucinak kao linoleum, ali ih je lakSe rezati te su teksturom sli¢ni gumici za brisanje.

Slika 4. Linorez

Pablo Picasso (1881 - 1973). Zena.
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5.1.3. Gipsorez

Za tehniku izrade gipsoreza, potrebno je najprije izraditi gipsanu plocu koja sluzi za
izradu matrice. Princip izrade isti je kao kod tehnika linoreza i drvoreza. Kod ove vrste izrade
matrice, vazno je povrsSinu ploce premazati stolarskom politurom kako ploca ne bih upijala
boju i kako bi se boja lakse uklonila s matrice. (Jakubin, 1999.) kod otiskivanja matrice mora

se paziti na krhkost ploce te ju je najbolje otiskivati ru¢no dlanom ruke ili valjkom.

5.1.4. Karton tisak

U tehnici karton tiska, matricu izradujemo od kartona i to na nacin da forme koje ¢e
predstavljati otisak izrezujemo od kartona te lijepimo na podlogu. Izmedu lijepljenih formi
potrebno je ostaviti uze razmake. Matricu je potrebno prije upotrebe zastiti kako se ne bih
ostetila te to mozemo uciniti premazom drvofixa ili laka. Graficku boju ili temperu s dodatkom
glicerina, na matricu nanosimo valjkom, a otiskuje se uz pomo¢ dlana ruke ili valjkom. Ova

graficka tehnika pogodna je za djecu predskolske dobi.
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5.2. Tehnike dubokog tiska

Tehnike dubokog tiska nastaju na nacin da se crtez urezuje u plocu, autor Smith naziva
ju i tehnikom graviranja. U nastala udubljenja matrice nanosi se tiskarska boja te ¢e otisak
tvoriti udubljeni dijelovi crteza. Boja se nanosi na nac¢in da se ploc¢a premaze tiskarskom bojom
pa obrise, pri ¢emu se utori ispune bojom. Za otiskivanje, koristi se mek navlazen papir koji se
propusta kroz preSu za bakropis. Prilikom pritiska valjka, navlazen papir ulazi u utore crteza te
prenosi boju na sebe 1 na taj nacin se tvori otisak. Crtez koji je ugraviran na plocu na otisku je
izbocen. ,,Za razliku od visokog tiska u kojem je grafika izrazena linijama i plohama, stoga je
viSe plosnog karaktera, ovdje se izrazava linijama, tonovima i polutonovima, kojima se moze

postici iluzija volumena i prostora.* (Jakubin, 1999: 194)

Postoje dva nacina urezivanja crteza u plocu, a to su mehanicki i kemijski. Matrice se izraduju
na plo¢ama od bakra, mjedi ili cinka. U mehanic¢ki nadin obrade matrice spada bakrorez,
mezzotinta i suha igla, dok u kemijski spada bakropis i akvatinta. Prilikom mehanicke izrade
matrice, crtez se direktno rukom urezuje u plocu, dok kod kemijske izrade to ¢inimo uz pomo¢

odredenih kiselina. Takav nacin obrade ploca naziva se jetkanje.

Prema Smith (2006) pocetke graviranja pronalazimo jo$ u pretpovijesno doba kada su
ljudi urezivali u kamen ili kost, no neposredniji prethodnici bili su oruZari ili zlatari koji su
tehniku graviranja koristili za ukrasavanje predmeta. Primjer ukrasavanih radova u zlatu i
srebru su tako zvani niello radovi s pocetka 15. stoljeca, a prvi bakrorez izradio je Andrea

Mantegna 1446. godine.

Pritisni valjak

Viaini papir

Boja

Tiskarska plota -

Slika 5. Prikaz tehnike dubokog tiska
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5.2.1. Bakrorez

Tehnika bakroreza naziva se jo$ i gravura, izraduje se na plo¢i od bakra, mjedi ili cinka
koja je debljine izmedu 1 do 3 mm. Prije izrade crteza, ploCu je potrebno obraditi na nacin
,-.-0Cistiti, oglacati staklenim papirom, a onda polirati kredom koja se nanosi pomocu lanene
krpe.” ( Jakubin, 1999: 196 ) crtez se takoder prenosi na plocu te se urezuje, gravira pomocu
ostrog alata. Alat kojim se koristi prilikom obrade matrice, moze biti slican onome u tehnici
drvorez kao $to su dlijeta, ali najéesce se koristi dubac i struga¢. Kao §to je ve¢ spomenuto, boja
se nanosi u udubljenja uz pomo¢ tampona dok se visak boje s povrSine ploce Cisti. Matrica se
na papir otiskuje uz pomo¢ prese pod jacim pritiskom. Pei¢ (1975) u knjizi ,, Pristup likovnom
djelu“ kao jednog od najvecih bakrorezaca navodi francuza J. Callota te kasnije njemackog
slikara i1 graficara A. Durera. Takoder navodi da bakrorez ima takav ,temperament da je
nepopustljivo tvrd, oStar i brutalan stoga se u ovoj tehnici koriste motivi koji ¢e tvrdo¢om

odgovarati oStroj prirodi tehnike.

Slika 6. Bakrorez

Albrecht Durer. Vitez, smrt i davo.
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5.2.2. Mezzotinta

Tehnika dubokog tiska mezzotinta izraduje se na na¢in da se matrica, odnosno metalna
ploca koja je prethodno bila ohrapavljena obraduje struganjem ili zagladivanjem. Alat koji se
koristi prilikom izrade matrice naziva se njihalica te sluzi kako bi plocu ohrapavili. Njihajué¢im
pokretima ovog alata, nastaje mreza sitnih udubina i na taj nain napravi se osnova za
mezzotintu. Nakon §to je povrSina na taj nacin obradena i pripremljena, koristi se struga¢ kojim
se priprema crtez. ,,Ona mjesta koja zelimo da budu siva ili bijela obradujemo celi¢nim vrlo
ostrim strugalima 1 gladilima kojima smanjujemo zrnatost povrSine ploce odnosno stupanj
hrapavosti sve do potpuno glatke povrSine. Glatka povrSina ¢e u otisku dati bijelo, a razli¢iti
stupnjevi hrapavosti sive tonalitete do potpuno crnog“. (Jakubin, 1999: 197) Tehnikom
mezzotinte moguce je posti¢i bogatije i profinjenije tonove nego u ostalim grafickim tehnikama.
Do pojave tehnike mezzotinte doslo je u 17. stoljecu te je najprije koristena u svrhe reprodukcije
djela velikih majstora, no s vremenom se razvijala i usavr$avala i postala djelom graficke

umjetnosti.

Slika 7. Mezzotinta

1831. John Martin. Pad Babilona.
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5.2.3. Suhaigla

Tehnika suhe igle radi se na ociS¢enoj bakrenoj ili cinkovoj ploci koja se prije upotrebe
premaze parafinskim uljem. Crtez se na plocu prenosi pomocu indigo papira, te se nakon toga
po ploci gravira iglom. Igla moze biti ¢eli¢na ili pak s dijamantnim vrhom. Pomocu igle nastaju
linije koje su plitko urezane u plo¢u za razliku od bakroreza. Na ploc¢i struganjem ostaju
strugotine ili hrapavi rubovi koji se brzo ispune bojom Sto omogucuje otiskivanje linija.
Povrsina ploce je osjetljiva Sto ogranicava broj reprodukecije, te prema Jakubinu (1999) moguce

je otisnuti najvise 20 primjeraka.

Slika 8. Suha igla

Manji Ury. Zena u kaficu.

7 EE Ly

5.2.4. Bakropis

U tehnici bakropisa plo¢a se obraduje kemijski, a ne mehanicki kao u dosad nabrojanim
tehnikama. Iz tog razloga, crtez se ne urezuje direktno na plocu, ve¢ je metal potrebno najprije
premazati voskom po kojem onda urezujemo, odnosno crtamo. Kada je crtez urezan u plo¢u
uranjamo ju u kiselinu koja zatim nagriza one dijelove koji predstavljaju crtez. Ovaj postupak
obrade metala kiselinom naziva se jetkanje. Jakubin (1999) navodi dvije tehnike izrade
bakropisa a to su: tehnika crnog ili tvrdog voska ili tehnika mekog voska. U tehnici crnog voska,
na plocu se postavlja komad voska te se ploCa zagrijava dok se vosak ne otopi te se tada

ravnomjerno valjkom rasporedi po ploci. Crtez koji je na vosku urezuje se do same ploce te se
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tada ona izlaze djelovanju dusicne kiseline koja otapa bakar. U tehnici mekog voska ploca se
premazuje s govedim lojem, te se na takvu masnu zagrijanu plo¢u nanosi vosak. Na ohladenu
plocu stavlja se crtez koji je izraden na prozirnom hrapavom papiru te se crta po naznacenim
linijama. Proces jetkanja postize se pomocu zeljeznog klorida. Tehnika bakropisa razvila se u
15. stoljecu od oruzarskog zanata ukraSavanja maceva i1 puSaka. Svoj doseg postize u 17.
stolje¢u (Smith, 2006) razvojem tehnickih moguénosti te je najznacajniji umjetnik u tehnici

bakropis tog doba bio Rembrant van Rijin.

Tehniku bakropisa moguce je izraditi 1 u boji. Izraduje se na taj nacin da se matrica
pripremi na jedan od dva prethodno objasnjena nacina te se boja nanosi u urezane linije
tamponima od vate ili tekstila. Boja mora biti takve konzistencije da se ne prelijeva jedna u

drugu, no dovoljno rijetka da moze ostaviti otisak na papiru. Tako pripremljena matrica zajedno

se s papirom provlaci kroz presu.

Slika 9. Bakropis 1629. Rembrandt van Rijn.

Umijetnik u ateljeu.

5.2.5. Akvatinta

Tehnika se radi na nacin da se na plo¢u nanese sloj smole u prahu (kolofonij) ili
bitumenskog praha te se plo¢a odozdo zagrijava dok se prah ne otopi i prione uz povrsinu ploce.
Vazno je da prah preko ploce bude ravnomjerno raspodijeljen kako bi rad bio uspjesan.
Prilikom jetkanja kiselina nagriza metal oko svakog zrna te tako stvara povrSinu na koju se

hvata boja. Nakon pripremljene povrsine, pomocu kista se nanosi asfaltni lak na dijelove ploce
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koje ne zelimo izloziti nagrizanju kiseline. Tonove razliitih intenziteta ostvaruju se jac¢im ili
slabijim premazivanjem pojedinih mjesta asfaltnim lakom. Postupnim jetkanjem mogu se dobiti
tonovi razlicitih svjetlosnih vrijednosti. Nakon jetkanja i premazivanja bojom ploca se otiskuje
u stroju za otiskivanje grafika dubokog tiska. Akvatinta takoder moze biti izvedena u boji te se
otiskuje na nacin da se postepeno otiskuje jedna po jedna boja. ,,Tehnika akvatinte danas je
najrasirenija medu tehnikama dubokog tiska. Ona pruza mnoge likovno — izrazajne moguc¢nosti,

posebno tonske i plosne vrijednosti.* ( Jakubin, 1999: 200)

Slika 10. Akvatinta

1993. Antun Mates. Maksimir.
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5.3. Tehnike ploSnog tiska

U tehnici plosnog tiska matrica ostaje ravno te se ne izdubljuje niti para kao u
dosadasnjim tehnikama. Otiskivanje se vrs$i s ravne plohe na graficki list. Matrica mora imati
dvojako svojstvo, a to je da prihvaca nanose boje na zadanim dijelovima dok ih na preostalim

dijelovima odbija. U tehniku plo$nog tiska pripadaju litografija i monotipija.

Pogonski valjak _ papir Tiskarski valjak

5
Gumeni valjak™"

Slika 11. Prikaz tehnike plosnog tiska

5.3.1. Litografija

Litografija dolazi od gréke rijeci lithos — graphos $to znaci pisanje po kamenu. U 0voj
tehnici crtez se otiskuje masnom kredom, litografskim tuSem ili kemijskom tintom. Kamen
kojim se najcesce koristi za ovu tehniku je vapnenac ili Skriljevac iz razloga §to mu je struktura
porozna, a zrnata tekstura lako na sebe prima boju, odnosno litografsku kredu i tus. Debljina
ploce je izmedu 10 i 15 centimetara te mora biti posve ravna. Kamena ploc¢a se moze koristiti
vise puta te njegova tekstura moze biti finija ili grublja, ovisi i1 obradi i samom ucinku kojeg
umjetnik zeli posti¢i sa crtezom. CrteZ se na plo¢u prenosi uz pomo¢ prozirnog papira te je

potrebno obratiti paznju na zrcalnost slike. Dakle, kod crtanja je bitno da su tus i kreda masni
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te da zamaste one dijelove koji predstavljaju crtez. Nakon Sto je ploca pripremljena slijedi
proces jetkanja kamena. Za otiskivanje litografije koristi se poseban stroj. Prije ulaska u presu
kamen se mora navlaziti, a zatim preéi valjkom s bojom. Na taj nacin dobili smo da se boja
zadrzi samo na masnim dijelovima crteza, dok je voda ostala na suhim (bezmasnim) dijelovima
kamena. Zbog svog masnog sastava krede na glatkom kamenu u ovoj tehnici umjetnik moze
dobiti razli¢ite nijanse od blijedo sivog do potpuno crnog. U litografiji bojom, potrebno je
unaprijed odrediti koliko boja treba za otisak iz razloga Sto se svaka boja priprema na novoj
plo¢i, kao i u ostalim tehnikama, otiskuje se od svjetlijih tonova prema tamnijim. ,,Dok drvorez
u boji uglavnom ostaje plosan, kod litografije je obratno: svojim sposobnostima nijansiranja
tona vuce ruku da zaobljuje...gledati crno — bijelu litografiju ili litografiju u boji znaéi uzivati,

s jedne strane u skali sivila, a s druge strane, u harmoniji boja“. (Pei¢, 1975: 58)

Za otkrice 1 razvoj tehnike litografije zasluZan je potkraj 18. stoljeca Alois Senefelder (prema
Smith, 2006) koji je u Munchenu osnovao institut za istrazivanje i promicanje novih tehnika.
Ovu tehniku brzo su prihvatili slikari poput Goye, Ingresa, Delacroixa te kasnije Manet, Degas

1 mnogi drugi. Litografija ima danas vaznu ulogu u tiskarstvu.
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Slika 12. Litografija 1895.
Henri de Toulose — Lautrec.

La revue blanche.
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5.3.2. Monotipija

Naziv tehnike dolazi od rijei mono, §to zna¢i da u ovoj tehnici postoji samo jedan
otisak. Pojedini autori monotipiju iz tog razloga ne smatraju pravom grafickom tehnikom jer ne
postoji moguénost izrade vise grafickih listova. Tehnika monotipije izraduje se na ravnoj
pocin¢anoj, aluminijskoj ili plo¢i od pleksiglasa. Crtez ili slika se izraduje uljanim bojama ili
temperom uz dodatak glicerina. Nakon §to se izradi crtez, otiskuje se na papir uz pomoc¢ pritiska
dlana ruke ili valjka, te mehanicki odnosno uz pomo¢ prese. Proces izrade monotipije je vrlo
jednostavan te to omogucava koriStenje ove tehnike s djecom ve¢ od rane i predskolske dobi.
Ova tehnika omogucuje graficaru prili€no izravan nacin da prenese sliku s podloge na papir Sto
nudi neograni¢eni potencijal eksperimentiranja bogatstvom boja i otisaka. Pod monotipijom
podrazumijevamo nekoliko nadina same izrade otiska. Monotipija nastala redukcijom boje na
matrici ili tako zvana reduktivna, klasicna monotipija nastala adicijom boje na matricu,
monotipija nastala utiskivanjem crteza na papir naziva ofset tisak i kolaZzna monotipija nastala
kolaziranjem elemenata na matrici. U Klasi¢noj monotipiji boja se nanosi na plo¢u, najcesce
pleksiglas, stvara se slika ili crtez te se otiskuje na papir. Zbog prozirnosti ploce, moguce je
staviti skicu prema kojoj ¢emo slikati ispod povrsine $to uvelike olakSava rad. Takoder, velika
prednost ove tehnike je Sto se u svakom trenutku slika moze ,,prepraviti* dodavanjem ili
oduzimanjem boje. Prilikom izrade, grafiCar se moze poigrati konzistencijom boje te ¢e
sukladno s time nastati drugaciji radovi odnosno efekti. Za razliku klasi¢ne u reduktivnoj
monotipiji boja se najprije valjkom jednoli¢no nanosi na cijelu plocu te se kasnije kistom,
krpicom ili nekim drugim predmetom uklanja s nje. Nakon $to je crtez gotov te kada se otisne
na papiru, pozadina ostaje crna odnosno puna, a obrisana mjesta s matrice prazna. Prije
otiskivanja matrice na papir, potrebno ga je lagano navlaziti. Ofset tisak ili monotipija nastala
utiskivanjem u crteZ naziva se joS 1 crtanje s tragovima. Boja se preko matrice nanese u
jednakom tragu, zatim se postavi Cisti papir preko 1 direktno crtati tankim Stapi¢em na poledini
papira. Kada se papir ukloni, linije ¢e ostati na njemu. Takoder je moguce otisnuti sliku koja je
nastala na matrici i tako dobiti negativ. Ova tehnika pruZza razlicite varijacije materijala kojim
se Koristi prilikom crtanje, te na taj nac¢in mozemo dobiti razliite linije. Kolaznu monotipiju
razlikujemo po tome $to se izmedu matrice 1 papira umetnu oblici (izrezani iz papira) ili neki
drugi materijali kao Sto su cvijece, liS¢e i sli€no. Ploc¢a se najprije prekrije bojom a zatim

oblicima stvaramo Zeljenu kompoziciju, te nakon toga tako pripremljenu matricu otiskujemo
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na papir. Kolazno otiskivanje je manipulacija papira koji se dodaje na obojenu matricu i zatim

otiskuje.

Prema navodima s interneta, monotipiju je prvi Koristio talijanski slikar i bakropisac
Giovanni Benedetto Castiglione. Skice je koristio kao gotova i zavrSena djela te je kao izumitel]
monotipije od 1640. godine izradio vise od dvadeset djela u crno bijeloj boji. Ovom grafickom
tehnikom koristili su se i Degas, Pissarro, Gaugin, Klee te mnogi drugi. Sve popularnije postaje

u 20. stoljecu. (https://www.galerija-luka.com/blogs/monotipija-likovna-tehnika-izrade-samo-

jednog-otiska)

Slika 13. Monotipija 1878 -80.

Edgar Degas. Tri balerine.

5.3.3. Sitotisak

Sitotisak ili drugim imenom serigrafija je graficka tehnika u kojem se crtez otiskuje kroz
sito, odnosno potrebno je odredena mjesta na situ popuniti kao ne bih propustala boju. Prema
Jakubin (1999.) mjesta na situ koja se zapunjavaju nazivaju se sitoSablone te postoje tri vrste, a
to su: rezana $ablona, crtana i fotoSablona. U tehnici rezane $ablone koristimo masni papir iz
kojeg se izrezu forme koje zelimo otisnuti te ih zalijepimo na sito. Ovakvom vrstom Sablone
otiskuju se vece plohe i likovi. U izradi crtane $ablone koristi se litografska kreda i litografski
tu$ ¢ime se na svili nacrta zeljena forma. Nakon toga, svila se prevlaci zelatinom i kada se osusi
crteZ se terpentinom skida s matrice te ta mjesta postaju propusna za boju. Tehnika fotosablone
koristi se za izradu preciznih crteza i slika za vecu nakladu. Fotopostupkom ili ru¢no na
prozirnoj foliji izraduje se dijapozitiv. Dijapozitiv se prenosi na svilu koja je prije toga

premazana zelatinom te se vodom ispiru tamna mjesta koja postaju propusna za boju. Boja se
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utiskuje gumenim nozem koji se naziva rakel. ,,Danas sitotisak ukljucuje sloZzene fotografske
metode kojima mogu nastati vrlo profinjene slike. Usto, sitotisak je jednostavna i izravna

metoda tiska koju se uspjesno moze izvesti ¢ak i s vrlo malo opreme.* (Smith, 2006: 256)

Slika 14. Sitotisak

1964. Andy Warhol. Marilyn.
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6. DOZIVLJAJ BAJKE KROZ GRFICKE TEHNIKE

Bali¢ Simrak, Bakoti¢ i suradnici (2018) kazu kako pri¢a kod djeteta lagano razbudi
mastu, a kada se ona potakne raste i trazi nacine kako ozivjeti. Prema njima, sve zapocinje
pricom koja kod djece otvaraju vrata u kojoj je skriveno ,,blago*, odnosno masta. Kroz mastu
mozemo preraditi osjecaje 1 dogadaje, pronalaziti rjeSenja problema te se uzivjeti u razlicite
uloge. Dijete koje je motivirano pricom o njoj razmislja, uz pomo¢ maste ju oblikuje u glavi i
prenosi kroz likovni izraz. U ranom djetinjstvu karakteristiCna je snaga maste, a nju ¢emo
potaknuti kroz raznovrsne price, bajke i slikovnice koje nam putem dje¢jeg likovnog izriaja
daju uvid u unutarnji svijet djeteta. Projekt istrazivanja grafickih tehnika u ranoj i predskolskoj
dobi zamiSljen je na na¢in da motivaciju za aktivnost likovnog stvaralastva probude bajke.
Razlicite price te razli€iti pristupi pri¢i posluzili su kao poticaj masti te istrazivanja podrucja
grafickih tehnika. Dakle, cilj je poticati likovno stvaralastvo s podrucja grafike pricom i bajkom
te osim toga poticati i utjecati na cjelovit djetetov razvoj. Istrazivacka pitanja kojima ¢emo se
voditi u ostvarenju cilja jesu: u kojoj mjeri je ponudena bajka pobudila interes djece za likovno
stvaralastvo, primjerenost izabrane tehnike s obzirom na bajku i s obzirom na dob djeteta.
Istrazivanje se provodilo u dje¢jem vrticu ,,Dugo Selo u 5 odgojnih skupina djece u dobi od 2
do 7 godine zivota. Istrazivanje se temeljilo na opazanju dje¢jih reakcija, odnosno
dokumentirano je putem fotografija, videozapisa, transkripta razgovora, dje¢jih opazanja i

komentara te djecjih likovnih uradaka.

U prethodnom dijelu rada navedena je podjela bajke na narodnu pri¢u, umjetni¢ku bajku i
fantasticnu pricu. U istrazivac¢kom procesu obuhvacene su sve tri navedene skupine, odnosno
koristena je narodna prica iz Ugande ,,Kako su zebre dobile pruge*, narodna prica ,,Kukuruzna
bajka* pa sve do Andersena, Ivane Brli¢ MaZurani¢ 1 novijih autora poput Julije Donaldson
Middleton. Tehnike koje su u radu obuhvaéene su direktno otiskivanje materijala, aditiva ili
klasi¢na monotipija, monotipija zvana ofset tisak, sablonski tisak, karton tisak te prilagodena

vrsta visokog tiska.

Motivacija 1 ideja za istrazivanje potekla je iz razgovora s kolegicama koje njeguju likovni
izri¢aj djece, ali vrlo rijetko ili gotovo nikada ne koriste graficke tehnike. Smatram da je razlog
tome nedovoljno poznavanje istih te nacin primjene u predskolskim ustanovama. Graficke
tehnike koristila sam i ranije u radu s djecom te ih vidim kao sredstvo za poticanje cjelokupnog

dje¢jeg razvoja i likovnog izrazavanja sto ¢e se u daljnjem radu pokusati dokazati.
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U jaslickim 1 mladim dobnim skupinama djeca ¢esto imaju prilike slikati rukama §to je
primjereno njihovoj dobi, pa bi sami otisak dlana ve¢ mogli smatrati nekom vrstom otiska
odnosno zacetak grafike. Osim samog otiska dlana, djeci se moze ponuditi direktno otiskivanje
razli¢itih materijala kao S§to su prirodni materijali poput li§¢a, livadnog cvijeca, razno voce 1
povrce ili pak otiskivanje razli¢itih materijala poput rebrastog kartona, tuljaca od papira i sli¢no.
Takvu aktivnost direktnog otiskivanja materijala provela sam u mladoj odgojnoj skupini djece
u dobi izmedu druge i treCe godine zivota. Kao motivacija za samu aktivnost djeci je
pripremljena dramatizacija narodne price ,,Kukuruzna bajka®. Scenografija 1 lutkice izradene
su od kukuruza odnosno njegovih dijelova te je djeci omoguceno da sami sudjeluju u
dramatizaciji. Prica je vrlo kratka te djeci lako pamtljiva, osobito pojedini ,,pjevni dijelovi.
Djeca su iskazala jako velik interes za samu dramatizaciju no kasnije i za samu manipulaciju
kukuruzom (runjenje kukuruza) kao i za aktivnost otiskivanja. Prilikom otiskivanja komentiraju
kako kukuruz ostavlja trag kao kruZzi¢i. Aktivnost je planirana kao zajednicki rad, te su bili
ponudeni papiri veéih dimenzija. Pojedina djeca boju nanose kistom dok ih se vecina sluzi

velikim podloskom na kojem je bila boja te najprije klip kukuruza uvaljaju u boju, a zatim

otiskuju na papir.

Slika 15. J. S. (2,6) i M.B. (2,3)

Dramatizacija price
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Slika 19. M. 0. (2,7)

Slika 17. M.K. (2,3)

- 7 {_’
- PSS

Slika 20. Direktn

o otiskivanje kukuruza

3
R - N ;
Slika 22. Otisak na dlanovima ruku
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Aktivnost klasicne monotipije provodim u mati¢noj odgojnoj skupini ,,Pal¢i¢i*. Djeca
su u dobi od Cetvrte do pete godine Zivota. Djecu uvodim u aktivnost za vrijeme jutarnjeg kruga
te razgovaramo o tome kako se tko osjeca. Skupinu pohada djecak koji prolazi kroz tesku
obiteljsku situaciju, odsutnost oca. DjeCak ima potrebu o tome razgovarati, osobito s
odgojiteljem s kojim se osjeca jako povezano te mu se povjerava. Cesto verbalizira da se osje¢a
tuzno iako je za vrijeme boravka u odgojnoj skupini uvijek nasmijan i vedar. 1z tog razloga,
odlucila sam s djecom u jutarnjem okupljanju razgovarati o tome kako se tko osjeca te pridati
navedenom djecaku potrebnu podrsku. U nastavku donosim transkript razgovora od dana prije,
te od dana kada smo citali bajku Hansa C. Andersena ,,Ruzno pace“. Ovu bajku odabrala sam
iz razloga §to govori o razlicitosti, odbacenosti i osjecaju tuge na djeci primjeren nacin. Bajka

je procitana uz pomo¢ slikovnice ¢iji je autor ilustracija Tomislav Trojanac.

Slika 23. Prikaz ¢itanja bajke ,,Ruzno paée*

0: ,,Sto su to osjecaji?

M.O. (4,10): ,,.Da se netko osjeca puno bolje.*

L.C. (4.8): ,,0sjecaj je kad se netko osjec¢a tuzno.“

B. A. (5): ,,Kad padnes i razbijes glavu.*

O: ,,Kako se...ti osjecas?*

D.M. (4,11): ,,Pa dobro, nisam danas pao i udario se.*

L.C. (4,8): ,,Sretno* O: ,,A S§to te to Cini sretnim?* I: ,,Zato Sto sam u vrtic¢u.*
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JS. (5,3): ,,Dobro.” O: ,.Sto to znadi dobro? J: ,,.Dobro znaci ok.“ O: ,,Sto ti to ok zna&i? J:
,Ne znam, nisam nikad ¢uo. To znaci jel netko dobro ako se prijatelj razbije onda ga pitamo jel

si dobro i pomognemo.

L.G. (4,9): ,,Nikako.”“ O: ,,Zasto? I: ,,Jer nema tate. Kad netko padne moram mu dati ruku i

dignuti ga i grliti ga.*

O: ,,Kako je to kad se osjecas tuznim?* I: ,,Zato onda placem.

M. V. (4,5): ,,Super!“ O: ,.Sto ti znadi to super?“ M: ,,Da sam se dobro naspavala.*
M.Z. (4,5): ,,Dobro. Sretno zato $to se moj tata ponovno vratio u pecenjaru.

I. K. (4,9): ,,Ja sam jako sretna zato jer mi je mama kuc¢i.*

Transkript razgovora nakon procitane slikovnice.

0: ,,Sto mislite kako se pa¢e na po&etku pri¢e osjeéalo i zasto?

M.O. (4,10): ,,Tuzno.“ O: ,,Kako zna$, po ¢emu si prepoznao to?* M: ,,Cuo sam, dobro sam

otvorio usi.*

L.C. (4,8): ,,Govorio je zaSto sam ja kriv.”“ O: ,,Kako se osje¢ao? I: ,,Pao je na pod, osjecao se

jako tuzno.*

I.G. (4,9): ,,Pace je zagrlilo tatu i onda su paci¢i dosli i tata im je ispricao.” (Iako se u prici ne

spominje otac, djecak je pricu prilagodio sebi i SV0joj situaciji.)
L.K. (4,4): ,,Kad je labud zagrlio mamu bio je tuZan zato §to viSe nije patka sa svojom mamom.*

M.Z. (4,5): ,,Kad je mamu zagrlio pae mama mu je rekla bio si bas ruZan. Svi su govorili da je

on ruzan. I ja imam takvu pricu sli¢nu. I onda je krenuo na jezero i vratio se mami.*

M.V. (4,5): ,,Govorile su patke bio je ruzan 1 poCupale su ga za rep.” O: ,,Kako se osjecao zbog

toga?*“ M: ,,Tuzno.*

I.G. (4,9): ,,Tuzan je zato jer nije imao mame.

D.M. (4,11): ,,Znao sam da je tuzan po tome kako su ga kljucali po glavi.*
0: ,,Sto mislite kako tuga izgleda, kakve bi bila boje tuga?

LK. (4,9): ,,Crna boja. Ja volim da bude crna.*

M.O. (4,10): ,,Siva je tuga boje. Tako izgleda.*
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K.D. (5,4): ,,Tuga izgleda tuzno.“ O: ,,A §to to znaci da izgleda tuzno?*

1.G. (4,9): ,,.Da nije lijepe boje.” O: ,,Kako mislis? Koje su to boje koje nisu lijepe? I. ,,Jer

nema boje vise. Crna i bijela i siva.*
1.C. (4,8): ,,] tamno smeda.*
0: ,,Sto vas rastuzi?

M.V. (4,5): ,,Mene rastuzi zato jer tata svaki dan vice.“ O: ,,A zaSto vice?* M: ,,Zato Sto ja

uvijek ne poslusam pa tata vice.*

L.G. (4,9): ,,Tuzan sam kad nema tate, a kad tata radi posao sa dedom sretan sam.*
J.S. (5,3): ,,Rastuzi me kad mama mi nedostaje.

LK. (4,9): ,,Ja sam tuZna zato jer mi je mama na poslu.*

K.D. (5,4): ,,Ja se rastuzim zato $to nema mame i tate oni su na poslu.*

O: ,,Kad ste tuzni, kako se mozete utjesiti?*

M.O. (4,10): ,,Jer mi mama da pusu.

J.S.(5,3): ,, Meni je dobro kad mame i tate nema i ja ostanem kod dede i bake.
L.K. (4,4): ,,Glazba. Kad se placem glazba mi uvijek svira kad spavam.*

O: ,,Kako bi pomogli prijatelju koji se osjeca tuzno?*

M.O. (4,10): ,,Da ga zagrlim.*

J.5.(5,3): ,,Kad on bude tuzan i plaée mu se mi mu samo pomognemo da ga dobro zagrlimo i

idemo se igrati.*
D.M. (4,11): ,,Ja bi mu rekao da ¢e mu do¢i mama i tata poslije spavanja kad se naspavamo.*
L.K. (4,4): ,,Da mu pustim glazbu.*

1.G.(4,9): ,,Kad netko padne ja mu dam ruku 1 onda kad pjevam svojoj Mihaeli (sestra) kad ona

vristi.*

Nakon citanja bajke i razgovora djeci je u likovnom centru ponudena graficka aktivnost
monotipije. Zajedno pripremamo boje, prema onome $to su djeca kroz razgovor konstatirala

koje su to boje tuge. Interes djece je vrlo velik, te smo dogovorili da ¢e se u aktivnosti
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izmjenjivati. Kao plofe za matricu iskoriSteni su podloSci za modeliranje koje sam ranije
oblijepila pick trakom, kako bi dobili pravokutni okvir za slikanje. Djeci je ova tehnika nova te
otiskivanje, odnosno trenutak kada ugledaju otisak na papiru. Smatram da je tehnika bila
primjerena s obzirom na dob te s obzirom na bajku, odnosno prikazivanja osjecaja tuge.
Pojedinu djecu potaknula sam na uocavanje zrcalnosti, odnosno da primijete kako se pojedini

potezi kista na plo¢i nalaze na drugac¢ijem mjestu nego na papiru.

- » g * B ; PORRERRT
Slika 24. B.A. (5) Slika 25. B. A. (5) otiskivanje uz Slika 26. B.A. (5)

izrada matrice pomo¢ tuljca

Slika27. BA.(5) Slika 28. K.D. (5,4)

Usporedba matrice i otiska
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Slika 29. B.A. (5) Monatipija Slika 30. K.D. (5,4) Monotipija Slika 31. I.G. (4,9) Monotipija

Slika 32. M.Z. (4,5) Monotipija Slika 33. I.S. (5,3) Monotipija Slika 33. D.M. (4,11) Monotipija

Djeci je osim klasi¢ne monotipije, nekoliko dana kasnije, ponuden ofset otisak na istu
temu. U skupini je smanjen broj djece §to omogucuje rad s manjom skupinom te individualniji
pristup, odgojitelju je takoder omoguceno s djecom komentirati rad, razgovarati o samoj tehnici
te nakon izrade otiska s djecom razgovarati o tome kako se grafika potpisuje. lako vecina djece
ne zna pisati svoje ime, vidjevsi da pojedini sami piSu ime, svoju grafiku oznacavaju simbolima.
Prije same aktivnosti, razgovaramo o tome kakve sve linije odnosno crte mogu biti. Prilikom
samog procesa djeca su jako suradljiva, ¢ekaju strpljivo na red te pomazu jedno drugom
prilikom odvajanja matrice od papira. Za matricu Kkoristili smo grafofoliju. Slikovnica je
ostavila dubok utisak na djecu Sto se moze takoder i$Citati iz naziva njihovih grafika. Zanimljivo

je kako u jednom trenutku djeak uzima mobitel od odgojitelja te po uzoru na odgojitelja
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dokumentira djecu u aktivnosti. Sam proces izrade grafike te otiskivanje kod djece izaziva
odusevljenje. Primje¢ujem da je klasi¢na monotipija primjerenija djeci ove dobi iz razloga Sto
im je crtanje olovkom po poledini papira bilo poprili¢no zahtjevno iz dva razloga. Prvi je razlog
to Sto ih se poticalo da dlan prilikom crtanja bude odmaknut od povrsine (kako se sva boja ne
bih preslikala na papir), a drugi je pritisak olovke, koji je djece ove dobi nesto slabiji nego kod

djece starije dobi te se na pojedinim mjestima crtez nije otisnuo.

Slika 36. M.V. (4,5) i M.Z. (4,5)

g o, 0 ',d # -
Slika 37. L.K. (4,4) i M.V. (4,5) Slika 38. 1.G. (4,9) Slika 39. 1.G. (4,9) Oznacavanje

Suradnja Dokumentiranje
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Slika 40. M.Z. (4,5) Tuzno pace, ofset tisak Slika 41. 1.G. (4,9) Kad je pace tuzno,

ofset tisak

Slika 42. L.K. (4,4) Tuga je Sarena, ofset tisak Slika 43. K.D. (5,4) Ruzno pade, ofset tisak

Slika 44. J.S. (5,3) Tuzno lice, ofset tisak Slika 45. M.V. (4,5) Tuzno je, ofset tisak



U mati¢noj skupini ,,Pal¢i¢i* provedena je i1 aktivnost visokog tiska. Bajka ,,Kristofor
Gricki¢ autorice Charlotte Middleton djeci je procitana za vrijeme jutarnjeg okupljanja u
centru za ¢itanje i opustanje. Bajka unosi elemente poput maslackograda, zamorca kao glavnog
lika 1 maslacka kao najbitnije 1 najpoZeljnije biljke te ju mozemo usporediti sa stilom pisanja
Andersena ili na nasim prostorima sa Sunanom Skrinjari¢. U sredi$tu zbivanja je zamorac
Kristofor koji spasava maslackograd od potpunog nestajanja njihovog omiljenog maslacka.
Djeci se bajka svidjela te pri izlasku van i sami na dvoristu traze maslacke kako bi ih otpuhali.
Aktivnost visokog tiska prilagodila sam na nacin da smo upotrijebili materijal koji je djeci
pogodan za obradu, odnosnho izradu matrice. Dakle, za matricu Kkoristili smo activopack
(materijal sli¢an stiroporu - podlozak za meso ili ambalaza hrane za van) po kojoj su djeca
olovkom mogla crtati i na taj nacin udubiti njezine pojedine dijelove. lako sam pretpostavila da
¢e pojedina djeca raditi zamorca, svi su se usmjerili na izradu glave maslacka u cvatu ili samog
sjemena. Djeca sama pripremaju sve materijale za otiskivanje te sama otiskuju matrice.
Pretpostavljam da im se ova vrsta grafike najvise dojmila iz razloga $to pojedina djeca vise puta

otiskuju svoju matricu $to i je glavna znacajka grafike, viSestruki otisci.

Slika 46. B.A. (5), G, (5.2) i M.Z. (4,5) Slika 47. B.A. (5)
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Slika 50. Proces otiskivanja

Slika 52. 1.G. (4,9)

Slika 53. 1.G. (4,9) Potpiivanje grafike
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Slika 54. M.Z. (4,5) Visoki tisak

Slika 56. E.J. (4,10) Visoki tisak

Slika 55. B.A. (5) Visoki tisak

Slika 57. K.D. (5,4) Visoki tisak

Slika 58. I.G. (4,9) Visoki tisak

Slika 59. I.G. (5,2) Visoki tisak
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U odgojnoj skupini ,,Zabice“ djeca su takoder u dobi izmedu &etvrte i pete godine Zivota
kao 1 djeca iz odgojne skupine ,,Palci¢i“, no provedene su dvije razli¢ite tehnike kako bi se
moglo kasnije usporediti s istom tehnikom no s djecom starije zivotne dobi. Dakle, djeca su ve¢
duze vrijeme u projektu ,,Strumpfovi upoznaju svijet“ te trenutno upoznaju Afriku. Iz tog
razloga odabrala sam narodnu pricu iz Ugande ,,Kako su zebre dobile pruge“. Prica je
primjerena dobi djece te je krace forme i ima poruku kako treba biti strpljiv. Za pricanje price,
odabrala sam kazaliSte sjena kako bi 1 kroz motivacijski dio price djeca obratila paznju na crno
bijele plohe koje ¢e se kasnije koristiti u grafickom dijelu. KazaliSte sjena kao 1 same graficke
tehnike su djeci ove odgojne skupine bile nove. KazaliSte sjena izazvalo je velik interes djece
Sto je omogucilo rad grafickih tehnika u manjim skupinama. Aktivnosti su provedene u dva
dana, te je najprije bila ponudena tehnika Sablonskog tiska. Nakon $to im je objasnjena tehnika
1 ponuden materijal, djeca su potpuno samostalno otiskivala. Tehnika im je objaSnjena kroz
pricu iz motivacijskog dijela, crna podloga predstavlja magarce kojima treba napraviti pruge.
Za izradu matrice posluzile su grafofolije koje su uz pomo¢ valjka obojali u crnu boju te obican

bijeli papir iz kojeg su izrezivala pruge i tako tvorili Sablone zebre.

Slika 60. Kazaliste sjena Slika 61. Djeca u dramatizaciji
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Slika 66. A.M. (5,1)

Slika 63. L.T. (5)

Slika 67. Djeca u procesu izrade matrice
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Slika 72. S.M. (4,8) Sablonski tisak Slika 73. M.S. (4,11) Sablonski tisak
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U istom tjednu provedena je druga graficka tehnika, odnosno kombinirana tehnika
karton tiska i crnog flomastera. S provedbom karton tiska zeljela sam usporediti kako se takva
graficka tehnika moze provesti i u ovoj dobnoj skupini no vazno je prilagoditi motiv djec¢jim
mogucénostima. Pritom prije svega mislim da je djeci omogucéeno da sami izrezuju vece plohe
kartona iz kojih ¢e kasnije izradivati matricu, dok se kod djece starije dobi moze ocekivati
izrezivanje puno sitnijih ploha s viSe detalja. Aktivnost je bila zamisljena na nacin da djeca
magarca nacrtaju na papiru crnim flomasterom, a da matricu otiskuju na paus papir i kada se
spoje ta dva papira da dobijemo magarca koji je dobio pruge. Prilikom same izrade aktivnosti
primijetila sam da je paus papir lo$ odabir te da bi bilo puno bolje da su djeca imala ponudena
grafofoliju za crtanje, te sam iz tog razloga odlucila da ¢e im biti ponudeno da crnim

flomasterom crtaju direktno na otisnuti papir.

Slika 74. B.S. (4,10)

Slika 76. Otiskivanje Slika 77. B. S. (4,10)

61



#

Slika 78. M.S. (4,11) Kombinirana tehnika

Slika 80. E.D. (4,9) Kombinirana tehnika

Slika 82. A.M. (4,10) Kombinirana tehnika

Slika 79. S.M. (4,8) Kombinirana tehnika

Slika 81. N.R. (4,3) Kombinirana tehnika

Slika 83. L.T. (5) Kombinirana tehnika
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U starijoj odgojnoj skupini ,,PCelice djeca su u dobi izmedu pete i Seste godine zivota.
Skupina je veé¢ dulje vrijeme u projektu ,,Suma“ te sam se iz tog razloga odlugila na pri¢u ,,Suma
Striborova“ naSe najpoznatije spisateljice I.B. Mazurani¢. Osim toga, zanimalo me kako ¢e
ovakva vrsta price biti prihvacena kod djece ove dobi s obzirom da je poprilicno dugacka s
rjeCnikom koji je pomalo arhaican. Prica je ispri¢ana uz slikovnicu ¢ije je ilustracije izradila
Cvijeta Job. Nakon procitane pri¢e razgovaramo o istom te iz komentara djece uocavam da je
na svakog nesto drugo ostavilo najveéi dojam. L.K. (6,1): ,.Sto je sin znao da je provjerio baku
da to je bila zmija, a da nije bila cura®, B.K.(6): ,,Da se ona zmija pretvorila u djevojku‘ O:
,.Sto misli§ kako?* ,,Pomocu &arolije”, N.H. (5,7): ,,Meni je ¢udno $to kako se mogla pretvoriti
u zmiju®, S.L. (5,11): ,,Uzeo je krivu curu®, M.A. (6,2):,,Djecak nije bio pametan zato jer nije
znao da je ona djevojka bila zmija“, B.M. (5,8) ,,Kad su se stvorili oni patuljki pomogli su da

se zabavi. Zato Sto, kako su usli u kucu?“.

Odlucila sam drugi dio aktivnosti, odnosno samu grafiku provesti drugi dan iz razloga $to je
pri¢a dugacka i mislim da bi djeci bilo prezahtjevno nakon toga ponuditi neku tehniku s kojom
se dosad nisu susreli. Nakon nekoliko dana dosla sam ponovno u njihovu skupinu te im ponudila
slikovnicu da se pomocu nje prisjete price te im nakon toga ponudila aktivnost monotipije,
odnosno ofset tiska. Svako je dijete samo odabralo koji dio price ih se najvise dojmio i §to ¢e
prikazati na svom radu. Primje¢ujem da im je bilo puno lakSe manipulirati olovkom i pritom
imati dovoljan pritisak nego $to je to bilo djeci izmedu 4 1 5 godine Zivota. Jedan djecak sam
uocava kako se dijelovi crteZa na matrici nalaze na drugacijoj strani nego na otisku te ga to
zbunjuje i ne zna §to je razlog tome. Kada sam upitala drugog djecaka $to on misli kako se to
dogodilo L.R. (6,3): ,,Zato $to sam okrenuo (pokazuje na papir)”“. Pri zavrSetku rada
objaSnjavam im kako se oznacuje grafika te zapisujem njihove iskaze o radu dok se oni sami

potpisuju.

=
A

v

e ™

Slika 85. M.B. (5,8) i B.K. (6)

Slika 84. M.B. (5,8), B.K. (6) i AR. (5,11)

63



‘
Slika 86. AR. (5,11)

Slika 90. B.K. (6)

Slika 87. AR. (5,11)

|

Slika 89. N.H. (5,7)

Slika 91. M.B. (5.8)
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Slika 92. AR. (5,11) Kako se djevojka Slika 93. B.K. (6) Zmija djevojka dok

pokazala da je zmija, ofset tisak se jos$ nisu oZenili, ofset tisak

Slika 94. L.T. (5,11) Zmija koja se pretvorila Slika 95. N.H. (5,7) Baka ide gore na planinu,
u curicu ona je ispruzila jezik, a bakin sin Ofset tisak

je jos uvijek bio zaljubljen, Ofset tisak

Slika 96. M.B. (5,8) Kada se patuljki Slika 97. L.R. (6,3) Stara bakica, kucica

Zabavljaju, Ofset tisak i patuljki, Ofset tisak



Graficka tehnika karton tiska provedena je starijoj odgojnoj skupini ,,Jagodice koju pohadaju
djeca u dobi izmedu 6 i 7 godine Zivota. Kako su djeca u projektu ,,Zmaj*“ odlucila sam se za bajku
novijih autora Julije Donaldson i Axela Scheflera ,,Zog“. Bajka je djeci prikazana u digitalnom obliku,
odnosno pripremila sam pri¢u na nacin da je slikovnica skenirana i spojena sa zvu¢nim zapisom u mojoj
interpretaciji. Zanimalo me kakav ¢e dojam ostaviti ovakav nacin prikaza bajke. Dakako, djeci se svidio
ovakav nacin interpretacije te su odmah uocili da glas pripada meni. Osim same bajke, djeci su bile
ponudene i enciklopedije o zmajevima. Ukratko sam im objasnila postupak izrade te sam im predlozila
da si najprije nacrtaju skicu na matrici kako bi im bilo lakse. Pojedina djeca odluéila su raditi samo glavu
zmaja dok su druga crtala cijelo tijelo zmaja, a neki ¢ak i puno drugih detalja poput jaja, malih zmajeva
i slicno. Primijetila sam da im je u procesu izrade, bilo tesko zamisliti koji dijelovi matrice ¢e se na
otisku vidjeti, a koji ne. Djeca sama izrezuju dijelove iz kartona te se neki sluze olovkom kako bi si
oznacili potreban oblik. Prilikom nanoSenja boje na matricu pojedina djeca paze da na nesu boju samo
na poviseni dio matrice, dok neki premazuju cijelu matricu. Jedna djevojcica je najprije otisnula matricu
na nacin da ju je cijelu obojala, no zatim se odlucila otisnuti jo§ jednom kako bi dobila samo otisak

zmaja. Djeca medusobno komentiraju otiske, te jedna djevojéica za svoj rad govori M.C. (6,8) ,.Ispalo

mi je viSe kao zirafa nego kao zmaj“.

Slika 98. Digitalna prica ,,Zog" Slika 99. Proucavanje enciklop d1_]e
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Slika 102. M. €. (6,8)

Slika 103. M. C. (6,8)

Slika 104. M.C.. (6.8)
»Ispalo mi je viSe kao zirafa

nego kao zmaj“.
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Slika 105. O.B. (6,3) Karton tisak

Slika 107. A. M. (6,11) Karton tisak

Slika 109. M.C. (6,8) Karton tisak

Slika 106. O.B. (6,3) Karton tisak

Slika 108. K.G. (6,7) Karton tisak

Slika 110. L.P. (6,7) Karton tisak
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7. ZAKLJUCAK

Kako Bruno Bettelheim kaze ,,potrebna je 1001 prica da se osmisli vlastiti Zivot, jedna bajka
nije dovoljna za skriveni i nevidljivi razvoj ljudske duse“. (Bettelheim, 2004:7) Bajke i likovno
stvaralastvo vazan su aspekt djetetovog odrastanja i ucenja. Bajke djetetu pruzaju ideje za kreativno
izrazavanje, poticu na mastanje, zamisljanje i stvaranje. Osim toga, uce o ljubavi, postenju, pravdi i
moralnom odgoju. S druge strane, likovnim izrazavanjem poti¢emo individualnost, samostalnost,
samosvijest, sposobnost rjeSavanja problema i brojne druge kompetencije. U radu su prikazani razli¢iti
pristupi bajci od citanja, dramatizacije pa sve do suvremenijih digitalnih oblika, no prema daljnjoj
motivaciji mozemo zakljuciti da je otvorenost djece prema bajkama izrazito velika bez obzira na koji
nacin su bajke ,,donesene”. Smatram da su graficke tehnike u ranoj i predskolskoj dobi pomalo
zanemarene, a itekako su ostvarive i bitne za djetetov razvoj u cjelini, ne samo na podrucju stvaralastva.
Kod odabira bajki kao i kod grafickih tehnika svakako moramo imati na umu primjerenost dobi, odnosno
djetetovoj razvojnoj fazi. Kod grafickih tehnika veliki je naglasak na procesu stvaranja te neizvjesnosti
otiskivanja, naj¢esce je to slozen proces te zahtjeva odgojiteljevo poznavanje grafickih tehnika. Vazno
je istaknuti da su mogucnosti grafike u ranom i predskolskom uzrastu zaista velike, ponekad pojedine
tehnike mozemo prilagoditi s obzirom na dob i s obzirom na koriStene materijale. Naglasak u radu je
bio poticanje prije svega maste i kreativnosti kroz dva umjetnicka svijeta, svijet bajke i svijet grafike.
Zato omogu¢imo djeci Carobne trenutke s nespretnim, $asavim, malim, zlim i dobrim likovima,

omogucimo im rezanje, lijepljenje, slikanje, crtanje i otiskivanje kako bi potakli razvoj njihove duse.
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