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SAZETAK

Opera je muzicko-scensko djelo u kojemu glumci prikazuju dramsku radnju
pjevajuc¢i tekst uz pratnju orkestra. Uz vokalnu i instrumentalnu muziku ona
ukljucuje 1 dramsku umjetnost, glumu i ples, a i1 likovne elemente izrazene u dekoru
pozornice i kostimima glumaca.

Opereta je scensko-muzicka vrsta pretezno vedrog karaktera s govorenim dijalozima,
glazbenim tockama 1 plesom.

Operni libreto je napisan izricito kao tekstovna podloga opernom djelu. Veliki broj
opernih libreta nastao je prilagodavanjem nekog knjizevnog djela zahtjevima operne
umjetnosti.

Prema Salazaru razlikujemo tri bitna tipa opere: operu drustvenog savrSenstva (16. i
17. stoljece), operu prirode 1 tijela (18. stoljece), operu kodifikacije (19. 1 dio 20.
stoljeca).

Postoji nekoliko vrsta opera. Tu se ubraja OPERA BUFFA (tal. komicna opera)
talijanska vrsta komi¢ne opere. OPERA — COMIQUE (franc. komicna opera) je
vrsta opere koja se razvila u Francuskoj u 18. stolje¢u, a po sadrzaju moze biti i
ozbiljna i komi¢na. OPERA SEMISERIA (tal. poluozbiljna opera) u 18. stolje¢u
naziv za ozbiljnu operu s pojedinim komi¢nim prizorima. OPERA SERIA (tal.
ozhiljna opera) potkraj 17. stoljeca i u 18. stoljecu naziv za operu s libretom ozbiljna,
tragi¢na sadrzaja.

Talijanska opera 17. stoljeCa u svom obliku bila je pjevani komad. Glazba je
ukrasavala rije¢i i €inila ih je izrazajnijima. U francuskoj operi prevladavao je ples, a
u engleskoj govor. Prva hrvatska opera je Ljubav i zloba koju je Vatroslav Lisinski
komponirao 1843-46 u zanosu llirskog preporoda.

Veliku vaznost za predstavljanje dramske radnje imaju dramski likovi koji su tom
radnjom zaokupljeni i koji je scenski otjelotvoruju. Disciplinirana operna publika
predstavu osjeca kao stvarni dozivljaj, o njoj se dugo razgovara, diskutira o detaljima
1 u razgovoru se ponovno dozivljava. Reziser je nevidljivi dirigent predstave. Samo

on vidi radnju u punoj cjelini kao i dogadaje koji se ozivljavaju na pozornici.

Kljuéne rijeci:
Opera, libreto, povijest opere, sudionici opere



SUMMARY

Opera is musical score combined with dramatic work in which actors perform
drama while singing accompanied by an orchestra. Along vocal and instrumental
music, opera includes drama art, acting and dance, as well as art elements which are
seen in stage decor and actor costumes.

Operetta is a stage-musical genre of opera with mostly bright caracter, spoken
dialogs, musical parts and dance.

An opera libretto is written expressly as text base to opera. Large number of opera
libretto were created customizing some literary work requirements of opera art.
According to Salazar, there are three important types of opera: opera of social
perfection (16th and 17th century), opera of nature and body (18th century) and
opera of hegemonic codification of practice (19th and part of 20th century).

There are several types of opera. One of them is OPERA BUFFA (Italian: comic
opera) italian type of comic opera. OPERA — COMIQUE (French: comic opera) is
type of opera developed in France in 18th century, and its content can be both serious
and comical. OPERA SEMISERIA (Italian: semiserious opera) is the 18th century
term for a serious opera with some comical scenes. OPERA SERIA (Italian: serious
opera) at the end of 17th century and in 18th century, the name of the opera libretto
with serious, tragic content.

Italian opera of the 17th century in its form was sung piece. Words were decorated
by music and it made them expressive. In the French opera dominated dance, and in
the English speech. The first Croatian opera is Love and Malice by Lisinski
composed in 1843-46 in ecstasy of Illyrian revival.

Great significance for the presentation of dramatic action have dramatic characters
who are preoccupied with this act and who embody stage it. Disciplined opera
audience feels show like a real experience, talks about it last long, discussing about
the details, and in conversation, opera is re-experiencing. The director is invisible
conductor of the show. Only he sees action in full along with events that come to life

on stage.

Keywords:
Opera, libretto, history of opera, opera participants



UvOoD

Covjek je oduvijek bio povezan s glazbom i ona je uvijek bila prisutna u
njegovom zivotu. Glazbom se osjecaji mogu izraziti i prenijeti snaznije nego samim
govorom.

Covjekova potreba za obogaéivanjem Zivota spajanjem zvuka, pokreta i boja podetak
je povezanosti umjetnosti rijeci, zvuka i pokreta kojima se pridruzuje i likovna
umjetnost. Premda se svaka umjetnost izrazava vlastitim 1 posebnim medijem, u
povijesnom razvoju oduvijek se isticala povezanost knjizevnosti i glazbe.

Opera je umjetnicka forma nastala sintezom gotovo svih umjetnosti. Kroz povijest
opera je imala svoje uspone ali 1 padove. Nakon svakog prekida, opera se vracala i
postajala iskusnija 1 jaca.

Opera se postepeno razvijala u svim drzavama, a gledateljstvo ju je postepeno
prihvacalo. Opera je nastala u Italiji i kasnije se rasirila po cijeloj Europi. U svakoj
drzavi s operom radali su se i operni skladatelji koji su razumijeli bit opere i ostali su
zapamdeni po svojim izvanrednim djelima. Neka djela izvode se i danas u opernim
ku¢ama diljem svijeta. Gledatelji istinski uzivaju u izvedbama, a sjajne izvodace
nagrade aplauzom koji pokazuje uspjesnost izvedbe.

Rad se sastoji od tri poglavlja. U prvom poglavlju iznose se definicije opere,
operete, libreta i vrste opera. Drugo poglavlje govori o povijesti opere u ltaliji,
Francuskoj, Hrvatskoj, Engleskoj 1 Njemackoj. Trec¢e poglavlje opisuje likove,

dramski prostor i vrijeme, publiku, reziju, glasovne kategorije i posjetioce opere.



1. STO JE OPERA

Opera (skra¢. od tal. Opera in musica — muzicko djelo; engl. Opera, franc.
Opera, njem. Oper) je muzicko-scensko djelo u kojemu glumci prikazuju dramsku
radnju pjevajuci tekst uz pratnju orkestra. U svom konatnom ostvarenju na sceni
opera je najslozenija umjetni¢ka forma jer nastaje sintezom gotovo svih umjetnosti.
Uz vokalnu i instrumentalnu muziku ona ukljucuje i dramsku umjetnost, glumu i
ples, a i likovne elemente izrazene u dekoru pozornice i kostimima glumaca.

Od baleta 1 pantomime opera se razlikuje po tome S§to se u tumacenju radnje sluzi
prvenstveno pjevanom rije¢i, a od ostalih muzicko-scenskih oblika (melodrama,
muzicki igrokaz, kazali$no djelo uz scensku muziku) ve¢im udjelom muzike.

Opernu muziku autori komponiraju na tekst — operni libreto, koji je napisan izricito
kao tekstovna podloga opernom djelu.

U operi se prikazuju tragicni, lirski ili komiéni dogadaji iz daleke mitoloske
ili povijesne proslosti i iz suvremenog zivota. Opera razraduje i psiholoske probleme
i komicne situacije. Redovito obuhvaca nekoliko ¢inova (3-5, rjede 2) ali nisu rijetke
ni operne jednocinke. U izvedbi nekih opera sudjeluje svega nekoliko vokalnih
solista, a u drugima uz veliki broj pjevaca solista nastupa i zbor.

Operni orkestar moze biti i komornog sastava ali ¢esto dostize i razmjere velikoga

simfonijskog ansambla. (Kovacevi¢, K. i suradnici, 1974:725)

1.1.0PERETA

Opereta (tal. Operetta: mala opera; franc. opérette, engl. operetta ili light opera,
njem. Operette), scensko-muzicka vrsta pretezno vedrog karaktera s govorenim
dijalozima, glazbenim tockama i plesom.

Naziv se susrece od 17. stoljea u naslovu raznovrsnih muzicko-scenskih djela
manjeg opsega ali odredenu formu dobiva opereta tek oko sredine 19. stoljeca.

Srodna je oblicima puckog kazalista koji joj i prethode — franc. vaudeville, puckoj



lakrdiji, tal. intermezzu, njem. Singspielu, engl. ballad-operi. Ima mnogo

zajednickog i s komi¢nom operom.

Dramski sadrzaj, komi¢nog, satirickog ili parodistickog karaktera, oblikovan
je dramaturski jednostavnije, bez dubljih konflikata, a u glazbenoj gradi prevladavaju
takoder jednostavniji, melodijski dopadljivi oblici — strofna pjesma, kuplet, Sansona,
Slager te redovito popularni pomodni plesovi kao cancan, valcer, polka, fokstrot.
Opereta se javlja najprije u Francuskoj, gdje je stvaraju F. Herve i J. Offenbach.
Cjelovecernja Offenbachova djela zasnovana na drustveno aktualnoj satiri, potaknula
su pojavu operete i u drugim zemljama. U Becu nastaje specifi¢na becka opereta.
Komponira ju najprije F. Suppe po uzoru na Offenbacha, zatim K. Millocker, a do
vrhunca je uzdize J. Strauss mladi i I. Zajc.

Oslanjajuéi se na vlastitu tradiciju, poglavito stare becke pucke lakrdije i Singspiela,
ti su kompozitori unijeli u becku operetu prizvuk sentimentalnosti i tipicno becku,
pucki obojenu, usrdnu melodiku i ritam valcera. Istodobno E. Kalman utemeljuje tip

madz. operete prozete melodikom i koloritom cardasa.

U Berlinu se potkraj 19. stolje¢a razvija specificna berlinska opereta koja izrasta
iz vlastite pucke kazalisne tradicije te sjedinjuje elemente lakrdije, rugalice i parodije
s elementima revije. U Engleskoj je A. Sullivan izgradio engl. tip operete, protkane
ritmikom songa, a u SAD-u se opereta nadovezala na vlastito nasljede zabavnog
kazaliSta poprimivsi 1 europske utjecaje. Americka opereta postala je ishodiStem
razvitka — musicala dok se u Europi opereta njeguje i danas, najvise u Njemackoj i
Austriji te podlijeze utjecajima jazza i novije plesne glazbe.

U Hrvatskoj su operete komponirali medu ostalima 1. Zajc i S. Albini Koji se
pretezno drze beckog tipa te 1. Tijardovi¢ koji je uspio stvoriti na$ tip operete, proZet
izrazito dalmatinskim koloritom i mentalitetom (Mala Floramye, 1926; Splitski
akvarel, 1928). (Krleza, M. i suradnici 1980:190)



1.2. LIBRETO

Operni libreto je napisan izricito kao tekstovna podloga opernom djelu.

Vrlo su rijetke opere nastale na temelju nepromijenjenih dramskih djela. Veliki broj
opernih libreta nastao je, medutim, prilagodavanjem nekog knjizevnog djela
zahtjevima operne umjetnosti.
Tematika sadrzaja veoma je bogata i raznolika.
Libreto se smatra kao umjetnicka vrsta vrlo zanimljive i slozene strukture.
Smatran jednim od sastavnih dijelova opere, u kojoj je teziSte na glazbenoj i
pjevackoj strani a ni tekst nije sporedan, libreto se ponekad smatrao manje vrijednim
knjizevnim oblikom pa su ga teorije knjizevnosti, poetike i knjizevno-kriticke studije
mimoilazile. Covjekova potreba za oplemenjivanjem Zivota sinkretizmom zvuka,
pokreta i boja zacetak je povezanosti buduc¢ih umjetnosti rije¢i, zvuka i pokreta
kojima se pridruzuje i likovna umjetnost. No premda se svaka umjetnost izrazava
vlastitim i posebnim medijem, u povijesnom razvoju oduvijek se isticala povezanost
knjizevnosti i glazbe. Libreto je Cesto ostajao na margini interesa, u sjeni priznatih
knjizevnih oblika i bio vezan isklju¢ivo za operu kao glazbeno-scensko djelo. U
svojoj povijesnoj studiji opernog libreta Patrick J. Smith za osnovni smisao libreta
uzima rije¢i Eric Bentleyja koji kaze da ne treba libretistu snaga velike poezije, ve¢
operna dramaturgija. Prema tome, libreto pripada dramskoj knjiZzevnosti, u njemu je
bitna dramska organizacija u skladu sa zakonitostima operne dramaturgije. Smithu je
libreto sastavni dio opernog entiteta, $to naravno zahtijeva 1 interpretaciju opere kao
forme. Libretiste odreduje kao ponajprije dramaticare, ne tek kao pjesnike,
stihotvorce, no time ne Zeli umanjiti njihov udio u stvaranju opere kao kazaliSnog
dijela. Za Smitha je libretist dramski pisac, umjetnik rije¢i, stiha, poznavatelj
dramske situacije, scene i kazaliSta, ¢ak onaj koji utjeCe na vizualizaciju, odnosno
uprizorenje libreta. Iako rijetki libreti mogu preZivjeti bez glazbene nadogradnje no
vazna je ¢injenica da su oni 1 pisani da bi ih se uglazbilo pa se libretist zato vodi ne
samo onim §to pruza rije¢ ve¢ i zakonitostima glazbe koja utjeCe na opernu
dramaturgiju.

Libreto se u krugu dramske knjizevnosti istice po tome Sto ga se uglazbljuje
pa je stoga 1 nesamostalan. Nesamostalnost u odnosu na glazbu namec¢e mu neka

tipicna obiljeZja koja ga razlikuju od standardnoga dramskoga teksta. Kraéi je od



govorne drame jer u uglazbljenju mnoge jedinice njegove tekstualne fakture (rijeci,
slogovi) bivaju izgovorene, tocnije, otpjevane vise puta, a razmjerno duge glazbene
fraze, osobito one koloraturno-ukrasnoga karaktera, mogu kao tekstualni predlozak
imati tek jedan slog. Takoder uglazbljenje pretpostavlja stihovno organiziran
tekstualni predlozak pa je libreto versificiran, pri ¢emu se njegova stihovna
ustrojenost razlikuje od versifikacije govorne drame u stihu. Sve to govori 0
nesamostalnosti libreta kao dramske vrste, 0 njegovoj ovisnosti o glazbenoj
nadogradnji. (Paulik, D. 2005:11)

1.3. TRI BITNA TIPA OPERE

Prema Salazaru razlikujemo tri bitna tipa opere:
» operu drustvenog savrsenstva (16. i 17. stoljece)

» operu prirode i tijela (18. stoljece)
» operu kodifikacije (19. i dio 20. stoljeca)

Opera drusStvenog savr$enstva

Opera drustvenog savrSenstva narocito je bila prisutna u Zivotu Francuske 17.
stoljeca. Opera postaje izraz zatvorenog svijeta, mita o savrSenstvu drustva
monarhisticke zajednice, drzave, vladara. Zbog toga je vazna uloga scenske
masinerije, dekora: dvor zapravo gleda sebe na pozornici, u srediStu su kralj 1
njegova svita, sve je tek slika zatvorenog monarhistickog drustva. Opera postaje
politi¢ka predstava u kojoj je kralj ne samo vladar nego i povlasteni gledatelj, njen
glavni junak, a cijelo drustvo pozvano je da metaforicki i stvarno slavi bozansku

monarhiju. U tom smislu, uz recitativni stil 16. stolje¢a u prvom je planu sve vise



arija. Arija melodi¢nog i strofi¢nog se pamti, ona budi zanimanje publike, stapanje
zvuka i rije€i postaje bitno, a temelj nije vise jezi¢ni nego glazbeni fenomen.

Glas postaje instrument. Onodobni kritiari piSu o ljepoti glasa, o umjetnosti glasa
iako jo$ ne postoji razlikovanje glasova prema visini (tenor, sopran, bas....). Glasovni
ukrasi kojima se publika i kritika divi kopija su instrumentalne ornamentike, u modi
su kastrati, pjevaci velikoga glasovnog raspona (tri i pol oktave) koji odgovaraju
onom S§to danas znaCe primadone ili tenori. Posebna odlika kastrata bila je
sposobnosti improviziranja ukrasa, pa nikada niti jedna arija nije bila izvedena na
jednak nacin. Ti pjevaci-virtuozi dobivaju kraljevske povelje, a stereotipi libreta
samo su predlozak za tehnicke pothvate njihova pjevanja.

Vrhunac tog stvaralastva je G. F. Héndel u ¢ijim su operama neke arije pravi prototip
koloraturno-ukrasnoga karaktera, temeljenog ¢esto samo na jednom slogu. Bilo je to
idealno za kastrate, koji su ¢esto odredivali tip glazbe i sadrzaj libreta, prepravljali ga
i odredivali scenske efekte koji su nuzni kako bi oni bili prave zvijezde spektakla.
Tako glazba postaje vaznija od libretisti¢kog predlozka.

Pocetakom 18. stoljeca talijanska opera seria je na vrlo niskoj umjetnickoj
razini. Povode¢i se za loSim ukusom publike, pomodnoc¢éu i hirovito§¢éu pjevaca,
opera je postala nelogi¢na i isprazna, u glazbenom smislu plitka, sva u izvanjskom
sjaju 1 naglasavanju vokalne virtuoznosti. Jedan od najvecih libretista u povijesti
opere Pietro Metastasio bio je sklon perfekciji forme i sadrzaja pa mu ve¢ prvo djelo
Napustena Didona (Didone Abandonatta, 1724.) donosi ugled, a suvremenici ga
proglasavaju remek-djelom.

Vrijednost libreta je u glazbenim stihovima koje su skladatelji toga doba obozavali
uglazbljivati. Poetsko uho, osje¢aj za glazbenost, nekoliko tipiziranih obrazaca s
vrhuncem u velikoj zavr$noj sceni, brojnim bljeStavim arijama odaju autorovu
namjeru da bude komunikativan 1 shvacen.

Da je Metastasio bio tada najveci libretist dovoljno govori podatak da je bio
viSestruko uglazbljivan. Broj zabiljeZenih uglazbljenja penje se na vise od tisucu.

Ve¢ u Metastasijevim libretima, a i u zelji za reformom libreta, ¢vr§¢om
dramaturskom strukturom, pastoralnim ugodajem i teznjom da se priblizi prirodnijem
ljudskijem ocrtavanju glavnih lica, otvoren je put novom tipu opere — operi prirode i
tijela. (Paulik, D. 2005:18)



Opera prirode i tijela

Operu drustvenog savrSenstva smjenjuje novo shvacanje da operu treba Sto

neposrednije vezati uz tijelo, prirodnost i jednostavnost. Mijenja se uloga ukrasa i
kastrata uzdignutog u prethodnom razdoblju na razinu opernog arhetipa. U srediste
zanimanja ulazi spolnost, prirodni, ¢ulni svijet. Opera prethodnog razdoblja bila je
vezana za aristokratske palace dok osnazeno gradanstvo 18. stoljeca trazi drugaciju
opernu umjetnost. Sve vaznija postaje publika: za nju se predstava radi, ona placa
ulaznice i na pozornici zeli vidjeti svoju sliku svijeta. NajviSe se pazi na boje, kostim
je bogat, sve je u funkciji opernog spektakla. Radnju vise ne nosi i ne uvjetuje
scenska maSinerija 1 njenu ulogu preuzima kostim. Operna gluma viSe nije dodatak
pjevanju, ona djeluje u uzajamnosti s njim. Ponovno se raspravlja o ulozi libreta, a
talijanski jezik, jer je mek, zvucan i u sebi nosi glazbenost, postaje omiljenim
jezikom libreta. Ocita je specifi¢nost opernog zanra, a time i libreta u odnosu na
dramsko kazaliste. Pojam genija bio je u 17. stolje¢u na razini tumaca uloge
(kastrata), a u 18. stoljecu on je na razini skladatelja.
Vise nije vazna samo virtuoznost pjevanja, isforsirana ornamentalnost, sada dolazi
do razlikovanja spolova medu pjevac¢ima i u skladu s ideologijom tijela na mjesto
kastrata dolazi primadona, pjevacica koja ima ulogu ravnu ulozi zvijezde
suvremenog filma. (Paulik, D. 2005)

U strukturi opere, a time i libreta, arija postaje njen najvazniji dio. Istie se da
je za razliku od recitativa koji priprema glazbenu frazu, arija bitan strukturni
element, djelo genija-skladatelja u kojem se ljudski glas moze razmahati i istaknuti.
Dok recitativ povezuje operu sa znacajkama govora kao svojevrsna misaona
komponenta opere, priop¢ava podatke i najavljuje akciju, arija zaustavlja vrijeme pa
je emocionalno ¢voriste, mjesto prevlasti glazbe, koje tu dominira ¢esto nad posve
beznacajnim, cak glupim 1 besmislenim tekstom.

Uz tzv. ozbiljnu operu, 18. stoljee ¢e zbog prirodnosti, duhovitosti i sli¢nosti
stvarnom zivotu znatno pridonijeti razvitku komicne opere koja je bila po ukusu
gradanske publike.

Komicna opera najocitija je u djelima Wolfganga Amadeusa Mozarta i njegova
libretista Lorenza da Pontea. Mozart je u glazbenom i opernom, dramatur§kom
smislu nastavio put koji je svojom reformom opere zapoceo Christoph Willibald

Gluck. Tri bitne odrednice Gluckove reforme su: dramska radnja mora biti logi¢na,
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bez nerazumljivih zapleta; tekst mora biti istinski odraz osjecaja, liSen kicenosti, a
glazba mora biti u sluzbi drame, njen izraz mora biti uskladen sa scenskom radnjom.
Sve to stvara potpunu uskladenost glazbe 1 rijeci koja tezi postizanju jednostavnosti,
iskrenosti i prirodnosti. Te odrednice su zapravo i osnovni postulati opere prirode i
tijela koja je svoje blistave trenutke dozivjela u Mozartovom opernom stvaralastvu.

U operi Carobna firula, Mozart se priklanja i razvija tradiciju njemackog Singspiela s
govornim dijalozima i strogom podjelom na glazbene brojeve (arije, duete, ansamble,
zborske prizore). Tim svojim posljednjim glazbeno-scenskim djelom skladatelj je
udario temelje njemackoj nacionalnoj operi.

Mozart je asimilirao tri bitna utjecaja: Gluckovu reformu koja je na opernoj sceni
trazila prirodnost 1 iskrenost, zatim pjevanost i lakocu talijanskog stila te tradiciju
njemackog puckog igrokaza — Singspiela.

Najpopularnija djela ostvaruje Mozart na talijanske librete svoga bliskog suradnika,
libretista Lorenza da Pontea — najprije Figarov pir, a potom Don Juan. Da Ponte je
jedan od najuspjesnijih libretista s kraja 18. stolje¢a. Njegovo kultno ostvarenje
libreto je za komi¢nu operu Figarov pir. UspjeSnom libretu Mozart dodaje glazbu
punu komiéne karakterizacije ali i lirskih trenutaka, kontrastirajuéi raspolozenja i
dijeleci uloge prema glasovima. U operi se preplecu glazbeni brojevi, jedan efektniji
od drugoga.

Najvec¢i njemacki skladatelj toga razdoblja Ludwig van Beethoven sklada
prati 1 osnazuje dramsku radnju. Opera na potresan i ujedno suptilan nacin velica
heroizam Zene koja je spremna na zrtvu da bi spasila muza, osudenog na smrt. U
melodramskom stilu, dobro pobjeduje zlo.

To djelo otvara put operi kodifikacije i stvaranju operne arheologije. (Paulik, D.
2005)
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Opera kodifikacije i stvaranje operne arheoloqije

Najvaznija djela opernog repertoara koja se i danas izvode na svim veéim
opernim pozornicama stvorena su kao izraz duboke autorske svijesti 0 opernom
zanru $to potvrduje kodifikacija u samom libretu kao 1 u glazbenoj nadogradnji paiu
scenskom uprizorenju. | upravo ta kodifikacija, najprisutnija u talijanskom opernom
stvaralastvu govori da opera nastoji biti prepoznatljiva publici zbog koje se stvarala.
Gradanska klasa se osamostaljuje i vezuje uz ekonomski uvjetovana budenja
perifernih 1 malih nacija. Slavenski narodi, primjerice Hrvati, Cesi, Poljaci, Rusi
dobivaju svoje nacionalne opere. Kao umjetni¢ka vrsta, opera se Siri tematski i
strukturno u niz smjerova — od operne bajke (temeljene na fantaziji, legendama),
povijesne opere (jasnog domoljubnog naboja) do lirskih struja (u Francuskoj). Svima
im je zajednicko da operna umjetnost prilazi ¢ovjeku kao jedinom i osnovnom
predmetu svoga bavljenja. Ona ima svoje zakonitosti, nastoji ih ¢ak kodificirati kao
pravila, sheme, potrebu koja proizlazi iz duboke svijesti da se stvara djelo koje ¢e
publika prihvatiti samo ako ga prepozna po njegovim bitnim strukturnim
elementima, na primjer po arijama i duetima, ansamblima.

Zbog publike koja je u 19. stoljecu dolazila u operne kuce razvio se libreto koji je
stthovno organiziran tekstualni predlozak pa je uvijek versificiran pri ¢emu njegova
stihovna ustrojenost tradicionalno razlikuje izmedu recitativa 1 arije.

U libretima talijanskih opera do krajnjih granica pratimo razvitak opere kodifikacije i
stvaranje operne arheologije. Ta praksa kodifikacije ogleda se i u dramskom,
vokalnom i spolonom rasporedu uloga prema opsegu glasova (sustav podjele na
muski 1 Zenski glas) §to utjece na podjelu uloga i stvaranje stalnih dramskih situacija.
Dolazi vrijeme u kojem vladaju zakonitosti. (Paulik, D. 2005)

Opera prvenstveno govori o ljubavi, ljudskim osjecajima i etickim dvojbama. Prva
zakonitost zbog toga postaje tipologija glasa. Podjelom na muske i Zenske glasove
stvara se iluzija svojstva svakog tipa glasa, mjerilo postaje podjela prema rasponu na
visoke i duboke glasove iz ¢ega proizlazi i podjela prema registru glasa koja zatim
dovodi i do tipologije lika.

Visoki glasovi (lirski soprani i lirski tenori) kojima je registar iz ,,glave®, uglavnom
se sluZze visokim tonovima i izraZzavaju Zivost, radost 1 ludilo, a tematsko obiljezje im

je krik. Likovi krikom iskazuju ludilo, veselje, ljubavnu patnju ili Zivotnu energiju.
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DRAMSKI VISOKI GLASOVI (dramski soprani i herojski tenori) uglavnom
dobivaju velike tragicne uloge. Obiljezje im je jecaj, a registra ,,iz grudi®. Primjer
ljubavnih junaka legendarne Verdijeve Aide (1871.), Radamesa i Aide.
MEDUGLASOVI PO VISINI (mezzosopran 1 bariton) takoder su nositelji dramskih
zahtjeva, a primjeri su Amneris iz Verdijeve Aide i Rigoletto iz istoimene Verdijeve
opere (1851.).

PRAVI DUBOKI GLASOVI (altovi i basovi) izrazavaju dramski zahtjev lika.
Najces¢e su moralni ili daju neku pouku ali i1 prijekor. Ponekad izrazavaju zlocu,
registar im je takoder ,,iz grudi®.

Lako je uodljivo da iz registra glasa tj. tipologije glasa, dolazi do korespondencije
pjevackih parova i imaginarnog, onog Sto lik treba predstavljati. Iz toga se gradi i
tipologija uloga.

U sredistu dramskog zbivanja obi¢no je obitelj: otac — djevojka — ljubavnik, na koju
se nadovezuju dva elementa: suparnik (suparnica) i majka.

Otac nac¢inom retoricke figure moze preuzeti ulogu brata ili muza, djevoka u nekim
slucajevima preuzima ulogu Zene, a majka moze varirati od ,,hraniteljice* do nacela
univerzalnosti. Zanimljivo je kako se uz tipologiju uloga veze i tipologija glasa.

Lik oca uglavnom je bas, a moze biti i bariton. Zanimljivo je da ako je otac bas, brat
je bariton. Dramsko djelovanje oca ili muza, brata sastoji se u tome da presudi u
odnosu para djevojka — ljubavnik.

Djevojka je uglavnom uvijek sopran, a ponekad preuzima ulogu Zene.

Ljubavnik je obvezatno tenor, ovisno o sopranu ili lirski, lirico-spinto tenor, ili
herojski — dramski tenor.

Suparnik je najceS¢e bariton. Suparnica je najeS¢e mezzosopran, a moze biti ili
druga zena ili ponekad ljubavnikova majka. (Paulik, D. 2005)

Ta shematika dramskih situacija zorno govori o strukturnim elementima ne samo
libreta ve¢ 1 opere. Ona mora imati recitative 1 arije, dvopjeve, tercete, ansamble,
zborske prizore, a tu su dakako 1 Cisto glazbeni, orkestralni dijelovi, predigre ili
intermezza (izmedu ¢inova) koji stvaraju ugodaj, glazbeno donose neke teme koje ¢e
se kasnije susretati u glazbenoj partituri vazano za neke likove i njihove odnose.
Prema tome sve je vrlo predvidivo i publici poznato. Verdi i talijanski autori koji ga
slijede, kao i oni prije njega (Rossini, Bellini Donizetti) pomno razvijaju operu s

brojevima (odvojenim dijelovima kao $to su arije, dueti, terceti i sl.)

13



Ljubav je bitna tema gotovo svih Verdijevih opera i uopcée opere 19. stoljeca.
Stoga je ljubavni dvopjev glavnih lica Cest i ornamentalan dok radnju pokrece duet
uvrede, svade u kojem, primjerice otac i1 k¢i ili otac i djevojka njegova sina vode
razgovore, te scene doprinose temeljnom sukobu opere.
Terceti, tropjevi lica obi¢no prikazuju svade i pomirenja. Ansambli, vise lica ili
vecina bitnih lica, ¢esto imaju dekorativnu ili dramsku ulogu kad podrzavaju namjere
1 bitne dramske smjerove operne fabule. Zborski prizori najcesée imaju dvojaku
funkciju: mimeticku, dekorativnu, kad ponavljaju radnju ili diegeticku, kad vode
radnju naprijed i najavljuju dogadaje.
Verdi je svojim zanimanjem za scenski realizam snazno utjecao na novi pravac u
talijanskoj operi, verizam, koji se temeljio na nacelima naturalizma. Veristi prikazuju
zbivanja iz svakidaSnjeg Zivota i na pozornici i u orkestru, zarkim bojama slikaju
surove dogadaje izazvane sukobima snaznih strasti, prvenstveno neobuzdane ljubavi,
koju prati ljubomora i ubojstvo. (Paulik, D. 2005)
PoviSena emocionalnost, sazetost i oblikovanje melodija Sirokog daha, ¢esto bliskih
puckom izrazu, osnove su znacajke opernog verizma.
Posve drugaciju viziju glazbenog kazaliSta imao je Verdijev suvremenik Richard
Wagner (1813.-1883.). Njemacki skladatelj je najveéi reformator u povijesti
glazbenog kazaliSta, sklon misaonosti i teoretskom obrazlozenju svojih postupaka.
Wagner njemacku operu vodi u podru¢je misaonih refleksija i mistike, utjecuéi i
formalno na razvoj europske opere tijekom 20. stolje¢a. Wagner je uvijek isticao
prvenstveno znacenje dramskog sadrzaja kao nositelja cijeloga djela. Zato je trazio
spoj svih umjetnosti: glazbe, slikarstva, arhitekture i drame. Njegovu glazbeno-
dramsku reformu u odnosu na glazbenu sastavnicu djela Cine tri glavna ¢imbenika.
Prvo je podjela ¢inova na prizore umjesto do tada uobicajene podjele na odijeljene
tocke, brojeve. Drugo je uporaba leitmotiva tj. provodnog glazbenog motiva kao
temeljne glazbene misli koja se provlaci kroz cijelo djelo 1 vezana je uz neki lik,
pojam ili zbivanja. Tre¢i ¢imbenik je simfonizacija orkestra koji postaje glavnim
nositeljem glazbene misli i u sebe uklapa ljudske glasove postupajuci s njima kao s
posebnom vrstom instrumenata. Wagner je predlagao i reorganizaciju glazbenog
kazaliSta 1 gradnju novog tipa opernog kazaliSta u kojem ¢e orkestar biti skriven i
publika ga nece mo¢i vidjeti.
Ovdje je jos prisutno i glazbeno kazaliSte Giacoma Puccinija ¢ije opere potvrduju

tipologiju glasa, uloge 1 dramske situacije, s jedinom cCinjenicom da skladatelj u
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glazbenoj partituri ne gradi strukturu na brojevima nego na jedinstvenoj fakturi u
okviru koje se ipak naziru neki bitni elementi kao Sto su arije, dueti, ansambli.
Puccinijeve opere pokazuju majstorstvo u postizanju scenskih efekata, potpunu
svijest 0 operi kao obliku, njihov uspjeh je bio velik, a i danas su stalan dio
repertoara opernih kuca diljem svijeta.

Postivanje zakonitosti operne dramaturgije 1 tipologije glasa, uloge i dramske
situacije odredilo je ne samo talijansku opernu tvorbu 19. stolje¢a ve¢ se razabire i u
istaknutim primjerima opernog stvarala$tva u Francuskoj, Rusiji i Ceskoj. (Paulik, D.
2005)

1.4. VRSTE OPERA

OPERA BUFFA (tal. komi¢na opera) talijanska vrsta komi¢ne opere.
Razvila se u 18. stoljecu, djelomicno iz intermezza koji su se izvodili izmedu ¢inova
opere serie. U operi buffi muzicke tocke povezane su ili govorenim dijalozima ili
jednostavnim tzv. recitativo secco. Pojavila se kao izdanak ojacaloga gradanskog
staleZa 1 njegova realistiCkoga gledanja na muzic¢ko kazaliSte. Gradanstvu nisu vise
bili potrebni mitoloski, fantasti¢ni i povijesni sadrzaji koji su vladali libretima opere
serie. Opera buffa iznosi na pozornicu ljude, karaktere i zbivanja iz svakidaSnjeg
Zivota te se Cesto obazire na nezdrave druStvene pojave i ismjehuje ih. U operi buffi
redovito nastupaju tipizirani likovi, poznati iz tzv. commedia dell arte (hvalisavi
vojnici, lukave sluge, stari, zaljubljeni i $krti skrbnici i dr.). U pocetku u operi buffi
mali broj izvodilaca, u njoj nema zbora, a orkestralna pratnja je obi¢no dosta
skromna.

Operu buffu su izgradili kompozitori — napuljske skole. Medu najstarije zaokruzene
oblike ubraja se I/ Trionfo dell onore A. Scarlattija (1718), a najpoznatija od ranih
opera je La Serva padrona (1733) G. Pergolesija. Ona je prigodom druge izvedbe u

Parizu (1752) izazvala ostru polemiku — buffonista i antibuffonista. U prvom
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razdoblju opere buffe isticu se djela N. Logroscina i B. Galuppija. S vremenom u nju
prodiru elementi opere serie. Autori takvih kasnijih opera buffa su medu ostalima N.
Piccinni, G. Paisiello i D. Cimarosa. Vrhunac doseze ta vrsta opere u djelu Il

Barbiere di Siviglia G. Rossinija. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:741)

OPERA - COMIQUE (franc. komi¢na opera) je vrsta opere koja se razvila u
Francuskoj u 18. stoljecu. U njoj su muzicke scene povezane govorenim dijalozima,
a po sadrzaju moze biti 1 ozbiljna 1 komic¢na. U pocetku je jednostavna, veoma
duhovita i satiri¢na.

Pojavila se u Francuskoj, slicno kao opera buffa u Italiji, ballad-opera u Engleskoj ili
Singspiel u Njemackoj kao posljedica velikih promjena u onda$njem drustvenom
zivotu. Gradanski stalez bio je u to doba ve¢ dovoljno ojacao i njegov utjecaj na
umjetnost bivao je sve ve¢i. On se oc€itovao i u sve realisticnijem gledanju na
muzicko kazaliSte, ispoljujuci se kao reakcija na neprirodnost i sadrzajno siromastvo
dvorske ozbiljne opere.

Razvoju francuske opere-comique osobito je pogodovala ostra diskusija buffonista i
antibuffonista koju je 1752. izazvala pariSka izvedba opere La Serva padrona G.
Pergolesija.

PreteCe opere-comique bile su popularne sajamske predstave s tipiziranim likovima,
komi¢nim situacijama i vedrim pjesmama tzv. vaudeville.

Postepenom ali upornom prodiranju opere-comique u pariska kazaliSta pomogla je i
djelatnost enciklopedista posebno D. Diderota, J. J. Rousseaua koji su u svojim
radovima napadali estetiku ozbiljne opere i branili ideje buffonista. Prvi umjetnicki
vrhunac opera-comique dozivljava u djelima E. R. Dunija, A. D. Philidora, P. A.
Monsignyja i nadasve A. E. M. Grétryja.

Premda opera-comique gubi s vremenom neka svoja specifi¢na svojstva ipak je velik
broj francuskih opera 18. pa i 19. stoljeca ¢esto po obliku opere-comique.

Operna djela L. Cherubinija, A. Boieldieua, D. F. Auberta, L.-F. Hérolda i mnogih
drugih autora pripadaju ve¢inom toj vrsti opere. I opera Carmen G. Bizeta u izvornoj
verziji je opera-comique s govorenim dijalozima koji su istom kasnije zamijenjeni

recitativima. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:741)

16



OPERA SEMISERIA (tal. poluozbiljna opera) u 18. stoljeCu naziv za

ozbiljnu operu s pojedinim komi¢nim prizorima.

OPERA SERIA (tal. ozbiljna opera) potkraj 17. stoljeca i u 18. stoljecu

naziv za operu s libretom ozbiljna, tragi¢na sadrzaja. Nasuprot operi buffi, opera
seria je pateti¢na, Cesto neprirodna i izvjeStaCena, naivna i neuvjerljiva.
U izvedbama takvih talijanskih opera u potpunosti se oCitovala samovolja pjevaca,
teznja za isticanjem nezdrava vokalnog virtuoziteta pa su upravo negativnosti te
operne vrste potakle Ch. W. Glucka da provede reformu operne umjetnosti.
(Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:741)
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2. POVIJEST OPERE

U razli¢itim zemljama i u razli¢ito vrijeme opera se razli¢ito nazivala. Od
brojnih imena najpoznatija su u Italiji u 17. stolje¢u dramma per musica (ili dramma
musicale), melodramma, u 18. stolje¢u serenata, azione teatrale, festa teatrale, a za
komi¢ne opere commedia in musica, dramma giocoso. Opera seria (tal. ozbiljna
opera) upotrebljava se kao ime vrste nasuprot pojmu opera buffa (tal. komi¢na
opera).

U Francuskoj operno djelo nazivalo se u 17. stolje¢u tragédie lyrique, drame lyrique,
a posebni oblici operne umjetnosti bili su comédie-balet i opéra comique.

Prve njemacke opere 17. stolje¢a nose naziv Singspiel. Komiénu operu Nijemci u 18.
stolje¢u nazivaju komische Oper ili Operette. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:725)

U Engleskoj se uz izraz opera upotrebljavaju i nazivi melodrama i musical drama.
Poseban oblik engleske operne literature je ballad-opera.

Talijanska opera 17. stoljec¢a u svom obliku bila je pjevani komad. Glazba je
ukrasavala rijeCi i Cinila ih je izrazajnijima. Libretisti su bili cijenjeni suradnici i
pisali su predgovore tiskanim tekstovima opera. Glasovno umijeée nastojalo je
osvojiti prevlast. Publika u Rimu i Napulju razvijala je sklonost za scenske spektakle,
sklonost koja je bujala kako se opera sve vise poistovjecivala s dvorskom zabavom —
Sto veli¢anstveniji spektakl, to je veli¢anstveniji dvor.

U francuskoj operi prevladavao je ples, a u engleskoj govor.

U Njemackoj skladatelji su u ranim danima 19. stoljeca bili pod manjim pritiskom,
zahvaljujuéi darezljivosti knezevskih drzava i bogatstvu samostalnih gradova s
pokroviteljskim sklonostima. Weber je gradio na tradiciji njemacke opere 18. st. koju
je dijelom zasnovao Mozart, temeljenoj na puckom stvaralastvu, no takoder i na
sloZzenijem doprinosu orkestra $to je bilo vise nego §to su pokusavali Talijani.
Wagner je sebe vidio kao velikog inovatora no zapravo je samo razradivao tude
tehnike.

Potkraj 18. st. i tijekom procvata opere poslije Francuske revolucije bila je
uspostavljena odredena snoSljivost izmedu ozbiljnog i smijeSnog. Poslije Beckog
kongresa 1815. koji je zapravo ponovno uspostavio ancient régime, a jo$ poslije
neuspjelog ustanka 1848., opera kao da se opredijelila za to da bude ili smijeSna ili

ozbiljna.

18



Devetnaesto stoljece je takoder bilo svjedokom radanja nacionalnih pravaca.

U Rusiji je opera uglavnom bila egzoti¢na pojava, no u rukama skladatelja poput
Rimski-Korsakova, Musorgskog i ostalih ¢lanova poznate ,,Mo¢ne gomilice* postala
je tako vatreno rodoljubna da su ¢ak i na Cajkovskog gledali sumnji¢avo jer je
navodno bio pod utjecjem Zapada.
U Ceskoj taj pravac bio je nezamislivo povezan s rastu¢im narodnja¢kim pokretom —
gradenje Narodnog kazalista u Pragu dozivljavalo se gotovo kao proglasenje
nezavisnosti od HabsburSkog Carstva. Niti jedan od tih pravaca nije obracao
pozornost na ustaljene forme, $to je istodobno ograni¢avalo izvodenje nacionalnih
opera drugdje ali je takoder dodalo zacin ve¢ postojeéim strujanjima. (Holden, A.,
Kenyon, N., Walsch, S. 2002:22)

Najstarije opere bile su dvorske zabave, te zapisi 0 opernim premijerama
pokazuju kako su kraljevski rodendani i posebni dogadaji bile prigode za posebne
predstave §to se nastavilo i dobrim dijelom 19. stolje¢a. Za osobe iz publike pojaviti
se u tim prigodama pripadalo je stalnom natjecanju s drugima u borbi za poloZaj §to
je karakteristicno za zivot na dvoru. Kada su otvorene prve javne operne kucée u
Veneciji, tamo ne samo da su postojale i druge vrste zabave, kao $to je kockanje, ve¢
je bilo moguénosti za ljubavne susrete, a kazaliSte je bilo mjesto na kojemu se moglo
vidjeti druge i1 biti viden. Prikazi prvih opernih predstava daju naslutiti da
gledateljstvo nije osobito marilo za zbivanja na sceni ili u orkestru. Auditorij je
ostajao osvijetljen tijekom predstava sve do pocetka 20. stolje¢a tako da je drustvena
predstava mogla biti barem jednako vazna kao glazbena i kazalisna. (Raeburn, M.
2002:10)

Opera je jako skupa za izvodenje. Neko¢ su troSkove snosili dvorovi i
knezovi, zbog drustvenog polozaja ili u nekim slucajevima zbog iskrene ljubavi
prema umjetnosti. Poslije su to na sebe preuzeli gradovi-drzave i druStveno visoko
stoje¢e gradanstvo, iz slicne kombinacije razloga. Opera je uvijek nailazila na
iskreno opce zanimanje. Izmedu 1637. — 1699. u Veneciji je bilo otvoreno 12 opernih
kuéa. Godine 1819. u Londonu su se istodobno izvodile tri produkcije Der
Freischiitza. Verdi je bio neocekivano dobro primljen u San Franciscu u godinama
zlatne groznice, od pedesetih godina 19. st. nadalje. (Holden, A., Kenyon, N.,
Walsch, S. 2002:24)
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2.1. OPERA U ITALIJI

Opera je nastala u renesansnoj Italiji. Medutim, mnogi elementi toga novog
umjetnickog oblika zivjeli su u Italiji i prije. Pretece su razli¢iti i brojni. Medu
najvaznije ide misterij (tal. rappresentazione sacra). U misteriju se pjevanom rije¢i
prikazivala odredena radnja; u njemu, kao 1 kasnije u operi, istaknuto mjesto pripada
plesu. Misteriji su u Italiji bili popularni ve¢ u 19. stoljecu, a u okolici Firence
prikazivali su se jos i oko sredine 16. stoljeca.

Srodne misteriju bile su i majske igre (tal. maggiolate) rasirene u selima blizu
Firence.

Elemente kasnije opere sadrzavali su i kazaliSni intermediji koji su se u 16. stoljeu
izvodili u meducinovima dramskih predstava. U 16. stoljecu jedan od najraSirenijih
scenskih oblika bila je pastorala.

Mitoloskim sadrzajima, isticanjem lirskih momenata i1 sklonoS¢u za temama
iz antike, pastorala se najviSe priblizila tipu ranih opera. Prve opere i nisu drugo nego
prokomponirane pastorale. Za razliku od pastorala, madrigalisticke komedije 16. st.
obradivale su uvijek vedre i smijeSne zaplete i situacije. Izrasla iz tradicije zborskog
madrigala, madrigalisti¢ka komedija je ostala isklju¢ivo zborska kompozicija.
Najvaznija tekovina koja je omogucila nastanak opere bila je sve veca prevlast
monodije nad polifonijom. Tek monodijskom kompozicijskom tehnikom uspjelo je
kompozitorima da na muzickoj sceni u srediSte zbivanja postave Covjeka sa svim
njegovim znacajkama te da prikazu njegove osobne drame.

Prva opera nastala je u Firenci u krugu umjetnika i ucenjaka, nazvanom Camerata
fiorentina (Camerata iz Firenze).

Zeleéi stvoriti novi stil muzike, u kojem bi kao u antiki izrazajna snaga rijeéi bila
organski povezana s muzi¢kim izrazom, oni su postavili temeljne zakone monodije
koje su pokusali prenijeti i na scenu. Tako je nastala Dafne za koju je O. Rinuccini
napisao tekst, a J. Peri komponirao muziku. Muzika prve opere sacuvana je samo
djelomicno.

U tim prvim operama rije¢ i drama imali su apsolutnu prevlast nad muzikom. Ona se
ograniCavala na melodijski siromasno i jednoliko recitativno pjevanje (tzv. stile
recitativo) uz basso continuo koji je izvodio mali instrumentalni ansambl smjeSten

iza pozornice. U izvedbi je sudjelovao i zbor, a bilo je i plesnih tocaka.
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Nova muzicko-scenska vrsta ubrzo se udomacila i u drugim talijanskim gradovima
(Rim, Mantova, Bologna, Torino). Ali pravu umjetnicku vrijednost zadobila je istom
u djelima C. Monteverdija (1567-1643). Genijalnom intuicijom on je od skromnog
opernog pokusSaja Firentinaca stvorio snazno dramatsko djelo, obogativsi ga
vrijednim 1 raznolikim muzi¢kim izrazajnim sredstvima. Monteverdi uvjerljivo
I pokretan, harmonija veoma bogata, raznolika i napredna.

Vazne promjene Monteverdi provodi i u opernom orkestru. Smanjuje instrumentarij
od Sarenila srednjovjekovnog instrumentalnog ansambla i stvara uravnoteZen
orkestra kojim postize zanimljive koloristicke efekte. Njegove operne partiture
pocinju instrumentalnim uvodom, naj¢e$¢e tokatom. To su prvi primjeri operne
uvertire. (Kovacevi¢, K. 1 suradnici 1974:725)

Oko 1630. srediste operne umjetnosti postaje Rim. Rimska opera jo$ ¢vrsce je
povezana uz plemicke dvorove od firentinske.

Njen razvoj odvijao se u pala¢i papinih necaka, prinéeva Barberini. Prva
opera koja je prikazana u njihovoj kuéi bila je I/ Sant’ Alessio S. Landija. U nizu
rimskih opernih autora istakli su se i M. A. Rossi, L. Vittori, D. Mazzocchi i L.
Rossi.

Opera postaje niz solisti¢kih i zborskih nastupa povezanih recitativom. 1zvodi se na
velikim sve€anostima u raskoSnom dekoru s obilnom upotrebom kazali$nih rekvizita
1 bogatim plesnim tockama.

Prvo javno operno kazaliSte, u koje je imao pristup svatko tko plati ulaznicu,
otvoreno je 1637. u Veneciji. Teatro di S. Cassiano osnovali su umjetnici B. Ferrari i
F. Manelli. U svim slojevima gradanstva opera je odmah postigla veliku popularnost.
Ta demokratizacija operne umjetnosti jedan je od najvecih dogadaja u njezinu
razvoju. Ona je uvjetovala i fizionomiju venecijanske opere. Da privuku gledaoce
poduzetnici su se morali pobrinuti za raznolikost repertoara. Povode¢i se za ukusom
publike, sadrzaji opera nisu viSe pastoralne idile nego drame pune napetosti i sukoba.
Autori libreta crpe tematiku iz dnevnog Zivota, a umiranje, otmice i spletke najcesci
su operni motivi. S pozornice nestaje zbor, a i broj solista sveden je na najmanju
mjeru. TeziSte je na pjevnosti 1 virtuoznosti arija tipa Da capo koje Cesto ne pokazuju

nikakvu vezu s dramskom radnju.
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Neke od tih znacajki ocituju se 1 u posljednjim operama Monteverdija koji u to
vrijeme zivi u Veneciji. To su Il Ritorno d’Ulisse in Patria | L’Incoronazione di
Poppea, prva opera sa sadrzajem iz povijesti.

Uz Monteverdija najistaknutiji venecijanski operni kompozitori su F. Cavalli, A.
Sartori, P. A. Ziani, G. Legrenzi i C. Pallavicino. U opernim djelima M. A. Cestija i
A. Stradelle ocituje se utjecaj kantate. Cesti je prvi u nizu talijanskih opernih autora
koji su stekli medunarodni ugled.

Od svih talijanskih gradova posljednji je operu prihvatio Napulj. U 17. st. od
napuljskih muzicara opere je pisao F. Provenzale. Sklono§¢u za humor on je preteca
napuljske opere buffe 18. st. Na prijelazu u 18. st. djeluje i prvi veliki napuljski
operni autor A. Scarlatti. Scarlatti je dao konacni oblik talijanskoj uvertiri (brzo-
polako-brzo) koju naziva sinfonia. Recitativi su mu Zivi i harmonijski smeli, a da
capo-arija formalno zaokuzena i u skladu s razvojem radnje. Sastav njegovog
opernog orkestra ostao je gotovo nepromijenjen sve do Mozarta. Niz napuljskih
glazbenika nadovezuje se u svom stvaranju na Scarlattijevo djelo. Oni tvore
napuljsku skolu, a najistaknutiji medu njima su F. Durante, F. Feo, N. Porpora, L.
Vinci, L. Leo i N. Logroscino. Napuljska §kola razvila se osobito u 18. st. U tom
stolje¢u je ona najviSe pridonijela stvaranju nove operne vrste — opere buffe.
Medutim, prije toga opera se prosirila i u drugim zemljama Europe.

Pocetak 18. st. zatekao je talijansku operu seriu na vrlo niskoj umjetnickoj razini.

Na pozornici vlada pjevac¢ — kastrat. On bira uloge, postavlja uvjete i libretistu i
kompozitoru dok se publika divi neobi¢nosti njegovih glasovnih kvaliteta.

Struktura opere dijeli se na recitative i arije. Sva paznja kompozitora, pjevaca i
publike usredotocena je na ariju. Zbor nastupa samo izuzetno, a orkestar je pratnja
solista. Nelogi¢nost 1 nedosljednost u razvijanju radnje pogodovala je popularnosti
posebnog glazbeno-scenskog oblika — pasticcia za koju su glazbu pisali razli¢iti
autori. (Kovacevic, K. i suradnici 1974:726)

Osnovni razlog opadanja kvalitete talijanske opere toga vremena je ukalupljenost i
bezvrijednost libreta koji je bio pretrpan suviSnim licima i nevaznim ali zamrSenim
epizodama.

Opera seria vezana je uglavnom uz aristikratske palace. Ojacalo gradanstvo 18. st.
tezilo je za ve¢im realizmom, a bilo je sklono parodiranju svega Sto potjece iz
feudalnih krugova. Ti zahtjevi bili su ostvareni u novoj vrsti — operi buffi. Talijanska

opera buffa srodna je talijanskoj govorenoj komediji, tzv. commedia dell’arte. | u
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operi buffi pojavljuju se popularni tipizirani likovi kao prevareni starci, lukave sluge,
oholi vojnici i buntovne djevojke. Sadrzaj opere buffe uvijek je vedar, a radnja ziva s
mnogo humoristi¢nih situacija. Libreto obraduje dogadaje iz dnevnog zivota. Opera
buffa ima dva ¢ina. U njenoj izvedbi sudjeluje nekoliko solista i manji orkestar.
Recitativi su zivi i brzi. Talijanska opera 18. st. dala je najbolja djela upravo na
podrucju opere buffe. Opera buffa pojavila se istodobno u Napulju i Veneciji.
Osobito su pripadnici napuljske Skole njegovali tu glazbeno-scensku vrstu. Medu
njima je najistaknutiji G. B. Pergolesi, autor najpoznatije i najuspjelije opere buffe
ranoga razdoblja La Serva padrona.

Umjetnicki najvredniju veliku operu Guillaume Tell komponirao je G.
Rossini, veliki majstor talijanske opere buffe. Opera buffa u njegovim djelima
dozivljava svoj umjetnicki vrhunac. Recitativi su mu zanimljivi 1 Zivi, redovito tipa
accompagnato, arije virtuozne i briljantne ali ne isprazne, a orkestar gotovo na visini
Mozartova opernog orkestra. Najpoznatija i danas jo$ popularna opera je Il Barbiere
di Siviglia. Rossini je utjecao na mnoge svoje talijanske suvremenike pa i na
najtalentiranijih medu njima V. Bellinija, izrazitog melodic¢ara, kompozitira opera
Norma i | Puritani te G. Donizettija.

U drugoj polovini 19. st. u Italiji je stvarao iskonski glazbenik koji ozbiljno
pristupa svom radu, G. Verdi. Razvijen smisao za ukusne scenske efekte, profinjen
dar za psiholosku analizu i izvanredno poznavanje vokalne tehnike omogudili su
Verdiju da svoje likove crta uvjerljivo 1 ¢ini bliskima svakom opernom posjetiocu.
Verdi dovodi na pozornicu ljude iz najnizih socijalnih sredina i s puno suosjecanja i
dramatske snage slika njihove sudbine. U standardna djela operne literature usle su 1
Verdijeve opere Nabucco, Un Ballo in maschera, La Forza del destino, Don Carlos i
Aida.

Rada se novi pravac — verizam (tal. vero istinito, stvarno). Veristi prikazuju zbivanja
1z svakidaSnjeg zivota. Opere verista obiluju melodijama Siroka daha, ¢esto bliskim

narodnim pjesmama. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:729)
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2.2. OPERA U FRANCUSKOJ

Francuski kulturni i umjetnicki zivot 16. st. odvijao se gotovo iskljucivo na
pariSkom dvoru. Politicki centralizam odrazavao se u punoj mjeri i na svim ostalim
podrucjima ljudske djelatnosti. Tako je i pocetak operne umjetnosti usko povezan uz
kraljevski dvor. Na njemu su, pod vodstvom kardinala Mazarina, oko 1640., prvi put
i u Francuskoj izvedene talijanske opere. Talijanska opera je u Parizu imala mnogo
protivnika, osobito medu politickim neprijateljima kardinala, pa se nije dugo odrzala.
Kao i u Firenci, i u Parizu su mnogi pomisljali na obnovu antikne umjetnosti. U tome
se osobito istakao J. — A. Baif koji je 1570. osnovao Académie de Poésie et de
Musique. Kao preteéa operne umjetnosti u Francuskoj vazniji je ballet de cour,
baletni oblik koji se izvodio na dvorskim sveCanostima.

Prvo francusko djelo srodno operi bila je La Pastorale za koju je tekst napisao P.
Perrin, a muziku R. Cambert. Elemente svih tih specifi¢no francuskih glazbeno-
scenskih oblika uspio je ujediniti s tekovinama talijanske operne muzike i dati im
pravu umjetnicku vrijednost i uvjerljivost tek prvi veliki francuski operni
kompozitor, podrijetlom Talijan, J. B. Lully. On je u baletnim priredbama teZziSte
prebacio na solisticke i zborske pjevacke nastupe te povezavsi ballet de cour s
komedijom stvorio poseban tip umjetnosti — comédie-ballet. Lully je od Perina
otkupio koncesiju koja mu je davala isklju¢ivo pravo prikazivanja opernih djela u
Francuskoj. Premda je francuska opera nastala potaknuta talijanskim opernim
stvaralagtvom, ona posjeduje i neke svoje osobitosti.

Izrasla iz tradicije baletnih priredaba i klasi¢ne francuske tragedije, zadrzala je i neke
njihove znacajke. U njoj su elementi drame jace naglaseni nego u talijanskoj operi.
Glazba nikad nema veceg znacenja od teksta ni u cjelini ni u pojedinim dijelovima.
Francuski recitativ slijedi ritam 1 akcent govora. Velike i rasko$ne baletne scene
sastavni su dio francuske opere. U partiturama francuskih kompozitora znatan dio
pripada uz to instrumentalnim tockama. Lully je stvorio i tip tzv. francuske uvertire
(polako-brzo-polako). Nakon Lullyjeve smrti francusko operno stvaralastvo opada.
Sve do pojave J. Ph. Rameaua, Francuska nije dala nijednoga veceg opernog
kompozitora.

Opéra-comique pojavljuje se u Francuskoj ve¢ oko 1700., a vrhunac dostize u drugoj

polovini 18. stoljec¢a. (Kovacevi¢, K. 1 suradnici 1974:726)
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Francuska je u prvim desetlje¢ima 18. st. dala najvrijednija ostvarenja na

polju ozbiljne opere i to u djelima J. Ph. Rameaua, autora briljantnih i zanimljivih
instrumentalnih kompozicija. Rameau je ostavio oko 30 opera od kojih su
najuspjelije Hippolyte et Aricie, Les Indes galantes, Castor et Pollux i Pygmalion.
Rameau izbjegava pretjerane vokalne ukrase, njegovi se recitativi po izrazajnosti
gotovo uopce ne razlikuju od arija. Orkestralne partiture obiluju koloristickim
efektima, a osobito su zivopisne velike i1 raskosne baletne scene.
Pojava talijanske opere buffe izazvala je medu francuskim umjetnicima Zivu raspravu
o vrijednosti komi¢ne opere nasuprot ozbiljnoj operi i talijanske operne umjetnosti
nasuprot francuskoj muzici. Elementi humora Zzivjeli su u francuskom muzi¢kom
kazaliStu u mnogim scenskim oblicima koji su se prikazivali na pozornicama
pariSkoga predgrada. Stoga je pojava talijanske komi¢ne opere bila samo posljednji
poticaj za stvaranje posebne francuske vedre operne vrste — opéra-comique. Ona se
sastoji od niza muzickih toc¢aka medusobno povezanih govorenim dijalozima. Opéra-
comique bila je bliska narodnom duhu, sadrzajno jasna, a glazbeni neposredna i
jednostavna. S vremenom opéra-comique gubi izrazito komiéni znacaj. Veéina
francuskih opera 18. pa i 19. stoljec¢a i po obliku i po naslovu su opéra-comique bez
obzira na karakter sadrzaja. Prvu francusku komi¢nu operu Le Devin du Village
napisao je 1752. J. J. Rousseau. Najve¢i majstori francuske komi¢ne opere bili su F.
A. D. Philidor, P. A. Monsigny, A. E. M. Grétry. Grétry je opéru-comique podigao
do najvise umjetniCke razine i ujedno je toliko priblizio ozbiljnoj operi da su granice
medu njima gotovo nestale. Uvijek je tezio za istinitim dramskim izrazom i
psiholoskom uvjerljivoscu likova 1 situacija. Posebnu paznju posvecivao je melodiji.
(Kovacevi¢, K. 1 suradnici 1974:727)

U prvoj polovini 19. st. opera postaje najraSirenija muzicka vrsta. Na pocetku
19. st. opéra-comique posjeduje mnoge elemente romantike, izrazene osobito u
koloristi¢koj Zivopisnosti opernih prizora kao 1 sklonosti za opisivanjem legendarnih
1 fantasticnih dogadaja. Na prijelazu u 19. st. vrijedna djela lirskoga i idilicnoga
karaktera ostavio je E. N. M¢hul, majstor opernog orkestra. U partituri opere
Ariodant primjenjuje princip lajtmotiva. Nakon Revolucije u Parizu se razvio
poseban tip opere. U njoj su dogodovstine glavnog junaka prikazane nizom
kontrastnih scena. Na slike pune strave neposredno se nadovezuju idili¢ni prizori, a
muzicke tocke izmjenjuju se s melodramskim. Na kraju opere dobro uvijek

pobjeduje zlo jer se glavni junak redovito spaSava nepovrijeden od svih opasnosti.
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Upravo po tom sadrzajnom motivu takva vrsta opere dobila je naziv ,,opera spasa“ i
»opera uzasa“. Uz ,operu spasa“, Francuzi su njegovali u to doba i operne
jednocinke u kojima su se obradivali aktualni politicki dogadaji.

,,Opera spasa“ postepeno se mijenja u veliku povijesnu operu — Velika opera koja se
gaji osobito u dvorskom kazaliStu. Velika opera obilovala je masovnim i fantasti¢nim
prizorima, velikim baletnim tockama, a radnja je bila zamrSena i ¢esto nelogicna.
Autor prve velike opere La Muette de Portici je F. Auber. U Parizu i u ostalim
gradovima ta opera je dozivljavala buran uspjeh koji zahvaljuje ne samo poletnoj
muzici nego 1 rodoljubnoj simbolici libreta A. Scribea. Najveci majstor velike opere
bio je G. Meyerbeer. Posjedovao je veliko znanje i smisao za melodijsku plasti¢nost i
neocekivane obrate. U svim europskim zemljama, Meyerbeer je bio nekoliko
desetljeca uzor autorima ozbiljne opere.

Izrazito velike povijesne opere sa svim manama pisao je i Talijan G. Spontini koji je
vedi dio zivota djelovao u Parizu. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:728)

U drugoj polovini 19. st. Francuzi su dali velika ostvarenja. Oni pretezno piSu lirske
opere vode¢i se za ukusom malogradanske sredine. U red talentiranijih opernih
stvaralaca spadaju A. Thomas s operom Mignon, L. Delibes, kompozitor elegantne
muzike, J. Massenet, pjesnik intimnih lirskih osje¢aja. Znatno iznad prosjeka izdigao
se C. Saint-Saéns u bogatoj i raznovrsnoj operi Samson et Dalila. Najvece ime
francuske operne umjetnosti toga vremena je G. Bizet popularnom operom Carmen.
U glazbi za tu neobuzdanu i uzbudljivu dramu, Bizet je pokazao izvanredan smisao

za realisticko oblikovanje karaktera. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:730)

2.3. OPERA U NJEMACKOJ

Prva njemacka opera je ,Daphne“. Za njezin libreto zasluzan je O.
Rinuccinija, koji je preradio M. Opitz, napisao 1627. H. Schiitz. Zbog rata u 17. st.
Nijemci, za razliku od Francuza, nisu uspjeli stvoriti vlastitu opernu tradiciju. Nakon

rata, talijanska opera se S§iri veoma brzo. Na mnogim dvorovima (Miinchen,
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Dresden...) djeluju talijanski glazbenici. Medu njima najpoznatiji su F. Cavalli, A. A.
Bontempi, A. Steffani, C. Pallavicino i A. Draghi. Pod njihovim neposrednim
utjecajem stvaraju njemacki kompozitori. Oni komponiraju ne samo u duhu
talijanske opere nego i1 na talijanski tekst. U drugoj polovini 17. st. u Njemacku
prodiru i elementi francuske opere. Sredi§te operne umjetnosti postaje Hamburg u
kojemu se javljaju i prvi pokusaji na njemackom jeziku. HamburSka opera djeluje
1678-1738. 1 u to vrijeme je prikazano u tom gradu oko 250 opera njemackih autora.
Prvo djelo izvedeno u novom kazali$tu bilo je Adam und Eva J. Theilea. Njemacka
hamburska opera ocitovala je bogatu raznolikost sadrzaja. U pocetku su libreta
obilovala biblijskim i alegorickim motivima, no postepeno sve vise prevladava grubi
naturalizam, a u komiénoj operi i lakrdija. Cesto se pjevalo u dijalektu. Nisu bile
rijetke ni opere u kojima su pojedina lica govorila razliitim jezicima. Orkestar je bio
veoma skroman.
Te nedostatke uspjeli su povremeno izbje¢i samo najvec¢i majstori, kao R. Keiser, G.
Ph. Telemann i mladi G. F. Handel. I Keiser i Teleman dali su najbolja djela u
svojim komiénim operama. To su Keiserov Jodelet i Telemannova Pimpinone. No i
oni su bili pod utjecajem talijanske muzike. Njemacka ¢e se osloboditi prevlasti
Talijana u doba romantike s djelima C. M. Webera. (Kovacevi¢, K. i suradnici
1974:726)

Engleska ballad-opera utjecala je i na razvoj njemackog Singspiela, jednog
od najranijih oblika njemackog glazbenog kazalista.
Njemacka ozbiljna opera 18. st. Zivi u sjeni talijanskog stvaralastva. Od velikoga
broja njemackih opera iz prve polovine stoljeca izdvajaju se jedino djela J. A.
Hassea. Po stilskim znacajkama njegove opere, od kojih su najuspjelije Arminio i
Solimano, pripadaju napuljskoj skoli.
Operno stvaranje G. F. Handela nose sva obiljezja napuljske skole.
U prva desetljeCa toga stolje¢a padaju i1 poceci izrazito njemackoga muzicko-
scenskog oblika tzv. Singspiela. Singspiel je srodan francuskoj opéri-comique ali se u
njemu ocituje 1 utjecaj engleske ballad-opere. | u Singspielu znatno mjesto pripada
narodnoj pjesmi. SadrZajno je puno umjereniji u iznoSenju socijalnih nepravdi. U
njemu nema ni satire ni borbenosti, nego prevladavaju idili¢ne slike s didaktickim i

moralizatorskim motovima. Prvi veéi majstor Singspiela bio je J. A. Hiller.
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Uz njega se na tom podrudju istakao i Ceh J. Benda koji je njemacki Singspiel
obogatio nekim tekovinama talijanske opere buffe. Zbog nekih djela, Benda je
preteCa W. A. Mozarta. (Kovacevi¢, K. 1 suradnici 1974:727)

Njemacka je domovina i velikoga opernog reformatora Ch. W. Glucka. Njegovo ime
je povezano uz korjenite i revolucionarne promjene koje je proveo u koncepciji
talijanske ozbiljne opere. Gluck je pokuSao vratiti operi plemenitu jednostavnost
Monteverdijevih djela. Sadrzaji njegovih opera duboko su eticki, a motivi redovito
opc¢eCovjecanski. Postigao je izrazajnu ravnotezu tona i rijeCi podreduju¢i muziku
ideji dramske radnje. I recitative kao i arije prati orkestar kojemu Gluck posvecuje
veliku paznju. Obilno koristi i zbor, a u njegovim operama, kako ih naziva dramma
per musica, baletne scene su uvijek organski povezane s radnjom.

Operna umjetnost 18. st. dozivljava umjetni¢ki vrhunac u djelima W. A.
Mozarta. Mozart prihvaca oblik talijanske opere i svoja remek djela Le Nozze di
Figaro, Don Giovanni i Cosi fan tutte pise na talijanska libreta. Mozart je na opernoj
pozornici uvjerljivo prikazao niz ljudskih sudbina, likova i situacija. Iskustva ste€ena
na podrucju simfonijske muzike prenio je i u opernu partituru i premda je tvrdio da je
glazba vaznija od teksta, postigao je izvanredan sklad izmedu rijeci i tona. Nasuprot
talijanskim operama, u djelima Die Entfiihrung aus dem Serail i Die Zauberflite,
Mozart nastavlja tradiciju njemackoga Singspiela. U operi Die Zauberflite pokusao
je stvoriti tip njemacke opere. Upravo je tim svojim posljednjim glazbeno-scenskim
djelom najveci preteca stvaraoca njemacke opere C. M. Webera.

| L. van Beethoven ostavio je jednu operu. Njegov Fidelio odraz je surovih
duboko etickih 1 moralnih shvacanja o odnosima medu ljudima. Znacenjem koje u
operi pridaje orkestru, Beethoven je pripremio put R. Wagneru. (Kovacevi¢, K. i
suradnici 1974:728)

U doba kada se u europskim narodima budi nacionalna svijet, opera je bila
najprikladnije umjetnicko sredstvo u podrzavanju rodoljubne borbenosti. Prvu operu
izrazito nacionalnoga karaktera stvorio je Nijemac C. M. von Weber. Bio je to
Freischiitz (prijevod: Carobni strijelac) sa sadrzajem iz stare njemacke legende pune
fantastike i simboli¢ne borbe dobra i zla. Weberovi junaci su ljudi iz puka, a znatnu
ulogu u operi imaju 1 zajednicki nastupi seljaka. Veliki dio radnje odvija se u
tajanstvenim dubinama Sume, koje Weberov orkestar izvanredno uspjesno docarava.
Freischiitz je Singspiel s govorenim dijalozima. Euryanthe, drugo Weberovo remek-

djelo, pripada tipu prokomponirane opere. Time je Weber preteca Wagnerove ideje o
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sveobuhvatnom umjetnickom djelu. Weber primjenjuje ve¢ i princip lajtmotiva.
Vecina njemackih opernih autora prve polovine 19. st., pod utjecajem Weberovih
djela, piSe opere s tematikom iz bajki i naglaSenim romanti¢nim crtama koje
nerijetko prelaze i u sentimentalnost.

U drugoj polovini 19. st. djeluje najveéi operni stvaraoc, R. Wagner. On
ostvaruje ideal romanti¢ara o sveobuhvatnom umjetnickom djelu, a naglasavajuéi da
je za dobru operu potreban i dobar libreto. Wagner je sam pisao tekstove za svoje
opere. Sadrzaje uzima iz starih legendi, njemacke mitologije ili iz daleke proslosti.
Razradio je sustav lajtmotiva. Njegova opera ne dijeli se viSe na brojeve nego na
prizore. Orkestar postaje veliko simfonijsko tijelo zasiCena i bljestava zvuka.

(Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:729)

2.4. OPERA U ENGLESKOJ

U Engleskoj su preduvjeti za samostalan razvoj operne umjetnosti bili puno
povoljniji nego u Njemackoj. Udruzivanje muzike i dramske radnje u cjelovito
scensko djelo ondje je bilo rasireno u nekoliko oblika.

Ve¢ u 16. st. veliku popularnost je uzivala kazaliSna forma s vokalnim 1
instrumentalnim odlomcima i plesovima — masque.

I u klasi¢noj engleskoj drami znatnu ulogu imala je glazba. Njezin udio bio je
ponekad toliki da je npr. M. Locke, uz H. Purcella svakako najvazniji kompozitor
kazali$ne glazbe, svoju popratnu glazbu za djelo The Tempest W. Shakespearea
objavio s podnaslovom The English Opera. Na razvoj rane engleske opere puno vise
je utjecala francuska glazba od talijanske.

Talijanski operni umjetnici dolaze u Englesku oko 1700. U drugoj polovini 17. st.
zivi najveci engleski kompozitor H. Purcell. On je zadrZao oblik francuske uvertire,
sklonost za plesne tocke i instrumentalne odlomke kao i francuski nacin oblikovanja
recitativa ali sve te elemente je proZzeo melodikom, ritmom i harmonijom engleske

glazbene tradicije.
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Purcell je ocitovao i izvanredne sposobnosti u postizanju dramske izrazajnosti. Od
svih njegovih djela jedino je Dido and Aeneas prava opera. Sve ostale su bogato
razradene scenske glazbe. Remek djela nastala u daljnjim stolje¢ima u Engleskoj
stvorit ¢e stranci (npr. G. F. Handel).

I u Engleskoj se pojavljuje srodan oblik talijanske opere buffe, a naziva se ballad-
opera. Njezin sadrzaj redovito je iz zivota skitnica i prosjaka s oStrim osudama

socijalnih nepravdi. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:726)

2.5. OPERA U HRVATSKOJ

Poceci kazaliSnog zivota u Zagrebu datiraju jo§ od 1100., iz koje godine
vjerojatno potjecu tekstovi liturgijskih drama Obredna igra Isukrstova uskrsnuca i
Obredna igra Triju kraljeva, pronadeni u obredniku Zagrebacke biskupije Missale
antiquissimum. Do vaznog preokreta doslo je dolaskom isusovaca koji su za svog
djelovanja u Zagrebu izveli oko 400 kazali$nih djela, isklju¢ivo crkvenog karaktera.
Njihove predstave bile su na latinskom jeziku ali se u 18. st. sve viSe uvode izvedbe 1
na narodnom (kajkavskom) jeziku.

Kolijevka hrvatske crkvene drame na obalama Jadranskog mora bila je vjerojatno
Zadar odakle se ona preko Splita, Brac¢a i Hvara S$iri na jug do Dubrovnika gdje je
npr. 1546. izvedeno Posvetiliste Abramovo Mavra Vetranovica. U Dubrovniku se
polovinom 16. st. njeguju i pastirske igre, komedije i tragedije svjetovnog sadrzaja.
Tako se 1548. ispred Knezeva dvora izvodi Tirena, a 1550. u Vijeénici Dundo
Maroje Marina Drzi¢a. Pojava opere u susjednoj Italiji brzo je odjeknula u
Dubrovniku pa ve¢ pocetkom 17. st. dubrovacki pjesnici prevode talijanska operna
libreta i piSu nova u njihovu duhu. Tu spada Ivan Gunduli¢ ¢ija je pastirsko-
alegorijska igra Dubravka izvedena s muzikom, a posebno Junija Palmotica, autora
Atalante, prokomponirane melodrame koju neki smatraju prvom slavenskom operom

uopce. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:733)
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Potkraj 18. st. u Zagreb pocinju sve ¢esc¢e navracati druzine koje daju i operne
predstave. Godine 1797. otvoreno je tzv. Amadeovo kazalise u Gornjem gradu i tu je
kao prva gostovala njemacka druzina Barbare Krapt iz Graza.

Nova kazalisna zgrada na Markovu trgu, koju je podigao trgovac Kristofor Stankovié¢
novcem dobivenim na lutriji, svecano je otvorena 4.10.1834. njemackom dramom
Zriny T. Kornera.

Na putu ostvarenja ilirske ideje vazan je koncert odrzan u prolje¢e 1838., na kojem
su muzicki diletanti pjevali arije i odlomke iz talijanskih i njemackih opera na
hrvatskom jeziku kao i prva predstava na hrvatskom jeziku 10.6.1840. kada je
izvedena junacka igra s pjevanjem Juran i Sofija ili Turci kod Siska Ivana
Kukuljevi¢a Sakcinskoga.

Prva hrvatska opera Ljubav i zloba koju je Vatroslav Lisinski komponirao 1843.-46.
u zanosu llirskog preporoda. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:734)

Razvoj opere u Hrvatskoj nije se odvijao glatko i bez kriza, na uspone
nadovezivali su se padovi, uspjesi su se izmjenjivali s porazima.

Lisinski je ostavio dvije opere. Dok je Ljubav i zloba, izvedena 1846., predstavljala
pravi trijumf, zvukovi Porina, dovrSenog 1851., ostali su za Lisinskog nijemi simboli
u partituri jer je djelo izvedeno tek 1897. Umjetnicki zrelim Porinom Lisinski se jos§
viSe priblizio idealu za kojim su tezili Ilirci. Oslanjajuci se na uzore tzv. velike opere,
on je stvorio izvornu muziku, ¢esto prozetu narodnim izrazajem. U tom djelu dao je
dokaz svoga velikog talenta, kako u ocrtavanju pojedinih karaktera i ugodaja, tako i u
tumacenju dramatskih situacija.

Godine 1868. nastala je i prva hrvatska opereta Mornari i daci Ivana Reyschila.

Kada su svi uvjeti za osnivanje stalne opere u Zagrebu sazreli, trebalo je jo§ samo
pronaéi kome da se povjeri vodstvo. O¢i rodoljuba sasvim su se opravdano zaustavile
na Ivanu Zajcu koji je kao renomirani operetni stvaralac u to doba djelovao u Becu.
On odlu¢i prihvatiti duZznost u domovini. Pokazalo se da je njegov izbor za
organizatora muzickoga Zivota u Zagrebu bio veoma sretan. Zajcu je uzor bila
talijanska operna Skola, osobito njezin veliki predstavnik G. Verdi. Zajceva
nepresusna invencija uz Siroko i pouzdano znanje stvorila je vrijedna djela. Od
njegovih opera u Zagrebu su izvedene Mislav, Ban Leget, Nikola Subi¢ Zrinjski,
Zlatka, Armida, Oce nas, a od opereta — Afrodita, No¢ u Kairu, Mali diviljan...
Izradujuéi operni repertoar Zajc je u razdoblju 1870.-89. postavio na scenu oko 50

opera i 10 opereta. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:734)
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Zlatna era 1894-98., pod vodstvom intendanta Stjepana Mileti¢a predstavlja novi
uspon Zagrebacke opere kojom upravlja direktor N. Faller. Mileti¢ ponovno
organizira rad opere, uvodi balet i ansambl popunjava novim pjevacima. Uz
obnavljanje ranijih opera repertoar se prosSiruje djelima Beethovena (Fidelio),
Wagnera (Tannhduser, Ukleti Holandez, Walkiira i Rienzi), Smetane (Cjelov i
Dalibor) i Cajkovskog (Evgenij Onjegin i Pikova dama).

Godine 1901. Zagrebacka opera je prvi put gostovala s cijelim ansamblom u Splitu.
Od 1909. godine, kada pod vodstvom Srecka Albinija zapocinje Trece razdoblje
Zagrebacke opere, hrvatski kompozitori su poceli teziti za stvaranjem nacionalne
opere po uzoru na Vatroslava Lisinskog. U tom prijelaznom razdoblju i vremenski i
po znaenju prvo mjesto pripada Blagoju Bersi koji je s operom Oganj
revolucionarno prekinuo s dotada$njom sentimentalno-diletantskom opernom
muzikom. Iznose¢i na opernu pozornicu zive ljudi s njihovim slabostima, manama i
strastima, on je majstorski razradenom partiturom ukazao kasnijim generacijama put
kojim treba krenuti operna tvorba.

Uz Vilka Novaka s Proljetnom burom treba spomenuti i Luju Safraneka Kaviéa koju
se u Hasanaginici i Medvedgradskoj kraljici ugledao na njemacku romantiku
Wagnerova tipa. Vaznu ulogu u kidanju s malogradanskrom romantikom odigrao je
Antun Dobroni¢ koji je tragao za novim mogucénostima u rjeSavanju muzicko-
scenskog izrazavanja. (Kovacevié, K. i suradnici 1974:735)

U razdoblju izmedu dva rata hrvatska operna tvorba je dozivjela svoje
vrhunce s djelima Jakova Gotovca i to s Moranom i Erom s onoga svijeta. U
komi¢noj operi Ero s onoga svijeta (libreto Milan Begovi¢) on je izvrsno pogodio
narodni duh, slobodno pustaju¢i maha svojim izrazitim sklonostima za komiku i
humor.

Osobite zasluge za njegovanje domaceg opernog stvaralastva i proSirenja repertoara s
djelima stranih autora, posebno ruskih, imaju P. Konjovi¢ i K. Baranovi¢. Pod
njihovim vodstvom zagrebacka publika je upoznala operna ostvarenja M. P.
Musorgskog, A. P. Borodina, N. Rimski-Korsakova, B. Smetane, A. Dvoraka, R.
Wagnera, R. Straussa, S. Moniuszka, L. Janac¢eka, C. Debussyja, D. Sostakovi¢a i dr.
Posebnu glazbenu vrstu predstavljaju opere napisane za radio i televiziju zbog
specifi¢nih zahtjeva tih medija. Radio-opere komponirali su Krsto Odak, Ivo Lhotka-
Kalinski i Dragutin Savin. Od televizijskih opera treba spomenuti Tri legende Stanka

Horvata. Osim u glavnoj zgradi HNK, operete su se u Zagrebu davale 1923-29. u
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Tuskancu i 1929-53. u tzv. Malom kazalistu u Frankopanskoj ulici (danas Dramsko
kazaliste Gavella). Pod vodstvom direktora Milana Sachsa, Mladena Basi¢a, Ive
Vuljevic¢a 1 Nikse Bareze Zagrebacka opera razvila je zivu djelatnost i u inozemstvu.
Narodno kazaliste u Osijeku, osnovano 1907., njegovalo je od samoga pocetka
glazbu. Osjecka opera je u prvom razdoblju do 1927-28. razvila veoma zivu
aktivnost. Izvedene su opere Viktora Parme, Ivana Zajca, Stanislava Bini¢kog, Josipa
Hatzea, Vatroslava Lisinskog i Blagoja Berse te operete I. Zajca i S. Albinija.
(Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:736)
Redovita gostovanja talijanskih opernih druzina tokom 19. st. u Splitu, osobito 1859-
81. u Teatro Bajamonti, velikoj kazali$noj zgradi i$la su u prilog protunarodnim
nastojanjima. Prvo splitsko profesionalno kazaliSte utemeljeno je 1921., a u sezoni
1922-23. formira se i operni ansambl. Pod vodstvom Silvija Bombardellija, koji je
1945-67. s prekidima bio direktor opere, 12.2.1946. izvedena je prva operna
predstava (Cavalleria rusticana, Mascagni), a zatim je izgraden opsezni operni,
baletni i operetni repertoar s oko 25 domacih ostvarenja.
Pod nazivom Splitske ljetne priredbe, osnovan 1954. festival kao stalna ustanova na
kojem je pretezni dio programa posveéen opernom kazalistu. Uz sudjelovanje brojnih
domacih i stranih umjetnika i ansambla predstave se izvode na ,,Peristilu®, ispred
galerije ,,Mestrovi¢* u Mestrovic¢evu Kasteletu i na drugim prirodnim pozornicama.
Najmlade operno kazaliSte u Hrvatskoj osnovano je 1946. u Rijeci. Narodno
kazaliste ,,Ivan Zajc*, izraslo iz Oblasne kazaliSne druzine Otokar Kersovani,
zapocelo je djelovati 20.10.1946., a ve¢ 2.11. iste godine izvedena je ZajCeva opera
Nikola Subié¢ Zrinjski.
Medu dirigentima RijeCke opere isti€u se Boris Papandopulo, Lovro Matacic,
Vladimir Beni¢, Alessandro Petterin, Berislav Klobuc¢ar, Zdenko Peharda, Davorin
Hauptfeld, Ino Perisi¢ i dr.
Godine 1957. osnovan je Festival opere i baleta u Opatiji ¢iji je nosilac rijecko

Narodno kazaliste lvan Zajc. (Kovacevi¢, K. i suradnici 1974:737)
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2.6. OPERNA DJELA 20. STOLJECA

Operna djela 20. stolje¢a ocituju veliku raznolikost i tesko im je odrediti
zajednicke znacajke. U vedini se zapaza antiromanticni stav suvremene umjetnosti,
izrazen osobito kao reakcija na Wagnerovo stvaralastvo.

Opera sve viSe postaje prvenstveno glazbeno djelo kojem je libreto samo tekstovna
podloga, a ne ravnopravan faktor u ocrtavanju zbivanja, usprkos nizu opernih
tekstova nastalih na temelju vrijednih knjizevnih djela. Jezik suvremene glazbene
pozornice odrazuje svu Sarolikost kompozicijski-tehnickih postupaka i stilskih
znaCajki glazbe 20. st. od impresionizma i ekspresionizma do naturalizma, od
prezasi¢ene kromatike 19. st. i slobodne primjene disonance do dodekafonije i
serijelne tehnike, od motori¢nosti i jednostavnoga, naglasenog ritma do zamrsSene
poliritmije.

Suvremeni autori Cesto nastoje izmiriti suprotnosti koncertne i operne pozornice.
Tako nastaje oratorijska opera koja se s podjednakim umjetni¢kim djelovanjem
izvodi i u kazaliStu i u koncertnoj dvorani. U tu skupinu spada Oedipus Rex I.
Stravinskog, a donekle i oratorij A. Honeggera, autora potresne glazbene tragedije
Antigone. Zanimljiva su i djela C. Orffa. Djelomi¢no su to kantate koje se izvode
scenski, zatim kratke opere na teme iz Grimmovih pri¢a, scenska muzika i djela
osebujnoga scenskog oblika, srodna muzi¢kom igrokazu.

Mnogi autori pokazuju zanimanje i za teme iz antikne mitologije dok drugi, opisujuci
povijesne dogadaje, prikazuju opce Covjecanske motive.

Antiromanti¢ke teZnje izraZene su i u smanjivanju orkestralnog ansambla, ponekad
¢ak i do komornog sastava. U takvim komornim operama sudjeluje obi¢no samo
nekoliko pjevaca. Nakon Prvog svjetskog rata operni libreti sve ¢eS¢e obraduju i
socijalne probleme. E. Kienek autor je jednoga od prvih djela sa socijalnom
tematikom. To je scenska kantata Die Zwingburg. U tu skupinu spada i Wozzeck A.
Berga, remek djelo suvremenog opernog stvaralastva i jedna od najboljih opera
glazbenog ekspresionizma. Od ostalih opera srodnoga sadrzaja moze se spomenuti
Der Prozess G. Einema i Il Prigioniero L. Dallapiccole.

B. Blacher uzima sadrZaje iz suvremenog Zivota. On je i autor baletne opere
Preussisches Mcdrchen. Osebujnu sintezu opere i baleta provodi i H. Henze u

ekspresionistickoj operi Boulevard Solitude. (Paulik, D. 2005)
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Najnovija previranja u suvremenoj muzici urodila su i tzv. apstraktnom
operom. Autor djela Abstrakte Oper Nr. 1 je B. Blacher. U njoj nema radnje nego se
samo simbolicki, bez teksta, prikazuju razli¢ita drustvena stanja.

Od francuskih opernih stvaralaca 20. st. isticu se D. Milhauda, autora 14 opera i J.
Ibert od ¢ijeg opernog opusa su najuspjeSnije kratke opere buffe Angélique i
Gonzague, zatim F. Poulenc s bljestavom i duhovitom operom Les Mamelles de
Tirésias. O. Respighi jedan je od najvecih talijanskih kompozitora instrumentalne
muzike, ostavio je i nekoliko opera od kojih je najuspjesnija La Fiamma. U red
najistaknutijih talijanskih opernih autora idu i I. Pizzetti i L. Rocca.

U opernom stvaralastvu Europe 20. st. znatno mjesto zauzimaju 1 engleski
kompozitori. Najveéi suvremeni engleski operni autor je B. Britten. Od njegovih
opera najve¢i uspjeh su postigle Peter Grimes, The Rape of Lucretia i Albert
Herring. Medunarodni ugled postigli su i S$vicarski kompozitori, osobito H.
Sutermeister operom Romeo und Julia, zatim R. Liebermann, autor opera Leonore
40/45, Penelope i School of Wives i F. Martin s operom The Tempest.

S. Prokofjev, glazbenik Zive maste, bogate invencije, duhovit i neposredan, ostavio je
najbolja glazbeno-scenska djela u oblasti baleta. Od njegovih opera isti¢u se velika
romanti¢na pri¢a puna zivopisnih fantasticnih slika Zaljubljen u tri narance,
bljestava komedija Vjencanje u samostanu i osobito veli¢anstvena velika opera Rat i
mir.

Zbivanja iz suvremenoga sovjetskog zivota najuspjesnije je prikazao 1. DzerZinski u
operi Tihi Don.

Nacionalne Skole u Europi Zive i dalje. Slovak E. Suchon usvaja suvremena izraZajna
sredstva i spaja ih s osobitostima folklora svoga naroda te postiZe izvoran i snazan
dramatski izraz. Njegove opere Krirtiiova i Kralj Svatopulk najbolja su operna djela
slovacke muzicke kulture. Utjecaj folklora znatan je 1 u bogatom opernom opusu
Ceha B. Martintia. Odraz narodnoga duha su i bljestava scenska ostvarenja M. de
Falle. U njegovoj operi La Vida breve buja Zivot Spanjolske u arenilu ritma i boja.
U tom smislu vazan je i uspjeh opere Ero s onoga svijeta hrvatskog kompozitora J.
Gotovca.

Nacionalnom pravcu u Sirem smislu pripada i opera Porgy and Bess G. Gershwina,
potresna pric¢a iz Zivota americkih Crnaca. Primjenom izvornih crnackih napjeva i
elemenata jazza Gershwin je uvjerljivo docarao radosti i patnje njihova Zzivota.

Neposredno$céu djelovanja ta opera je postigla veliku popularnost. (Paulik, D. 2005)
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3. DRAMSKI PROSTOR | DRAMSKO VRIJEME

Pri odredivanju dramskog prostora polazimo od toga da prostor nije samo
mjesto radnje nego je i slojevita struktura koja zahvaca realnost videnoga i slobodu
predocCivanja.

Drama se odvija na dva prostorna plana: u prostoru scene i u prostoru duse (maste).
Mi vidimo scenu, dekor, glumce, kostim, publiku oko sebe, vidimo i ono Sto tekst i
glumac (pjevac) predocuju ali u masti vidimo i zbivanje o kojem se govori, a koje se
dogodilo izvan vidljivog pa i u podacima predocenog prostora koji omeduje scena.
Bududi da libreto nastoji biti izravan i jasan, vazna su mjesta dramske radnje. Neka
mjesta radnje spominju se u govoru likova (npr. mjesta bitaka) ali za libreto je
posebno vazna glazba koja stvara ozracje, poti¢e mastu, daje novu strukturu slike oka
i duha.
Pri odredivanju uloge dramskog vremena, polazimo od Vladana Svacova koji je
izjavio da je dramsko vrijeme dinamicka struktura odredena konfiguracijom tokova
objektivnog, povijesnog, psiholoskog i egzistencijalnog vremena.
Razlikujemo dakle vrijeme trajanja predstave (objektivno vrijeme, mjerljivo satima i
minutama), vrijeme dramskih likova (koji imaju i svoju pretpovijest) i vrijeme
perzistencije dramskog dozivljaja (gledateljev dozivljaj dramske umjetnine,
pamcenje pojedine situacije i sudjelovanje u njoj).
Na pojam objektivnog vremena, vremena trajanja predstave presudno utjece glazba.
Postoji dakle: vrijeme predstavljanja price, dane radnjom i semantikom tekstualnog
sloja (libreto i vizualni element na pozornici) i
: vrijeme Cisto glazbenog protoka koje se predaje izravno percepciji
slusatelja
Dok se u libretu pri¢ca nudi nekontinuirano i gledatelj u stankama izmedu ¢inova
zami$lja radnju koja se dogada u tim intervalima, u operi je, zahvaljuju¢i glazbenoj
strukturi, glazbeno protjecanje neprekidno. Traje od instrumentalne predigre
(uvertire) do zadnjega tona opere. Trajanje opere odreduje svojom partiturom
skladatelj, a na izvedbi ga odreduju dirigent i pjevaci. Cesto se zbog dramaturskih, a i
glazbenih razloga u operi s brojevima neka arija, duet ili ansambl moze i izbaciti a da

opera u biti niSta ne gubi. Libreto odreduje glazbena struktura u kojoj se nalazi, a to
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ga razlikuje od govorne drame. Bez glazbene nadopune nije u svojoj potpunoj
funkciji i ne bi bio sastavni dio opernog spektakla. (Paulik, D. 2005)

3.1. DRAMSKI LIKOVI

Uzmemo li kao polaziste da je osnova dramati¢nosti u suprotnosti, kontrastu,
proturjecnosti radnje u kojoj glavni lik Zeli posti¢i cilj a antagonisticka igra je ko¢i ili
ometa ostvarenje junakovih teznji, jasno je koliku vaznost za predstavljanje dramske
radnje imaju dramski likovi koji su tom radnjom zaokupljeni i koji je scenski
otjelotvoruju.

U Temeljima dramaturgije, Svacov za ishodiste dramske umjetnine odreduje dramski
tekst jer on odreduje $to glumac govori na sceni i daje vise ili manje potanke naputke
o tome kako treba govoriti, §to i kako raditi. Svacov upotrebljava pojam dramsko
lice, za koji smatra da je bolji od karaktera, zna¢enjem $iri. On smatra da je dramsko
lice temelj i osovina svijeta drame i da je drama ono $to jesu, govore i rade njezina
lica, $to 1 kako misle, vide 1 osjecaju.

Tako postije Cetiri mogucnosti oblikovanja dramskoga lika: TIP (psiholoski i
socijalni), FUNKCIJA (dramske radnje ili ideje), KARAKTER (osoba razli¢ita od
svih drugih) i EGZISTENCIJA (osvjestenje svoje vlastitosti i puno prihvacanje te
vlastitosti). Mogu¢nosti se medusobno ne iskljucuju, niti dolaze na svijet drame Ciste,
bez primjesa 1 interferencija ostalih, one, dakle ne znace vrednovanje.

U okvirima semiotike drame i kazali$ta nezaobilazna su stajalista Anne Ubersfeld.
Za nju je kazaliSte paradoksalna umjetnost, istodobno knjiZzevna produkcija i
konkretna predstava, istodobno vjecna i trenutacna, umjetnost jednoga stvaratelja
(autora), a u glazbenom kazaliStu ¢ak viSe njih. Ona zahtijeva stvaralacku suradnju
viSe ljudi (redatelj, glumci, scenograf, kostimograf i dr.) i ostvaruje se jedino u
zajedniStvu s publikom. Aktant je apstraktni agens (faktor, ¢imbenik) koji nalikuje
reCenickoj kategoriji i ima sintakti¢ku funkciju. Postoje dakle: subjekt, objekt,

posiljatelj, primatelj, pomagac i protivnik.
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Aktanti nisu fiksni pa se dramske fabule mogu pretvoriti i u svoju suprotnost. Oni
prolaze kroz razna stanja (aktantske uloge) pa se aktantska uloga pojedinog lika
moze mijenjati. Osim aktanta koji je element sintakticke strukture, razlikujemo
aktera koji je apstraktan element 1 koji omogucava da se sagledaju odnosi medu
likovima. Akter dramu asocira, a aktant je referira. Vazan pojam je i lik koji moze
zauzimati razli¢ita mjesta, biti Cak 1 viSestruka paradigma (npr. majka, Zena,
zatoCenica i supruga — odjednom). On je posrednik izmedu teksta i predstave, pisca i
gledatelja, nosi u sebi proturje¢nost, nerazrjesivo pitanje bez kojeg nema kazalista.
(Paulik, D. 2005)

3.2. PJEVACEVA GLUMA

Prirodno i pjevaceva gluma ima veze s pjevanjem. Pjevac isto tako kreira kao
i dramski glumac, isto se mora udubiti u svoju ulogu, da se preobrazi, treba postati
licnost koju pretpostavlja. Medutim, njemu nesto nedostaje §to dramskom glumcu i
psihicki i fizicki pomaze u kreiranju uloge, a to je mimika. Pjeva¢ ne moze imati
mimiku jer pokreti usta odreduju rad miSi¢a lica. Zbog toga operni pjeva¢ u
nedostatku Sire mimike treba obratiti vecu paznju na izrazajne mogucnosti ociju.
Oc¢i 1 miSi¢i oko ociju ne sudjeluju u pokretima miSi¢a izazvanim pjevanjem, a
obzirom da je izrazajna mogucnost o€iju velika, pjevaceve oci obicno nadoknaduju
sve ono §to kod dramskog glumca izrazava cijelo lice.
Danasnji redatelji sve manje uzimaju u obzir posebni pjevacev polozaj, kako bi
najbolje, najlak§e mogao pjevati. Nekada je umjetnik prilikom neke velike arije
izlazio pod reflektore i pjevao publici bez obzira na svoju ulogu kao da je na
koncertnom podiju. Danasnja rezija je drugacija. Pjevac stoji, lezi, krece se kako to
zahtjeva njegova uloga.
Pozornica zahtjeva koncentraciju, svecaniji, izraZajniji ton, pokret, da bi djelovala
kao stvarni zivot. Opera nije realna. lako prikazuje radnju, ona izrazava mnogo

dublja osjecanja. Ali u svome rodu ona zahtjeva patetiku, ponekad deklamatorski,
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svecaniji ton, ostrije akcente. Zato su pjevaceve geste trasnije, komicnije, svecanije,
poletnije, jaée ih prozimaju tradicije. (Sulhof, J. 1954:469)

Bezimeni ali vazan sudionik operne predstave je zbor. Podjednako je znacajna i
njegova muzicka 1 scenska uloga. Njegov sastav moze biti od dva, tri ili Cetiri glasa.
Na pozornici ima zadatak da bude statist, da ispuni pozornicu u masovnim scenama,
da u pojedine slike unese Zzivot, pokret ili da svojim zaprepastenjem ili drugim
sredstvima podvla¢i ono S$to se izrazava rije¢ima. Operni zbor, za razliku od
pjevackih udruzenja, sastoji se od profesionalnih pjevaca i pjevacica. Prema tome, to
je skup dovoljno brizljivo odabranog glasovnog materijala i na taj nacin bolje
odgovara povecanim zahtjevima koje mu postavlja kompozitor, muzicka cjelina i
vrijednost predstave. Pjevanje zbora mora biti cjelovito, ne smiju postojati Suplji
tonovi, 1 treba biti sposobno za gipkije izvodenje. Osnova dobre provincijske opere
jesu orkestar i zbor jer sposobniji solisti teze k najveéim centrima, te ansambli
provincijskih opera ne odgovaraju uvijek u svakom pogledu. Medutim, u pogledu
muzikalnosti izvodenja, ljepote i umjetnicke vrijednosti predstave, puno doprinose
dobar zbor i orkestar. (Sulhof, J. 1954:470)

3.3. GLASOVNE KATEGORIJE

Opere se piSu za formirane glasovne kategorije: sopran, mezzosopran i alt za
zenske, a tenor, bariton i1 bas za muske glasove. U vecini starih opera junakinja je
sopran, junak tenor, intrigant bariton, a komicar bas. Kasnije su se pisale opere u

kojima je junakinja mezzosopran ili alt.

Sopran je najviSa glasovna kategorija. Polazi od tona h male oktave ispod pete
pomocéne linije do gornjeg b® ali ponekad moze zahvatiti jo§ Cetiri ili pet tonova
iznad toga.

Postoje tri vrste soprana: dramski, lirski i koloraturni.
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Dramski je najobuhvatniji, najizrazeniji. Narocito je karakteristicno za njega da je i
donji bogat i zvucan.

Lirski je meksi, uglavnom se sluzi srednjim i1 visokim registrom, melodi¢niji je.
Koloraturni sopran je najpokretniji, na niskim i srednjim tonovima ponekad je
bezbojan, bez snage ali u gornjim registrima uzdize se do zapanjujucée visine i na tim
visinama sli¢i na glas flaute sa profinjenoS¢u glasa zvonci¢a. Gornje falset glasove

nazivaju jo$ 1 pti¢jim registrom jer zvuci kao cvrkutanje.

Mezzosopran (srednji sopran) kao §to mu i samo ime govori, stoji izmedu soprana i
alta. Najzvucniji mu je srednji registar ali kod ove vrste glasa nailazimo na ogromne

raspone koji dostizu i1 sasvim visoke tonove.

Alt je duboki Zenski glas uobitajenog opsega od tona a do tona ¢?. Zenske se uloge
prema zadatku povjeravaju ovim glasovima ali se i u tom okviru diferenciraju i ne
vodi se ratuna samo o tome da odgovaraju¢u ulogu pjeva pjevacica sa dubokim,
punim altom ili cvrkutava koloraturna pjevacica vec¢ i o tome da boja glasa pjevacice

odgovara dramskoj, lirskoj ili koloraturnoj ulozi.

Od muskih glasova najvisi je tenor. Glas poginje od tona ¢ pa sve do tona a'.
Njegova karakteristika je u tome da uglavnom zvuéi grudnim glasovima i da samo
izuzetno prelazi u falset. Mekoca, punoca i lakoc¢a gornjeg registra karakterizira lirski
tenor. On ima narocito veliki znacaj u talijanskom nacinu pjevanja u kojem glas koji
treperi izmedu nosa i grla pruZa narocito lijepe boje, Sto i sam jezik omogucuje.
Dramski tenor je metalniji, zvuéniji, snazniji. (Sulhof, J. 1954:468)

Tenor buffo je visoki muski glas koji je potreban za manje komic¢ne uloge. Za te
uloge ga ¢ini naroc€ito pogodnim velika 1 laka pokretljivost.

Srednji muski glas je bariton, zahvaca ton g pa sve do tona f', a u izuzetnim
slu¢ajevima postoji bariton koji zahvaca nize ili viSe tonove 1 tako povezuju ozbiljnu
dubinu basa sa raznolikim sjajem tenora.

Prema tome, da li je razvijeniji gornji ili donji registar razlikujemo bas-bariton i

tenor-bariton, a prema boji glasa lirski ili dramski bariton.

Bas je najdublji ljudski glas, spusta se do dubokog tona f, a u izuzetnim sluc¢ajevima

spusta se joS za pet, Sest tonova. Ponekad ga koriste za dramsku radnju ali najceSce
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koriste suprotnost koja nastaje onda kada se ovaj zbijeni glas prelama u brzom
govoru i sam po sebi postaje muzicki komican.

Ove razne glasovne kategorije ne sudjeluju samo posebno nego i u ansamblima.
Ponekad se natje¢u medusobno, a ponekad se sjedinjuju u harmoniju. (Sulhof, J.
1954:469)

3.4. REZIJA

Reziser je nevidljivi dirigent predstave. Samo on vidi radnju u punoj cjelini
kao 1 dogadaje koji se ozivljavaju na pozornici, on prodire u dubinu strasti-pokretaca
jer pjevac ili pjevacica gledaju i vide samo svoj dio.

Rezija daje scenski karakter, jer time kako se u glumi rjeSavaju pokreti pojedinih
trenutaka radnje, Sto se naglasava ¢esto moZe izmjeniti karakter djela.

Stvarni reziser, umjetnik na svaku stvar gleda prirodno, sa tocke gledista svoga doba
i §to isti¢e u dogadajima, on djelu daje suvremeno tumacenje.

Puno toga mozZe rec¢i sluSaocu i djelo staro nekoliko godina, ako se u cjelini predstave
naglaSava ono $to za danaSnjeg gledaoca ima smisao ili dramskom snagom ili
karakterizacijom doba ili prikazivanjem drustvenih odnosa ¢ak i onda kada stvaraoc
piSuci svoje djelo nije mogao ni misliti na danasnje stajaliSte.

Rezija primjenjuje velik broj sredstava da bi se istaknulo ono $to opera stvarno treba
pokazati, njegova ljepota, dubina.

Prije svega na raspolaganju stoje rekviziti, kostimi i svjetlosni efekti.

Iskoristivost prostora, odgovarajuci pokreti glumaca, na¢in na koji nijemi sudionici
scene svojim drZzanjem podvlace to Sto pjevanje pokazuje, nepretjerani pokreti,
njihov stil, prirodnost ulaza i izlaza, slikovite boje i ostalo. Sve ovo su sredstva
kojima reZiser na pozornici stvara zaista zivu 1 istinitu sliku. U potpunosti se mora

prilagoditi unutranjoj srzi djela i muzi¢kog sadrzaja. (Sulhof, J. 1954:472)
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3.5. PUBLIKA

Posjeta operi zahtjeva izvjesnu disciplinu. Publika treba usmjeravati paznju
na predstavu. Za vrijeme predstave ne zapitkuje se i ne iznose se primjedbe.
Kraj predstave takoder zahtjeva disciplinu. Nedisciplinirani gledatelj ve¢ na pola ¢ina
gleda na sat, osvrée se na izlaz i1 u trenutku kad se zavjesa pocne spustati, skace 1 juri
prema garderobi. Ne obraca pozornost na ulozeni trud, da je bio svjedok velikog
ostvarenja, da je umjetnik pred njim dozivio velike tragedije ili ga je nasmijao, da je
nesto dobio od te veceri §to je vrijedilo dozivjeti. Ne vodi racuna o osjetljivosti
umjetnika.
Disciplinirana operna publika predstavu osjeca kao stvarni dozivljaj, o njoj se dugo
razgovara, diskutira o detaljima i u razgovoru se ponovno dozivljava. Na taj nacin
prodire se sve dublje i dublje u ljepote pojedinih djela.
Publika se ne suspreze od aplauza. Nije sramota pljeskati, izrazavati svidanje. To nije
samo stvar temperamenta. Aplauz je za umjetnika element Zivota. Placa mu
osigurava zivot, a aplauz je bitniji dio place.
Prava operna publika — talijanska publika za koju je operna muzika narodna i
nacionalna muzika — u tolikoj mjeri osjeca njenu ljepotu da dize ,,urnebes®.
Kao $§to to ¢ini navijac prije 1 poslije utakmice, tako i stvarni ljubitelj opere prije 1
poslije predstave, tjednima misli na nju, prisje¢a se neke melodije, slike, scene,
raspravlja, usporeduje 1 uziva u njoj do najsitnijih detalja.
Cesto se i na koncertima i u operi dogada da se publika, umjesto da izlazi, priblizi
pozornici i slavi umjetnika, ansambl.
Zivot, svijet, puni su ljepote. Umjetnici nam ih pokazuju, ¢ine ih dostupnim. Opera je
ta u kojoj gledaoc sve odjednom dobiva.
Povezanost muzike 1 kazali§ta oduvijek je bila oCaravajuca za gledaoca, sluSaoca i
takva ¢e 1 ostati u dogledno vrijeme. Volimo utisak lijepoga i traZimo ga. Odajemo
pocast time S§to ¢emo poticati umjetnike da nam, prema sposobnostima, daju ono

najbolje §to mogu dati. Na taj nadin publika puno dobiva. (Sulhof, J. 1954:473)
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ZAKLJUCAK

Povezanost glazbe i kazaliSta oduvijek je bila oCaravajuca za gledatelja,
slusatelja 1 takva e 1 ostati u dogledno vrijeme.
Opera je jedan od najpopularnijih, sveobuhvatnijih oblika ljudskog izrazavanja,
utemeljena na univerzalnom izric¢aju koji svi mogu razumijeti. Zbog svoje sloZenosti
jako je zahtjevna i trazi aktivno sudjelovanje svakog slusatelja.
Pola operne cCarolije krije se u samoj slozenosti njezinih sredstava priop¢avanja i
uvijek treba imati na umu da je njezina glazba apstraktna.
Ona je uvijek bila zrcalo druStvenog poretka i kulture sredine u kojoj se stvarala.
Klasi¢na opera, nekad ali i danas puni kazaliSne kuce, a premijere su pravi kulturni i
drusStveni dogadaji kazaliSnih sezona.
Od samog pocetka opera je nailazila na kriticke primjedbe svojoj umjetnickoj
kvaliteti. Kriti¢ari su je Cesto promatrali kao glazbenu vrstu u kojoj se nedovoljno
posvecuje pozornost na glazbu zbog nametnute vizualne scenske radnje 1 zbivanja.
Bila im je takoder neuvjerljiva jer likovi u operi pjevaju, uvijek i u svakoj prigodi.
Medutim, danas nas takva razmisljanja ne zbunjuju jer od opere ne ocekujemo da
bude realisticno oponasanje zivota.
Opera zivi 1 po svojem reproduktivnom aspektu, a operna publika odlazi u kazaliste
slusati njene pjevace, diviti se njihovom pjevackom i scenskom umijecu.
Ljudi vole utisak lijepoga i traze ga. Odaju pocast time Sto ¢e poticati umjetnike da
prema svojim sposobnostima daju ono najbolje Sto mogu. Tako je publika na
dobitku. Onih nekoliko minuta oduSevljenja i slavljenja ¢ime se po zavrSetku
predstave oprastamo od dozivljaja vrijede toliko da se Covjek osjeca ispunjenim i
zadovoljnim.
Opera pruza takav dozivljaj koji Covjeka tjelesno 1 duSevno ozivljava i osvjezava i

dugo ostaje u sjecanju.
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ZIVOTOPIS

Zovem se Alenka Kukec. Rodena sam 29. rujna 1990. godine u Varazdinu.
Tri godine kasnije preselili smo u Dugo Selo. U razdoblju od 1997. do 2005.
pohadala sam Osnovnu $kolu ,,Josipa Zori¢a®“ u Dugom Selu. Godine 2005. upisala
sam srednju skolu ,,Srednja skola Dugo Selo* u trajanju od cetiri godine i tako stekla
strukovnu kvalifikaciju/zanimanje ekonomistice. Maturirala sam odli¢nim uspjehom.
Zbog zelje da postanem uciteljica, 2009. godine upisujem fakultet ,,SveuciliSte u
Zagrebu, Uciteljski fakultet — Odsjek u Petrinji u trajanju od pet godina.
Kao osnovnoskolka pohadala sam satove crkvenog zbora i odlazila na probe folklora.
Tijekom studiranja volontirala sam u volonterskom centru ,,Udruga IKS* u Petrinji.
Oduvijek me privlacio rad s djecom i voljela sam biti u njthovom okruZenju. Drago
mi je Sto sam odabrala ovo zanimanje i §to ¢u imati mogucnost prenijeti svoja znanja

na ucenike i pomo¢i im u daljnjem Skolovanju.
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