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Sazetak

U diplomskom radu opisano je lutkarstvo kao grana umjetnosti u kojemu je lutka medij koji se
koristi u razrednoj nastavi. Na pocetku rada opisana je povijest europskog lutkarstva i njegov
razvoj od antike do 20. stolje¢a. Iznose se Cinjenice o lutki u nastavnom procesu, lutki u
rjeSavanju sukoba te monologu i dijalogu. Pise se o utjecaju lutke na dijete 1 poticanju pozitivne
slike o sebi, djec¢je samostalnosti, socijalne kompetencije djece, poticanju djecjeg stvaralastva
te poticanje jezi¢nog i govornog stvaralastva. Iznose se Cinjenice | prednosti koje donosi
primjena lutke u razrednoj nastavi. Lutka je odlicno motivacijsko sredstvo, omogucuje lakse
razumijevanje problema s drugog stajaliSta te potice toleranciju i empatiju. Lutku djeca vrlo
rado prihvacaju jer ju lako mogu kontrolirati i uzivjeti se u ulogu. U drugom dijelu rada iznose
se rezultati dobiveni istrazivanjem. Istrazivanje se provelo online anketnim upitnikom. Cilj rada
bio je istraziti primjenu lutke u razrednoj nastavi. U istrazivanju je sudjelovalo 120 ispitanika
na podruc¢ju Republike Hrvatske. Ispitivanjem se utvrdilo da 77,7% ispitanika primjenjuje, a
22,3% ne primjenjuje lutku u nastavi. Istrazivanje je pokazalo da ne postoji statisti¢ki znacajna
razlika medu ispitanicima s obzirom na radno mjesto u upotrebi lutke u nastavi. Ne postoji
statisticki znaCajna razlika medu ispitanicima o upotrebi lutke u nastavi s obzirom na dob. Ne
postoji statisticki znacajna razlika u upotrebi lutke u nastavi s obzirom na zavrSeni studij. Ne
postoji statistiCki znacajna razlika u primjeni lutke u nastavi s obzirom na godine radnog
iskustva u odgoju 1 obrazovanju. Ne postoji statisticki znacajna razlika u primjeni lutke izmedu

uditeljica/ucitelja 1. i 2. i uciteljica/ucitelja 3. i 4. razreda.

Kljucéne rije¢i: lutka, lutkarstvo, razredna nastava



The use of a puppet in primary education

The thesis describes puppetry as a branch of art in which the puppet is a medium used in
classroom teaching. At the beginning of the paper, the history of European puppetry and its
development from antiquity to the 20th century is described. Facts about the puppet in the
teaching process, the puppet in conflict resolution, and in monologue and dialogue are
presented. The paper also writes about the puppet's influence on the child and how it encourages
a positive self-image, children's independence, children's social competence, children's
creativity, and language and speech creativity. The advantages of the use of a puppet in the
classroom are elaborated. The puppet is a great motivational tool, it makes it easier to
understand the problem from another point of view, and it encourages tolerance and empathy.
Children readily accept the doll because they can easily control it and immerse themselves into
the roleplay. The second part of the paper presents the results reached by the research. The
research was conducted through an online survey. The aim of the paper was to investigate the
application of a puppet in classroom teaching. A total of 120 respondents in the Republic of
Croatia participated in the research. The survey found that 77.7% of the respondents use a
puppet in class, while 22.3% do not. The research showed that there is no statistically significant
difference among the respondents with regard to the workplace in which the doll was used in
teaching. There is no statistically significant difference among respondents in the use of a
puppet in teaching with respect to age. There is no statistically significant difference in the use
of the puppet in teaching with respect to the completed course of study. There is no statistically
significant difference in the application of the puppet in teaching with respect to the number of
years of work experience in upbringing and education. There is no statistically significant
difference in the application of the puppet between 1st and 2nd grade teachers and 3rd and 4th

grade teachers.

Keywords: puppet, puppetry, primary education
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1. Uvod

Diplomski rad napisan je na temu primjene lutke u razrednoj nastavi, a cilj diplomskog
rada je istraziti primjenu lutke u razrednoj nastavi. Na pocetku rada ukratko je prikazana
europska povijest i razvoj lutkarstva. Zatim se navode vrste lutaka i njihove karakteristike.
Predstavljena je podjela lutki na lutke na koncu, lutke na Stapu, plosne lutke, lutke sjene i ru¢ne
lutke. Svaka skupina lutaka opisana je i predstavljena kroz najpoznatije tipove i dodatne
podjele. Zatim je pisano o lutki u razrednoj nastavi kroz potpoglavlja: lutka u nastavnom
procesu, lutka u rjeSavanju sukoba, monolog, dijalog, improvizacija te lutka u socijalnoj
pedagogiji. Zadnje poglavlje teorijskog dijela bavi se utjecajem lutke na dijete kroz
potpoglavlja: lutka u poticanju pozitivne slike o sebi, lutka i poticanje djecje samostalnost te
lutka u poticanju socijalne kompetencije djece. U drugom dijelu rada prikazano je anketno
istrazivanje na populaciji u€itelja na razini Republike Hrvatske kojem je bio cilj utvrditi koliki
postotak ucitelja koristi lutku u razrednoj nastavi te Sto misle koje su prednosti primjene lutke
u nastavi. U radu je prikazano §to o lutkarstvu govore autori, kao $to je Coffou (2004), Glibo
(2000), Ivon (2007), (2010), Majaron (2002), (2004), Zupanié Benié¢ (2009), (2019). Odgojitelji
i ucitelji koji se koriste lutkom u svom radu s djecom, naglasavaju kako se s lutkom mogu
posti¢i razli¢iti odgojno-obrazovni ciljevi ili vrijednosti vazni za razvoj i ucenje djeteta,
posebice u podrucju govora i jezic¢nog stvaralaStva (Ivon, 2007). Majaron (2002) isti¢e kako se
s lutkom ucinkovitije potice razvoj dje¢jeg kreativnog izraza i maste, spontani usmeni izraz,
govor, artikulacija 1 glasovne mogucnosti, vjestina pisanja, rjecnik.

Lutkarstvo je ukorijenjeno u tradiciju i kulturu raznih naroda. Vaznost lutke za dijete
kao 1 umjetnost jest znacajna, ona potice stvaralastvo 1 nudi slobodu izrazavanja. Promisljanje
uloge u Zivotu djeteta vazno je za profesionalne lutkare, ali isto tako 1 za odgojitelje 1 ucitelje
kako bi im lutka posluzila kao svojevrstan pomaga¢ i posrednik u komunikaciji (Zupani¢ Beni¢,
2019). Lutku treba promatrati kao metaforu. Lutka je puno viSe od same figure, njezine
moguénosti sezu mnogo dublje od antropomorfnog prikaza (Zupani¢ Beni¢, 2019). Lutka je
odli¢éno motivacijsko sredstvo, poticaj za senzibiliziranje djetetova spoznajnog, socijalnog i
emocionalnog razvoja. Pravilna upotreba lutke olakSava razumijevanje problema s tudeg
stajaliSta, potice toleranciju te emocionalnu inteligenciju i empatiju. Dijete pomocu lutke
spoznaje karaktere i raspolozenja, a lutka potic¢e dje¢ji misaoni i emocionalni svijet (Ivon,
2010). Coffou (2004) navodi kako lutkovnost objedinjuje dozivljaj likovnog, glazbenog,
dramskog i animatorskog. Postoje zakonitosti srednjoeuropske Ceske skole lutkarstva. Ta §kola

dopusta istrazivanje, ali zahtjeva Cistocu za neke pothvate. Djecje lutkarsko kazaliSte razvija
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spoznaje, djeluje didakticki te /ijeci negativne posljedice dje¢jeg odrastanja. Nastavnik lutkar
moze probuditi i razvijati dje¢ju mastu. Navedena autorica navodi tri videnja lutke: lutka kao
terapijsko sredstvo, lutka kao edukacijsko-didakti¢ko sredstvo i lutka kao poticaj za kreaciju.
Ivon prema Majaron (2010) isti¢e kako lutka povezuje gotovo sva podrucja vazna za djetetov
razvoj, kao Sto su pokret, govor, suzivot s okolinom i razumijevanje. Pomocu lutke dijete

otkriva paraboli¢ne igre i bogatstvo metafori¢nog misljenja i stvaralaStva.

2. Povijest europskog lutkarstva

Vukonié-Zuni¢ i Delas (2006) navode da se ne mozZe sa sigurno$¢u odrediti ni mjesto ni
vrijeme postanka prve lutke. Prvi pouzdaniji podatci govore o ostacima kazaliSta lutaka
pronadenima u Egiptu, u 1. stoljecu prije Krista u gradu Antinoju. Ondje je pronadeno lutkarsko
kazaliSte i lutke koje su imale drvena tijela, a glavu od bjelokosti. Jurkowski (2005) navodi da
je historiografija lutaka komparativno mlado polje znanstvenog zanimanja. Prva knjiga o
povijesti europskog lutkarstva pojavila se 1852. godine. Dotad su lutke bile smatrane samo
zabavom i znanstvenici ih nisu smatrali zna¢ajnim kulturnim fenomenom, vrijednim paznje.
Kronicari i povjesnicari dugo nisu pokazivali zanimanje za lutkarstvo. Lutkarstvo se opcenito
smatralo minornim zabavnim Zanrom nizih klasa. Nijedan ozbiljan pisac ne bi izabrao takvu
temu za glavni predmet svojeg rada. Ova se situacija promijenila tek u romantizmu, s
probudenim zanosom za folklor. Folkloristi, koji su isli od sela do sela sakupljajuci narodne
price 1 pjesme, prikupili su 1 mnogo podataka o lutkarstvu. Djelatnost folklorista iz 19. stoljeca
pridonijela je pisanju prve povijesti europskog lutkarstva. Bila je to Povijesti lutaka u Europi
od antike do naseg vremena (Histoire des Marionnettes en Europe depuis l'Antiquité jusqu'a
nos jours) Charlesa Magnina. Mrksi¢ (2006) navodi kako francuski povjesnicar teatra s lutkama
Magnin klasificira teatarsko igranje lutkom po analogiji na dramski teatar. Isti¢e kako se u
povijesti lutkarstva nizu tri razli¢ite faze, a to su: hijerati¢na, aristokratska 1 popularna. U prvoj
hijerati¢noj fazi lutke su sastavni dio narodnih obi¢aja i neodvojivi dio vjerskih obreda. Dalje,
Jurkowski (2005) istice da je Magnin dao vaznu izjavu da je lutkarstvo kazaliSna grana,
umjetnicki oblik koji se razvio tijekom povijesti u skladu s pravilima glumackoga kazalista.
Usprkos vremenskom razmaku od gotovo stotinu i pedeset godina od prvog izdanja, Magninova
Povijest lutaka u Europi i dalje je najvazniji izvor informacija o postojanju lutke u Europi.
Povijest lutkarstva ne moZze se odijeliti od povijesti kazaliSta. Kao $to se ni kazaliSna povijest

ne moze odijeliti od povijesti Covjecanstva.



Bilo koji povjesnicar koji istrazuje lutkarstvo mora uzeti u obzir ove metodoloske stavove i
zauzeti stav prema njima: prvo je da je lutka trodimenzionalna figura izradena od razli¢itih
materijala poput drva, voska, papirmasea, platna ili metala. lako lutke predstavljaju razlicita
stvorenja, ukljucujuci fantasti¢na bica i Zivotinje, njezino glavno zanimanje jos uvijek se sastoji
od imitacije ¢ovjeka. Drugo, Magnin je (prema Jurkowsky 2005) predlozio tri kategorije
klasifikacije lutaka, to jest one koje su koriStene u ritualima i religiji; aristokratske i popularne.
Prva kategorija pripada predkazalisnoj uporabi lutaka, druge dvije njihovom kazalisnom
razdoblju. Tre¢e je da Magnin (prema Jurkowsky 2005) nije bio jedini koji je promovirao
lutkarstvo kao granu kazaliSne umjetnosti. Spisateljica George Sand (1877) tvrdila je sli¢no,
buduéi da je bila povezana s praktiénom djelatno$éu svojeg sina Mauricea, lutkara. Cetvrto,
kazali$na upotreba lutaka nije iskljucivala druge primjene, tako da je ova opservacija sukladna
Purschkeovom (1979) zahtjevu za diferencijacijom lutkinih funkcija putem specijalne
terminologije i naziva poput Puppenspiel i Puppentheater. Jurkowski (2005) se slaze da je
kazali$na primjena lutaka samo dio svih moguénosti njihove uporabe. Primjena lutaka u magiji
i ritualu, reklamiranju, pripovijedanju, obrazovanju ili terapiji zadivljujuca je, ali ¢ini se nalik
pragmatickim upotrebama zanra koji se uvelike razlikuje od pravog lutkarskog kazalista, u
kojem je lutki dana scenska uloga. Pojam lutkarsko kazali$te vodi nas u dobro definirani svijet,
barem prije postmodernisti¢kih promjena glede razumijevanja prirode kazaliSta. Prije toga
kazaliSte je bilo poistovjeceno s uprizorenjem dramskih djela putem glumaca, koji bi usli u

scenski prostor u funkciji kazalisnih likova (Jurkowski, 2005).

2.1. Antika

Jurkowski (2005) smatra da se europsko kazaliSte razvilo u Gr¢koj iz rituala u Cast
Dioniza, boga vina i plodnosti. Prema nekim znanstvenicima, prvi zameci kazaliSne tragedije
proizasli su iz prikaza smrti uskrsnuc¢a duha prirodnog Zivota utjelovljenog u liku boga Dioniza.
Mrksi¢ (2006) navodi kako greki histori¢ar Herodot piSe kako je u slavu boga Ozirisa, u Egiptu
vladao obicaj vrlo sli¢an starogréckom obicaju. U spomenutom obicaju djevojke su od sela do
sela nosile figure veli¢ine jednog lakta ¢iji su seksualni organi zauzimali veci dio tijela i bili
pokretani koncima. Jurkowski (2005) navodi da nas je mozda iluzija potpunog objasnjenja
kazali$nih korijena zaslijepila, stoga se nisu primijetila nova istrazivanja poput onih egiptologa
Etienna Driotona. Egiptolog Driotone otkrio je zapise i crteze magijskih rituala u Egiptu iz kojih
je izvukao dokaze o dramskim predstavama iz davnog 20. stoljeca prije Krista. Sastav tekstova

sli¢an strukturi Eshilovih tragedija, ukljucivao je kor i dva glumca. Pronadena je dokumentacija



u kojoj se spominje prva upotreba kipova u kazalistu. Bozji lik bio je dominantan element u
predstavi. Magnin prema Jurkowski (2005) je vjerovao u sveto porijeklo lutke. On je uveo ritual
hijeratske lutke koji se sada koristi kao kultna ili ritualna lutka. Lutke su bile razli¢itih veli¢ina.
Proces pretvorbe lutke u glumca lutkarskog kazalista trajao je poprilicno dugo. Grcke lutke,
zice su imale smjeStene unutar njih samih, za razliku od modernih marioneta koje imaju vidljive
Zice. Sto se ti¢e scenskog prostora gréki su lutkari upotrebljavali neku vrstu kutije. Ljudi koji
su nosili likove i ponekad govorili u njihovo ime, kao i lutkari bili su poznati kao thaumatopoioi.
Magnin prema Jurkowski (2005) je razmisljao o dvije mogucnosti govora klasi¢nih lutaka.
Iskrivljeni govor kojim su se sluzili izvoda¢i u mnogim dijelovima svijeta i canticum $to je
oblik recitacije primjerene prikazanoj pri¢i. lako malo znamo o njihovom izgledu i konstrukciji,
o njihovim sposobnostima za pokret i govor, moramo upotrijebiti mastu i svo znanje kako bi

bilo lakse razumjeti funkciju lutaka i njihovu kulturnu vaznost toga vremena (Jurkowski, 2005).

2.2. Srednji vijek

Jurkowski (2005) navodi da u srednjem vijeku lutkarstvo nije postojalo kao zasebno
zanimanje, ve¢ je bilo jedno od nekoliko izvodackih specijalnosti. Lutke su Cesto bile
kombinirane sa Zivotinjskim izvoda¢ima, najéesée dresiranim majmunima. Cini se da su lutke
u srednjem vijeku najniZe rangirane medu ostalim izvodac¢ima. Dokaz o postojanju lutaka u
srednjem vijeku pojavio se tek u drugoj polovici 12. stoljeca. Rucne lutke prvi puta su
spomenute u Njemackoj u 13. stolje¢u. Vjeruje se da su doSle iz Azije u Europu vjerojatno iz
Perzije. Lutke poznate pod nazivom koboldi, s kraja 13. stoljeca vjerojatno su bile ru¢ne lutke.
Na njemackom jeziku koboldi znaci duhovi ognjista. Njihovi izvodaci jo§ se uvijek mogu naci
u Spanjolskoj, Portugalu i Brazilu, gdje su poznati kao capote ili lutke u ogrtadima. Jurkowski
(2005) istice da su u Njemackoj postojale lutke pod nazivom Goltburg. To su bile ru¢ne lutke
koje su nastupale na lutkarskim pozornicama u obliku dvorca. Spanjolci su koristili razli¢ite
vrste automata prilikom godisnjih svetkovina. Jedan od najpopularnijih medu svetcima bio je
sveti Vincent Ferrer. Prikazivala se prica o svetom Vicenteu koji je zivio u Vannesu u
Francuskoj i pri kraju Zivota pozelio vratiti se u Valenciju i umrijeti u rodnom gradu. Crkva je
isprva bila zadovoljna jer su predstave imale elemente koji su privlacili vjernike da dolaze na
misu. Kasnije je impuls prikazivanja svetih dogadaja doveo do napretka kazalisnih efekata,
vjerskih motiva i smijeha. Predstave su uznemiravale biskupe koji su se dvoumili da li da zadrze
predstave kao uspjes$ne atrakcije ili da ih proglase bogohuljenjem koje bi trebalo zabraniti.

Zabranili su rad kazaliSta u unutra$njosti crkve i dopustili mu da pronade vlastiti prostor vani.



Prvo u crkvenom dvorisStu, zatim na trznici. Nova vrsta kazaliSta bila su iznimno popularna te
je od 16. stoljeca crkva zabranila sve svjetovne predstave jer je njihova teatralnost izmakla
crkvenoj kontroli, stoga nije bila korisna njenom ucenju. Prvi dokaz da su lutke glumile u
prikazima muke i rodenja Isusova potjece iz 16. stoljeca. Bilo je dopusteno glumiti jedino ako
se dobilo dopustenje gospodara dvorca ili u crkvenom dvoristu uz dopustenje mjesnih priora.
Jurkowski (2005) navodi kako je do promjena doslo kad su novoizgradeni srednjovjekovni
gradovi privukli sve vrste izvodaca obecanjima o potencijalno velikom broju publike. Kako bi
kontrolirali utjecaj zabavljaca, putuju¢i komedijasi i lutkari morali su se prijaviti gradskom
vije¢u za izvodaCku dozvolu, koju nije bilo jednostavno dobiti. Vijeénici su uveli razlicite
restrikcije za glumce, kako bi osigurali mir i tiSinu tijekom predstava. Lutkari, koji su neko¢
ovisili o dobroj volji viteza ili priora, sad su se nasli u polozaju da moraju kucati na vrata
nekakvog opé¢inskog vijeénika i obecavati mu da ¢e se drzati svih uvjeta koje su im postavljali.
U predstavama su se pojavljivali oltari koji su u nekim slu¢ajevima bili samo dekoracija, dok
su u drugim sadrzavali likove. Ti oltari nazivali su se retabli, to su bila kabinet-kazalista.
Svecenstvo i mjesna vlast tolerirali su izvodace koji su nosili svoje retable. Retabli su se u
predstavi otvarali kako bi otkrili vodoravne 1 okomite odjeljke s razlicitim tabloima i figurama.
Predstavu je mogao izvoditi samo jedan glumac. Baratao bi mehanizmom dok bi recitirao
komediju. U nekim sluc¢ajevima bio je ukljucen velik broj glumaca §to je omogucilo direktnu
manipulaciju figurama, koje su u tom trenutku postale prave lutke. Kabinet-kazalista prezivjela
su sve do danas u vecini zemalja istoéne Europe, u kojima se jo$ uvijek izvode vjerske price

(Jurkowski, 2005).

2.3. Razdoblje renesanse i baroka

Kazaliste prestaje biti dio vjerskog sredstva i popularne zabave. Postupno ga je usvojila
drzava. Prvo u obliku velikih raznobojnih parada za posebne praznike, poput svecanih ulazaka,
svadbi i trijumfalnih marSeva te kao dvorsku zabavu. Mnoge divovske figure, mehanizirane ili
direktno animirane, bile su ukljuene u uli¢nim procesijama, paradama ili trijumfalnim

marSevima kao atraktivni medij vizualne izvedbe (Jurkowski, 2005).

Lutkarstvo je pripadalo niZim oblicima zabave. Cak i u 16. stoljeéu publika ga je poznavala
jedino kao pucku zabavu. Lutkarstvo je bilo zacudna pojavu koja nema nista zajednicko s
istinskom umjetnoscu. O lutkama se u Italiji pisalo uglavnom iz perspektive lovca na raritete.
Prvi opis lutaka iz 16. stoljeca koji se odnosi se na marionnette a la planchette potvrduje

njegovu tajnu privlac¢nost. Opisuje se prvo zicano lutkarsko kazaliste. Marionete su bile lutke



koje govore, a njihovi manipulatori i recitatori bili su lutkarski glumci. Platforma marionetske
pozornice bila je u visini covjekovog prsnog kosa. Bila je dobro osvjetljena odozgo i odozdo
brojnim uljanim svjetiljkama i imala je zi¢anu mrezu nategnutu preko okvira pozornice.
Marionete su imale glavu napravljenu od papirmasea, tijelo i noge od drveta, ruke od uzeta i
stopala od olova. Sve su bile odjevene u raznobojnu odjecu, s cipelama, kosom 1 drugim
ukrasima kakve su nosili i ljudi. Imale su Zeljeznu Sipku pri¢vr§éenu na glavu i Cetiri svilene
uzice privezane na rukama i nogama. Lutke su pokretane pomocu uzica. Veée su druzine mogle
imati do sto lutaka, a samo jedan glumac bi ¢itao ulogu. Ispred glumca nalazio se tekst. Tekst
je bio u razli¢itim bojama i oznac¢avao promjenu glasa. Crvena boja oznacavala je glas dame,

plava odraslog muskarca, a zelena glas lakrdijasa (Jurkowski, 2005).

Jurkowski (2005) navodi kako je lutkarstvo kao kazaliSte bilo potpuno razvijeno u 17. stoljecu
u Italiji. Dokaz o ranom kazaliSnom obliku lutkarstva zapravo je rijedak. Isto je bilo diljem
cijele Europe. U Francuskoj su lutke nazivali mnogim imenima. Neke od njih su marmouzette,
mariette, marotte i napokon, marionnette. Marionnette je kona¢no zamijenila sve druge nazive
i prezivjela do danas. Prema Magninu, izraz marionnette vuce korijene iz godi$nje venecijanske
proslave Djevice, prilikom koje su noSeni drveni kipovi Djevice Marije. Stoga bi marionnette
bila umanjenica naziva, iako je ovo samo pretpostavka. Mrksi¢ (2006) navodi kako rije¢
marioneta dolazi od Mrionne (Marija). Lutke vodene odozgo dobile su ime prema Majci
Bozjoj.

Jurkowski (2005) tvrdi da u Engleskoj takoder postoji dosta dokaza o lutkarstvu. Neke
ukljucuju Shakespeareove usporedbe, ali ni ondje ne postoji Evrst dokaz o oblicima i repertoaru.
Nadalje, postoje Cesta svjedocenja o talijanskim i engleskim motions. Tesko je zakljuditi $to je
bio razlog za ovaj nedostatak zanimanja za dramsko lutkarsko kazaliSte u korist mehanicke
slikovne zabave. Pretpostavlja se da je Italija bila kolijevka renesansnog i baroknog lutkarstva.
U njoj je rodena commedia dell'arte, koju su izvodili glumci i lutke i koja se zatim proSirila
diljem Europe. Talijani su u europsko lutkarstvo usadili novu energiju. Francusko lutkarstvo
slijedilo je talijanske modele, usprkos vlastitim tvrdnjama o originalnosti. Englezi su znali kako
kombinirati talijanski uzorak s vlastitim zanatskim sposobnostima i smislom za humor.
Natjecali su se s talijanskim utjecajem u srednjoj Europi. Pogotovo u Njemackoj, gdje su se
Cesto mogli pronaci engleski komedijasi sa svojim glumcima i lutkarima. U ono vrijeme nije
bilo lako baviti se lutkarskim poslom. Kako bi lutkar napustio trznicu ili sajmiste, morao je steci
zastitu vojvode, princa ili kardinala, $to je bio jedini put do uspjeha i sigurnosti. Drugi problem

bio je opasan zivot na cesti. U Engleskoj su se lutkari morali jako truditi kako bi izbjegli da ih



zamijene s lopovima ili prosjacima. Protiv njih je bio uperen elizabetinski Zakon o lutanju.
Zatvorili bi ih s drugim lutalicama poput seljaka bezemljasa, nezaposlenih radnika i laznih
prosjaka. Daljnje poteskoce stvarali su vlasnici tvornica. Gradsko se vijece 1660. tuzilo na
lutkarske predstave jer su odvlaéile nizu sortu ljudi od njihova posla u tvornicama. Molili su
kralja da ogranici posjet tih nepozeljnih zabavljaca. U srediSnjoj Europi opCinska vije¢a imala
su privilegiju da sama odlucuju o tim stvarima. Registri njemackih gradova puni su peticija u
kojima se trazi dozvola za izvodenje razli€itih predstava. Lutkarstvo je obi¢no bilo dovodeno u
vezu s akrobacijom 1 ponekad s medvjedim plesom. Stoga ne iznenaduje Sto su jos uvijek bili
upotrebljavani stari nazivi poput zalozi za lutke i Dockenkomddie za lutkarske predstave. Kad
bi lutkar i dobio dozvolu, opéinske bi vlasti nametnule stroge uvjete, prijete¢i kaznom i
ukidanjem dozvole ako ijedan od tih uvjeta bude prekrsen (Jurkowski, 2005). Mrksi¢ (2006)
navodi kako su u sedamnaestom 1 osamnaestom stoljecu sve komedijante i lutkare smatrali
lijen¢inama, lutalicama i kradljivcima. Dozvolu za djelatnost dobivali su kako bi se u danom
mjestu predusreli prosjacenje i krada. Lutkarski nacin zivota je nestabilan i nesiguran. Prema
Jurkowskom (2005) u Spanjolskoj nije bilo tesko dobiti dozvolu za izvodenje ako bi izvodagi
pristali podijeliti zaradu s jednom od mnogobrojnih dobrotvornih bratovstina ili bolnica. lako,
Spanjolski lutkari nisu bili potpuno slobodni od progona Inkvizicije. Povijest lutkarskog
kazali$ta iz 17. stoljeca razdvojilo se u pet dijelova. Dva su rodena u Italiji: commedia dell'arte
i lutkarska opera. Druga dva su nastala u drugim zapadnim zemljama: sajmisno kazaliste i
komiéna opera u Francuskoj. Peti Zanr razvijen u Spanjolskoj bio je oblik kazalista koje je
sacuvalo staru tradiciju, a istovremeno usvojilo mnoge tehnicke inovacije i omogucilo

lutkarskim predstavama da se natjecu s glumackim druzinama (Jurkowski, 2005).

2.4. Razdoblje prosvjetiteljstva

Prema Jurkowskom (2005) u 18. stoljecu lutkarstvo dobiva mnogo novih elemenata.
Lutkarsko kazaliste u Engleskoj postalo je ravnopravno drugim kazali§nim oblicima. U njemu
su djelovali obrtnici 1 umjetnici s izuzetnim vjestinama. Na lutkarstvo se gledalo kao na
alternativnu karijeru zato $to se Cinilo da nudi razli¢ite mogucnosti, 0S0bito onima sa satirickim
namjerama. U drugoj polovici 18. stolje¢a na lutkarskom se polju pojavio novi fenomen. Poznat
pod nazivom fantoccini, koji je oznacavao komplicirane ziCane marionete sposobne da izvode
trikove i da se preobraze. Europski lutkari napustaju suradnju s akrobatima i madioniCarima.
Razvili su se novi zabavni zanrovi i putuju¢i lutkarski izvodaci. Nove popularne predstave koje

su ukljucivale igrokaz sjena, prikaze automata ili izvedbe mehanickog kazaliSta s ploSnim



likovima zvane theatrum mundi, putovale su diljem Europe. Mrksi¢ (2006) takoder navodi kako
je u 18. stolje¢u bilo mnogo lutkara koji su putovali Europom da pokazu svoj theatrum mundi
kako bi prehranili sebe i svoju obitelj. Po gradovima su se pojavljivali plakati koji su najavljivali
kako je stigao novi theatrum mundi. Jurkowski (2005) navodi kako su razlic¢ite politicke i
drustvene situacije u europskim zemljama omogucile razvoj razlicitih oblika zabave. No
putujuci izvodaci diljem europskih zemalja nudili su otprilike iste izvodacke vrste. Tesko je
formirati bilo kakvu dosljednu definiciju lutkarstva u 18. stolje¢u zbog raznolikosti njegovih
manifestacija. U Engleskoj i Francuskoj lutkarstvo se pretvorilo u lutkarsko kazaliste, koje je
slijedilo repertoar i druge aspekte dramskog kazalista tog vremena. Poput uredenja gledalista,
koje odreduje kazalisSne forme i pridonosi njegovu razvoju. U mnogim drugim zemljama
putujuci izvodaci vezali su lutke uz druge oblike zabave, kao §to su izlozbe automata i druge
vrste pokretnih slika. Oni su ostali zabavlja¢i vise nego iSta drugo. Paradoksalno, njihov je rad
imao stanovitu obrazovnu vaznost. Osim toga, theatrum mundi uveo je tehnoloske napretke, u
uporabi optickih i mehanickih izuma. Zasluga vecine putujucih izvodaca sastoji se u tome $to
su osigurali nastavak popularnog kazalista. lako su imali niz sluzbenih i drustvenih prepreka,
uspjeli su ga sacuvati za bolja vremena koja su se uskoro i pojavila u razdoblju romantizma.
Tada su obrazovane klase otkrile popularno lutkarstvo kao znacajni aspekt narodne kulture

(Jurkowski, 2005).

2.5. Razdoblje romantizma

Pjesnici su poceli traziti inspiraciju u narodnim izvorima poezije. Istrazujuci ih ne bi li
pronasli izvore vlastite nacionalne kulture. Mali su pjesnici putovali ruralnim krajevima kako
bi pronasli direktnu inspiraciju iz pjesama mjesnih seljana. Etnolozi su posjecivali velika i mala
sela marljivo zapisujuci stare price, legende i poslovice. U svakoj zemlji je bilo drukéije. Seoske
sredine saCuvale su mnogo vise od industrijaliziranih sredina. Lutkari su ¢esto posudivali

razliCite atraktivne trikove ili knjiZzevne teme od drugih izvodaca (Jurkowski, 2005).

Jurkowski (2005) navodi kako se lutkarska djelatnost romantizma, s izuzetkom nekih
njemackih romantickih umjetnickih skupina, preporucuje kao narodno ili popularno kazaliste.
Svi su imali ulogu u romantickom pokretu na razli¢itim razinama. Ponekad kao izvor filozofske
aluzije, ali takoder i u ostvarenju nekih aspekata romantickog programa, osobito kad su lutkari
sudjelovali u narodnom pokretu. Lutkarske skupine, odabrane su izmedu mnogih narodnih i
popularnih kazalista kako bi istaknule svoje posebne romanti¢ke funkcije, kako bi bili u skladu

s duhom tog vremena. Izvedbe su bile raznovrsne, odgovarajuci razli¢itim potrebama publike



ranog 19. stoljeca. Neobic¢no ¢esko lutkarsko kazaliSte je primjer razmjene vrijednosti izmedu
narodnog (seoskog) i popularnog (gradskog) lutkarstva. Mrksi¢ (2006) navodi da su lutkari
koji su uzivali kod drzavnih organa, bili podvrgnuti mnogim drugim konkretnim ograni¢enjima.
Neka od ogranicenja bila su odredbe po kojima se smjelo igrati samo poslije sluzbe Bozje, ali
samo nedjeljom i praznikom. Nisu smjeli igrati ni petkom, a ni u posne dane, ni na Bozi¢, ni na
Uskrs, ni na praznik Sviju svetaca, ni na Cvjetnu nedjelju. Jurkowski (2005) istice da
zanimljivost ¢eskog lutkarskog kazaliSta lezi u aktualnosti njegovog postojanja kao seoskog
kazalista, koje je imalo sve karakteristike gradske popularne umjetnosti. Ovaj ¢eski fenomen
dokazuje da druStveno podrijetlo umjetnosti (u ovom slucaju kazaliSne umjetnosti) nije
odlucujudi ¢imbenik u karakteru lutkarskog kazalista. Jednako je bitno njegovo sudjelovanje u

kulturi i ideologiji, dokazujuéi se vrijednim partnerom u odredenim kampanjama.

2.6. Devetnaesto stoljece

Tijekom 19. stolje¢a mnoge su druzine pocele uvidati prednosti rada u stalnim
kazaliStima. Proces je bio povezan s drustvenom ulogom koju je lutkarsko kazaliSte pocelo
poprimati, ali je imalo veze s pojavom novih oblika zabave. U pocetku 19. stoljeca prevladavali
su stari oblici lutkarske prakse. Vecina lutkarskih izvodaca putovala je u stalnoj potrazi za
novom publikom, §to je bilo prijeko potrebno s obzirom na to da se njihov repertoar ¢esto
sastojao od samo jedne ili dviju drama. Ponude lutkara nisu se mnogo razlikovale pa zato nisu
mogle na duze vrijeme privuci publiku na jedno mjesto. Zbog toga su se lutkari selili iz grada

u grad, ¢ak i iz jedne zemlje u drugu (Jurkowski, 2007).

2.7. Dvadeseto stoljece

Lutka je tijekom 20. stolje¢a postala predmet estetskih analiza i razmatranja te se ¢inilo
da je osvojila sigurno i stalno mjesto u svijetu kazaliSta. Do razvoja je doSlo u trenutku kada je
europska umjetnost krenula novim smjerom pod utjecajem modernistickih ideja. Nacin lutkina
zivota u kazaliStu znatno se promijenio nakon $to je bila podvrgnuta raznoraznim kazaliSnim

eksperimentima (Jurkowski, 2007).

Jedna od najznacajnijih promjena je bila ona po kojoj je lutka ekspresivno liSena svakog pokreta
dok su se izvodaci prema njoj i dalje odnosili kao da je zivi lik. Animaciju je zamijenila
animizacija. Animizacija je lutkarski izraz za obozavanje lutke. Lutka je prestala postojati kao
autonoman subjekt, postala je ono $to u stvari jest, objekt u rukama svog izvodacéa (Jurkowski,

2007).



3. Vrste lutke
3.1. Lutke na koncu ili marionete

Marionete su najzahtjevnije lutke za izradu. Pokrec¢u se koncima. Sastoje se od figure
pokretnih udova, niti konaca i kontrolnog mehanizma. Konac je pricvrS¢en na kontrolni
mehanizam koji lutkar drzi u ruci i na samu lutku. Marioneta je najslicnija covjeku od svih
lutaka jer moZe hodati, skakati, saginjati se, micati rukama, klimati glavom (Zupani¢ Benié,

2009).

Marioneta je ujedno svojevrsna metafora za ¢ovjekov zivot jer ovisi o nekome tko je
gore; u slu¢aju marionete to je samo glumac lutkar koji joj odreduje hoce li, kada 1 kako
Zivjeti, a kada ¢e poput bezivotnog objekta &ekati na ponovni tradak Zivota. (Zupanié

Benié¢, 2009, str. 88)

Podrijetlo i postanak marioneta seze u daleku proslost, ali teSsko je to¢no odrediti mjesto i
vrijeme. Lutke su sluZile kao vjerski simbol, predmet zabave i dekoracija (Zupani¢ Benié,

2009). Ponekad su lutke marionete pogrdno zvali drvenim Marijama (Glibo, 2000):

Drvene Marije, dakle, su djevojke koje su se drzale ukoceno "kao da su kuhacu progutale",
osobito kad su nedjeljom ili praznikom obukle novu rubinu s bezbroj pomno izgla¢anih nabora
s prednje i sa straznje strane, kad su svezale oko pasa ki¢ene pregace, kad su obule nove, ¢vrste
i uske cipele na kojima kao da su se hodajuci ljuljale, kad su povezale svilene Sarene pregace, a
ispod njih spustile kosu i ucvrstile velne SeCernom vodicom, pa se jo§ nacrvenjele po obrazu
crvenim papirom, a obrve podvukle ugarcima s domaceg ognjista. Stidljivi i mucaljivi muskarci
su podrugljivce podsjecali na drvene svece, ne samo oni koji su se drzali kao lutke, nego i sve
lutke, pa i one s kojima su se djeca igrala, a osobito one s kojima bi slucajno zalutao kakav
putujuéi lutkar na rasklimanim kota¢ima, bile su za njih drvene Marije. (Glibo, 2000, str. 219-
220)

U Italiji u 10. stoljecu slavio se veliki praznik pod nazivom Festa della Marie. Odrzavao se u
spomen kada su tr§¢anski mladici zarobili 12 djevojaka, ali su ih Venecijanci oslobodili. Na taj
bi dan svake godine nosili 12 djevojaka, a s godinama se broj djevojaka smanjivao. Na kraju su
ih zamijenili velikim drvenim lutkama koje su se nazivale drvene Marije. Trgovci su male
kopije tih velikih lutaka prodavali pod nazivom marionete. Tre¢i izvor kaze da se naziv
marionete pojavio u 16. stoljecu u Europi. Naziv dolazi od imena Djevice Marije. Glavni likovi
u crkvenim lutkarskim predstavama prozvani su male Marije odnosno marionete (Zupanié
Beni¢, 2009).
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Marioneta je u Europu dosla s Bliskog istoka. Opisana je u indijskim epovima, u Kini imaju
izri¢ito dugu tisu¢ljetnu povijest, spominjali su ih Aristotel, Platon i Ksenofon, a pronadene su
I u egipatskim grobnicama. U ranijoj povijesti Europe marionete su zabavljale plemstvo na
dvorovima. Kasnije su bile koriStene u svrhu crkvenih ceremonija i prikaza biblijskih tema.
Danas marionete najvise veZzemo uz Cesku, a marionetska kazalista zastitni su znak Praga. Bile
su izradene od drveta, a stilski su podsjecale na religiozne barokne skulpture. Lutkar bi mijenjao
glas 1 kontrolirao pokret lutke. Marionetske predstave mozemo vidjeti u kazaliStima u Pragu.

Posje¢uje ih publika iz cijeloga svijeta (Zupani¢ Beni¢, 2009).

Coffou (2004) objasnjava da se marioneti zglobovi podizu pomocu kriza iznad lutke pa se
dobiva dojam lutkina kretanja po podu.

Osnovna struktura i anatomija marioneta nije se puno mijenjala kroz povijest. Sastoje se od triju
osnovnih elemenata: tijelo lutke, mehanizam za animaciju lutke i niti konaca pric¢vrséene na
kontrolni mehanizam i dijelove lutke. Tijelo je pojednostavljena stilizacija Covjeka, Zivotinje ili
nekog izmisljenoga lika. Konci pricvrSéeni na lutku i1 kontrolni mehanizam omogucavaju
pokretanje i pomicanje lutke. Kontrolni mehanizam lutkar drzi u ruci i pomocu njega pokrece
lutku. U Europi prevladava krizni kontrolni mehanizam. U kineskoj tradiciji prevladava
kontrolni mehanizam u obliku ploée s drzaéem (Zupani¢ Beni¢, 2009). Marionete simboliziraju
manipulaciju jer je vaZzna osoba iznad njih 1 prisiljava ih na kretanje. Dijete moZe osjetiti
drustvene modele i relativnost podataka, upravljaju¢i marionetom. Animirajué¢i marionetom

dijete je u polozaju vazne osobe u odnosu na svoju lutku (Majaron, Kroflin, 2004).

Slika 1. Lutka na koncu ili marioneta
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3.2. Lutke na Stapu

Pod lutke na Stapu ubrajamo sve lutke koje pokre¢emo 1 kontroliramo pomocu Stapa 1
zica. U tu skupinu pripadaju najjednostavnije lutke koje djeca mogu lako izraditi. Dijete moze
nacrtanu figuru izrezati i pri¢vrstiti za Stap. Svaka lutka za sjene je takoder 1 Stapna jer ju takoder
kontroliramo Stapom. Lutkama na Stapu pripadaju i velike lutke koje nekoliko animatora
pokreée Stapovima (Zupani¢ Beni¢, 2009). Lutka na $tapu je zapravo svaki predmet nataknut
na drveni Stapi¢ koji pomi¢emo pomocu vodilice. To je diljem svijeta najceséi tip lutke (Varl,
1999).

Slika 2. Lutke na $tapu

3.2.1. Javajka

Zupanié¢ Benié¢ (2009) navodi da je Javajka jedna vrsta lutke na §tapu. Prvi puta je
zapazena kao specifi¢na vrsta Dalekog istoka. Ona mozZe biti spoj dviju vrsta lutaka. Na primjer
zijevalice 1 lutke na Stapu ili gigantske lutke na Stapu koje mozemo vidjeti na karnevalskim
povorkama koje pokrece veéi broj animatora. Lutke na Stapu se pojavljuju u razli¢itim oblicima.
Dobar je pocetak za svakoga tko se zeli baviti lutkarstvom. Moze biti slozena, ali moze biti i
izri¢ito jednostavna i prakti¢na za rad s djecom. Dimenzije lutke nisu odredeni, a vazno je da
bude lagana kako tezina ne bi ometala animaciju. Coffou (2004) navodi kako se javajka sastoji
od §tapa (glave) i zice koje podizu ruke. Zupani¢ Beni¢ (2009) istice da krajevi $tapa i Zice
trebaju biti zaobljeni kako ne bi doslo do ozljeda prilikom animacije. Lutka javajka je dobila
ime po otoku Javi s kojeg potjece. Ruke su duge i savitljive u zglobovima ramena, laktova i
Saka. Javajke imaju trodimenzionalnu oblu glavu, gornji dio tijela i ruke. Drveni Stap koji
prolazi kroz tijelo i vrat lutke fiksiran je s unutras$nje strane lubanje. Lubanja je u jednom dijelu

Suplja kako bi animator mogao pomicati glavu lijevo-desno. Ramena, trup, donji dio tijela i
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ruke Cine zasebnu cjelinu, odvojenu od glave. Pozeljno je da unutrasnjost trupa bude Suplja,
kako bi $stap mogao nesmetano okretati i pomicati glavu lutke. Donji dio tijela ¢ini suknja i kod
muskih i zenskih likova. Kostim moze biti detaljno razraden, a takve lutke mogu djelovati vrlo
nakic¢eno i1 bogato. Haljina skriva ruku animatora, a Stap izlazi iz glave. Ruke lutke se pokrecu
Zicama pri¢vri¢enim na dlanove. Postoji vi§e na¢ina pri¢vriéivanja Zice na ruke. Zica moze biti
pri¢vr§éena na sredini dlana, a moze biti pri¢vrS¢ena i za zglob dlana. Jedan animator animira
jednu javajku. Coffou (2004) navodi kako ponekad jednu lutku animiraju dva lutkara. Zupanié
Beni¢ (2009) isti¢e da se klasi¢na javajka animira odozdo. Animator je iza paravana. U jednoj

ruci drzi Stap 1 animira glavu, a u drugoj drzi zice i njima animira lutkine ruke.

3.2.2. Gigantske lutke

Gigantske lutke na Stapu takoder su vrsta Stapne lutke. Takve lutke mogu biti velike i
po nekoliko metara u visinu, duzinu i $irinu. Za takve lutke vrlo je vazan odabir odgovarajuceg
materijala. Dobar materijal za gigantsku lutku mora biti ¢vrst i lagan. Sama konstrukcija lutke
mora biti &vrsta kako ne bi pri lomu ozlijedila animatora. Pokreée je veéi broj ljudi (Zupanié
Beni¢, 2009). Gigantske lutke atrakcija su zbog same veli¢ine 1 na¢ina na koji se krecu. Takve
velike lutke najprikladnije su za uli¢ne performanse i karnevalske povorke (Zupani¢ Benié,
2019). Glibo (2000) navodi da ako se gigantska lutka navlac¢i na glavu zove se naglavna lutka.
Velike lutke obi¢no se nose na tijelu (Coffou, 2004).

3.3. Plosne lutke

Plosne lutke su dvodimenzionalne, odnosno nemaju bo¢nu masu te se ne mogu na
pozornici kretati. Ako se oslikaju s obje strane, moguénosti animacije i igre na sceni su vece.
Mogu se izraditi bez pokretljivih dijelova, s djelomi¢no pokretljivim dijelovima ili pak s
gibljivim spojevima (Vukonié-Zuni¢ i Delas, 2006). Plosne lutke su vazne za poboljsanje
vizualne senzibilnosti i orijentacije u prostoru. Pomazu pri prenosenju crteZa u pokret u odnosu

na neku drugu animiranu formu (Majaron, Kroflin, 2004).
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Slika 3. Plosne lutke

3.4. Lutke sjene

Lutka sjena za razliku od svih ostalih vrsta lutaka u kazali$noj izvedbi nikada nije vidljiva kao
objekt, ve¢ samo kao sjena odnosno iluzija koju stvara svjetlost. Ona kao predmet ne oponasa

7ivo bice, ve¢ oponasa sjenu Zivog bica ili predmeta (Zupani¢ Benié, str 51, 2009).

Lutke sjene su neka vrsta pretece filma. Film sadrzi pokretnu sliku, a lutka sjene je poput
filmske vrpce (Zupani¢ Beni¢, 2009). Sjene su jos prije otkri¢a filma bile kolor-film starog i
srednjeg vijeka Dalekog istoka. Kazaliste sjena najviSe se razvilo u Kini. Lutke su bile izradene
od koze, prozirne 1 ukraSene bojom. Predstava je djelovala kao oZivljeni vitraj (Glibo, 2000).
Povijest lutke sjene seze u Daleki istok. Lutka sjene ima bogatu tradiciju u zemljama u Indiji i
Kini odakle se prosirila na Indoneziju, Tajland, Bali, a preko Turske i Gréke u Zapadnu Europu.
Lutke sjene izraduju se od koze, drveta, kartona ili papirusa. Dozivljaj se upotpunjuje
kombinacijom svjetla i platna. Lutke su dvodimenzionalne, to jest ploSne. Djeluju poput
pokretnih sli¢ica. Mogu biti transparentne ili samo siluete, to jest obrisi. Izri€ito je vazno
precizno izrezati rubove lika. Idealne su za prepriCavanje prica ili glumu uz glazbu.
Najjednostavniji izraz takve lutke sjene jest sjena naSih ruku na zidu. Kod takvih sjena ne
trebamo nista izradivati, ve¢ su dovoljne nase ruke. Lutke sjene mogu se lako izraditi i prenijeti,
a scena se brzo postavlja. Postoje dvije vrste lutke sjene. Prvu skupinu ¢ine transparentne sjene,
izradene od prozirnog materijala. Drugu skupinu ¢ine lutke izgradene od neprozirnog
materijala. Tradicionalne isto¢ne lutke sjene najc¢esc¢e su plosne, dvodimenzionalne i
transparentne. Polozaj tijela prikazan je kao u doba drevne egipatske i rane anticke umjetnosti.
Najcesc¢e su lutke bile nacinjene od koZe zivotinja. Koza se istanjila, zatim bojala te bi se

izbusile brojne rupice. Rupice su davale odredenu ¢ar lutkama i sjenama. Danas se lutke sjene
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izraduju od razli¢itog materijala. Na nekim mjestima propustaju svjetlost dok na drugima ne,
kako bi postigle odredeni efekt. Lutke sjene su pogodne za rad i animaciju s djecom (Zupanié
Beni¢, 2009).

Slika 4. Lutke sjene

3.5. Rucne lutke

Vukonié-Zuni¢ i Dela$ (2006) isticu kako se sve one lutke za &ije je pokretanje vazna
ruka lutkara nazivaju ru¢nim lutkama. U tu skupinu pripadaju ginjol, zijevalice i prstolutke.
Zupanié Beni¢ (2009) navodi kako su ruéne lutke doZivjele procvat na prijelazu iz 18. u 19.
stoljece jer su bile idealne za izvodenje predstava na ulici. Tada je lutkarstvo bilo obiteljski
zanat, a Sirile su ga putujuce druzine. Tako se lutka priblizila obicnom €ovjeku. Rucne lutke
navlace se poput rukavica i pokreCu pomicanjem prstiju, rotacijom Sake i pomicanjem
podlaktice. Lutka ovisi o finim minimalnim pokretima jer se cijelo njeno tijelo pomice i ovisi
o pokretima Sake animatora. Djeca najlakSe prihvacaju ru¢nu lutku jer ju mogu lako kontrolirati
i manipulirati njome. Rué¢ne lutke su najprimjerenije za likove koji puno pricaju ili trebaju nesto
drzati u rukama. Prakti¢ne su kada prica ima puno likova, a malo animatora. Ru¢na je lutka
primjerena za pocetnike jer ju je lako izraditi i njome glumiti pa se nije tesko uzivjeti u lik.

Postoje dvije vrste ruénih lutki, to su: ginjol i zijevalica.

3.5.1. Ginjol
Ginjol je lutka koja se navlaci na ruku poput rukavice, zbog Cega se i zove lutkom
rukavicom. Kaziprst pokre¢e glavu, a palac i mali prst pokre¢u ruke. Vrlo je jednostavna

lutkarska forma. Anatomija ginjol lutke sastoji se od tri dijela: predimenzionirana glava,

izrazene ruke i tijelo. Glava i ruke su najizraZeniji elementi, noge se obi¢no ne dodaju, a ako
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lutka ima noge, one slobodno vise. Glava je predimenzionirana obzirom na tijelo, kako bi bila
bolje vidljiva. Izraz lica je karikiran i naglasene osobnosti. Ruke se sastoje od malih rukava
haljine 1 velikih dlanova. Kostim treba biti jednostavan kako bi glava i ruke dosle u prvi plan.
Kostim treba biti dosta dug da seze skoro do lakta. Ruka lutkara je tijelo lutke. Kaziprst pokrece
glavu, a palac i ostali prsti pokrecu ruke. PoloZaj glave naglaava lutkino raspoloZenje (Zupani¢
Beni¢, 2009). Coffou (2004) navodi da su ginjol lutke na tri prsta odli¢ne za djecje ruke, takve
lutke mogu micati rukama, okretati se i usmjeravati glavu. Animacija lutaka se uci dulje
vrijeme, a pogotovo kada su djeca u pitanju. Bez edukacije, lutke se pojavljuju nekontrolirano.

Osim samog kretanja, bitno je uvjezbati i usmjeravanje lutkinog pogleda (Coffou, 2004).

Slika 5. Ginjol

3.5.2. Zijevalica

Zijevalica je ru¢na lutka koja se animira navla¢enjem na ruku. Njezina je posebnost u
tome Sto prsti lutkarove ruke otvaraju i zatvaraju lutkina usta. Nastala je kako bi se §to vise
oponasao Covjek ili zivotinja. Svojim naglasenim gibanjem usta jako podsjeca na otvaranje i
zatvaranje usta kod Covjeka ili na otvaranje i zatvaranje njuske kod Zivotinjskog lika (Varl,
2001). Zijevalica je lutka koja se navlaci na ruku. Ruka iznutra otvara i zatvara lutkina usta.
Zijevalice su najpogodnije kada je kod lutke najizrazeniji govor. NajceS¢e se prikazuju
zivotinjski likovi, ali mogu se prikazati i ljudski likovi i izmisljena bica. Zijevalice nemaju ruke,
Stoga sve emocije pokazuju ustima. Idealne su za primjenu s djecom jer djeca vole Zivotinje i
izmis$ljena bi¢a koja pobuduju mastu. Anatomija zijevalice sastoji se od glave s izrazenim

ustima i tijela na koje se mogu nasiti ruke i noge. Glava je najveci dio lutke jer je fokus
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gledatelja upravo na pokretima glave. Usta su napravljena tako da se mogu otvarati i zatvarati.
Zijevalice mogu imati ruke i noge koje se pomicu, a takve zijevalice pomicu dva animatora.
Zijevalica se pokrec¢e tako da je jedna ruka u glavi, a druga pokreée tijelo (Zupani¢ Beni¢,
2009). Na prednjem dijelu trupa izrezana su dva jajolika otvora u koje dolaze rukavi i dlanovi
ruke. Otvori su veliki kako bi lutkar brzo mogao gurnuti svoje ruke u njih. Rep moze biti samo

prisiven, a moze biti i pri¢vrséen zicom (Varl, 2001).

Slika 6. Zijevalica

3.6. Humanete

Humanete su velike lutke na tijelu, pri¢vriéene oko vrata. Cesto su plogne, a obi¢no se
koriste kako bi se prebrodio strah od grupe, na pola je puta do glume (Majaron, Kroflin, 2004).
Humanete se kao forma iskljucivo koriste u radu s djecom. Nisu dio kazali§nih formi i vrsta
lutki. Ovakva tjelesna lutka zorno prikazuje djetetov alter ego. Izraduje se od starog papira ili
velike papirnate vrece te kao takva moze visjeti oko vrata dok su joj noge i ruke pri¢vr§éene na
djetetove. Dijete ima osjecaj da je skriveno jer nosi lutku pred sobom. Lutkini pokreti ovise o
njegovim pokretima, Sto ga poti¢e da eksperimentira s razli¢itim nac¢inima slanja neverbalnih
poruka. To je djetetov pravi alter ego, ja-lutka. Takva je lutka zanimljiva zato Sto dijete sebe
vidi drugacije iz nove perspektive (Ivon, 2010).
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Slika 7. Humaneta

4. Lutka u razrednoj nastavi

4.1. Lutka u nastavnom procesu

Temeljna teznja ucitelja je stvarati poticajnu okolinu i pedagoske postupke koji ¢e
poticati inicijativu i autonomiju. Jedna od glavnih vodilja je biti arhitekt dje¢je okoline, a §to
manje voditelj i administrator (Ivon prema Nenadi¢-Bilan, 2000). Lutka u nastavi ne smije
prevladavati, s njom ne treba pretjerivati. Sve moze postati lutka, stoga su lutke svuda oko nas,
samo je treba ozivjeti. Nastavnik koji koristi lutku moze probuditi i potaknuti mastu ucenika.
Autorica Coffou smatra da postoje tri videnja lutke u nastavi. Prvo videnje lutka kao terapijsko
sredstvo, kao medij razbijanja psiholoSkih barijera, oslobadanja strahova, frustracija i
opustanja. Drugo videnje lutke je kao edukativno-didakticko sredstvo izrazava nastavne
sadrzaje, zivi u njima i povezuje ih sa subjektom. Trece videnje lutke je kao poticaj za kreaciju

(likovno-graficko-scensku, govorno-scensku i literarno-rezijsku) (Coffou, 2004).

Primjenu lutke u nastavi i njezino snazno djelovanje na upamcivanje, potkrepljuje teorija o
istovremenom koriStenju lijeve i desne polutke mozga. Kako bi nastava bila suvremena
potrebno je Koristiti postupke koji potvrduju ucinkovitost ucenja koje djeluje na obje strane
mozga. Postupci koji dokazano djeluju na lijevu i desnu polutku mozga su pjevanje tvrdnji ili
ozivljavanje brojeva crtezom, ali 1 upotreba lutke u nastavi (Tomasovi¢, 2016, prema Bognar,

2009).
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4.2. Lutka i rjeSavanje sukoba

Kad djeci koja su se posvadala ponudimo lutku, verbalizirat ¢e ljutnju i polako poceti
razumijevati zbog cega se ljutnja pojavljuje. Lutka ¢e u tim situacijama postati oblik
konstruktivnoga pomagaca koji omogucuje da se potrazi pravo rjeSenje i prava reakcija.
Ukljucivanjem lutke u razne problemske situacije dijete lakSe nauci da sukobi i njihovo
prevladavanje predstavljaju dio Zivota. Prikazivanje rjeSavanja sukoba lutkom omogucit ¢e
djeci da shvate zaSto i kako nastaju svade te im ponuditi odgovore na mnoga pitanja koja
postavljaju. Porenta prema Ivaon (2003) navodi u istrazivanju koje je provela u slovenskim
Skolama dokazuje da lutka omogucuje bolji kontakt s okolinom i da kroz nju djeca lakse
izraZzavaju svoje nedoumice i probleme. Djeca koja se tijekom tjedna igraju lutkama manje su
agresivna, zrelija su i odgovornija. Lutke na njih djeluju opustajuée. Djeca s lutkom
dozivljavaju pozitivna iskustva u razumijevanju razliCitosti 1 izgradnji prijateljstva.
Istovremeno se povecava povjerenje izmedu ucitelja i djece. Lutka pomaze i pri sklapanju

prijateljstva te svladavanju straha od nepoznatih situacija (Ivon, 2010).
4.3. Monolog

Monolog je razgovor sa samim osobom. Izmedu djeteta i lutke najcesce se dogada
monolog. Dijete lutku gleda, opipava, stavlja na ruku, a s vremenom ¢e s njom htjeti i
progovoriti. Na pocetku dijete izgovara rijeci, zatim recenice, a na kraju cjelovite tekstove. Ti
tekstovi su najvise vezani uz djetetov osobni Zivot i osobna iskustva. Sto je dijete starije
komunikacija je slozenija. Dijete s lutkom na ruci pocinje govoriti samo sebi i time pocinje prvi
monolog. U tom govoru nesvjesno dolaze do izrazaja nekih govornih vrednota kao $to su boja
glasa, trajanje i jacina tona. Dijete takva igra odusevljava i ono je ponavlja puno puta. Lutka
potice dijete da se igra vlastitim glasom. Dijete je 1 dalje u monologu, ali sada ima sluSaoce,
lutku. Monolog ¢e biti odraz dje¢jega dozivljaja svega $to ga okruzuje u blizoj i daljoj okolini.
Takoder, bit ¢e i odraz djetetovih Zelja 1 htijenja. Odraslima je djecji monolog mogucnost za
otkrivanje njihova govornog potencijala i poticanje govora op¢enito. Svakako trebamo pokazati
radost §to su odabrali igru lutkom. Takvim igrom djeca ¢e se oslobadati u govoru i jos s ve¢im
veseljem uzimati u ruke scenske lutke. Dje¢ja ¢e se masta sve viSe rasplamsavati i bit ¢e

nezaustavljivi u toj novoj igri sa scenskom lutkom (Glibo, 2000).
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4.4. Dijalog

Dijete se ne zadrzava dugo na monologu, ono trazi dijalog. Dijalog je razgovor izmedu
dvije ili viSe osoba u kojem se izrazavaju misli, miSljenja, uvjerenja i drugo. U igri djeteta s
lutkom su to najc¢esce pitanja i odgovori, a ta komunikacija je pokazatelj dje¢jega govornog
potencijala. Mlada djeca postavljaju vrlo kratka pitanja i odgovore. Starija djeca mogu voditi
dulji dijalog. Duljina dijaloga ovisi i 0 vise faktora, jedan od njih je Zivotno iskustvo i znanje
djeteta. Dijete kojemu se vise objaSnjava, ima veca iskustva od djeteta kojem nije dana takva
mogucnost. Bitan faktor je i djetetova neuhvatljiva masta. Komuniciraju¢i preko lutke djeca
izmjenjuju iskustva i znanja. Dijaloski govor ima veliku ulogu u djetetovom cjelokupnom
razvoju. Komunikacija moze biti od djeteta na dijete, od odgajatelja na dijete ili od ucitelja na
dijete. Lutka je kao poticajno sredstvo govornoga komuniciranja nezamjenjiva. Dijete oduvijek
ima veliku potrebu za dijalogom. Ako u blizini nema nikoga s kim bi dijete moglo razgovarati,
ono s lutkom na ruci postavlja pitanja svojim igrackama. To najée$ée primjecujemo kod
predskolske djece. Osoba koja se brine za dijete ta djecja pitanja i odgovore treba pomno slusati.
Ona mogu otkriti njihovu intimu. Mlade $kolsko dijete ¢e u takvoj igri ¢esto nesvjesno otkriti
svoje male tajne. Dijalog je na neki naéin i pocetak socijalizacije djece u slobodnoj igri sa
scenskom lutkom. Upravo zato Sto ¢e jedno dijete s lutkom u ruci potaknuti drugo dijete da
uzme lutku i da po¢nu komunicirati. Za igru starije djece i djece mlade Skolske dobi biramo one
dijaloge koji su djeci po sadrzaju razumljivi i bliski (Glibo, 2000). Paljetak (2007) navodi kako
lutka uvijek uspostavlja dijalog jer oko sebe stvara prizoriste. PrizoriSte je mjesto prostorno-

vremenske promjene nastale ulaskom lutke u taj prostor.

Majaron i Kroflin (2004) navode kako je u razdoblju od 1994. do 2000. godine, provedeno
istrazivanje na Odsjeku predSkolskog odgoja Fakulteta za pedagogiju i psihologiju Pedagoskog
sveuciliSta u Vilniusu. Provodila se dijaloSka drama s lutkama kao metoda poticaja djecje
verbalne kreativnosti. DijaloSka drama s lutkama primjenjuje lutke u izvodenju neke poznate i
djeci drage bajke. Cilj je poticanje djecjeg samoizrazavanja. Bajka se prepri¢ava uz pomo¢
lutaka, pri cemu bajka i lutke postaju poticaj za djecju kreativnost. Za metodu dijaloske drame
s lutkama potrebno je da ucitelj odrzava dijalog. Na razne nacine ukljucuje sudjelovanje sve
djece u razredu. Metoda omogucuje koordiniranje individualnih i kooperativnih aktivnosti, dok
s druge strane stvara takve uvjete u kojima svako dijete moze izraziti svoju individualnost. Cilj
ovog istrazivanja bio je poticanje kreativnih aktivnosti i samoizrazavanja predskolske djece.
Hipoteza istrazivanja je potvrdena: sistematska primjena metode s dijaloSkom dramskom

lutkom u predskolskim razredima stvara okruzje povoljno za dje¢je kreativno samoizrazavanje

20



te potice djecje spontane dramske igre, koje stimuliraju verbalnu kreativnost. Istrazivanje je
potvrdilo hipotezu da je metoda dijaloSke drame s lutkama vrijedna odgojna metoda, usmjerena
na djetetovu osobnost te da se temelji na ciljanom pokretanju mastom potpomognute djecje
sposobnosti da preuzima razli¢ite uloge u zamisljenoj situaciji. Istrazivanje je odredilo Sirok
raspon primjene dijaloSke drame s lutkom. Istrazivanjem je potvrdena hipoteza da primjena
navedene metode u predskolskim ucionicama stvara okruzje koje dovodi do djetetovog
kreativnog samoizrazavanja te poti¢e djetetovu samostalnu dramsku igru. Nadalje, potice
verbalnu aktivnost i kreativnost te takoder proSiruje sadrzaje 1 oblike djetetove igre. Utvrdeno
je da primjena navedene metode podiZze razredne aktivnosti na jednu drugu razinu i stvara

preduvjete za razvoj raznih kreativnih aktivnosti (Majaron, Kroflin, 2004).

5. Lutka i dijete
5.1. Lutka u poticanju pozitivne slike o sebi

Postoji viSe sastavnica slike o samome sebi. Sastavnice su tjelesna, intelektualna,
emocionalna, drustvena i komunikacijska. Sliku o samome sebi dijete razvija izmedu Seste i
sedme godine, a sastoji se od rudimentarne svijesti i razumijevanja vlastitih unutrasnjih stanja
do ocjene samoga sebe. Slika 0 samome sebi ukljucuje i svijest o vlastitoj razli¢itosti od drugih.
Razvojem djetetove slike o samome sebi raste njegova spoznajna sposobnost. Lutku treba
smatrati vaznim medijem uz pomo¢ kojega mozemo optimalno ostvariti pozitivnu sliku o sebi.
Dijete koje ima moguénost igrati se lutkom brze i lakSe nauci vidjeti sebe kao posebno i
jedinstveno bice. Lutka mu pomaze da se dobro osje¢a zbog svojih zamisli i onoga $to ¢ini.
Takoder, olakSava mu da stekne osjecaj samopouzdanja i vaznosti. Lutka se u odgojiteljevim
rukama prema svakom djetetu odnosi pazljivo te mu omogucuje dijalog. Slanjem neverbalnih
poruka lutka zadaje zadatke djeci, a djeca ih prepoznaju i rjeSavaju tako Sto ih verbaliziraju. Na
podrucju tjelesnoga postoje brojne mogucnosti da dijete s pomocu lutke upozna svoje tijelo.

Tjelesnu gradu, velic¢inu, funkcije, kao i detalje i raznolikost medu djecom (Ivon, 2009).

U odgojno-obrazovnom radu upotrebljavamo razli¢ite vrste lutaka s pomocu kojih poti¢emo
razvoj razlicitih vidova djecje osobnosti. Neke od njih su animacija igracaka i predmeta, ru¢ne
lutke, lutke sjene, lutke na Stapu, marionete, humanete... Posebno je zanimljiva humaneta koja
zorno prikazuje djetetov alter ego. Lutkini pokreti ovise o pokretima djeteta, Sto ga poti¢e da
eksperimentira s razli¢itim neverbalnim porukama. Humaneta moze nastati i iz obrisa djetetova
tijela. Takva lutka je djetetov pravi alter ego, ja-lutka. Na taj nacin dijete sebe vidi iz nove

perspektive. Za vrijeme izrade obrisa tijela medu djecom se razvija suradnja koja poti¢e proces
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socijalizacije. Lutka pomaze razvoju drustvenih vjeStina vaznih za izgradnju socijalnoga ja.
Kako je kreativno lutkarstvo u pravilu grupna aktivnost, ono poti¢e razvoj socijalnih
kompetencija. Kako je suradnja nuzna za odvijanje aktivnosti, djeca su motivirana na razvijanje
vjestine koje su potrebne za rad u grupi. Dijete se uz pomo¢ lutke lakSe ukljucuje u situaciju
grupe. Djeca Ce se lakSe pomocu lutke obratiti prijatelju i razgovarati s njim. Tijekom lutkarske
predstave odgojitelj ili dijete komunicira s publikom uz pomo¢ lutke. Glumac lutkar u
lutkarskom kazali$tu mora potisnuti svoj ego u pozadinu i svoju energiju usmjeriti na lutku.
Lutka je dobra i za srameZljivo i egocentri¢no dijete. SrameZljivo dijete ¢e se odvaziti na
komunikaciju jer je pri tome naglasen posrednik, to jest lutka. S druge strane, egocentri¢no
dijete lutka prisiljava da svoj ego podredi lutki. Igra lutkom djetetu omogucuje da dozivi
razlicite situacije i da nauci kako se ponasati u njima. Takoder, lutka moze ¢initi §to god zeli, a
u stvarnosti se tako ne moze ponasati. Takvim igrama dijete pokazuje razlicite slike o sebi

(Ivon, 2009).

Dijete koje koristi lutku lakse ¢e se obratiti prijatelju, lakSe ¢e izreci svoje osjecaje, misli i ideje.
Kada dijete glumi lutkom, sva djetetova energija prelazi na lutku. Lutka preuzima glavnu ulogu
jer svi gledaju u nju i eventualne pogreske prepisuju lutki, a ne djetetu (Tomasovi¢ 2016, prema
Majaron, 2004).

5.2. Lutka i poticanje djecje samostalnosti

Djetetova samostalnost podrazumijeva razvoj autonomije te razvoj djecje sposobnosti
da samo odlucuje u granicama svojih sposobnosti i kompetencija (Ivon prema Babi¢, Irovié,
Kuzma, 1998). Za razvoj autonomije kod djeteta odlucujuce je poStovanje, razumijevanje i
tolerancija. Dijete koje vidi da se njegove zamisli, osjecaji 1 napori doista posStuju, posStovat ce
1 ono Sto misle, osjecaju 1 ¢ine odrasli, vr$njaci 1 druga djeca. Vazno je da se odrasli sluze
modelom ¢&iste komunikacije. Cista komunikacija znagi da se izri¢e jezik prihvaéanja kojim ne
prijete, ne kritiziraju, ne omalovazavaju, ne $alju dvosmislene poruke, gdje nema zapovjednih
poruka (Ivon prema Markoci¢, 2001). lvon prema Vigotski (1976.) tvrdi da odrasli trebaju
pomagati djeci da se osamostale u procesu ucenja. ProSirio je ideju zone proksimalnoga
razvoja. Taideja podrazumijeva da dijete moZe razviti odredenu razinu sposobnosti u vjestini
koja se moze iskazati neovisno i bez pomoci drugih ljudi. Ako djetetu pomaze odrasla osoba ta
se sposobnost moze povecati. Proces ucenja i razvoj djecjih sposobnosti tijekom tog procesa
Ivon prema Bruner (1976.) obrazlaze kroz koncept skeliranja, usporedujuéi taj proces s

gradnjom zgrade uz pomo¢ gradevinske skele. Gradnja zgrade analogna je razvoju djecjih
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sposobnosti, a postavljanje skele analogno je onome kako odrasli mogu podupirati tu gradnju.
Potpora odraslih mora odgovarati djetetovom trenutaénom razvojnom stupnju. Tijekom procesa
ucenja posebni aspekti skeliranja mogu biti: usmjeravanje pozornosti djece na ono bitno, pomo¢
u rasporedivanju zadataka na manje dijelove koje se mogu lakSe svladati...Tako dijete nije
prepusteno samome sebi ve¢ ga se podupire u gradnji. Ideje Vigotskoga i Brunera vazne su za
odgojitelje zato Sto isticu kako odrasli u€inkovito poti¢u i podupiru djetetovu samostalnost.
Zbog animacijskih obiljezja lutke uz njezinu se pomo¢ lakse potic¢e djetetova samostalnost. U
dramsko-lutkarskim igrama starija djeca mogu poticati mladu u odabiru raznolikih lutaka.
Djetetovu samostalnost treba razvijati i poticati u svim sferama zivota. Samo samostalno dijete
je slobodno dijete. U raznim situacijama ucéitelj moze pomo¢i u komunikaciji uz pomo¢ lutke.
Djeca ¢e prihvatiti misljenje lutke s ve¢im odusevljenjem zato Sto je lutka za dijete autoritet
koji je odabralo ono samo, a ne pretpostavljeni autoritet. Na taj nacin lutka moze biti povjerljiv
posrednik izmedu djeteta i njegove sredine, koji ¢e mu uvelike pomo¢i da se samostalno ukljuci

u mnoge socijalne i druge situacije (Ivon, 2010).

5.3. Lutka u poticanju socijalne kompetencije djece

U procesu socijalizacije djetetov razvoj odvija se u tri smjera: samokontrola; dijete raste
i razvija se njegova osobnost; dijete stjeCe znanje, vjeStine, motive, aspiracije. Socijalna
kompetencija zavisna je od niza varijabli kao §to su socijalne kognicije, zauzimanje perspektive

drugoga i organizacija mentalnih mapa drustvenih situacija (Ivon prema Shaffer, 1988).

Ivon (2010) navodi kako ovisno o utjecajima iz sredine i ovisno o vlastitom izboru, dijete
iskazuje prosocijalna pozeljna ponaSanja ili nepozeljna agresivna ponasanja. Ivon prema
Eisenbergu i Milleru (1987) prosocijalno ponasanje definira kao Zzeljeno, intersocijalno
ponasanje koje ima pozitivne posljedice za druge ljude. Prosocijalno ponasanje odredujemo
kao pozeljno i nastojimo ga u djetetu podupirati i razvijati. Pozitivne komponente
prosocijalnoga ponasanja: prijateljstvo, kooperativnost i fleksibilnost, a kao negativne
komponente ponasanja odredujemo agresivnost i hiperaktivnost. Na osnovi Piagetove (1972.)
teorije vjerovalo se da se prosocijalno ponasanje javlja tek kod djece izmedu Seste i sedme
godine. Novija istrazivanja iznose podatke o ranijem javljanju prosocijalnoga ponasanja. Razni
istrazivaci slazu se s miSljenjem da je rast prosocijalnoga ponasanja ovisan o djetetovoj dobi.
Neki oblici prosocijalnoga ponasanja razvijaju se tek u $kolskoj dobi, kao $to je darivanje.
Agresivnost nije neuobi¢ajena pojava medu predSkolskom djecom. Agresivno se ponaSanje

pojavljuje ve¢ vrlo rano te se kao obiljezje stabilizira oko Cetvrte godine zivota. lako je
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agresivno ponasanje oc¢ekivano u ranom djetinjstvu i promatramo ga kao razvojnu fazu, treba
ga kontrolirati. Njegovu je energiju bolje usmjeravati prema prihvatljivim oblicima rjesavanja
situacija. Teskoce socijalizacije koje se javljaju u igri i drugim dje¢jim aktivnostima
predstavljaju moguénost da odgojiteljice i uciteljice uz pomo¢ lutke posredno dopunjuju

djetetov socijalni razvoj (Ivon prema Vlahovié¢-Stetié, 1994).

Lutke imaju vrlo vaznu ulogu u djetetovom zivotu, djeci U predskolskoj i osnovnoskolskoj dobi
treba omoguciti veliko iskustvo kreativnog procesa kroz igru. Vecina uCenika prvoga razreda
osnovne $kole u Skolu donosi tendenciju i ljubav prema lutkama. Lutke dolaze u mnogim
oblicima koji uklju¢uju medvjedice, vojnike, lutke ili obi¢ni komad drveta koji moze postati
Camac, autic ili zec. Dajuci jednom objektu mnoga znacenja i jedno znacenje za razne predmete,
dijete lakSe shvaca prijelaz iz maStovitog u stvarno i iz stvarnog u mastovito (SverSina

Dobrovec, 2016, prema, Kovacic, 1981).

5.4. Lutka u poticanju djecjeg stvaralastva

Ivon prema Cropley (1992) istice da se stvaralasto sastoji od tri obiljezja: intelektualno
obiljezje, motivacijsko obiljezje i emocionalno obiljezje. Odgojno-obrazovno djelovanje treba
sadrzavati sva tri obiljezja ako Zelimo odgojiti djecu koja postizu stvaralacki uspjeh i misle

kreativno.

Mnogi teoretiCari 1 praktiCari dokazali su da je iskustvo igre optimalan nacin jacanja
kreativnosti i imaginacije. Djeca u igri isprobavaju nove ideje, istrazuju, iskuSavaju i
kombiniraju. Ivon prema Bateson (1995) isti¢e kako dijete u igri modificira svijet koji ga
okruzuje i isprobava stvari koje u realnom svijetu nisu moguce. Ivon prema Mitrovi¢ (1978.)
iznosi da dijete u igri izraZava svijet na izokrenuti nacin te da mu to pomaze u spoznavanju
realnoga svijeta. Na taj na¢in u djetetu Se razvija sposobnost za dozivljavanje realnog, a isto
tako i sposobnost imaginacije. Pomoc¢u maste dijete se lakse uzivi u razli¢ite uloge u Zivotu, a
takoder i lakSe povezuje nemoguce. Ivon prema Supek (1970.) navodi da se djetetove izrazajne
funkcije odvijaju na dva nacina. Prvi nacin je spontani, izrazavanjem ili igrom, a drugi nacin je
analiticke sposobnosti. Lutkom ¢e dijete biti potaknuto na dublje interese 1 spontane reakcije.
Lutka koja se dobro animira potice dijete da se izraZava na osoban nacin, a to je prvi korak ka
stvaralastvu. lvon prema Miljak (1996.) navodi da se stvaralacki proces kod djece moze
promatrati kroz tri etape. Prva faza je upoznavanje djeteta s predmetom, materijalom, pokretom
i glasom. U prvoj fazi dijete lutku promatra, opipava, stis¢e, baca, pokusava ju na neki nacin

ozivjeti. Nakon upoznavanja slijedi druga etapa, ovladavanje upotrebom toga predmeta,
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materijala, glasa. U drugoj etapi dijete shvaca lutkine mogucnosti, da lutka ¢ini nesto $to bi ono
htjelo, da dijete progovara kroz lutku, da shvac¢a da lutka moze biti prijatelj ili pomo¢nik. Trec¢a
etapa je oblikovanje novih kombinacija, pravila upotrebe, dopunjavanje, doradivanje. U trecoj
fazi dijete s lutkom razvija monolog, dijalog ili govor kroz kazalisnu formu (Kuzat-Spaic,
1975).

U ¢lanku Razvoj kreativnosti kao procesne drame proucava se djecji ulazak u imaginarni svijet
tijekom dramskih igara lutkom. Takve igre djetetu omogucuju razvoj kreativnosti. Igranje
drugih 1 identifikacija sa zamisljenim likom omogucuje lakse razumijevanje zZivota (Gruic,
2002). Ivon prema Hamre (2004) isti¢e tri razine na koje lutkarska predstava utjece na dijete:
estetska, emocionalna i eticka, a takoder istovremeno utjece na razvoj kreativnog misljenja.

(Ivon, 2010).

5.5.1. Jezicno i govorno stvaralastvo

Kada glumimo lutkom, govor se prirodno obogacéuje jer lutka spontano navodi dijete na
govornu komunikaciju. Dijete kroz igru razvija govorne sposobnosti, pripovijedanjem drugima
i komuniciranjem sa suigra¢ima i gledateljima. U igri lutkama i jezik postaje predmet igranja.
Tako se jezik ne upotrebljava samo u svrhu komunikacije ve¢ je djetetova paznja usmjerena i
na svojstva jezika. Svaku lutku karakteriziraju tri razine, a to su pokret, glas i vanjski izgled.
Tako okarakteriziranje lutke djetetu pomaze da osjeti i lakSe razumije simboli¢ku situaciju. To

pobuduje djetetovu mastu, a posebno jezi¢nu kreativnost (Ivon prema KoroSec, 2004).

Lutka potice dijete na neobi¢ne i neocekivane jezi¢ne konstrukcije, kao §to su duzi monolozi i
dijalozi, igranje glasovima, slogovima i rijeCima, izmi$lja nove rije¢i (Ivon prema Pokrivka
1980). Djeca su vrlo osjetljiva na glazbenu strukturu jezika, stoga se Cesto igraju lutkama i
stvaraju rimovane stihove. Dijete moze kroz lutku izgovarati neki umjetnicki tekst, preuzimati

manje jezicne strukture te na taj nacin razvijati estetsku komponentu jezika.

6. Metodologija istrazivanja

6.1. Cilj istrazivanja

Cilj istraZivanja bilo je istraziti primjenu lutke u razrednoj nastavi.

6.2. Problemi i hipoteza istrazivanja
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S obzirom na postavljeni cilj postavljeni su sljede¢i problemi i hipoteze:
Problem 1: Postoji li statisticki znacajna razlika medu sudionicima s obzirom na radno mjesto
u upotrebi lutke u nastavi?
Problem 2: Postoji li statisticki znacajna razlika medu sudionicima o upotrebi lutke u nastavi s
obzirom na dob?
Problem 3: Postoji li statisticki znac¢ajna razlika u upotrebi lutke u nastavi s obzirom na zavrseni
studij?
Problem 4: Postoji li statisti¢ki znacajna povezanost izmedu primjene lutke u nastavi i radnog
staza ucitelja?
Problem 5: Postoji li statisticki znacajna razlika u primjeni lutke izmedu uéiteljica/ucitelja 1. i

2. razreda i uciteljica/ucitelja 3. 1 4. razreda?

Hipoteza 1: Ne postoji statisti¢ki znac¢ajna razlika medu sudionicima s obzirom na radno mjesto
u upotrebi lutke u nastavi.

Hipoteza 2: Ne postoji statisti¢ki zna¢ajna razlika medu sudionicima o upotrebi lutke u nastavi
s obzirom na dob.

Hipoteza 3: Ne postoji statisticki znacajna razlika u upotrebi lutke u nastavi s obzirom na
zavrSeni studij.

Hipoteza 4: Ne postoji statisticki znacajna povezanost izmedu primjene lutke u nastavi S
obzirom na godine radnog iskustva u odgoju i obrazovanju.

Hipoteza 5: Ne postoji statisticki znacajna razlika u primjeni lutke izmedu uditeljica/ucitelja 1.

i2. i uciteljica/ucitelja 3. i 4. razreda.

7. Metode istrazivanja

7.1. Uzorak ispitanika

Ispitanici u ovom istrazivanju su uciteljice i ucitelji (N = 120) Republike Hrvatske. Od

120 ispitanika 117 su Zenskog spola, a to je 97,5%, a 3 ispitanika su muskog spola, a to je 2,5%.
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@ Zenski
@ Muiki

Grafikon 1: Zastupljenost sudionika s obzirom na spol

Ispitanici su iz ovih zupanija: Grad Zagreb, Brodsko-posavska, Zagrebacka, Osjecko-baranjska,
Koprivni¢ko-krizevacka, Primorsko-goranska, Sisacko-moslavacka, Splitsko-dalmatinska,
Sibensko-kninska, Varazdinska, Viroviticko-podravska, Vukovarsko-srijemska i Bjelovarsko-

bilogorska.

@ Ejelovarsko-bilogorska @ Licko-senjska

@ Erodsko-pozavska @ Wedimurska

O Dubrovacko-neretvanska @ Osjecko-baranjska @ VaraZdinska

@ Grad Zagreb @ PoZesko-slavonska @ Virovititko-podravska
@ Iztarska @ Primorsko-goranska @ Vukovarsko-srijemska
@ Karlovacka @ Sisacko-moslavacka @ Zadarska

@ Koprivnicko-kriZzevacka © Splitsko-dalmatinska @ Zagrebacka

® Krapinsko-zagorska @ Sibensko-kninska

Grafikon 2: Zastupljenost sudionika s obzirom na Zupaniju iz koje dolaze

75,2% ispitanika dolazi iz urbane sredine, a 24,8% dolazi iz ruralne sredine.

@ urbana
@ ruralna

Grafikon 3: Zastupljenost sudionika s obzirom rade li u urbanoj ili ruralnoj sredini
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Ispitanici su naveli zivotnu dob, najmladi ispitanik ima 24 godine, a najstariji 64 godine.

||Il||l|||||lll-m--

Broj ispitanika

Godine

Grafikon 4: Zastupljenost sudionika s obzirom na dob

Prema radnom iskustvu 21,5% ispitanika ima od 0 do 5 godina radnog iskustva, 5% ima od 6
do 10 godina radnog iskustva, 24,8% ispitanika ima od 11 do 20 godina radnog iskustva, 34,7%
ispitanika ima od 21 do 30 godina radnog iskustva, a 14% ima od 31 do 40 godina radnog
iskustva.

®0s

@ 5-10
@ 1-20
@ 2130
@ 31-40

Grafikon 5: Zastupljenost sudionika s obzirom na radno iskustvo

Prema stupnju obrazovanja ispitanici su podijeljeni na one koji su zavrsili dvogodis$n;ji studij

razredne nastave na Uciteljskoj akademiji (23,1%), CetverogodiSnji studij razredne nastave bez
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pojacanog predmeta (12,4%), Cetverogodisnji studij razredne nastave s pojatanim predmetom

(38,8%) i petogodisnji studij razredne nastave s modulom (25,6%).

@ dvogodisnji studij razredne nastave na
Uciteljskoj akademiji

® cetverogodisni studij razredne nastave
bez pojatanog predmeta

0 cetverogodisnji studij razredne nastave
= pojaéanim predmetom

@ petogodiznji studij razredne nastave s

Av modulom

Grafikon 6: Zastupljenost sudionika prema zavrsenom studiju

Ispitanici predaju u ¢istom razrednom odjeljenju, kombiniranom i boravku.

@ distom razrednom odjeljenju
@ kombiniranom razrednom odjeljgnju
@ produZenom boraviu

Grafikon 7: Zastupljenost sudionika s obzirom na to u kojem razredu trenutno poucavaju

1. razred 37 (306 %)

2. razred 41{33,9 %)
3. razred 37 (30,6 %)
4. razred 250207 %)
0 10 20 30 40 50

Grafikon 8: Zastupljenost sudionika s obzirom u kojem razredu trenutno poucavaju
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Grafikon 9: Zastupljenost sudionika s obzirom primjenjuju li lutku u nastavi ili ne

77,7% ispitanika izjasnilo se da koristi lutku u nastavi, a 22,3% se izjasnilo da ne koristi lutku.

1.2 |nstrumenti istrazivanja

Instrument pomocu kojeg je istrazivanje provedeno je upitnik (Prilog 1). Upitnik se
sastoji od cetiri djela. U prvom djelu su opcenita pitanja kao Sto su spol, dob, godine radnog
iskustva, zavrSeni studij, razred u kojem ispitanik trenutno poucava, pohadanje dodatnih
stru¢nih usavr$avanja u umjetnickom podrucju, sredina odakle ispitanik dolazi, zupanija u kojoj
radi, gdje su ¢uli za upotrebu lutke u nastavi, koristi li lutku u nastavi, koje aktivnosti s lutkom
provode s djecom te koju lutku najcesc¢e primjenjuje u nastavi. Nakon opcenitih pitanja slijede
pitanja Likertovog tipa na kojima ispitanik boduje navedenu tvrdnju na peterostupanjskoj skali
s obzirom na slaganje s navedenom tvrdnjom. Pitanja Likertova tipa vezana su uz stavove
ucitelja prema lutki, stavove ucitelja prema primjeni lutke u nastavi, stavove ucitelja s obzirom
na ucenike i izradivanje lutke. Ispitivanje je bilo anonimno i dobrovoljno, a za ispunjavanje

ankete bilo je potrebno 10-ak minuta.

8. Rezultati istraZivanja

Kako bi se opovrgle ili potvrdile postavljene hipoteze, podatci iz anketnih upitnika
statisticki su obradeni te su se na taj na¢in dobili odredeni rezultati. Rezultati ankete koju su

ispunjavali uciteljice/ucitelji osnovnih Skola prikazani su graficki, prema pitanjima koja su im
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bila postavljena. Anketu je popunjavalo 120 ucitelja/uiteljica, koji su zaposleni u razli¢itim

osnovnim $§kolama na podruc¢ju Republike Hrvatske.

Istrazivanjem je dobiveno da 77,7% ispitanika koristi lutku u nastavi, a 22,3% ispitanika lutku

ne Koristi.

@ Da
® e

Grafikon 10: Zastupljenost sudionika s obzirom primjenjuju li lutku u nastavi ili ne

Sudionici su podijeljeni u 3 skupine prema radnom mjestu: kombinirano razredno odjeljenje,

produzeni boravak, Cisto razredno odjeljenje.

Koristite li lutku u nastavi?

®0: @®:

[uN]

Postotak sudionika

Radno mjesto sudionika

Grafikon 11: Upotreba lutke u razrednoj nastavi s obzirom na radno mjesto sudionika

Pretpostavka je da ne postoji statisticki znacajna razlika u primjene lutke u nastavi s obzirom
na radno mjesto sudionika. Zbog malog uzorka ispitanika koristena je Yatesova korekcija. Hi

— kvadrat (%) iznosi 3,52 stupnjevi slobode tj. df = 2 s vjerojatnoséu 5%. Grani¢na vrijednost
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¥ iznosi odnosno veéa je od dobivene vrijednosti % = 3,52 < 5,99 §to znaci da je hipoteza 1:
Ne postoji statisticki znacajna povezanost izmedu primjene lutke u nastavi s obzirom na godine

radnog iskustva u odgoju i obrazovanju, prihvacéena.

Sudionici su podijeljeni u 4 skupine prema dobi: 24-33 godina, 34-43 godina, 44-53 godina,
54-64 godine.

Koristite li lutku u nastavi?

ka

Postotak sudion

Dob sudionika

Grafikon 12: Upotreba lutke u razrednoj nastavi s obzirom na dob sudionika

Pretpostavka je da ne postoji statisti¢ki znacajna razlika u primjene lutke u nastavi s obzirom
na zavrSeni studij. Zbog malog uzorka ispitanika koriStena je Yatesova korekcija. Hi — kvadrat
(%) iznosi 1,23 stupnjevi slobode tj. df = 3 s vjerojatnoséu 5%. Graniéna vrijednost y? iznosi
odnosno veca je od dobivene vrijednosti y>= 1,23 < 7,82 §to znaci da je hipoteza 1: Ne postoji
statisticki znacajna povezanost izmedu primjene lutke u nastavi s obzirom na godine radnog

iskustva u odgoju i obrazovanju, prihvaéena.

Sudionici su podijeljeni u 4 skupine prema zavrSenom studiju: dvogodiSnji studij razredne
nastave na UCciteljskoj akademiji, ¢etverogodisnji studij razredne nastave bez pojacanog
predmeta, ¢etverogodiSnji studij razredne nastave s pojacanim predmetom, petogodisnji studij

razredne nastave s modulima.
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Koristite li lutku u nastawvi?
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Zavrieni studij:

Grafikon 13: Upotreba lutke u razrednoj nastavi s obzirom na zavrseni studij

Pretpostavka je da ne postoji statisticki zna¢ajna razlika u primjene lutke u nastavi s obzirom
na zavrseni studij. Zbog malog uzorka ispitanika koristena je Yatesova korekcija. Hi — kvadrat
(%) iznosi 2,99 stupnjevi slobode tj. df = 3 s vjerojatno$éu 5%. Grani¢na vrijednost x? iznosi
7,815 odnosno veéa je od dobivene vrijednosti x? = 2,99 < 7,82 §to znaéi da je hipoteza 1: Ne
postoji statisticki znacajna povezanost izmedu primjene lutke u nastavi s obzirom na godine

radnog iskustva u odgoju i obrazovanju, prihvacena.

Sudionici su podijeljeni u 4 skupine prema godinama radnog iskustva: 0-5 godina, 6-10 godina,
11-20 godina, 21-30 godina i 31 do 40 godina.
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Koristite li lutku u nastavi?
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Postotak sudionika

6-10 11-20 21-30 31-4

Godine radnog iskusiva u odgoju i obrazovanju:

Grafikon 14: Upotreba lutke u razrednoj nastavi s obzirom na godine radnog iskustva

Pretpostavka je da ne postoji statisti¢ki znac¢ajna razlika u primjeni lutke u nastavi s obzirom na
godine radnog iskustva u odgoju i obrazovanju. Zbog malog uzorka ispitanika koriStena je
Yatesova korekcija. Hi — kvadrat (y?) iznosi 3,75, stupnjevi slobode tj. df = 4 s vjerojatnoséu
5%. Grani¢na vrijednost y?iznosi 9,488, odnosno veéa je od dobivene vrijednosti %= 3,75 <
9,49 §to znaci da je hipoteza 1: Ne postoyji statisticki znacajna povezanost izmedu primjene lutke

u nastavi s obzirom na godine radnog iskustva u odgoju i obrazovanju, prihvacena.

Sudionici su podijeljeni u 2 skupine prema razrednom odjeljenju u kojem predaju: 1./2. i 3./4.
razred.

Koristite li lutku u nastavi?

@0 @

Postotak sudionika

Razredno odjeljenje
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Grafikon 15: Upotreba lutke u razrednoj nastavi s obzirom na razred u kojem sudionici

trenutno predaju

Pretpostavka je da ne postoji statisticki znacajna razlika u primjeni lutke u nastavi s obzirom na
godine radnog iskustva u odgoju i obrazovanju. Zbog malog uzorka ispitanika koriStena je
Yatesova korekcija. Hi — kvadrat (%) iznosi 0,21 stupnjevi slobode tj. df = 1 s vjerojatnoséu
5%. Grani¢na vrijednost ¥ iznosi 3,84 odnosno veéa je od dobivene vrijednosti y>= 0,21 < 3,84
Sto znaci da je hipoteza 1: Ne postoji statisticki znacajna povezanost izmedu primjene lutke u

nastavi s obzirom na godine radnog iskustva u odgoju i obrazovanju, prihvaéena.

Sudionici navode kako 72,2% njih koristi lutke na Stapu u nastavi, 67% koristi ru¢ne lutke,
57,7% koristi plosne lutke, 17,5% koristi lutke sjene, 8,2% koristi marionete, a samo 3,1%

koristi humanete.

Marionete

Lutke na Stapu

Plosne lutke 86 (57,7 %)

Lutke sjene
Rucne lutke 65 (67 %)

Humanete 3(31%)

Grafikon 16: zastupljenost koristenja lutke

U dijelu ankete u kojem su sudionici bodovali svoje slaganje s navedenom tvrdnjom od 1 do
5 (1 — uopce se ne slazem, 2 — uglavnom se slazem, 3 — niti se slazem, niti se ne slazem, 4 —
uglavnom se slazem, 5 — u potpunosti se slazem) pretpostavlja se normalna razdioba odnosno
nulta hipoteza pretpostavlja da nema statisticki znacajne razlike medu sudionicima, a

dobiveni su sljede¢i rezultati.

Tvrdnja 1: U svom radu Cesto integriram umjetnicko podrucje (glazbu, likovno izrazavanje,
ples i pokret, dramu). Za ovo istrazivanje koristen je y?test, a dobiveni y?iznosi 673,26 §to je
vece od grani¢ne vrijednosti 13,28 uz znacajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to znaci da je nulta
hipoteza opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statistiCka razlika medu sudionicima, a iz

Grafikona 17 je vidljivo da uciteljice/ucitelji ¢esto integriraju umjetnicko podrucje.
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Grafikon 17: integriranost umjetnickog podruéja u razrednoj nastavi sudionika
Tvrdnja 2: Smatram da sam na fakultetu imala/imao dovoljno kolegija o upotrebi lutke u
nastavi.

Za ovo istrazivanje koristen je y° test, a dobiveni y? iznosi 375,20 §to je veée od grani¢ne
vrijednosti 13,28 uz znacajnost 1% i 4 stupnja slobode, §to znaci da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 18
je vidljivo da uciteljice/ucitelji smatraju da na fakultetu nisu imali dovoljno kolegija o upotrebi

lutke u nastavi.
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Grafikon 18: misljenje sudionika o broju kolegija umjetni¢kog podrucja na fakultetu

Tvrdnja 3: Smatram da sam dovoljno kompetentna/kompetentan za primjenu lutke u nastavi.
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Za ovo istrazivanje koristen je y? test, a dobiveni y? iznosi 91,51 $to je veée od grani¢ne
vrijednosti 13,28 uz znacajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to zna¢i da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 19
je vidljivo da uciteljice/ucitelji smatraju da su dovoljno kompetentni za primjenu lutke u

nastavi.
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Grafikon 19: misljenje sudionika za kompetentnost za primjenu lutke u nastavi

Za ovo istrazivanje koristen je y? test, a dobiveni y?iznosi 655,65 $to je veée od grani¢ne
vrijednosti 13,28 uz znaajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to znaci da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 20

je vidljivo da uciteljice/ucitelji zeljeli i¢i na radionice o upotrebi lutke u nastavi.
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Grafikon 20: misljenje sudionika za radionice o primjeni lutke u nastavi
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Za ovo istrazivanje koristen je y? test, a dobiveni y?iznosi 480,83 $to je veée od grani¢ne
vrijednosti 13,28 uz znacajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to zna¢i da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 21
je vidljivo da uciteljice/ucitelji ne smatraju da je lutka primjerenija djeci predSkolskog, nego
Skolskog uzrasta.
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Grafikon 21: misljenje sudionika o tvrdnji da je lutka primjerenija djeci predskolskog nego

Skolskog uzrasta

Za ovo istrazivanje koristen je y? test, a dobiveni y? iznosi 1465,33 sto je vece od grani¢ne
vrijednosti 13,28 uz znaCajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to znaci da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 22

je vidljivo da uditeljice/ucitelji smatraju da lutka potice komunikaciju.
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Grafikon 22: misljenje sudionika o tvrdnji da je lutka poti¢e komunikaciju

Za ovo istrazivanje koristen je y?test, a dobiveni y? iznosi 1652,94 §to je veée od graniéne
vrijednosti 13,28 uz znacajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to znai da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 23

je vidljivo da uciteljice/ucitelji smatraju da lutka moze imati ulogu u socijalizaciji djece.
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Grafikon 23: misljenje sudionika o tvrdnji da lutka moZe pomoci u socijalizaciji djece

Za ovo istrazivanje koristen je x? test, a dobiveni y? iznosi 186 sto je vece od granicne
vrijednosti 13,28 uz znaCajnost 1% i 4 stupnja slobode, $to znaci da je nulta hipoteza
opovrgnuta. Odnosno, postoji znacajna statisticka razlika medu sudionicima, a iz Grafikona 24

je vidljivo da uciteljice/ucitelji Smatraju da je primjena lutke u nastavi sloZzen proces.
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Grafikon 24: misljenje sudionika o tvrdnji da je primjena lutke u nastavi slozen proces
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9. Rasprava

Moze se zakljuéiti kako uciteljice/uditelji imaju pozitivno misljenje po pitanju primjene
lutke u razrednoj nastavi (Grafikon 9). Prepoznaju vaznost primjene lutke u razrednoj nastavi.
Uciteljice/ucitelji isticu kako u vlastitome radu lutku primjenjuju relativno cesto.
Uciteljice/ucitelji osjecaju se kompetentno za primjenu lutke u nastavi (Grafikon 19).
Uciteljice/ucitelji koji su sudjelovali u istrazivanju navode kako su pohadali dodatna
usavr$avanja u umjetni¢kom podruéju (lutkarstvu): Zupanijska struéna vijeca, radionice u
sklopu Unicefa, Edukacija s radionicama kod lutkarice V. Pokrivke, Radionice N¢a studiju,
oblikovanje, dramska pedagogija, Dramolet i sli¢ne radionice, Lutkarstvo u srednjoj $koli,
seminar u ZKM-u, Lutkarske radionice-Kruna Tarle, Novigradsko proljeée, Lutkarsku studio
Zagrebom, dramska pedagoginja UF, Organizirana radionica lutkarstva, Kolegij "Vizualno
oblikovanje lutkarske predstave” za vrijeme studiranja, lutkarstvo na fakultetu. Takoder, 56%
ispitanika u potpunosti se slaze s tvrdnjom da bi isli na radionice o upotrebi lutke u razrednoj
nastavi (Grafikon 20). Najucestalije uciteljice/ucitelji primjenjuju lutke na Stapu (72,2%), zatim
rucne lutke (67%), plosne lutke (57,7%), lutke sjene (17,5), marionete (8,2%), humanete (3,1%)
(Grafikon 16).

Stavovi ucitelja prema lutki su pozitivni. Samo 5% sudionika istrazivanja smatra da je lutka
primjerenija djeci predskolskog nego Skolskog uzrasta (Grafikon 21). 82% ispitanika smatra da
lutka poti¢e komunikaciju, §to navodi Korosec (2004 prema Ivon, 2010) upotreba lutke
pobuduje djetetovu mastu, a posebno jeziénu kreativnost. Pokrivka (1980 prema Ivon, 2010)
navodi kako lutka potice dijete na neobi¢ne i neocekivane jezi¢ne konstrukcije. Kao $to su duzi
monolozi i dijalozi, igranje glasovima, slogovima i rijeima, izmisljanje novih rijeci. Djeca su
vrlo osjetljiva na glazbenu strukturu jezika, stoga se ¢esto igraju lutkama 1 stvaraju rimovane
stthove. Dijete moze kroz lutku izgovarati neki umjetnicki tekst, preuzimati manje jezicne
strukture te na taj nacin razvijati estetsku komponentu jezika. 84% sudionika ankete smatra da
upotreba lutke poboljsava dje¢je verbalno izrazavanje s ¢ime se slaze Pokrivka (1980 prema
Ivon, 2010) koja navodi kako lutka poti¢e djecu na neobi¢ne i neocekivane jezi¢ne konstrukcije.
87% sudionika smatra da lutka olaksava socijalizaciju kod djece, s ¢ime se slaze Vlahovic-
Steti¢ (1994 prema lvon, 2010) te navodi kako teskoée socijalizacije koje se javljaju u igri i
drugim dje¢jim aktivnostima predstavljaju moguénost da odgojiteljice i uciteljice uz pomo¢
lutke posredno dopunjuju djetetov socijalni razvoj. 82% sudionika smatra da je primjena lutke

na satu korisna.
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10. Zakljucak

Lutke su ¢ovjecanstvu odavno poznate. Lutkarstvo je ukorijenjeno u tradiciji i kulturi
mnogih naroda. Djeca se poistovjecuju s lutkom te lutka djeci predstavlja zabavno, obrazovno
I informativno sredstvo. Lutka povezuje gotovo sva podrucja vezana uz djetetov razvoj, od
razumijevanja i pokreta do govora i suzivota s okolinom. Lutka je poseban medij te moze
itekako pomo¢i u nastavi. Lutka je odliéno motivacijsko sredstvo, poticaj za bogacenje i
senzibiliziranje djetetovog socijalnog i1 spoznajnog razvoja. Lutka u nastavi moze se
primjenjivati na razli¢ite nacine. Mogu se kreirati lutkarski igrokazi, izradivati lutke te Koristiti
lutke pri motivaciji. Lutka moze biti razredni prijatelj. Lutka u nastavi korisna je u svim
podrucjima. Potice u€enike na razvijanje jezi¢nog izrazavanja, mastovitosti i kreativnost. Potice
ucenike da aktivno sudjeluju u nastavi. Pomaze u rjeSavanju sukoba medu ucenicima i
razvijanju empatije. Vazno je da odgojitelj ili ucitelj zna kako koristiti lutku u radu. Ucitelj
treba znati improvizirati i ukljuciti lutku u pravom trenutku. Osoba koja barata lutkom mora
potpuno uc¢i u ulogu koju lutka treba predstavljati. U¢itelj se kroz lutku moze vise pribliziti
djeci, lutka moze biti pomagalo u oslobadanju od straha. Osoba koja progovara kroz lutku lakse
iznosi svoje nedoumice i dileme jer lutka ipak smije pogrijesiti, smije biti smijesna ili ¢udna.
Takoder, lutka se moze koristiti kao metoda pri obradi osjetljivih tema te priblizavanje ucenika
ka razumijevanju stresnih i teskih situacija. Vazno je uzeti u obzir dob ucenika i tome
prilagoditi pristup. Lutka potice aktivnost, koju djeca vole, kao Sto je pokret, akcija, djelovanje.
U drugome, istrazivackom dijelu provelo se istrazivanje medu uéiteljicama/uciteljima razredne
nastave na podrucju Republike Hrvatske. Cilj istrazivanja bio je istraziti primjenu lutke u
razrednoj nastavi. Istrazivanjem su se nastojale potvrditi ili odbaciti postavljene hipoteze, na
pocetku istrazivackog dijela rada. Ne postoji statisti¢ki znacajna razlika medu sudionicima s
obzirom na radno mjesto u upotrebi lutke u nastavi. Ne postoji statisticki znacajna razlika medu
sudionicima o upotrebi lutke u nastavi s obzirom na dob. Ne postoji statisti¢ki znacajna razlika
U upotrebi lutke u nastavi s obzirom na zavrSeni studij. Ne postoji statisticki znacajna
povezanost izmedu primjene lutke u nastavi s obzirom na godine radnog iskustva u odgoju 1
obrazovanju. Ne postoji statisticki znacajna razlika u primjeni lutke izmedu uciteljica/ucitelja
1.12.1uditeljica/ucitelja 3. i 4. razreda. Dobiveni rezultati istrazivanja pokazali su da ne postoji
statisticki znaCajna razlika te se zakljucuje se da se svih pet hipoteza potvrduje. S obzirom na
dobivene rezultate mozemo zakljuciti da ¢ak 43% sudionika istraZzivanja navode kako na
fakultetu nisu imali dovoljno kolegija o upotrebi lutke u nastavi te 62% sudionika istrazivanja

bi voljelo znati vise o primjeni lutke u nastavi.
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zanimljivosti-andersenovih-i-grimmovih-bajki/

Slika 4. Lutke sjene https://zir.nsk.hr/islandora/object/unipu:1679/preview

Slika 5. Ginjol http://docplayer.rs/200577596-Ginjol-lutka-proces-izrade-zna%C4%8Daj-i-
primjena-u-radu-s-djecom-rane-i-pred%C5%A1kolske-dobi.html

Slika 6. Zijevalica https://brickzine.hr/skare-i-ruke-u-akciji-izradite-sami-lutke-zijevalice/

Slika 7. Humaneta https://www.facebook.com/Lutkarska-edukacija-u-Centru-mladih-Ribnjak-
600714400004403/photos/pch.750787291663779/750787184997123/

Anketa

Primjena lutke u razrednoj nastavi
PoStovane uciteljice 1 ucitelji razredne nastave,

pred Vama se nalazi anketni upitnik kojim se nastoji ispitati miSljenje ucitelja o primjeni lutke
u nastavi.

Istrazivanje provodi Magdalena Novakovi¢, studentica 5. godine Uciteljskog fakulteta u
Zagrebu pod mentorstvom doc. dr. sc. Marijane Zupani¢ Benié.

U anketi nema to¢nih i neto¢nih odgovora, a Vas je zadatak odabrati odgovor koji najbolje
odrazava Vase misljenje. Sudjelovanje je dobrovoljno, upitnik je anoniman, a za ispunjavanje
je potrebno 10-ak minuta. Vase sudjelovanje je iznimno vrijedan doprinos u ovom
istrazivanju. Molim Vas da pokusate na §to manje pitanja odgovoriti neutralno.
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https://www.elo7.com.br/marionete/dp/A58135
https://www.facebook.com/rebernikvesna/photos/pcb.1299605490374534/1299604683707948/
https://www.facebook.com/rebernikvesna/photos/pcb.1299605490374534/1299604683707948/
https://knjiznica-bjelovar.hr/obavijesti/plosne-lutke-otkrivaju-zanimljivosti-andersenovih-i-grimmovih-bajki/
https://knjiznica-bjelovar.hr/obavijesti/plosne-lutke-otkrivaju-zanimljivosti-andersenovih-i-grimmovih-bajki/
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unipu:1679/preview
http://docplayer.rs/200577596-Ginjol-lutka-proces-izrade-zna%C4%8Daj-i-primjena-u-radu-s-djecom-rane-i-pred%C5%A1kolske-dobi.html
http://docplayer.rs/200577596-Ginjol-lutka-proces-izrade-zna%C4%8Daj-i-primjena-u-radu-s-djecom-rane-i-pred%C5%A1kolske-dobi.html
https://brickzine.hr/skare-i-ruke-u-akciji-izradite-sami-lutke-zijevalice/
https://www.facebook.com/Lutkarska-edukacija-u-Centru-mladih-Ribnjak-600714400004403/photos/pcb.750787291663779/750787184997123/
https://www.facebook.com/Lutkarska-edukacija-u-Centru-mladih-Ribnjak-600714400004403/photos/pcb.750787291663779/750787184997123/

Unaprijed zahvaljujem na vremenu i trudu izdvojenom za ispunjavanje upitnika!

Magdalena Novakovi¢

Spol:

o Zenski
o Muski

Molim Vas da na praznu crtu brojkom upisete dob:

Godine radnog iskustva u odgoju i obrazovanju:

0-5
6-10
11-20
21-30
31-40

O O O O O

ZavrSeni studij:

dvogodisnji studij razredne nastave na Uciteljskoj akademiji
cetverogodisnji studij razredne nastave bez pojacanog predmeta
cetverogodisnji studij razredne nastave s pojaCanim predmetom
petogodisnji studij razredne nastave s modulom

o O O O

Molim Vas, navedite pojac¢ani predmet/modul/strani jezik ovisno o Vasem prethodnom
odgovoru/vrsti zavrSenog studija:

Predajete u:

o Cistom razrednom odjeljenju
o kombiniranom razrednom odjeljenju
o produzenom boravku

Razredno odjeljenje u kojem trenutno poucavate:

1. razred
2. razred
3. razred
4. razred

o 0 O O
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Dodatna stru¢na usavrSavanja u umjetnickom podrucju (lutkarstvu):

o Da
o Ne

Ako je odgovor na prethodno pitanje "Da", kakva?

Sredina odakle dolazite:

o urbana
o ruralna

Zupanija u kojoj radite:
1.Bjelovarsko-bilogorska
2.Brodsko-posavska
3.Dubrovacko-neretvanska
4.Grad Zagreb

5. Istarska

6. Karlovacka

7. Koprivnicko-krizevacka
8. Krapinsko-zagorska

9. Licko-senjska

10. Medimurska

11. Osjecko-baranjska

12. Pozesko-slavonska

13. Primorsko-goranska
14. Sisacko-moslavacka
15. Splitsko-dalmatinska
16. Sibensko-kninska

17. Varazdinska

18. Viroviticko-podravska

19. Vukovarsko-srijemska
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20. Zadarska
21. Zagrebacka

Gdje ste Culi za upotrebu lutke u nastavi?

Na fakultetu

Na poslu od kolega

Na stru¢nim usavrSavanjima
Nisam cula/Cuo

o 0O O O

Koristite li lutku u nastavi?

o Da
o Ne

Ako je odgovor na prethodno pitanje "Da", odgovorite na sljedeca pitanja. U kojim
aktivnostima koristite lutku u nastavi:

Lutka kao razredni prijatel]

Pri motivaciji djece za nov sadrzaj
Izradujem lutke s djecom

Kreiram s djecom lutkarske igrokaze

o O O O

Koje vrste lutaka najc¢eS¢e primjenjujete, odnosno koristite u nastavi:

Marionete
Lutke na Stapu
Plosne lutke
Lutke sjene
Rucne lutke
Humanete

O O O O O O

Molim Vas da prema sljede¢im stupnjevima na skali od 1 do 5 procijenite slaganja s niZe
navedenim tvrdnjama:

1 - uopce se ne slazem

2 - uglavnom se slazem

3 - niti se slazem, niti se ne slazem
4 - uglavnom se slazem

5 - u potpunosti se slazem
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Stavovi uditelja prema lutki:

Smatram se kreativnom osobom.

o

Cesto djecu poti¢em da se stvaralacki izrazavaju.

[

N

w

I

o1

U svom radu Cesto integriram umjetnicko podrucje (glazbu, likovno
izrazavanje, ples i pokret, dramu).

-

N

w

o

(6]

Motivira me ucenje i istrazivanje novih metoda rada.

Svoju nastavu smatram inovativnom i kreativnom.

Primjenjujem lutku u nastavi.

Smatram da sam na fakultetu imala/imao dovoljno kolegija o upotrebi lutke u
nastavi.

A

NINININ

WwWwwiw

RS R

oljor|ojol

Smatram da sam dovoljno kompetentna/kompetentan za primjenu lutke u
nastavi.

o

Zadovoljna/zadovoljan sam svojim pristupom u koristenju lutke.

N

w

N

Zeljela/Zelio bih znati vise o primjeni lutke u razrednoj nastavi.

[

N

w

SN

o1

I8la/iSao bih na radionice o upotrebi lutke u nastavi.

Stavovi ucitelja prema primjeni lutke u nastavi:

Smatram da je lutka primjerenija djeci predSkolskog, nego skolskog uzrasta.

Smatram da lutka poti¢e komunikaciju.

Smatram da lutka poboljsava djecje verbalno izrazavanje.

Smatram da lutka moze imati ulogu u socijalizaciji djeteta.

Smatram da lutka potice djecje kreativno samoizrazavanje.

Lutku koristim u poticanju djecje socijalne kompetencije.

Lutka pobuduje djec¢ju mastu i kreativnost.

Primjenom lutke u nastavi smanjuje se djecji stres u odgojno-obrazovnom
sustavu.

I

NINININININININ

WWWWWWwwlw

B S e B A

orjorjorjorjol| o ool

Uz lutku dijete lakSe izrazi emocije, Zelje i osjecaje.

Lutku koristim kao poticaj dje¢je samostalnosti.

Lutku koristim pri rjeSavanju sukoba u razredu.

Lutku koristim za prepri¢avanje nekih knjizevnoumjetnickih tekstova.

Lutku koristim tijekom obrade lektirnih djela.

Primjena lutke u nastavi je sloZen proces.

Primjena lutke na satu je korisna.

RlRRRRP|P|-

NININININININ

WWWWww(w

N IR

orjorjorjorol| ool

Stavovi ucitelja s obzirom na ucenike:

Uc¢enici pozitivno reagiraju na primjenu lutke u nastavi.

Ucenici pokazuju ve¢i interes za nastavnim sadrzajem kada koristim lutku.

Ucenici lakSe usvajaju nastavni sadrzaj uz lutku.

Ucenice 1 ucenici imaju podjednak interes za lutkom.

Ucenice imaju ve(i interes za lutkom.

Ucenici imaju vedi interes za lutkom.

Lakse je primijeniti lutku u ¢istom, nego u mijeSanom razrednom odjeljenju.

M

NININININININ

WWWWWwWw|ww

IR

orjorjorfor oot ol
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Izradivanje lutki:

Znam izradivati lutke na Stapu.

Znam izradivati lutke na koncu (marionete).

Znam izradivati plosne lutke.

Koristim lutke sjene u nastavi.

Improviziram s lutkom na satu.

Pripremim se prije nego koristim lutku na satu.

Koristim razliite likovne tehnike u oblikovanju lutke.

Koristim vjestine ru¢nog rada kao S$to su Sivanje, Strikanje i sl.

S djecom oblikujem scenografiju.

I

NN ININININININININ

S djecom kreiram kostime.

B R N N R

WWWWWWWWwWwwiw
grjorjorjorjor|olo1|o1|o1| ol

Sto mislite na koje sve nacine lutka u nastavi pomaze djeci i koje su njezine prednosti?
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