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SAZETAK

Poznato nam je da postoje dramske skupine u Skolama, da ucenici glume u
predstavama kako bi obiljezili odredene dane i kraj Skolske godine. No znamo li §to
ucenici 1 ucitelji voditelji dramskih skupina i na koji nacin rade tijekom cijele godine?
U radu je opisano Sto je dramska pedagogija i koliko je ona vazna za razvoj djetetova
zivota. Koliko dijete moze napredovati intelektualno, izrazavati se na nacine na koje
ne moze u redovnoj razrednoj nastavi, jer ¢esto nema dovoljno vremena, nadvladati
prepreke u smislu obrac¢anja drugima, javnog nastupa, javnog govora i izrazavanja.
Nerijetko se susreCemo s misljenjima roditelja i ucitelja kako je izvannastastavna
aktivnost, dramska skupina, mjesto zabave. Tvrdnja nije pogresna, dapace istinita je,
no isto tako nije potpuna. U radu je navedeno zasto je bitno da se djeca izrazavaju na
drugacije nacine, kroz glumu, pokret 1 scenski govor, kako im to mozZe pomo¢i u
daljnjem Skolovanju i daljnjem Zivotu. U drugom dijelu diplomskog rada napisano je
0 procesu stvaranja predstave s ucenicima razredne nastave, $to je sve potrebno, od
formiranja dramske skupine, planiranja predstave, organizacije predstave, realizacije
same predstave pa do evaluacije te iste predstave. Poznato nam je da ucenici glume u
predstavama koje obraduju poznata djela, price, bajke, slikovnice i slicno, no jesmo li
svjesni improvizacija 1 $to su one zapravo, smatram da jo$ uvijek nije potpuno jasno.
U radu su navedene i opisane dramske igre, vjezbe, uz koje ucenici, uz vodstvo
ucitelja, improvizacijama mogu stvoriti predstavu sa svojim originalnim tekstom,
Salju¢i snaznu poruku kojom ¢e doprijeti do prijatelja iz razreda, roditelja, brace,
sestara 1 u€itelja glumom i scenskim govorom, $to inace mozda ne bih mogli, a sve to

uz dobru zabavu.

Klju¢ne rijec¢i: dramska pedagogija, dramska skupina, dramske igre, ucenici,

predstava.



SUMMARY

We know that there are drama groups in schools, that students act in plays to
mark certain days and the end of the school year. But do we acually know what and
how students and drama teachers work throughout the year? This thesis will describe
what it is and how important drama pedagogy is for the development of a children.
How much can an each child progress intellectually, express himself in ways he cannot
in regular classroom, because he often does not have enough time, overcome obstacles
in terms of addressing others, public speaking, stage speaking and expression. We
often come across the opinions of parents and teachers that drama group is a teaching
activity, and a place of entertainment. The claim is not wrong, in fact it is true, but it
is also not complete. In this thesis it will be written why it is important for children to
express themselves in different ways, through acting, movement and stage speech, how
can this help them in further education and further life. In the second part of thesis it
will be described the process of creating a play with primary school students. Thesis
will describe the whole process from the beginning planning of the play, the setting of
the drama group, the organization of the performance the realization of the
performance itself, to the evaluation of that same performance. We know that students
act in performances that deal with famous works, stories, fairy tales, and likewise, but
are we aware of improvisations and what they actually are is still not entirely clear. A
thesis statement will be expressed in how students can, under the guidance of teachers,
create a play through drama games, exercises, improvisations, with their original text,
sending an audience strong message. Through acting and stage speech they can reach
classmates, parents, brothers, sisters and teachers, which otherwise maybe they could

not, and at the same time have a good fun.

Keywords: drama pedagogy, drama group, drama games, students, play.



1. UvOoD

Odavno nam je poznat dramski pedagoski rad u dje¢jim kazalistima kako u svijetu
tako i u Hrvatskoj. U Hrvatskoj dramskopedagoski rad postoji i u kazaliStima za djecuiu
odgojno-obrazovnim ustanovama, $kolama. Do prije par godina dramska pedagogija se
mogla slusati na fakultetima u okviru vecine uciteljskih i odgojiteljskih studija na svega
par fakulteta u Hrvatskoj. Prije par godina doc.dr.sc. Iva Grui¢ u suradnji s ostalim
profesorima oformila je poslijediplomski studij dramske pedagogije na UCciteljskom
fakultetu u Zagrebu. Time je omoguéeno daljnje obrazovanje u podrucju dramske
pedagogije za koje sam i sama zainteresirana, te od tuda dolazi i ideja za diplomski rad.
Umjetnost kao takva vrlo je vaZzna u odgoju 1 obrazovanju djece. "KazaliSna, odnosno
dramska umjetnost jedina je od drevnih, ali vrlo Zivih, umjetnosti koja kod nas jos$ uvijek
trazi svoj put u vrti¢ 1 Skolu. U programima je prisutna oskudno, u okviru hrvatskoga
jezika (Skufli¢-Horvat, 2004, str. 90-93) i malo znacajnije u slobodnim aktivnostima.

"Strukovno udruzenje dramskih pedagoga osnovano je 1996. godine i tada je odabran
naziv Hrvatski centar za dramski odgoj. HCDO definira dramski odgoj kao skup metoda
poucavanja i u¢enja koje se koriste dramskim izrazom kao covjekovom sposobnoséu kojom se on
sluzi tijekom sazrijevanja i odrastanja. Dramski odgoj nema za svoj iskljucivi cilj profesionalno
bavljenje dramskom umjetnosc¢u ili tek njezino lakSe razumijevanje. Dramski odgoj prije svega
odgaja za Zivot i namijenjen je svoj djeci. Pri tom se dramski izraz shvaca kao svaki oblik
izrazavanja u kojem su stvarni ili izmiSljeni dogadaji predstavljeni s pomocu
odigranih/odglumljenih uloga i situacija.® (Krugi¢, 2006, str. 23).” (Grui¢, Vignjevié, Rimac

Jurinovi¢, 2018, str. 3).

Prema Grui¢ i suradnicima, postoji podjela dramskog odgoja na tri podrucja. Prvi

se odnosi na odlazak u kazaliSte i na ono Sto gledatelj u kazaliStu dozivljava, kako

! Poticaj za ovakav izbor imena sigurno je bila i svjetska praksa jer je HCDO ogranak
medunarodne udruge International Drama/Theatre and Education Association (IDEA). Na
engleskome govornom podruéju pojam drama slobodno se koristi kao krovni pojam za sve ovakve
oblike rada s djecom.



razumije, analizira i vrednuje predstavu. Drugi se odnosi na dramsko izrazavanje, a trec¢i
na dramsko stvaralastvo. Kada se dramski izrazavamo koristimo dramu kao sredstvo koje
nam pomaze u osobnom razvoju i kao medij koji nam sluzi na ucenje i poucavanje.
Dramsko stvaralastvo je pak vise vezano uz umjetni¢ku moguénost dramskog medija $to
znac¢i da mu je krajnji cilj da ucenici sudjeluju u procesu postavljanja predstave i igranju

u samoj predstavi.

U ovom diplomskom radu pisat ¢u o dramskom stvaralastvu jer je dramsko
stvaralastvo rezultiralo izvedbom predstave "Mi djeca’, opisujuci proces stvaranja
predstave. U proces rada na predstavi spada formiranje dramske skupine, planiranje

projekta, predstave, organizacija, realizacija i evaluacija predstave.

2. DRAMSKO STVARALASTVO

2.1. Nastanak i vrste drame

Prema Pojmovniku teatra, Pavis dramu opisuje kao radnju:

"lako je grcka rije¢ drama (radnja) u mnogim europskim jezicima dala naziv
drama, koja oznacava kazali$no ili dramsko djelo, u francuskom se izrazu drama Koristi
samo za imenovanje odredenih vrsta: gradanska drama (18. stolje¢e), romanti¢na drama i
lirske drame (19. stoljece). Drama je opcenito naziv za dramsko pjesniStvo, odnosno
dramski tekst podijeljen po ulogama, ¢ija radnja se temelji na sukobu. ” (Pavis, 2004, str.
65).

Mozemo re¢i da je drama knjizevna vrsta teksta u kojoj su napisani dijalozi ili
monolozi, kroz koju se prikazuju govorni sukobi, ako je to monodrama onda se govori 0
dramskom sukobu kojeg tumaci jedna osoba odnosno jedno lice. Nerijetko je monodrama
1 drama jednocinka jer se li¢i razgranate radnje 1 ona je svedena na jednog lika. Cilj drame

je prikazivanje na pozornici, pa tako pod dramu spadaju komedije i tragedije. Postoje i



radio-drame i televizijske drame, no nama su najbliZe one koje se prikazuju na kazali$nim
daskama.

Tragedija je prema Pavisovu pojmovniku (2004), dramski komad koji prikazuje
kobni ljudski ¢in koji ¢esto okoncava smrcu.

"Aristotel je dao definiciju tragedije koja je sve do danas snazno utjecala na
dramaticare: “Tragedija je oponaSanje ozbiljne i cjelovite radnje primjerene veliine
ukrasenim govorom i to svakom od vrsta ukrasavanja napose odgovaraju¢im dijelovima
tragedije; oponaSanje se vrsi ljudskim djelanjem a ne naracijom i ono sazaljenjem i

strahom postize ociS¢enje takvih osjecaja.” (1449b).” (Pavis, 2004, str. 390).

Ovim navodom Pavis (2004) objasnjava klasi¢ni sustav tragedije i njezine
suvremene nastavljace. U tragediji redom se pojavljuju: sukob i trenutak u kojem se taj
sukob dogada, protagonisti, pomirenje, sudbina, sloboda i1 Zzrtva, tragi¢na krivnja,
proizvedeni u¢inak: katarza (ritualno ¢iS¢enje od neke necistoce) i ostali kriteriji tragicnog
pod ¢im se misli kako junak dozivljava i prozivljava tragi¢nu pokoru i pomirenje, a kao
reakcija na to ista stvar se dogada u publici.

Pavis (2004) komediju opisuje kao veseli ophod:

"Komedija se tradicionalno odreduje pomocu triju kriterija koji je suprotstavljaju
tragediji: likovi komedije pripadaju nizim drustvenim slojevima, rasplet je sretan, cilj joj
je nasmijati gledatelja. Budu¢i da je "oponasanje ljudi manje vrijednoga karaktera”
(Aristotel), komedija ne treba crpiti iz mitoloSkih i povijesnih izvora. Ona se bavi
svakodnevicom i prozai¢nom stvarno$¢u malih ljudi.” (Pavis, 2004, str. 191).

Takoder navodi kako su oblici komi¢nog komicno i smije$no, znakovito komi¢no
1 apsolutno komicno, komika, ironije, humor, Saljivo, smijeSno 1 lakrdijaski.

Postavlja se pitanje Sto drama, odnosno dramski rad, zapravo znaci djeci, Sto oni
dobivaju od njega? Odgovor koji ¢u, za pocetak, napisati je citat iz knjige 100 + ideja za
dramu autora Scher i Verall, koji kada kazu drama misle na dramski rad s djecom, za koji

smatram da bi bio odli¢no objasnjenje.

"Djeca od drame dobivaju prije i iznad svega - uzitak. Zatim slijedi Sirok spektar drugih

koristi: drama im osigurava slobodu samoizrazavanja i pomaze razvoju maste i umjetnicke



osvijeStenosti, poveéava socijalnu osvijeStenost (naro¢ito kroz igranje uloga), mentalnu
osvijestenost, fluentnost govora, samopoznavanje, samoposStovanje, samodisciplinu i
samouvjerenost. Daje im moguénost da nauce kako suradivati s drugima i pomaze im u razvoju
sustavnog misljenja i sposobnosti organizacije. PoboljSava fizicku koordinaciju i zdravlje. Moze
imati i terapeutski ucinak pomazuci im da se nose sa svojim stvarnim Zivotnim problemima, a
moze imati prociSéujuéi (katarzicki) ucinak omoguéujuéi praznjenje moguée nasilnosti i
frustracije. Omogucuje i drustveni i moralni odgoj i pomaze mladim ljudima u emocionalnom

sazrijevanju pripremajuci ih za Zivot u svijetu odraslih.” (Scher, Verall, 2005, str. 21).

2.2. Elementi drame

Osnovni elementi drame, ako je shva¢amo kao knjizevni rod, su: radnja, junak,
didaskalije, ¢in, replika, dijalog, monolog i dramska situacija.
Svi navedeni elementi su definirani prema Pavisovu Pojmovniku teatra (2004). Ovdje
navodim elemente drame jer svakako smatram da se vaZne stvari o drami kao umjetnosti
i o kazalistu uée kroz dramsko stvaralastvo kojim sam se ja bavila.
Radnju mozemo definirati kao niz dogadaja, dijela, koja tvore predmet dramskog ili
pripovjednog djela. (str. 308).
Junak je po definiciji ¢ovjek prozet boZanskim svojstvima. U grckoj mitologiji je bio
polubog, a u dramskoj knjizevnosti lik koji ima izuzetne mo¢i. (str. 152).
Didaskalije su instrukcije, upute za tumacenje dramskog teksta koje autor piSe, daje,
zadaje glumcima. (str. 54).
Cin je radnja, jedinica koja dijeli dramu na podjednake dijelove s obzirom na trajanje i
tijek radnje. (str. 44).
Replika je definirana kao odgovor na prethodni odgovor. Poblize bih to objasnila
ucenicima kao tekst koji izgovaraju obrac¢ajuci se drugom liku. Tekst se izgovara tijekom
dijaloga, kao razgovor, ¢ime se uspostavlja odnos, odnos snaga medu likovima. (str. 318).
Dijalog je prema Pavisu razgovor izmedu dvaju ili vise likova. Navodi kako dijalog obi¢no
podrazumijeva verbalni razgovor izmedu likova. Osnovna zadaca dijaloga je prijenos

informacija. (str. 54).



Monolog je definiran kao govor jedne osobe. "Monolog se razlikuje od dijaloga po
odsutnosti verbalne razmjena informacija i po pozamasnoj duljini tirade koja se moze
izdvojiti iz konteksta konflikta i dijaloga.” (Pavis, 2004, str. 227). Postoji unutarnji i
vanjski monolog. Vanjski monolog je onaj koji glumac izgovara na glas, a unutarnji je

onaj koji izgovara u sebi, ono Sto misli, kako se osjeca.

Jo$ jedan pojam koji sam uvela na dramskoj je bio dramska situacija. Pavis
dramsku situaciju opisuje kao skup tekstnih i skupnih datosti koje su neophodne za
razumijevanje teksta i radnje. Moramo poznavati kontekst iskazivanja dramske situacije.
(str. 73). Prema Tomislavu Zajcu (2012) kada se radi o dramskoj situaciji, moramo znati
odgovore na pitanja $to ¢ini dramsku situaciju i zasto zelim gledati tu dramsku situaciju.
Navodi kako je srediste dramske situacije dramski sukob koji definira: "Dramski sukob
sredi$nji je element dramske situacije koji onemogucava tematiziranom dramskom liku

da dode do onoga $to zeli.” (Zajec, 2012, str. 60).

2.3. Razvoj dramske pedagogije u svijetu i Hrvatskoj

"Ve¢ u 16. st. javljaju se u cijeloj Evropi Skolska kazali§ta — ponajvi$e na latinskom
jeziku — Cesto vezana uz jezuitske samostane gdje se naro¢ito njegovala retorika, muzika, recitacija
i refleks crkvene drame. Katkada su te predstave sluzile za usavr$avanje u latinskom jeziku, ¢esto
su bile izvodene u religiozne svrhe, a bile su i dio zavr$nih Skolskih svecanosti.” (Ladika, 1970,

str. 5).

Dramski odgoj, a tako i dramska pedagogija ubrzano se razvijaju u svijetu od

Sezdesetih godina proSlog stoljeca.

"Osnovni poticaj tom razvitku dolazili su poglavito iz anglosaksonskih zemalja Sireci se
najprije na zemlje svog kulturnog utjecaja (primjerice, bivse kolonije), zatim na Skandinaviju, a
danas je utjecaj o€it i snazan kako u razvijenim tako i u nerazvijenim te u tzv. tranzicijskim

zemljama. U nizu zemalja izgradeni su nacionalni sustavi dramskog odgoja i pedagogije u kojima



klju¢no mjesto zauzimaju vrhunske obrazovno — znanstvene ustanove, u pravilu na pedagoskim i
umjetnickim fakultetima znacajnih sveuciliSta. To su sredista koja osmisljavaju, razvijaju,
istrazuju i usmjeravaju dramsku pedagogiju te obrazuju dramske pedagoge koji su priznata i
cijenjena profesija.” (Krusi¢, 2007, Sto je dramski odgoj, str. 1).

U svijetu, u brojnim zemaljama dramski odgoj mozemo pronaci kao zaseban
nastavni predmet, a dramsku pedagogiju kao samostalnu profesiju. IDEA, Medunarodna
udruga za dramu, kazaliSte i odgoj, koja je osnovana 1992. godine, okuplja preko pedeset
¢lanica iz Cetrdeset i pet zemalja, medu koje ubraja i Hrvatsku. Pojam, kao takav, dramska
pedagogija, ustalio se u Hrvatskoj krajem proslog stoljeca, no nije uvijek razumljiv pojam.

Postavljaju se razna pitanja u vezi znacenja tog pojma.

”Jedan od glavnih uzroka tomu, na $to ukazuje ve¢ sami naziv, svakako je i njegova
dvostruka priroda kojom podjednako pripada dvama danas uglavnom jo§ uvijek sektorski
podijeljenim podruc¢jima — na jednoj strani dramskom/kazaliSnom/umjetnickom izrazavanju, a na

drugoj odgoju, obrazovanju i pedagogiji.” (Krusi¢, 2018, str. 14).

2.4.  Sto je dramski odgoj

Pod dramskim odgojem danas se podrazumijeva skup metoda poucavanja i
ucenja koje se koriste dramskim izrazom kao ¢ovjekovom sposobnos¢u kojom se on sluzi

tijekom sazrijevanja i odrastanja.

”Dramski izraz podrazumijeva svaki oblik izraZzavanja u kojem su stvarni ili izmisljeni
dogadaji predstavljeni s pomocu odigranih/odglumljenih uloga i situacija. Dramski odgoj nema za
svoj iskljucivi cilj profesionalno bavljenje dramskom umjetno$éu ili tek njezino laksSe
razumijevanje. Dramski odgoj prije svega odgaja za zivot i namijenjen je svoj djeci.” (Mihovili¢,
gojer, Tuksar, Krusi¢, 1997, Dramski odgoj, 2/97, str. 2).

”Da izrazi i razvija svoje osjecaje, sklonosti, sposobnosti i stavove. - da razvija govorne

1 izrazajne sposobnosti i vjestine. Da razvija mastu i stvaralackost. Da stekne i razvija drustvenu



svijest 1 njezine sastavnice: (samo)kriti¢nost, odgovornost i snosljivost. Da razvija humana
moralna uvjerenja. Da stekne sigurnost i samopouzdanje. Da razumije meduljudske odnose i
ponasanje. Da se nauci suradivati, cijeniti sebe i druge te tako steci priznanje drugih.” (Mihovili¢

i sur., 1997, Dramski odgoj, 2/97, str. 2).

Prema Krusicu (2007) dramski odgoj je oblik uc¢enja i poucavanja kroz dramsko
iskustvo. Sto je dramsko iskustvo i na §to se misli kada se kaZze dramsko iskustvo? Misli
se na Skolovanje buducih dramskih umjetnika i na rad Skolskih i amaterskih grupa, ali i na
svakodnevni rad u razredu. Lugomer (2001) navodi kako dramski odgoj ne sluzi jedino
razvijanju dramske darovitosti i upoznavanju s dramsko — scenskim izrazom, nego i da
izrazi i razvija svoje osjecaje, sklonosti, sposobnosti i stavove, govorne i izrazajne
sposobnosti i vjestine. Da razvija mastu i stvaralastvo. Da stekne i razvija drustvenu svijest
i njezine sastavnice: (samo)kritinost, odgovornost i sno$ljivost, humana moralna
uvjerenja, sigurnost i samopouzdanje. Da razumije meduljudske odnose i ponasanje. Da
se nauci suradivati, cijeniti sebe i druge te tako steci priznanje drugih. Conjar je ponudila
svoju definiciju dramskog odgoja u kojoj navodi kako dramski odgoj pomaze u razvijanju
maste, preispitivanju osjecaja, misli, stavova i sklonosti, poboljSanju verbalne 1
neverbalne komunikacije, unapredivanju i razvijanju samopouzdanja te meduljudskih
odnosa. Kroz dramski se odgoj postize razvoj intelektualne, emocionalne, duhovne,
moralne i socijalne osobnosti djeteta te je jasno vidljivo preklapanje i podudaranje svrhe
odgojnoobrazovnog rada u osnovnoskolskim ustanovama i dramskog odgoja. Takoder,
razvijaju svoju osobnost, samopouzdanje, prirodno uce u skupini, uce se timskom radu,
razvijaju medusobno povjerenje, toleranciju, imaginaciju te sigurnije izrazavanje Vlastitih
misli i stavova (usp. Conjar, str. 1). Lugomer navodi kako dramski odgoj nije jednak
dramskoj umjetnosti: "Dok se u dramskoj umjetnosti dramatski doZivljaj svijeta pretvara
u umjetnost, u dramskom odgoju (ili dje¢joj drami ili kreativnoj dramatici, kako se

dramski odgoj jo§ naziva) on se pretvara u organiziranu igru.” (Lugomer 2001, str. 3).
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2.5. Tri podrucja dramskog odgoja

Tri su podrucja dramskog odgoja, odnosno tri su pravca kojima se djeluje u okviru

dramskog odgoja.

”Prvi se, dakle, odnosi na odlazak u kazaliste (dozivljaj, razumijevanje/analiza i
vrednovanje predstave) i usvajanje pripadajucih teorijskih znanja. Druga dva posveéena su
aktivnom sudjelovanju u dramskim aktivnostima, pri ¢emu je jedan tip aktivnosti usmjeren prije
svega prema odgojnim i obrazovnim ciljevima, a drugi primarno prema stvaralackim, eventualno

¢ak i umjetnickim ciljevima.” (Grui¢ i sur., 2018, str. 5).

U engleskom jeziku koriste se dva termina, jedan je drama in education, a drugi
eduaction in drama iz kojih nam je jasno vidljiva razlika. Drama in education je naziv
koji se odnosi na odgojno usmijeren tip, dok se naziv education in drama odnosi na
umjetnicke korijene. Prema Grui¢ i suradnicima (2018), ova dva pojma bi trebala biti
povezana te bi jedan oblik trebalo nazivati dramsko izraZzavanje, a drugi oblik nazivati
dramsko stvaralastvo. Kad se spominje pojam dramsko izraZavanje, misli se na dramu
koju upotrebljavamo kao sredstvo osobnog razvoja i kao metodu ucenja i poucavanja, §to
je spomenuto u radu. Cilj dramskog izrazavanja je do¢i do razvojnih, izrazajnih,
samospoznajnih, obrazovnih 1 inih ciljeva koriste¢i razne dramske vjezbe 1 aktivnosti, a
nikako stvoriti glumca ili predstavu. Dramsko izrazavanje ima dva osnovna sredstva, a to
su glas i pokret. Ono se bavi dramskim procesom, a ne stvaranjem predstave, tako da sam
u svom diplomskom radu koristila dramsko stvaralaStvo. Dramsko stvaralastvo usmjereno
je prema rezultatu, dakle predstavi i viSe se veze uz umjetni¢ku moguénost dramskog
medija. Ono se odnosi na razumijevanje funkcioniranja dramskog medija i cilj mu je
dovesti sudionike, u ovom slucaju ucenike, do sudjelovanja u stvaranju i u konacnici
igranju u predstavi. “Vazno je napomenuti da dramsko stvaralastvo nije priprema za
profesionalno bavljenje kazaliStem, uz savladavanje izvodackih vjesStina ono u znacajnoj
mjeri potice 1 osobni i druStveni razvoj pojedinca.” (Grui¢ i sur., 2018, str. 5). Na pocetku
potpoglavlja spomento je da postoje tri podrucja dramskog odgoja te su oni snazno

povezani, bave se istim medijem. Kako bi mogli voditi aktivnosti u bilo kojem od ova tri
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podrucja potrebno je poznavati zakonitosti medija i posjedovati vjeStinu manipuliranja
osnovnim izrazajnim sredstvima, prema Grui¢ i1 suradnicima (2018). Svim trima
podru¢jima sudionici, u ovom slucaju ucenici, upoznavaju medij, uce njegova pravila
funkcioniranja, konvencije i drugo. Takoder se iste tehnike, aktivnosti i metode,

upotrebljavaju u raznim podrucjima.

2.6. Dramsko stvaralastvo i njegova povezanost s dramskom i kazaliSnom umjetnoscu

Kad bismo usvojili definiciju dramskog stvaralastva koja je ranije navedena,
dramsko stvaralastvo je najuze povezano s umjetnickom moguéno$éu dramskog medija.
Prema Jel¢i¢ (1997), u osnovnoj skoli ucenici dobivaju prve spoznaje o drami i dramskoj
umjetnosti. Prema tome mozemo re¢i da se neke vazne stvari 0 drami kao umjetnosti i o
kazaliStu uCe kroz dramsko stvaralastvo. Na dramskim skupinama i radionicama
susre¢emo se s pojmovima kao $to su radnja, junak, didaskalije, Cin, replika, dijalog,
monolog, dramska situacija i improvizacija, koje sam ranije objasnila. Pojmovi su
objaSnjeni Pavisovim definicijama o drami i kazaliStu kao profesionalnoj umjetnosti.
Ucenici u ranijoj dobi se ne susre¢u samo s definicijama, ve¢ prolaze kroz njih, izgovaraju
na sceni dijalog, monolog dok improviziraju, igraju dramsku situaciju, te dobivaju upute
odnosno didaskalije. Perd (2005), navodi kako Erik Kollar u priru¢niku Sto i jedno
poglavlje o lutkarskoj reziji, kaze da je kazaliSte sloZen i slojevit oblik stvaralacke igre,
kako je to najkomunikativnija umjetnost jer istovremeno komunicira s tri ¢ovjeka, s
covjekom koji tvori gledaliste, s Covjekom glumcem koji je na sceni te sa covjekom likom
1z knjiZzevnog djela. Perd (2005) navodi kako je kazaliSnu komunikaciju moguce uvesti
u redovite obrazovne i nenastavne programe slobodnih aktivnosti u odgojno —obrazovnim
ustanovama i organizacijama. Osvréuc¢i se na to neki pedagozi i prosvjetni djelatnici
koriste kazali$ni medij u svakodnevnom radu s djecom i1 mladeZi kao metodu rada.
Takoder prema Perd (2005) skolska kazalisna grupa okuplja djecu koja su posebno
zainteresirana za kazaliSnu umjetnost, te ona kao izvannastavna aktivnost djeluje u skoli.

Navodi i kako je potrebno razlikovati tri organizacijsko-sadrzajna oblika djelovanja
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kazaliSnih amatera u Skolskom sustavu. KazaliSna radionica, kazaliSna druzina i1 Skolsko

kazaliSte nisu istoznacnice:

"Kazali$na radionica izabranim je elementima kazali$nih izraZzajnih sredstava i metoda
osmisljena aktivnost nehomogene (ili homogene) skupine skolske djece. Naglasak je radioniCkog
oblika rada na procesu i iskustvu pojedina¢nog i skupnog sudjelovanja u unaprijed pripremljenim
aktivnostima - dramskim igrama. Kazali$na druzina homogenizirana je (postupnim zajednickim
radom ¢lanova i voditelja) skupina Skolske djece i mladeZi koja kazali§nim izrazajnim sredstvima
stvara (ili poku$ava ostvariti) svoj kazali$ni- predstavljacki izraz. Skolsko kazaliite je osmisljeno,
usustavljeno i susljedno visegodis$nje djelovanje kazaliSnih amatera - ¢lanova kazali§ne druZzine i

njezina voditelja.” (Perd, 2005, str. 5-6).

2.7. Dramsko stvaralastvo kao izvannastavna aktivnost u nizim razredima osnovne skole

Moze li drama kao izvannastavna aktivnost biti medij u¢enja i poucavanja? Prema
Krusi¢evoj knjizi "Kazaliste i pedagogija” (2018) u kojoj se nadovezuje na djelovanje
utemeljivaca iz prethodnih desetljeCa u Velikoj Britaniji 1 Sjedinjenim Americkim
drzavama koji su snazno ukorijenili dramski odgojni rad u Skolskim sustavima i dali
prostora novom zanimanju, dramskom pedagogu, jedna od moguénosti / paradigmi
opisuje dramu prvenstveno kao medij u¢enja. Drama se vidjela kao metoda koja je mogla
biti primjenjiva u svim Skolskim predmetima te da je ona bolja od inace upotrebljavanih
nastavnih metoda u Skolskoj praksi. Takav pristup zagovarali su Britanci Heathcote i
Bolton, dok su ranije borci za priznavanje drame isticali dramu vaznu za razvoj razlicitih
sposobnosti. Heathcote smatra kako je drama najbolje sredstvo obnove i procesiranja

odgojno — obrazovnog procesa.

"Ucenik, njegove sposobnosti, motivacija, manifestno i latentno znanje, prethodno
iskustvo i ono stjecajno tijekom zajednickog rada u srediStu su takva pristupa. PolaziSte procesa
poducavanja/ucenja nije ono $to ucenik treba nauciti, ve¢ znanje (iskustvo) koje ucenici

osvijesteno ili neosvije$teno nose u sebi. Sto se izvedbenih zahtjeva tice, od ucenika se ne trazi
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nikakva posebna glumacka izvjestenost, ve¢ samo spremnost za igranje uloga (role - playing),
¢esto skupnih, u okviru organiziranih i kontroliranih dramskih aktivnosti pod vodstvom ucitelja.”

(Krugié, 2018, str. 27).

U izvannastavnoj aktivnosti, dramskoj skupini, polozaj ucitelja se mijenja, ucitelj
prestaje biti izvor znanja i postaje organizator i pomo¢nik koji pomaze uc¢enicima da nauce
nesto novo iz drugih, novih izvora. Na dramskoj ucitelj suraduje s ucenicima, predlaze
razne postupke kojima bi u€enici dosli do rjesSenja, potice ucenike da sami nadu rjeSenja

raznih situacija.

"Teatar crpi izvore svoje umjetnosti iz djecje igre i one vjecno igrajuce stvaralacke aktivne
maste, a dijete se scenskom umjetnoscu obogacuje i spoznajno i emocionalno. Za dijete je scenska
umjetnost jedna od moguénosti dozivljavanja svijeta oko sebe i svijeta u sebi.” (Ladika, 1970, str.
143).

Zvjezdana Ladika spominje termin scenska umjetnost koji je u ovom slucaju

ekvivalent drami kao izvannastavnoj aktivnosti.

"Kazalis$na predstava ne smije biti samo mjesto odmora, zabave, mjesto gdje se dijete
moze razonoditi od Skolskih zadaca, ili spretno sprovesti vrijeme; Snaga emocionalnog doZzivljaja

je upravo onaj najvazniji elemenat u predstavi za djecu.” (Ladika, 1970, str. 144).

Ladika govori kako se dijete gledajuci kazaliSnu predstavu poistovjeCuje s
likovima, prozivljava s njima sve osjecaje i na kraju odabire plemeniti cilj, pobjedu opéeg

dobra odnosno dozivljava fazu katarze.

"Tu istu vrhunsku fazu postiZe i dijete interpretator, dijete glumac, u procesu svog rada u
studiju, u procesu pripremanja predstave i na samoj predstavi. U plemenitom nastojanju da
potpuno izrazi svu dubinu svog doZivljaja u njemu kao da se u toku predstave ili u toku rada — pali
neko posebno svjetlo koje ga osvjetljava i omoguéava mu da dublje shvati ljudske odnose i sebe

samog.” (Ladika, 1970, str. 146).
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Smatram da nakon navedenog mozemo zakljuciti kako je drama kao izvannastavna
aktivnost medij u€enja 1 pouCavanja. Ne samo ucenja nastavnog sadrzaja ve¢ ucenja o
zivotu, ljudima i o sebi samima. Takoder, rad dramske skupina razlikuje se od primjerice
rada matematickih skupina, vrtnih zadruga, plesnih skupina i slicno jer na dramskoj

¢inimo 1 izgovaramo.

"Nau¢imo: 10% od onoga $to ¢itamo, 20% od onoga Sto sluSamo, 30% od onoga §to
vidimo, 50% od onoga §to vidimo i ¢ujemo, 70% od onoga S§to izgovorimo, 90 % od onoga Sto
izgovorimo 1 ucinimo. Dramske metode omogucuju upravo takvo ucenje, iskustveno i s
razumijevanjem. Dramski je izraz sredstvo pomocu kojega mozemo svakom uceniku omoguciti
da cuje, vidi, izgovori, ucini i razumije odgojno — obrazovni sadrzaj u skladu sa svojim
moguénostima, a istovremeno da se osjeca jednako zasluznim clanom skupine. Nije li onda
dramski odgoj upravo ono ¢emu nase skole trebaju Sirom otvoriti vrata?” Ksenija Vili¢ — Kolobari¢
(Leki¢, Migliaccio-Cuéak, Radetié-Iveti¢, Stani¢, Turkulin-Horvat, Vili¢ — Kolobari¢, 2007, str.
17).

Kao produkt dramske skupine na kraju, obi¢no na kraju godine, ucenici izvode
predstavu koju su uvjezbavali tijekom godine. Skolske priredbe su najbolji na¢in da se

okupi veci broj djece, roditelja, u€itelja 1 budu aktivni sudionici u realizaciji predstave.

"Skolske priredbe imaju $irok i raznolik raspon, od malih razrednih priredbi do sve¢anosti
¢itave Skole. One mogu biti rezultat rada jednog razreda, dramske grupe ili rezultat vise grupa koji
su zajedni¢kim djelovanjem dali zajednicki rezultat. Ali u svakom slu¢aju je potrebno da njihova
realizacija bude rezultat odredenog procesa rada odredene grupe. Sto se tice dramskog dijela
predstave, ne bi se smjelo dogoditi da se na radu oko njezine realizacije nadu djeca koja prije toga

nisu prosla ozbiljnu pripremu u dramskom studiu Skole.” (Ladika, 1970, str. 128).

Ozbiljnu pripremu prije izvodenja predstave prosSli su i ucenici 4.a razreda,
opisano u nastavku. Naravno, kako bi se dramsko stvaralaStvo moglo ostvariti kao

izvannastavna aktivnost potrebno je osnovati, oformiti dramsku skupinu.

”Cilj je osnivanja dramske skupine otkriti i potaknuti darovitost, ali i op¢enito uljepsSati

Zivot, jer je potrebno dati moguénosti onima koji su manje daroviti. No, moramo se usredotociti
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na najtalentiranije. Rad u dramskoj skupini ima za cilj i osposobiti dijete za zivot tj. socijalizirati

ga u drustvo, njegovati samostalan rad, te spremnost za rad u drustvu i zajednici.” (Dresto,
Bosanac, 2007, str. 15.).

2.8. Rad na predstavi s ucenicima nizih razreda osnovne skole

”Kad razmi$ljamo 0 knjizevno — scenskom odgoju i obrazovanju ucenika u srednjem
djetinjstvu (od 6/7. do 10/11. godine), ne mozZe se zanemariti specifi¢nost konkretnog misljenja
djece te dobi, njihova radoznalost i aktivitet, mastovitost i prevladavanje optimistickih
raspoloZenja, a za estetski odgoj i obrazovanje posebno valja uvaziti cjelovitost dozivljavanja,
specifican sinkretizam ili, kako je to R. Supek nazvao, “unutrasnju integraciju”. Dijete se u toj
dobi lako izrazava, kratko i na mahove, ali u improvizacijama ne upada u ponavljanja, osobnu

imitaciju.” (Kermerk — Sredanovi¢, 1991, str. 159).

Ucenici rane Skolske dobi, misli se na u¢enike od prvog do Cetvrtog razreda, su
zainteresiraniji za dramsko, scensko djelo nego za dramski tekst. U€enici radije prate

dogadanja na sceni, zanima ih radnja viSe nego sami tekst.

”Srednje je djetinjstvo pravo razdoblje kada djeca Zele ucestvovati u scenskim igrama,
dramatizacijama, naroc¢ito devetogodisnjaci i desetogodiSnjaci, a njihove scenske igre odisu
spontano$¢u, mastovito$céu, sklono$¢u improvizaciji, neposrednoséu.” (Kermerk — Sredanovi¢,

1991, str. 160).

Sto god da radimo u $koli na nastavi ili na izvannastavnoj sktivnosti, moramo imati
postavljene ciljeve 1 zadatke. U ovom slucaju, kada sam radila s u¢enicima nizih razreda
osnovnoskolske dobi, Cetvrtasima, inspirirala sam se ciljevima i zadacima iz prirucnika
Prva predstava:

”Ciljevi i zadaci: razvijanje suradnickih odnosa, razvijanje i poticanje medusobna postivanja,
sno§ljivosti, povjerenja i razumijevanja, uocavanje sli¢nosti i razli¢itosti, razvijanje pozitivnog
stava prema sebi i drugima u skupini, postivanje tudih misljenja, razvijanje kriti¢kog stava prema

sebi i drugima, razvijanje i poticanje suradnje u skupini, razvijanje odgovornosti prema sebi i
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drugima, poticanje i razvijanje potrebe za rad u skupini, razvijanje i poticanje medusobna
povjerenja, razvijanje i poticanje solidarnosti, suradnje, razvijanje i poticanje kolektivne i
individualne odgovornosti, razvijanje i poticanje kreativnosti, individualne i skupne.” (Dresto,

Bosanac, 2007, str. 23).

Prema literaturi najbolja dob za pocetak dramskog rada koji ukljucuje 1 rad na
predstavi su ucenici u dobi od devet i deset godina, stoga za svoju prvu suradnju, za svoju

prvu dramsku predstavu izabrala sam upravu tu dob.

3.  STVARANJE PREDSTAVE S DJECOM

3.1. Proces stvaranja predstave

Kako bi bilo moguce stvoriti predstavu potrebno je pro¢i kroz cijeli proces
stvaranja. Kada govorimo o procesu stvaranja predstave, govorimo o planiranju projekta,
oshivanju dramske skupine, organizaciji predstave i na kraju realizacije same predstave.

Navedeno je poblize objaSnjeno 1 opSirnije napisano u nastavku.

3.1.1.Planiranje projekta

Planiranje projekta zahtijevalo je planiranje satnice, sadrzaja sati Sto znaci
pronalazenje strucne literature, pronalaZzenje dramskih vjezbi/igara.

Pri samom planiranju, prije susreta s ucenicima, odnosno prije postavljanja
dramske skupine ucitelj, voditelj, u mom slu€aju student, mora biti pripremljen i znati §to
1 kako ¢e raditi. Prema Scher i Verrallu (2005) voditelj dramske skupine se mora
pridrzavati deset pravila. Prvo pravilo navodi kako voditelj uvijek mora drzati paznju

ucenika te da je to moguce dobrom pripremom sata koji mora u¢enicima biti zanimljiv.
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Drugo pravilo navodi kako je uspostavljeno obostrano postovanje od velike vaznosti.
Znaci da je bitno da voditelj slusa ucenika kada on govori, dakle radi se o pravilu
uzajamnog slusanja. Treée pravilo kaze da voditelj mora imati samopouzdanja. Voditelj
mora biti veéi 1 ne pomisljati da je u slabijoj poziciji prije nego je sat zapoceo. Svaki sat
je potrebno zapoceti ¢vrsto (nakon odredenog vremena, kada se voditelj poveze s
udenicima, popustit ¢e malo) i potrebno je misliti pozitivno uvijek. Cetvrto pravilo je
takozvano pravilo rije¢i “smrzni”, rije¢ smrzni voditelj izgovara odrjeSito te ju
upotrebljava umjesto rije¢i prestanite pricati, budite tiho, budite mirni 1 sli¢no. Peto
pravilo se odnosi na voditeljev ton glasa koji mora posti¢i najveée dojmove kada je nizak.
Stalnim deranjem se ne postiZe niSta, kako u razrednoj nastavi tako i u izvannastavnoj
aktivnosti. Ako je potrebno smiriti u¢enike te privuéi njihovu paznju, par rijeci voditelj
moze izgovoriti glasno te postepeno stisavati, spustati glas do tiSe konverzacijske granice.
Sesto pravilo govori o trikovima kao §to su "ruke na glavu”, “pogledajte moj prst” te test s
cavlicem. Test s ¢avlicem se izvodi tako da voditelj podigne ruku s ¢avlic¢em u njoj visoko
u zrak i kaze ucenicima da ne mogu zapoceti s dramskom dok ne ¢uju svi zajedno padanje
Cavlica na pod. Kad se ucenici utiSaju voditelj ispusta ¢avlic¢ 1 svi zajedno sluSaju zvuk
cavli¢a kad padne na pod. Sedmo pravilo kratko i jasno kaZe kako je oduzimanje odmora
vrlo djelotvorna kazna. Osmo pravilo se odnosi na voditeljev izgled za koji kazu da je vrlo
vazan jer djeca reagiraju na voditeljev izgled. U djelotvornost osmog pravila sam se
uvjerila jer sam tijekom polugodiSta dobivala uc¢enicke crteze na kojima je moja garderoba
bila to¢no nacrtana i pobojana istim bojama kao u stvarnosti. Deveto pravilo kaze kako
obracanje paznje problematicnom djetetu obi¢no rjeSava problem i kako je vrlo vazno da
voditelj poznaje ucenike kao osobe. Dolazimo do desetog i posljednjeg pravila koje govori
kako voditelji moraju izvoditi vjeZbe koncentracije, znaci ne iskljucivo zadavati takve
vjezbe ucenicima, nego ih i sami izvoditi. Bitno je da voditelj zadrzi svoju svijest kako bi

dobro obavio svoj posao.

"Sto vise mentalne i fizicke energije mozZete unijeti u svoj rad bit éete ucinkovitiji i dobiti
bolje reakcije djece. Ako ste u dobroj kondiciji, malo je vjerojatno da Cete se zamoriti ili biti loSe

volje na kraju dugog dana.” (Scher, Verrall, 2005, str. 23).
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3.1.2.Osnivanje dramske skupine

Nakon $to sam imala predodzbu kako bih organizirala projekt osnivanja dramske
skupine i rada na predstavi, doslo je vrijeme za osnivanje dramske skupine. U dogovoru s
ravnateljem skole i stru¢nom sluzbom odluceno je da ¢u dramsku skupinu mo¢i oformiti
unutar jednog razreda zbog novonastale epidemioloske situacije. Odabir je pao na Cetvrti
a razred Podru¢ne $kole u Lupoglavu. Svi ucenici 4.a razreda bili su pozvani sudjelovati
u izvannastavnoj aktivnosti odnosno dramskoj skupini. Najavila sam kako je pohadanje
dramske skupine iskljucivo dobrovoljno i da ¢e oni i¢i na dramsku jer to Zele, odnosno
nece i¢i ako ne zele. Na prva dva sata prisustvovao je poveci broj u¢enika, njih osamnaest,
koji se kasnije smanjio na broj petnaest. Smatram da je vrlo bitno bilo dopustiti svim
ucenicima da se oku$aju u par dramskih vjezbi kako bi osjetili kretanje u prostoru igre te
nastup pred publikom koju je tvorio ostatak razreda. Isto tako smatram da nije u redu raditi
audiciju s ciljem eliminacije, s kojom bi eliminirali, izdvojili uc¢enike jer se to protivi
nacelima dramske pedagogije. Audicija moze posluziti prvenstveno kako bi voditelj vidio
na kojoj razini su ucenici povezani s glumom, spremni uciti, opusteni i drugo. Realna slika
je da nisu svi ucenici jednako nadareni za glumu, kretanje po pozornici, nastup ispred
publike 1 sli¢no, to ni nije bilo toliko bitno jer moramo znati da djeca nisu profesionalci.
"Dakle, darovite otkrijmo, povucene potaknimo, a prenametljive prikladno smirimo
biranim rije¢ima i to¢no usmjerenim postupcima.” (Dresto, Bosanac, 2007, Prva
predstava, priru¢nik za voditelje pocetnike dramsko — scenskih skupina u osnovnoj skoli,
str. 13). Najbitnija stvar u pocetnoj fazi rada dramske skupine bila mi je zelja i volja
ucenika za pohadanjem, ucenjem i sudjelovanjem u stvaranju predstave. U predstavi
sudjeluju 1 ucenici s govornim smetnjama, s disleksijom i disgrafijom $to me nikako nije
niti potaklo na razmisljanje da oni to mozda ne¢e moci svladati. Neki ucenici su htjeli
sudjelovati u predstavi, ali nisu htjeli glumiti te sam za njih pronasla druge zadatke, pa
smo tako imali ton majstora (Prilog 1), ucenika koji je posudio glas, koji sam snimila za
pocetak predstave, ucenika koji je brinuo o organizaciji prostora te ucenika koji je
pomagao s osvjetljenjem tijekom predstave. Jo$ jedna bitna stavka prije pocetka rada na

predstavi, koja se fotografirala i kasnije snimala, bila je ta da svaki u¢enik mora imati
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potpisano roditeljsko dopustenje za fotografiranje, snimanje i objavljivanje tih istih
fotografija i snimaka u svrhu diplomskog rada.

Na prvim satima dramske skupine sam se zapravo poblize upoznavala s ucenicima
i ucenike upoznavala s radom dramske skupine. Upoznavanja su tekla kroz dramske igre,
aktivnosti 1 improvizacije kroz koje sam dobila uvid u uc¢eni¢ko poznavanje pozornice,
odnosno scene, u to koliko su upoznati uopée s dramskim stvaralaStvom i radom dramske
skupine. Kroz odredene vjezbe i improvizacije sam vidjela kako i na koji na¢in se ucenici
kre¢u po prostoru, kako komuniciraju s drugim ucenicima, kako se ponasaju ispred
publike, koju su tvorili ostali ucenici, te kako govore kada su ispred publike u nekoj
odredenoj ulozi. Bilo je naravno i uc¢enika koji su povuceniji, nesigurniji od drugih te im
je trebalo malo viSe ohrabrenja kako bi bili sigurniji i kako bi se osjecali spremno nastupiti
ispred publike. Prvi sati su zapocinjali namjestanjem ucionice, radili Smo prostor za scenu
i publiku. Nakon $to smo pripremili prostor presli smo na zabiljeZavanje dolazaka.
Napokon smo bili spremni krenuti na dramsku vjeZzbu. Uvodna dramska vjeZba, obicno je
bila vjezba zagrijavanja, pantomime i/ili pokreta, je na pocetku sata sluzila da opusti
ucenike 1 pripremi ih na daljnji rad. Uslijedila je druga dramska vjezba ili improvizacija,
ako je bilo potrebno odrediti parove za vjezbu birali smo ih nasumic¢no, nikada po
dogovoru kako bi izbjegli ponavljanje parova. Ucenicima sam dopustila da odredeno
vrijeme komuniciraju i dogovore improvizaciju, odnosno da razmijene ideje o zadanoj
temi. Kada je vrijeme proslo, jedan po jedan ucenik, ili par, izlazili su na scenu, igrali
svoju improvizaciju, dok je ostatak ucenika tvorio publiku. Nakon $to su se svi ucenici
izredali, zajedno smo komentirali upravo videne improvizacije. Poticala sam ucenike da

2

argumentirano komentiraju te da izbjegavaju reCenice ”Svidjelo mi se...” 1 ”Nije mi se
svidjelo...”. Za kraj sata sam s ucenicima odradila jo$ jednu dramsku vjezbu koja je bila
prikladna za zavrSetak sata. Svaki puta smo se dogovarali za sljede¢i termin. Takvih sati
prije pocetka stvaranja predstave je bilo svega tri. Ve¢ nakon treceg sata krenula sam s

ucenicima raditi dramske vjeZbe koje su vodile ka stvaranju predstave i teksta.
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3.1.3.0rganizacija predstave

Kada sam oshovala, oformila dramsku skupinu u Skoli, doSao je red na
organizaciju. Bilo je potrebno okvirno napisati i izracunati koliko Skolskih sati mi je
potrebno za postavljanje i uvjezbavanje predstave, promisliti o odgovarajucoj literaturi
koja ¢e mi pomo¢i pri realizaciji predstave i nabaviti sve potrebno za rad u dramskoj
skupini. U planu i programu rada dramske skupine potrebno je napisati ciljeve, zadatke i
javne nastupe. Za dramski odgoj koristimo oblike i metode rada. Koristimo tri oblika rada,
a to su: individualni rad, rad u parovima i rad u skupini odnosno grupni rad. Kao metoda
rada koristimo razgovor, rad na tekstu i demonstraciju. Postoje i pravila scene kojih se

ucenici moraju pridrzavati.

”Pravila scene: A- odvojiti prostor za scenu i gledaliste (jedan metar od stvarnih zidova
prostorije u kojoj se izvodi scenska igra); B- javna osamljenost (na sceni nema privatnog
ponasanja jer se samim stupanjem na scenu gubi privatnost); C- scensko kretanje i scenska radnja
moraju biti opravdani; D- kad se radnja dogada istovremeno, svatko mora imati jasan zadatak (na
sceni i zbrka mora biti jasna); E- sve vazne scenske radnje potrebno je istaknuti u vremenu i
prostoru; F- glumac na sceni ne smije okretati leda publici (osim ako uloga to od njega ne trazi, tj.
Ako za to postoji opravdani razlog); G- glumac nikada ne smije pokrivati lik koji govori; H- nema
bezrazloznog odvlacenja pozornosti na sebe ( uloga ne smije biti povod za osobnu paradu). ”

(Dresto, Bosanac, 2007, str. 21).

Takoder prema Dresto i Bosanac (2007), postoje pravila rada kojih bi se glumac,
ucenik, trebao pridrzavati, a koja su sudjelovanje u radu, postivanje suigraca, drugog
ucenika, postivanje dramskog teksta, uvijek pitati ako nesto nije jasno, izbaciti iz rje¢nika
”ne znam”, “neéu” i “ne mogu” i ono Sto je mozda najbitnije napomenuti je to da je
dopusteno grijesiti. Dramska skupina ima svoje ciljeve i zadatke. Prilikom organizacije
predstave postavila sam si ciljeve koje sam pronaSla u knjizi, priru¢niku za voditelje
pocetnike dramsko — scenskih skupina u osnovnoj $koli, Prva predstava, koji su navedeni
ranije u tekstu. Pri samoj organizaciji vazno je znati i metodicke pristupe nastavnim

jedinicama. Prema Dresto i Bosanac (2007), metodicke pristupe mozemo podijeliti na

osam toCaka. 1. Dozivljajno — spoznajna motivacija u kojoj je uc¢enike potrebno motivirati
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za rad 1 na Sto vecu aktivnost kako bi oni bili slobodni izrazavati svoje misli, osjecaje,
zakljucke..., 2. Najava nastavne jedinice gdje voditelj, govori §to ¢emo na danasnjem
susretu raditi, 3. Definiranje teme, ovdje voditelj upozorava ucenike kako se scenski govor
razlikuje od svakidaSnjeg govora, objasnjava i navodi razlike, 4. Stvaranje problemske
situacije slijedi nakon definiranja teme i tu se rade razne dramske vjezbe, 5. Improvizacija
situacije je dio sata gdje ucenici pokazuju svoje zamisljene situacije ostvarujuci scenski
govor, 6. Rasprava o improvizacijama se vrsi nakon tocke 5 i u njoj sudjeluju svi ucenici,
komentiraju i daju sugestije, 7. Sinteza je dio sata gdje dramska skupina svoje spoznaje i
emocije obogacuje, razgovorom voditelja i ucenika o razlicitosti, 8. Zadatak za stvaralacki
rad u kojem djeca mogu kod kuce uvjezbavati govor 1/ili obra¢anje samom sebi. Osmu
tocku sam koristila kad je bilo potrebno da u€enici iduéi put na sat dramske dodu spremni,
da znaju tekst koji ¢e izgovarati na pozornici. Kada sam pronasla i postavila zadatke 1
ciljeve za sebe 1 ucenike doSao je red organizirati opremu. Od opreme sam na raspolaganju
imala nosa¢ zvuka, zvu¢nik, scenske kocke odnosno kubuse, stolove, stolce, te kasnije
kostime koji su se sastojali od osobne odjece ucenika. O kostimima sam odlucila zajedno
s ucenicima. Izabrali smo tri boje, bijelu koja je predstavljala djetetovu neiskvarenost,
¢istocu, zelenu koja je predstavljala djecju povezanost s prirodom i tamnoplavu koja je
predstavljala probleme svakog djeteta. Iako smatramo da djeca Zive neoptereceno, ne
zamarajuci se loSim stvarima koje se dogadaju oko nas i oko njih, prevarili bismo se koliko
u danaSnje vrijeme djeca zapravo sve oko sebe uocavaju, primjecuju, vide, cuju 1 kako sve

to ostavlja poneki trag na njima.

3.1.4.Realizacija predstave

Kada govorimo o realizaciji, govorimo o ve¢ gotovom proizvodu, u ovom slucaju
o predstavi koja je spremna za izvodenje. Predstava, produkcija, nastala je iz
improvizacija. Zasto improvizacija? Prema knjizi Novih 100 + ideja za dramu, koju su
napisali Scher i Verrall stoji kako je improvizacija zapravo stvaranje u hodu, to je dramski

oblik kojim najbrze dolazimo do rezultata.
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”Kod improvizacije ucenici odmah postaju aktivni sudionici, bez dugotrajne pripreme ili
pamcéenja teksta. Stalan dodir sa svakodnevnim brigama omogucuje sudionicima da lako iskazu i
najdublje osjecaje. Improvizacija razvija sposobnost govora i sposobnost svjesnog iskazivanja
vlastitih osjecaja. Iskazivanje i razumijevanje vlastitih osjecaja, kao i osjecaja drugih ljudi,
iznimno je vazno i zapostavljeno podrucje obrazovanja. ’Biti u tudoj koZzi” i osjecati ono Sto bi
osjecao netko drugi pomaze da se vide i razumiju tuda djelovanja u stvarnom Zzivotu. Time
razvijamo toleranciju, razumijevanje i postovanje. Zbog svoje neposrednosti improvizacija je i
vrijedno obrazovno sredstvo; ona omogucuje ucitelju da okupi razred i istovremeno omoguci rad
maksimalnom broju ucenika uz maksimalnu ukljucenosti i maksimalno koriStenje vremena.”

(Scher, Verrall, 2006, str. 11).

Improvizacijom se ucenik otvara, upoznava, zblizava, a ¢esto izbaci i frustracije s
kojima se bori. Smatram da je ovom definicijom objasnjeno zasto sam odabrala
improvizacije kao put ka predstavi, odnosno zasto je predstava nastala iskljuc¢ivo od
improvizacija. Improvizacije sam s u¢enicima razvijala i nadogradivala kako bi zajedno
dosli do teksta, predstave. Dramska skupina je izvannastavna aktivnost koja nema veliku
satnicu, samo jedan sat tjedno, te mi je bilo u cilju iskoristiti maksimalno vrijeme, §to sam
improvizacijama 1 mogla. Improvizacije su proizlazile iz onoga Sto je ucenicima bilo

poznato, svakodnevne radnje, misli 1 osjecaji.

”Improvizacija je umijece, sposobnost, kreativan ¢in u kojemu djeca bez prethodnih
priprema pronadu odgovarajuéi scenski izraz za odredeni sadrzaj. Medutim, i improvizirana
situacija mora imati svoja pravila. U improviziranom prizoru moraju se prepoznati ovi elementi:
A- dogadaj, B- prostor, C- uzroci i ciljevi, D- posljedice dogadaja, E- likovi i F- odnosi izmedu
likova.” (Dresto, Bosanac, 2007, str. 28).

Kroz razne dramske vjezbe u€enici su sami stvarali improvizacije.

”Djeca vole improvizirati, uzivljuju se u svoje uloge, ¢ine to na svoj nacin, spontano,
mastovito, uspjes$no. Ponekad se toliko zaigraju da zaborave da glume. 1z uspje$nih improvizacija
Cesto izade i prava predstava koja se doraduje, ponavlja, stvara se tekst, postavlja scenografija,

odabire kostimografija.” (Dresto, Bosanac, 2007, str. 30).
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Upravo ovako kako je navedeno u prethodnom citatu, iz improvizacija koje su
sami ucenici izvodili 1 koje smo kasnije zajedno nadogradivali, nastala je predstava "Mi
djeca” koju sam izvela s ucenicima 4.a razreda Podru¢ne $kole Lupoglav, ¢iju snimku
prilazem u ovom radu. Svaki sat izvannastavne aktivnosti, dramske skupine, sadrzavao
je dramske vjezbe. Kako bih pravilno s uéenicima izvodila svaku dramsku vjeZzbu,
koristila sam knjige autora Scher A. i Verrall C. (2005; 2006), naslova 100 + ideja za
dramu i Novih 100 + ideja za dramu. Bilo je od iznimne vaznosti znati sadrzaj sata i
odgojno — obrazovne ciljeve koji su bili: razvijati spoznaju ucenika o sebi i drugima,
razvijanje i nadopunjavanje uc¢enic¢ke nadarenosti i naobrazbe.

Na prvom satu dramske skupine s ucenicima sam postavila pravila kojih smo se
svi pridrzavali. Postavljena su bila ova pravila: kada uciteljica (u mom slucaju studentica)
ili u€enik pricaju, drugi su tiho i slusaju, uc¢enicima sam dalje rekla da kada netko drugi
glumi, a oni su publika, moraju biti najbolja moguca publika, a to znac¢i da mirno u tiSini
gledaju 1 slusaju svoje prijatelje dok glume, dopusteno je reagirati i smijehom, ali ne na
racun ucenika koji glume. Nakon postavljenih pravila, ucenicima sam objasnila ranije
spomenute pojmove: radnja, junak, didaskalije, ¢in, replika, dijalog, monolog, dramska
situacija i znacenje pojma improvizacija. U€enici su bili spremni krenuti dalje, objasnila
sam im kako je vrlo vazno suradivati s prijateljem iz razreda s kojim radimo na dramskoj
situaciji, te da na dramskoj glumimo i medusobno suradujemo $to znaci da ostavljamo
eventualna neslaganja s prijateljima iz razreda po strani. Takoder jedan od dogovora je
bio da parove za izvodenja dramskih igara biramo uvijek slu¢ajno, nikada namjerno, osim
ako voditelj (student) ne odluci drugacije.

Svaki sat je zapocinjao fiziCkim zagrijavanjem, najceS¢e uz glazbu, slijedilo je
verbalno zagrijavanje izgovaranjem brzalica ili odredenih re¢enica. Kada su ucenici bili
opusteni 1 usredotoceni, mogli smo nastaviti sa satom. Uslijedile su dramske igre,
spomenute kasnije u radu, te nakon njih improvizacije koje su kasnije uznapredovale i
nadogradivale se. Sati su zavrSavali dramskom igrom koja je ukljucivala sve ucenike. Na
kraju smo zajedno ponovili koje su bile kljucne tocke sata, zahvalila sam se u¢enicima na
suradnji, podsjetila ih na ponovni susret i §to trebaju donijeti, napraviti te kada ¢e ponovni
susret biti. Nakon provedenog jednog skolskog polugodista vodeéi dramsku skupinu,

mogu reci kako je svaki sat drugaciji, uvijek je potrebno imati pripremljeno vise dramskih
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vjezbi, biti fleksibilan, ponekad izbaciti planirano, ako vidimo da se nesto drugo razvija u
dobrom smjeru, ne prekidati situaciju kako bi stigli sve odraditi, ponekad je potrebno
promijeniti smjer sata, ubaciti neSto potpuno novo, bitno je zapravo znati se prilagoditi.
Takoder je bitno voditi biljeSke o zamislima i pisati osvrte sluSajuéi Sto nam ucenici
predlazu. Isto tako sam ponekad dozivjela i pokuSaje i pogreske za koje smatram da su
sastavni dio svake dramske skupine te da je dopusteno 1 grijesiti.

Dramske igre koje sam izvodila s ucenicima na dramskoj izvannastavnoj

aktivnosti sam navela i opisala u nastavku.

Sklupéaj se, protegni, opusti (Prilog 2)

Ova dramska igra se odnosi na zagrijavanje, pantomimu i pokret.

”Djeca zapocinju igru tako da se $to jace sklupcaju u Sto manje ”lopte”. Uz opustajucu
glazbu polako se odmotavaju, ustaju, istezu noge, leda i ramena, ruke, dlanove i prste $to vise
mogu. Zatim ponavljaju vjezbu od klupka pa dok im cijelo tijelo nije potpuno istegnuto. Vjezba
se ponavlja sve dok glazba ne prestane, na $to se djeca opet ispruze na podu. Voditelj im kaze da
se potpuno opuste, opustajuci glavu, tijelo i udove kao da su usnuli. MoZe se naciniti provjera
opustenost podizanjem noge ili ruke nekoliko centimetara da se provjeri jesu li potpuno opusteni.
Njezno im spustite ruku ili nogu koju ste podigli jer ako su potpuno opusteni zaboljet ¢e ih ako im

je naglo spustite na pod.” (Scher, Verrall, 2005, str. 52).

Dramskom igrom sklupcaj se, protegni, opusti zapocinjala sam viSe sati jer je bio vidljiv
pozitivan utjecaj vjezbe na ucenike. Svakako kada se radi nesto novo, nepoznato, nikome
nije ugodno odmah se izloziti tomu necemu jer nije siguran $to i kako treba napraviti.
Kako bih sprijecila povucenost kod ucenika koristila sam se ovom dramskom vjezbom
upravo zato §to na pocetku zahtijeva da su ucenici skluplani te se polako otvaraju,

opustaju, rastezu, izlazu novim zadacima.
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Prva reCenica

”Prva re¢enica je vrlo vazna. Sto je intrigantnija to bolje. Evo primjera kojima smo se mi
posluzili: ”Obecaj da nece§ nikome re¢i.”’; "Dobro, sad sam te uhvatio.”; "Moram ti se ispricati.”;
”Tri puta mozes pogadati $to se dogodilo!”; ”Ve¢ sam ti rekao — odgovor je NE!”; "Mozes li Cuvati
tajnu?” i drugi. Ovo nije samo ucinkovit nacin razvijanja lika, ve¢ on omogucuje i razredu i vama
da uocite slicnosti i razlike u nac¢inu misljenja ljudi i u njihovim osjeajima. Potaknite ih da
promatraju ljude —kako sjede, stoje, hodaju i kako sve te pojedinosti pridonose cjelovitosti osobe.”
(Scher, Verrall, 2005, str. 25).

Recenica koju sam iskoristila je: "Obecaj da neces nikome re¢i.”. Tom re€enicom
su ucenici mogli odigrati situaciju iz stvarnog zZivota, re¢i ono nesto S$to ih muci, a $to bi

rekli jedino najboljem prijatelju. Na taj nacin smo se mogli pribliziti temi predstave.

Ogledala

”Ova vjezba pogodna je za sve dobne skupine. Razred se podijeli u parove koji kleknu
jedan nasuprot drugome ¢ine¢i pokrete uz glazbu. Jedan je voda, a drugi oponasa pokrete precizno
poput odraza u ogledalu, npr. tako da pokretanje lijeve ruke odgovara desnoj oponasane osobe.
Mogu se koristiti improvizirani, apstraktni ili slozeni pokreti kao Cetkanje zuba, ¢esljanje kose,
umivanje, brijanje za djecake, Sminkanje za djevojcice. Vjezba moze biti ponovljena tako da osoba

i odraz zamijene uloge.” (Scher, Verrall, str. 57).

Vjezba Ogledala se pokazala kao vrlo zanimljiva ucenicima 4. razreda.
Ucenicima je bilo zanimljivo oponasati pokrete drugog ucenika za koje je zapravo bila

potrebna koncentracija koju su ucenici nesvjesno zadrzali tijekom cijele vjezbe.

Stajanje, hodanje i sjedenje (Prilog 3)

”Ovo je jos jedna napredna vjezba u kojoj svi clanovi grupe rade zajedno. Da bi se dobro

izvela, vazno je da je svi rade potpuno koncentrirano. Djeca sjede na stolcima slozenima u krug.
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Ucitelj izabire raspolozenje ili tip karaktera za cijelu grupu. Na primjer, moze re¢i: Vi ste
duhovite, vedre osobe koje su zadovoljne sobom i nije vas lako baciti u depresiju”. Svi u grupi
postaju ’duhovite, vedre osobe, zadovoljne sobom i koje nije lako baciti u depresiju”, ali bez
pokazivanja vanjskih znakova svoje duhovitosti, kao sto je osmijeh od uha do uha, ve¢ stvarajuci

LR34

unutarnji osjec¢aj. Ono S$to je vazno jest “biti”, a ne “Ciniti”. Nakon §to ih je nekoliko trenutaka
pustio da razviju osjecéaj, ucitelj proziva necije ime i taj ustaje, odlazi do prazna stolca u krugu i
sjeda, zadrzavajuci cijelo vrijeme svoj osjecaj dobrog raspolozenja. Slijedi zatim drugi, pa treci
izvoda¢ itd. Neka budu u tom raspolozenju minutu — dvije, a zatim ih promijenite. Primjeri
raspolozenja ili tipova karaktera koja mozete koristiti su samouvjerenost, samodopadnost,
arogancija, depresija, napetost, opuStenost, agresivnost, uspjeSnost, taStina, dosadnjakovic,
neposlusko, atleticar pun snage, narcis, neodluan, okupiran, nadmen. Treba izbjegavati

pretjerivanje.” (Scher, Verrall, 2005, str. 32).

Ovu vjezbu nismo mogli odraditi u krugu radi novonastale epidemioloske
situacije, te smo ju napravili uz potreban razmak. Smatram da je ova vjezba bila vrlo vazna
za daljnji nastanak predstave jer su kroz tu vjezbu ucenici osvijestili, uvidjeti i istrazivati
emocije. Shvatili su da kada glumimo nije potrebno uvijek izre¢i svoje misli ili osjecaje,
vec 1h je dovoljno pokazati mimikom lica, drZzanjem ili pokretom tijela. Vjezba je takoder
odgovarala nacinu rada na koji sam radila jer sam imala vec¢i broj ucenika, a vremena ne
tako puno, te sam ovom vjezbom mogla ukljuciti sve ucenike, polaznike dramske skupine,

u isto vrijeme.

Gruda (Prilog 4)

”Ovo je veseo zavrSetak sata za bilo koju dob. Izaberite dobru plesnu glazbu s top —
ljestvice (djeca ¢e obicno donijeti svoju). Netko zapocinje ples s partnerom, a zatim se na znak
(mozete koristiti ¢egrtaljku, zvizdaljku, zvono ili viknuti ”promjena”) izmjenjuju, svaki od njih
biraju¢i novog partnera i nastavljaju plesati sve do nove promjene. Eventualno moZete najaviti i

”Svi pleSu.” da nitko ne bi izvisio.” (Scher, Verrall, 2005, str. 54).
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Nakon §to sam prvi put pokazala dramsku vjezbu Gruda ucenicima, svaki sljedec¢i
sat su ispitivali mozemo li ponoviti vjezbu. Smatram da je vjezba odli¢na za zavrSetak

sata jer nakon dobro odradenog posla ucenici su se zasluzeno dobro zabavili.

Gore — dolje — smrzni (Prilog 5)

”Djecaci i djevojCice tré¢e u krug dok voditelj ne kaze ”smrzni”. Tada svi moraju stati
mirno poput kipova. Cilj je igre biti §to je moguée mirniji. Svatko tko se pomakne, ispada i ide na
svoje mjesto. Na uputu “’kreni” razred tr¢i po prostoriji dok ucitelj ne kaze ”gore”. Svi moraju stati
mirno s rukama podignutim u zrak. Svatko tko se pomakne, ispada. | tako se igra nastavlja. Ako
ucitelj kaze ”dolje”, svi padaju na tlo, ’glava” znaci ruke na glavu, “ramena” znaci ruke na ramena,
”okreni” je uputa da se svi okrenu i stanu mirno ($to zna¢i da ¢e na znak “kreni” svi tréati u
suprotnom smjeru), ”’jedna noga” znaci da svi moraju stajati mirno s jednom nogom u zraku. Kako
igra napreduje, sudenje mora postojati sve stroze. Svatko tko pomakne i najmanji djeli¢, ispada
(naravno, dopusteno je treptati i disati). Ispadaju i ako slijede krivu uputu, prestanu trcati, trée u
suprotnom smjeru, reagiraju presporo, pri¢aju ili se smiju. Pobjednik dobiva zlatnu medalju.”

(Scher, Verrall, 2005, str. 32).

Ovom igrom ucenici vjeZbaju koncentraciju jer je potrebno koncentrirati se kako
bi pratili nazive i njihovo znacenje i kako se ne bi smijali. Prvi put je igra trajala kratko
jer ucenici nisu bili dovoljno koncentrirani, bilo im je zanimljivo, smije$no te su u kratkom

vremenu svi ispali iz igre. Ponovljena vjezba je bila uspjesnija.

Aktivna koncentracija (Prilog 6)

”Krug se razbija i svaki ¢lan grupe nalazi partnera. Neka istovremeno razgovaraju
medusobno. Vazno je da se usredotoce na dvije stvari: na ono $to govore partneru i na ono $to je
partner govorio njima. Svako malo ih ”smrznite” i provjerite metodom sluc¢ajnog odabira: Paula,
o ¢emu ti Ivan govori?” ”Ivane, o ¢emu ti je Paula govorila?”’ neka zamijene partnere i nastave s
vjezbom, ali ovaj put neka pjevaju jedni drugima, recimo, ”Bratec Martin” ili ”Zeko i Poto¢i¢” ili

svatko pjesmu po svom izboru. Izdvojite jedan od parova. Svatko mora pjevati svoju pjesmu
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istovremeno s drugima, punim glasom, i nikako ne smije prekinuti koncentraciju smijanjem.”

(Scher, Verrall, 2005, str. 112).

Vjezbom Aktivna koncentracija UCenici su vjezbali upravo koncentraciju.
Smatram da je vjezba bitna za daljnji nastavak nastanka predstave jer kad si glumac

potrebno je znati iza koga ili koje reCenice ulazi$ na scenu i izgovaras, igras svoj dio.

Nogometni vratar

”0Ovo je dobra pantomima karaktera koja se moze izvoditi individualno ili s cijelom
grupom. Nogometni vratar stoji na vratnicama i pantomimski pokazuje svoje reakcije na tijek igre.
Dosadno mu je, jer se cijela igra odvija na drugom kraju igralista. Njegova momcad postigla je
pogodak. Netko je iz gomile nesto bacio. Spreman za udarac iz kuta, vi¢e (pantomimski, tj. Bez
glasa) na brani¢e. Uhvatio ju je. Skace za visokom loptom, ali je u skoku nad njim nacinjen
prekr$aj. Protivnici su ostvarili pogodak. Vice (pantomimski) i okrivljuje obranu. Uzima loptu iz
mreze.” (Scher, Verrall, 2005, str. 65).

Vjezba je bila vrlo zanimljiva u€enicima, djecacima i djevojcicama. Njome su
ucenici vjezbali kako pokazati svoje reakcije a da ne upotrebljavaju rije¢i odnosno
recenice. Takoder vjeZzbu smo kasnije upotrijebili 1 prilikom izgovaranja monologa,
podsjetila sam ucenike da se prisjete kako su to pokazivali svoje reakcije licem 1 tijelom

te da to primjene i sada kada izgovaraju tekst, umjesto da nepomic¢no stoje na mjestu.

Tréanje uokolo

”Djeca zauzimaju mjesto u prostoru i kad ucitelj kaze “’kreni”, trée prostorom bez
sudaranja. Na ”smrzni” stanu potpuno mirno. Vjezba se ponavlja, ali ovaj put na rije¢ “kreni” trce
unatrag, ponovno bez sudaranja. Ovo je odlicno zagrijavanje na pocetku sata za bilo koju dob.”

(Scher, Verrall, 2005, str. 52).
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Kao $to 1 sami autori kazu, vjezba je odlicna za zagrijavanje na pocetku sata.
Uvijek je na pocetku sata potrebno ucenicima dopustiti izbacivanje viska energije kako bi

se mogli koncentrirati na daljnji tijek sata.

Intonacija

”Da biste istrazivali razli¢ite intonacije, posluzite se jednostavnim rije¢ima “da”, ’ne” ili
”oh”, vjezbajuéi individualno ili s cijelom grupom. Na primjer, u parovima improvizirajte prizor
sluze¢i se samo tim trima rije¢ima, stvarajuci dramsku situaciju samo promjenom intonacije glasa.
Mozete takoder oblikovati situaciju u kojoj jedna osoba razgovara telefonom s izmisljenom
osobom sluzeéi se opet samo tim trima rije¢ima izgovorenima u razli¢itim modulacijama glasa.
Mozete ubaciti modulacije koje izazivaju bijes, odusevljenje, dosadu, strah, iznenadenje itd.
Podijelite grupu u parove i zamolite ih da medusobno razgovaraju sluze¢i se samo besmislenim
rijeima, brojevima, imenima, bojama ili slovima abecede, dajuci samo intonacijom i glasovnim

modulacijama znacenje svom govoru.” (Scher, Verrall, 2005, str. 115).

Uvijek postoje ucenici koji su malo povuceniji i samim time 1 ti$i od drugih.
Dramskom igrom Intonacija su ti§i ucenici uspjeli postati glasniji, uz ostale ucenike
kojima nije problem glasno¢a govora, opustili su se i1 raznim intonacijama izgovarali

jednostavne rijeci.

Marsiranje

”Ovo je vrlo jednostavno i omiljeno u mladoj dobi. Izaberite vodu koji zapocinje zivahan
mars uz odgovarajucu glazbu. U svakom krugu on izabire jos dvoje ili troje djece da ga slijedi po
principu svi kao prvi sve dok mu se ne prikljuce sva djeca jedno iza drugog, masuc¢i rukama, s
uzdignutim glavama i stupajuci poput mazoretkinja. Voda moZze marSirati i mar$ unatrag ili po

uzorku slova S po cijelom prostoru sve dok glazba ne prestane.” (Scher, Verrall, 2005, str. 54).
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Ovom dramskom igrom ucenici se uce jedinstvu odnosno zajednistvu. Vjezba je
bila bitna za predstavu jer u predstavi postoje scene u kojima ucenici igraju zajedno kao

jedan. Moraju pratiti u¢enika do sebe, ne brzati, ne usporavati ve¢ se prilagodavati.

Mentalna koncentracija

”Ova vjezba moze se upotrijebiti na pocetku dramskog sata ili u bilo koje vrijeme kada
je potrebno posti¢i umirujuc¢u atmosferu. Grupa stane u krug i po uciteljevoj uputi svi zatvore oci.
Jasnim, tihim glasom ucitelj zapocinje: “Rije¢ koncentracija ili usredotocenje zna¢i usmjeravanje
misli na nesto i ako se usredotoCite na ono §to radite, bilo da je to drama, nogomet, ili ucenje,
ucinit ¢ete to puno bolje nego ako pola pozornosti posvetite tomu, a pola onomu §to ¢ete veceras
gledati na televiziji.” Zastanite dok se svi ne koncentriraju. ”Sada se usredotocite na sve zvukove

12

izvan sobe!” Pauza. ”A sada se usredotodite na sve zvukove u sobi!” Pauza. ”Otvorite o¢i!”.

(Scher, Verrall, 2005, str. 112).

VjeZzbu Mentalna koncentracija sam iskoristila vise puta, ponekad na pocetku, a

ponekad u sredini sata, kako je kada bilo potrebno.

Noge pleSu

”Ovo je sli¢no igri ruke plesu, samo §to se umjesto ruku koriste noge, pa stoga nema
velike raznolikosti u mogu¢im pokretima. Za pocetak djeca mogu le¢i na leda s nogama u zraku i
pokretati ih u jednostavnom sporom ritmu, zatim voziti bicikl, Skarice naprijed, natrag i sa strane.
Ovo se moze ponoviti nekoliko puta, polako i brzo. Djeca mogu izvoditi i vlastite improvizirane

pokrete uz laganu , ritmi¢ku glazbu”. (Scher, Verrall, 2005, str. 57).

Uz ovu vjezbu ucenici se opustaju i oslobadaju pokrete. Smatram da im je mozda
lakSe krenuti s improviziranim pokretima ako su oni na podu, imaju neku sigurnost, neku

podlogu od koje se postupno, polako odvajaju i oslobadaju.
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3.2. Struktura skupno osmisljenog teksta / predstave

Svaka dramska igra je u€enicima pomogla da pokazu ono §to su zamislili 1 da
izgovore tekst koji su htjeli, a koji je odgovarao situaciji. Na prvom satu dramske skupine,
nakon svih postavljenih pravila i objaSnjavanja pojmova, nije nam ostalo bas puno
vremena, te sam odlucila u¢enike postaviti da sjede na podu i pitati ih jedno pitanje. Pitanje
je glasilo: Koliko puta ste ¢uli od roditelja, baka i djedova, rodbine, starijih od sebe,
re¢enicu "E da je meni biti tvojih godina ponovno. Ni brige, ni pameti, samo igra i $kola
na pameti.” ? Ucenici su reagirali smijehom, svi u isto vrijeme, i odgovaranjem, svaki
posebno: "Cuo sam to sto puta”, "Svaki dan im to kazu bake 1 djedovi’, "Mama mi to ¢esto
kaze”, "Tata kaze da bi se on vratio odmah u moje godine”... OvuU recenicu, odnosno ovo
pitanje sam postavila namjerno jer sam htjela cuti roditeljsko misljenje kroz ucenike.
Smatram kada bih pitala starije od sebe Sto misle o recenici, da bi se vecina slozila s
tvrdnjom kako je ta reCenica tocna. No je li tocno, je li zaista istina da je u€enicima na
pameti samo igra 1 Skola 1 da nemaju nikakvih briga? Ne bih rekla. Odrasli ¢esto nisu
svjesni da njihovi postupci itekako utjecu na dijete. Upravo ta reCenica je zapocela proces
stvaranja predstave. Na drugom satu sam ucenicima rekla neka razmisle u tisini, svaki za
sebe, §to to vole, a Sto ne vole. Odgovara je bilo raznih, na prvu ¢ak i smijeSnih jer su
govorili povr$no. Nakon §to su zavrsSili sa smijanjem rekla sam im neka razmisle za iduci
put sto je to Sto oni vole, a $to je to Sto ne vole 1 neka razmisle o razlozima. Na idu¢em
satu sam dobila dublje odgovore, ve¢inom su to bili odgovori vezani za neSto osobno,
ve¢inom vole ono §to im na neki nacin i nedostaje, a pod time mislim na provodenje
vremena s obitelji i prijateljima, druzenju s mamom i tatom, braom i sestrama. Sto se ti¢e
odgovora na pitanje §to to ne vole, vec¢inom su odgovori bili vezani za nesto Sto ith muci,
Sto im smeta, nesto ¢ega se boje... Na temelju toga Sto vole i $to ne vole, nastajale su
improvizacije. Ucenici su, najcesce U parovima, izvodili improvizirane dramske situacije
u kojima su glumili, prikazivali situacije iz svakodnevnoga Zivota. Putem improvizacije
nastao je skupno osmisljen tekst za predstavu koji je naveden u nastavku. Na svakom satu
ucenici su uz moju i uz pomo¢ drugih u€enika proSirivali svoje monologe koji su bili
vezani uz improvizaciju. Kada su ve¢ znali dvije do tri recenice, dogovorili smo se da mi

svatko posSalje elektronickom posStom svoje reCenice, netko vise, netko manje, kako bi ih
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imali na jednom mjestu. ReCenice sam prepisala, isprintala te ih nosila na sate dramske
skupine. Svakim susretom, kako su se reCenice nadogradivale, zapisivala sam ih te na
kraju kona¢nu verziju cijele predstave napisala u dokument koji sam elektronickom
postom poslala u¢enicima kako bi uvijek mogli pogledati kada je na redu njihova scena,
iza i ispred koga su oni na sceni te kojim redom izgovaraju svoj tekst. Tekst, odnosno
scenarij, nam je bio potreban na probama kada smo uvjezbavali predstavu od pocetka do
kraja. Ako bi netko od ucenika zaboravio svoj tekst ili bi se zabunio prilikom izgovora ili
izlaska na scenu, scenarij je uvijek bio tu da pogledaju $to im treba. U nastavku je naveden

skupno osmisljen tekst za predstavu "Mi djeca”.

3.2.1.1  Skupno osmisljen tekst

Dora Borecki

MI DJECA

(Skupno osmisljen tekst, predstava ,,Mi djeca” u XXI prizora)

Popis likova:

Patricija, ucenica, 10 godina
Nikolina, ucenica, 10 godina
Gabrijel, ucenik, 10 godina
Manuela, ucenica, 10 godina
Lana, ucenica, 10 godina

Ema, ucenica, 10 godina
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Gabriela G., ucenica, 10 godina
Monika, ucenica, 10 godina
Mihaela, ucenica, 10 godina
Gabriela S., ucenica, 11 godina
Marta, ucenica, 10 godina

Ivan, ucenik, 10 godina

Luka, ucenik, 10 godina

Ivana, ucenica, 10 godina

PRVA SCENA

Na sceni se nalaze stolci, svjetlo je ugaseno. Pocinje svirati glazba (glazba broj 1) uz koju

je snimljen monolog.

JAKOV (off): Mi djeca. Uvijek u potrazi, za nekim ili ne€¢im ili oboje. Trazimo odgovore
na razna pitanja. Primjecujemo sve oko sebe, ono lijepo i ono ne tako lijepo. Volimo, ne

volimo i Zelimo. Uvijek u potrazi.

Svjetla se pale i poigravaju po sceni. Na odredeni zvuk glazbe svjetla staju s poigravanjem
i upaljena su, ucenici hodajuci ulaze na scenu s obje strane (lijevo i desno iz “ulica”),
hodaju u tisini i traZe (promatraju rekvizite/stolce) svoje mjesto. Glazba staje, ucenici
stoje pokraj svog mjesta (stolca) te redom izgovaraju svoje ime i godine, nakon Sto ih

izgovore sjedaju na svoje mjesto (zauzimaju odredenu pozu).

PATRICUA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Patricija, 10 godina
NIKOLINA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Nikolina, 10 godina
GABRIEL: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Gabrijel, 10 godina
MANUELA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Manuela, 10 godina.
LANA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Lana, 10 godina.

EMA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Ema, 10 godina.
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GABRIELA G.: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Gabriela, 10 godina.
MONIKA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Monika, 10 godina.
MIHAELA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Mihaela, 10 godina.
GABRIELA S.: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Gabriela, 11 godina.
MARTA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Marta, 10 godina.

IVAN: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) lvan, 10 godina.

LUKA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) Luka, 10 godina.

IVANA: (Izgovara tekst te sjeda u odredenoj pozi na stolac) lvana, 10 godina.

DRUGA SCENA

Ucenici sjede na stolcima na pozornici, na zvuk glazbe (Glazba broj 2) ucenici mijenjaju
poze. Prvi zvuk - ucenici mijenjaju prvu pozu drugom, drugi zvuk - ucenici drugu pozu
mijenjaju prvom (pocetnom) pozom. Npr. ucenik sjedi na stolcu prekrizenih nogu, na prvi
zvuk noge spusta na pod pod kutem od 90 stupnjeva, a na drugi zvuk vraca se u pocetnu
pozu, odnosno podize noge na stolac i prekrizi ih.

Ucenici sjedeci na stolcima izgovaraju recenice volim i ne volim istim redom kao i imena.

PATRICIJA: Volim svoju obitelj, ne volim loSe vrijeme.
NIKOLINA: Volim obitelj i prijatelje, ne volim neprijatelje i mrZznju.
GABRIEL: Volim ¢okoladne muffine, ne volim neprijatelje.
MANUELA: Volim svoju obitelj, ne volim loSe vrijeme.

LANA: Volim igrati drustvene igre sa svojom obitelji, ne volim kada je netko tuzan
EMA: Volim svoje prijatelje €initi sretnima, ne volim kada su tuzni.
GABRIELA G.: Volim se druZiti s prijateljima, ne volim kukce.
MONIKA: Volim prirodu, ne volim zle ljude.

MIHAELA: Volim svoju obitelj, ne volim neprijatelje.

GABRIELA S: Volim pse, ne volim magke.

MARTA: Volim svoju obitelj, ne volim maske.

IVAN: Volim zivotinje, ne volim tugu.
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LUKA: Volim obitelj, ne volim neprijatelje.

IVANA: Volim svoju obitelj, ne volim zvuk kukaca.

Pocinje glazba (Glazba broj 2), ucenici izlaze sa scene lijevo i desno u “ulice” i iznose

stolce sa sobom. Scena je prazna. Glazba prestaje, svjetlo se gasi.

TRECA SCENA

Svjetlo se pali, na scenu izlaze lvana i Luka s lijeve strane. Ivana izlazi prva, nedugo

nakon nje izlazi Luka.

IVANA (Nalazi se sama u sobi, pjeva i plese)

LUKA (Usuljava se u Ivaninu sobu i govori podrugljivim glasom): Ivana, Ivana, iza tebe
je buba!

IVANA (Gleda u Luku, ne okrecudi se): Nije, ne pri¢aj gluposti!

LUKA Je, jeee iza tebe je velika bubaaa!

IVANA (Okrece se oko sebe, trazi bubu): Nema je!

LUKA: (Drzi zamiSljenu bubu u rukama): Evo je, evo je bzzzzzzzzzz.

Luka pocinje trc¢ati za Ivanom, a Ivana pokusava pobjeci vristeci. Izlaze sa scene U lijevu

“ulicu”. Svjetlo se gasi.

CETVRTA SCENA

Svijetlo se pali, na pozornicu u isto vrijeme izlaze Gabriela G. i Ema s desne strane.

GABRIELA G.: Danas u skoli mi je bilo bas lijepo.

EMA (Sagne se i uzima zamisljenog kukca s poda te ga pokazuje Gabrieli): Gabi, vidi §to

imam, gle kako je lijep kukac!
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GABRIELA G.(Izmice se od Eme, vicuc¢i govori):. Makni to od mene, molim te!!!
EMA: Dobro, dobro, evo maknula sam ga, a zasto se ti toliko bojis§ kukaca?

GABRIELA G.: Jednom je moj tata zavrsio u bolnici radi kukaca i bilo me je jako strah...

Pricajuci izlaze s pozornice desno u "ulicu”. Svjetlo se gasi.

PETA SCENA

Svjetlo se pali, na pozornicu izlaze Lana s lijeve strane i Ema s desne strane. Hodaju iz

Skole prema kudi.

EMA (Hoda po pozornici tuzna).

LANA (prilazi Emi): Hej Ema, idemo doma zajedno? Ema, zasto si tuzna?

EMA: Ma pusti me, nije mi nista. (Odlazi od Lane).

LANA: (Ponovno prilazi Emi): Ema, molim te, reci mi zasto si tuzna? Sto je bilo?
EMA: (Staje, okrece se prema Lani) Dobila sam jedinicu iz matematike i sada kada dodem
doma mama i tata ¢e se sigurno ljutiti i ne¢e me pustiti na igru s prijateljima.

LANA: Ema, nemoj brinuti, svakome se moze desiti, ja ¢u ti pomoci da ju ispravis!

EMA: Hvala ti, prava si prijateljical

Ema i Lana se zagrle i izlaze desno s pozornice.

SESTA SCENA

Na pozornicu izlaze s desne strane Patricija i Nikolina, susrecu i pozdravljaju Emu i Lanu

koje izlaze s pozornice u desnu “ulicu”.

PATRICIJA (Prilazi Nikolini, odguruje ju): O pa tko nam to ide doma iz §kole, je I' to

mala bebica?
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NIKOLINA (Odmice se od Patricije): Ostavi me!

Zajedno hodaju prema sredini pozornice.

PATRICIJA (Hoda prema Nikolini): Ma nemoj, a $to ako ne¢u? Rasplakat ¢es se ha?
NIKOLINA (Odmice se od Patricije): Pusti me!

PATRICIJA (Hoda prema Nikolini): Sto ako ne¢u? Ja sam starijaaa!

Nikolina izlazi s pozornice van tréec¢im korakom, Patricija hoda za njom. Obje izlaze s

pozornice na desnu stranu. Svjetlo se gasi.

SEDMA SCENA

Svjetlo se pali, Marta i Luka zajedno izlaze na pozornicu iz lijeve “ulice”, Marta nagurava

Luku, Luka hoda unatrag. (Marta i Luka hodaju iz Skole prema kuci.)

MARTA: Ja sam starija, mogu ti zapovijedati, sad ¢e$ mi doma pospremiti sobu!
LUKA: Necu, sama ju pospremi!

MARTA: Pospremit ¢e$ mi sobu kad ti kazem!

LUKA: Re¢i ¢u te mami!

MARTA: Samo probaj, pa ¢es vidjeti!

Oboje izlaze s pozornice lijevo u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

OSMA SCENA

Svjetlo se pali. Mihaela izlazi na pozornicu s lijeve strane, hoda sama od Skole do kuce.
Susrece Emu i Gabriela koji izlaze na pozornicu iz lijeve "ulice”, drzeéi se za ruke i

pricajuci.
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GABRIEL (Obraca se Emi, smije se): Kuzi$ ja sam njima pokazao tko je glavni... Ajme
Ema vidi onu ocalinku iz C razreda hahhaha.

EMA: Ajme stvarno, to je ona, 'ajmo!

MIHAELA: Bok drustvo, kako ste?

Gabriel dolazi do Mihaele, uzima joj naocale, Ema ju gurne na pod. Izlazi na pozornicu
Ivana s lijeve strane te se pridruzuje Emi i Gabrielu.

IVANA (Ruga se Mihaeli): Hahahaha Mihaela je I' vidis sad §to ha?

MIHAELA: Molim vas, vratite mi naocale, ne vidim bez njih, a to su mi jedine.

Gabriel, Ema i Ivana ismijavaju Mihaelu i ne Zele joj vratiti naocale. Na pozornicu izlazi
s desne strane Monika, dere se na Gabriela, Emu i Ivanu, pomaze Mihaeli. Nakon
Monikinog "Hej! 'na pozornicu izlazi Ivan koji pomaze Mihaeli.

MONIKA: Hej! Prestanite! Sto to radite jadnoj djevojéici, sram vas bilo! (viaca Mihaeli
naocale.)

Ivan pomaze Mihaeli da se podigne s poda te s njom odlazi s pozornice lijevo u "ulicu”.
GABRIEL: (Unosi se Moniki u lice) Ma nemoj, a tko to kaze?

Na pozornicu izlaze Gabriela S. i Manuela (koja glumi psa Taru). Gabriela Sece Taru.
MONIKA: Ja kazem! (Odguruje Gabriela.) Re¢i ¢u to sve uciteljici.

EMA (Vuce Gabriela za ruku): Ma daj, idemo, vidiS da je ova opasna, daj da ne upadnemo

u probleme.

Ema i Gabriel izlaze s pozornice desno u “ulicu”.

IVANA (Odguruje Moniku): Sto si ti umislja$ da se postavlja$ tako na nas?

MONIKA: Ja sam starija i naucit ¢u vas §to je ispravno!

IVANA: Ma daj hajde bok.

Ivana izlazi s pozornice lijevo u “ulicu”.

MONIKA (Ljutito govori Gabrieli S.): Jesi li vidjela kakvi su to zli ljudi?! (Ostaje stajati
na pozornici desno naprijed, prekrizenih ruku, ljutitog lica.)

Na sredinu pozornice dolaze Gabriela S. i Manuela (koja glumi psa Taru).
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GABRIELA S. (Draga Taru po glavi): Tara ti to nikada neé¢e§ napraviti, ti si dobar pas!
(Daje Manueli zamisljenu poslasticu, keksi¢) Daj Sapu!

MANUELA: (Okrece se oko sebe).

GABRIELA $.: Tara okreni se!

MANUELA: (Daje ruku-sapu).

GABRIELA S.: Dobar pas (Nasmije se).

Gabriela S. i Manuela izlaze s pozornice u lijevu “ulicu”. Svjetlo se prebacuje na Moniku

koja ruku spustenih uz tijelo izgovara monolog NE VOLIM.

MONIKA: Ne volim zle ljude zato S$to su zli, umisljeni i jedino misle na sebe, a ne na
druge i uvijek samo sebi pokuSavaju udovoljiti. Jednom kada sam bila mala vidjela sam
jednog gospodina koji bas nije bio dobar i to me preplasilo. Vidjeli ste ovo, a vjerujem da

su neki od vas dozivjeli nesto sli¢no ovome.

Monika izlazi s pozornice u “ulicu” desno. Svjetlo se gasi.

DEVETA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz lijeve “ulice”izlazi Mihaela i govori monolog NE VOLIM.

MIHAELA: Ne volim neprijatelje jer se ¢esto tuku, svadaju i ono meni najgore, ogovaraju
druge. Jednom sam imala prijateljicu s kojom se nisam bas u svemu slagala, uvijek sam
ja prihvacala njene ideje, a ona moje nije htjela. Kada sam joj jednog dana rekla da bi
htjela da ona prihvati moju ideju, naljutila se na mene i rekla mi da sam zloc¢esta. To me
jako povrijedilo.

Mihaela izlazi s pozornice lijevo u “ulicu”. Svjetlo se gasi.
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DESETA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz desne “ulice”izlazi Gabriel i govori monolog NE VOLIM.

GABRIEL: | mene je povrijedilo kada su jednom mog prijatelja napali veliki decki. Uzeli
su mu naocale i rugali su mu se. To zaista nije bilo lijepo 1 nije bilo u redu. Ne volim
neprijatelje jer ¢ine zlo drugima. Osje¢ao sam se zalosno radi prijatelja i ljutito radi

nepravde.

Gabriel izlazi s pozornice desno u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

JEDANAESTA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz desne “ulice”izlazi Ema i govori monolog NE VOLIM.

EMA: Ja sam isto zalosna kada su moji prijatelji zalosni. Ne volim kada su moji prijatelji
tuzni jer sam onda i ja tuZna, ne mogu ih utjesiti i nasmijati. Imam jednu prijateljicu koja
je Cesto tuzna, kada god joj pokuSam pomoci ona se dere na mene i kaze da ne treba moju

pomo¢. To me jako rastuzi jer bi voljela da je 1 ona sretna.

Ema izlazi s pozornice desno u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

DVANAESTA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz desne “ulice” izlazi Gabriela G. i govori monolog NE
VOLIM.

GABRIELA G.:Ja sam bila tuzna, ali i prestraSena kada je moj tata zavrSio u bolnici. Ne
volim kukce jer jednom kada je moj tata kosio travu ose su mu nekako usle u odijelo i
cijelog ga izbole. Zbog toga tata je zavr$io na hitnoj i imao je puno uboda. Mene je bas

bilo strah. I prije toga nisam voljela kukce, a nakon toga jos ih manje volim.
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Gabriela G. izlazi s pozornice desno u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

TRINAESTA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz desne “ulice”izlazi Patricija i govori monolog NE VOLIM.
PATRICIJA: Nema kukaca kad je lose vrijeme. Ne volim lose vrijeme jer onda ne mogu
van u Setnju prirodom, po livadi, a to jako volim. Najgore mi je kada mi moj Fredi donese
loptu i Zeli van na igru, skakuce, mase repom, a ja znam da to nije mogucée jer je vani na

primjer kiSa.

Patricija izlazi s pozornice desno u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

CETRNAESTA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz lijeve “ulice”izlazi Marta i govori monolog NE VOLIM.
MARTA: LoSe vrijeme, loSe vrijeme, e kada bi mi to bio najveéi problem... Ne volim
maske zato $to od kad ih moramo nositi ne mogu udisati svjezi zrak. Znoji mi se lice od
njih, sve me svrbi i ba§ me zivciraju. Zanimljivo je jer imam maske s puno uzoraka, neke

su bas lijjepe, ali ipak, ne volim ih.

Marta izlazi s pozornice lijevo u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

PETNAESTA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz lijeve “ulice”izlazi Ivan i govori monolog NE VOLIM.
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IVAN:Ne volim tugu, a pogotovo ne volim kada je moja mama tuzna. Jednoga dana sam
vidio da je moja mama tuzna i mislio sam da sam ja kriv, ali onda mi je rekla da nisam
nista krivo u¢inio nego je njena najdraza zivotinja uginula. Mamu sam razveselio igranjem

drustvene igre.

Ivan izlazi s pozornice lijevo u “ulicu”. Svjetlo se gasi.

SESNAESTA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu iz lijeve “ulice” izlaze Mihaela i Lana, sjedaju na sredinu

pozornice u krug.

LANA: Hej Mihaela ¢ega ¢emo se sada igrati?

MIHAELA: Hmm, mogle bi igrati igru Covjece ne ljuti se!

LANA: Moze, super ideja!

Iz lijeve “ulice” na pozornicu izlazi lvana, sjeda pokraj Lane i Mihaele.
IVANA: Bok cure, mogu se igrati s vama?

LANA: Naravno!

Iz desne “ulice” na pozornicu izlaze Patricija i Nikolina, zajedno, sjedaju u krug pokraj

Lana, Mihaele i Ivane.

PATRICIJA 1 NIKOLINA: MoZemo i mi s vama?

LANA, MIHAELA i IVANA: Da, mozete!

Na pozornicu izlaze Manuela iz desne i Luka iz lijeve “ulice”, sjedaju u krug, Manuela

izmedu Nikoline i Lane, a Luka izmedu Mihaele i Ivane.

MANUELA: Evo i mene!
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LUKA: | ja bih s vama!

Redom sjede u krugu, s lijeva na desno: Mihaela, Lana, Manuela, Nikolina, Patricija,
Ivana, Luka.
Svi u krugu igraju zamisljenu igru Covjece ne ljuti se, koriste zamisljenu kocku i pijune.

Igra traje cijelo vrijeme u pozadini.

LANA: Tko ¢e biti prvi?
MANUELA: Ja bih bila crveni.
PATRICIJA: Toooo, dobila sam Sest!

Lana se ustaje i dok u pozadini traje igra, ucenici su potpuno tiho te pantomimom

pokazuju kako se igraju, izgovara monolog VOLIM.

LANA: Volim igrati drustvene igre sa svojom obitelji. Ponekad mi se smiju zato jer
gubim, ali na kraju sve bude u redu. Igra u kojoj skoro svaki put izgubim zove se Covjede
ne ljuti se, no moja braca i sestre zato pobijede, bolje iSta nego nista. I zapamtite, Covjece

ne ljuti se!

Lana sjeda nazad na svoje mjesto i nastavlja igrati igru.

IVANA: Sada je moj red. Daj mi kocku.

Patricija se okrece licem prema publici i dok u pozadini traje igra, ucenici su potpuno

tiho te pantomimom pokazuju kako se igraju, izgovara monolog VOLIM.

PATRICIJA: Volim svoju obitelj jer me uvijek oraspoloze. Ima dana kad sam tuzna, moja
obitelj to primijeti i pokuSa napraviti sve kako bih se oraspolozila, najvise volim kada me
zagrle 1 pricaju sa mnom, pa im mogu re¢i razlog zaSto sam tuzna. Na kraju razgovora me

ohrabre 1 kazu da ¢e uvijek biti tu kada ih zatrebam.
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NIKOLINA (Zagrli Patriciju): Hajde, sada je tvoj red.

Patricija se okrece licem prema sredini kruga, nastavlja igrati igru.

MANUELA: Jo§ mi malo nedostaje da udem u kucicu.
Ivana se okrece licem prema publici i dok u pozadini traje igra, ucenici su potpuno tiho

te pantomimom pokazuju kako se igraju, izgovara monolog VOLIM.

IVANA: Volim svoju obitelj jer i ona voli mene. Moja obitelj je puna emocija. lako idem
u 4. razred tata me i dalje svaki dan prati do Skole, volim kada to vrijeme Setajuci do Skole
provedemo pric¢ajuéi. Roditelji i sestra mi pomazu kada negdje zapnem. Kada dodem iz
Skole najdraze mi je kada igramo igru.... mmm...

LUKA (Okrece se prema Ivani): Covjede ne ljuti se!

Ivana se okrece licem prema sredini kruga i nastavlja igrati igru.

PATRICIJA: Napokon sam dobila Sest, jes!

Manuela se ustaje i dok u pozadini traje igra, ucenici su potpuno tiho te pantomimom

pokazuju kako se igraju, izgovara monolog VOLIM.

MANUELA: Volim svoju obitelj jer mi pomazu i brinu se o meni. Volim sa svojim tatom
igrati Covjece ne ljuti se jer ga uvijek pobijedim. Jest da me ponekad mladi brat Zivcira
(rasiri ruke, slegne ramenima), ali ga volim.

Manuela sjeda nazad na svoje mjesto i nastavlja igrati igru.

MANUELA: Je li netko usao u kuéicu?
LUKA: Nije jos nitko.

Nikolina se ustaje i dok u pozadini traje igra, ucenici su potpuno tiho te pantomim
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om pokazuju kako se igraju, izgovara monolog VOLIM.

NIKOLINA: Volim obitelj jer se druzimo, igramo, vjezbamo, tr¢imo, pjevamo. Svaki dan
mami pomazem u kuhinji oko pripremanja ukusnih obroka.

1z desne “ulice” na scenu izlazi Gabriel, nosec¢i zamisljene kolace (muffine), hoda jako
brzo, popikne se preko svoje noge i zamisljeni kolaci mu padnu na igru Covjece ne ljuti
Se.

GABRIEL: Upsss (pazljivo pogledava prijatelje u krugu kojima je unistio igru kolacima).
NIKOLINA (Okrece se prema krugu): Pa §to je sada ovo?

IVANA (Pogleda Gabriela): A daj, sada si nam unistio igru!

MANUELA: Sad necéu znati jesam li mogla sve pobijediti!

PATRICIJA (Uzima igru, kocku i pijune sa sobom): Nista vise od igre...

Ucenici se ljutito ustaju iz kruga, izlaze sa scene s mjesta s kojeg su dosli, svatko u svoju
“ulicu”.

SEDAMNAESTA SCENA

Gabriel stoji na sredini pozornice, pogleda u pod, na mjesto gdje su mu ispali muffini,

govori monolog VOLIM.

GABRIEL: A ja ba$ volim ¢okoladne muffine. Volim ¢okoladne muffine jer su jako
ukusni, najdraze mi je kada ih jedem a ¢okolada je otopljena. Najdraze mi je kada pecem
muffine sa svojom sestrom jer nam uvijek dobro ispadnu, ali ne ovako. (Rukom pokazuje

na muffine na podu.)

Gabriel izlazi s pozornice u desnu “ulicu”. Svjetlo se gasi.
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OSAMNAESTA SCENA

Marta izlazi na pozornicu iz lijeve “ulice”, dolazi na sredinu pozornicu, staje u prosipane

muffine na podu.

MARTA: Ha?

Svjetlo se pali.

MARTA (Dize nogu s kojem je ugazila u muffine): Tko je ugasio svijetlo? Ih... (Pogledava
prema podignutoj nozi). VVolim svoju obitelj jer mi pomaze oko svega i jer me podrzava.
Najveca podrska mi je majka. Na pocetku godine kada je uciteljica birala ucenike za
dodatnu nastavu iz matematike mene nije odabrala iako sam se ja javila. Bila sam malo
tuzna te sam ispri¢ala mami §to je bilo. Mama je odlucila da ¢e pitati uciteljicu jos jednom
mogu li ja ipak i¢i na dodatnu nastavu iz matematike. U¢iteljica se predomislila i na kraju

sam bila najbolja na dodatnoj nastavi. Mama mi je jako pomogla i ba$ sam bila sretna.

Marta izlazi s pozornice skakuci na jednoj nozi, onoj s kojom nije stala u muffine, lijevo u

“ulicu”. Svjetlo se gasi.

DEVETNAESTA SCENA

Svjetlo se pali, iz lijeve “ulice”na sredinu pozornice izlazi Mihaela i govori svoj monolog
VOLIM.

MIHAELA: Volim svoju obitelj jer i ona voli mene, najviSe volim to $to me roditelji
podrzavaju 1 ohrabruju. Inace volim hrvatski jezik i1 volim c¢itati. Najdraze mi je Citati
zanimljive price. Jednom sam saznala za natjecanje u ¢itanju prica 1 htjela sam se prijaviti
ali nisam bas bila hrabra. Rekla sam mami za ideju, ona se slozila i rekla mi kako ¢e mi

pomoc¢i u snimanju. Odabrale smo knjigu koja se zove Ono ¢arobno oko nas, a pri¢a koju
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sam procitala se zove Carobni oblak. Snimale smo vani ispred kuce, ispod kiSobrana. Bilo

je vrlo zanimljivo i zabavno.

Iz desne "ulice” na scenu izlazi Monika, obraca se Mihaeli.

MONIKA: Je li stvarno padala kisa?
MIHAELA: Nije, glumila sam da pada.

Mihaela izlazi s pozornice u lijevu “ulicu”, Monika dolazi na sredinu pozornice te izgovara

svoj monolog VOLIM.

MONIKA: Volim prirodu jer ima mirisan i svjez zrak. Volim kada se nesto lijepo zbiva u
njoj, na primjer kada nesto cvjeta. Kada sam bila mala vidjela sam drvo treSnje kako cvjeta
i lista. Volim vrijeme provoditi u prirodi.

Iz desne “ulice” na scenu izlazi Gabriela G., obraca se Moniki.

GABRIELA G.: | ja volim vrijeme provoditi u prirodi s prijateljicom koja voli istrazivati
sve 1 svasta, kad god se druzimo nauc¢im od nje nesto novo i zanimljivo. Isto tako mi je
puno bolje druziti se s prijateljima, nego cuvati dosadnu mladu sestru.

MONIKA: Znam, razumijem te i ja imam mladeg brata.

Gabriela G. i Monika zajedno izlaze sa scene u desnu “ulicu”. Svjetlo se gasi.

DVADESETA SCENA

Svjetlo se pali. Na pozornicu izlazi Ivan iz lijeve “ulice”, govori svoj monolog VOLIM.
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IVAN: I ja volim biti u prirodi sa svojim Zivotinjama. Volim Zivotinje jer me ¢ine sretnim

1 imam ih puno kod kuce. Imam psa Riu s kojim se igram 1 tréim.

Na scenu izlazi Gabriela S. iz lijeve “ulice”, obraca se Ivanu.

GABRIELA S.: E i ja isto volim pse, ide§ sa mnom $etati Taru?
IVAN: Moze!

Ivan i Gabriela S. zajedno tréecim korakom izlaze sa scene u lijevu “ulicu”. Svjetlo se gasi.

DVADESET | PRVA SCENA

Svjetlo je ugaseno, pocinje glazba (Glazba broj 2). Ucenici izlaze iz “ulica”lijevo i desno,
u isto vrijeme, staju na mjesto gdje su stajali njihovi stolci na poceku predstave. Nakon

Sto glazba zavrsi, ucenici redom, kao na pocetku, govore recenice ZELIM.

PATRICIJA: Zelim provoditi vise vremena sa svojom obitelji, Zelim da imamo vise
slobodnog vremena kojeg bi proveli zajedno smijuci se i igrajuci drustvene igre.

NIKOLINA: Zelim vi$e vremena provoditi sa sestrama i bratom.

GABRIJEL: Zelim da svi ljudi budu dobri jedni prema drugima, tako bi svi bili sretni. E
da,1 zelim raditi muffine svaki dan.

MANUELA: Zelim vise vremena provoditi s obitelji i Zelim vi$e puta pobijediti tatu u

igri.
LANA: Zelim ljude &initi sretnima jer im tako pomaZem i na kraju i ja budem sretna.

EMA: Zelim da tuga nestane jer bi tada svi moji prijatelji bili sretni i nitko se ne bi derao

na mene.
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GABRIELA G.: Zelim se vie druziti s prijateljicom koja istrazuje. Zelim naugiti vise
zanimljivih stvari od nje.

MONIKA: Zelim odrasti da mogu glasati i birati vlast.

MIHAELA: Zelim da se moja obitelj nikada ne razdvoji. Zelim da svi budu prijatelji i da
se dobro provode.

GABRIELA S.: Zelim se zauvijek igrati s pesekima, dobiti ih puno. Zelim da vi$e nikada
ne dobijem macku.

MARTA: Zelim da zauvijek skinemo maske.

IVAN: Zelim da ima manje tune, a vise sretne djece.

LUKA: Zelim narasti!

IVANA: Zelim se vise druziti sa svojom obitelji, Zelim da roditelji imaju vise slobodnog
vremena za igranje drustvenih igara sa mnom i mojoj sestrom.

Nakon §to Ivana izgovori ZELIM, ucenici svi u isti glas izgovaraju svoje ZELIM recenice.
U odredeno vrijeme pocinje glazba (glazba broj 3, koja je ista kao i ona na pocetku, ali
bez snimljenog monologa), na pojavu glazbe ucenici staju s govorom, stoje mirno na
svojim mjestima. Glazba zavrsava, ucenici napustaju pozornicu, izlaze sa scene u lijeve i
desne “ulice”. Scena je prazna, svijetlo je ugaseno. Pocinje glazba sa snimljenim

monologom koji izgovara ucenik Jakov.
JAKOQV (off): Mi djeca. Uvijek u potrazi, za nekim ili ne¢im ili oboje. Trazimo odgovore
na razna pitanja. Primje¢ujemo sve oko sebe, ono lijepo 1 ono ne tako lijepo. Volimo, ne

volimo i Zelimo. Uvijek u potrazi.

Nakon sto zavrsi govor djecaka Jakova, glazba nastavlja svirati, kada se cuje glazbena

oznaka crescendo ucenici ulaze na scenu i naklanjaju se.

*k*k KRAJ***
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Nakon §to je tekst bio gotov, napisan i naucen od strane ucenika, trebalo je rijesiti
rezijska pitanja i predstavu je trebalo uvjezbavati kako bi bila spremna za izvedbu. Samim
improvizacijama neka rezijska pitanja su bila rijeSena, no veéina nije, stoga sam uz
ucenicke prijedloge u hodu rezirala predstavu, kasnije ih uvodila. Probavali smo vise puta
te odlucili zajedno §to je i kako najbolje odglumiti, odnosno kako je najbolje rijeSiti pitanje
rezije. Najprije smo predstavu uvjezbavali u ucionici, a kasnije smo imali par proba u
dvorani Dobrovoljnog vatrogasnog drustva u Lupoglavu (DVD Lupoglav), u blizini Skole,
odnosno imali smo pozornicu na koristenje. U predstavi se pojavlju i glazba koju sam
pronasla na Internetu, pronasla sam vise vrsta, te sam u dogovoru s ucenicima odlucila
koja vrsta glazbe najbolje odgovara uz odredeni dio predstave. Predstavu smo uvjezbavali
dio po dio. Najprije smo odredili tko gdje stoji i red kojim izgovaraju svoje recenice, te
red po kojem glume na pozornici, odnosno izlaze na scenu. Kada smo uvjezbali pocetak,
bili smo spremni prije¢i na sredinu i potom na kraj predstave. Kada smo dosli do kraja
predstave, bili smo spremni uvjezbavati predstavu od pocetka do kraja uz minimale

prekide.

3.1.1. Evaluacija predstave

"Nemamo objektivnih Kriterija prema kojima bismo mogli mjeriti umjetnost. Elliott Eisner
to je ilustrirao sljede¢im primjerom: ako studentima predstavljate identi¢an matematicki zadatak,
njihova Ce rjeSenja biti identi¢na ili gotovo identi¢na, dok ako studentima predstavljate identican
zadatak koji treba izvr$iti pomoc¢u odredene umjetni¢ke forme, bilo da se radi o glazbi, plasti¢noj
umjetnosti, drami ili literaturi, vjerojatno ¢e doéi do razlicitih rjeSenja, koja ¢e biti prikladna i
ispravna. Buduci da ne postoje objektivni i kona¢ni kriteriji, nasa se prosudba umjetnickog djela
ne oslanja na postavljeni standard ve¢ na privlacnu vrstu racionalizacije koja trazi podudaranje
izmedu oblika, funkcije i izloZenog sadrzaja. Ne mozemo primijeniti niti jedan skup pravila za
pristup ishodu umjetnickog ¢ina. Procjena ishoda u pogledu djecjeg kazalista stoga je u osnovi
subjektivna. Medutim, i dalje bi trebao zadovoljiti kriterij podudaranja oblika, tj. upotrebu
teorijskog znaka i znacenja, tj. znacaj izveden iz znaka i shvacen od strane publike djece. Ova
mjera jos uvijek ne uzima u obzir emocije koje se od kazali$ne predstave ocekuje ili stupanj uzitka

koji izaziva, Sto je krajnji cilj svake izvedbe.” (Schonmann, 2006, str. 119).
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Kao S§to je 1 navedeno, kod evaluacije predstave nisam Kkoristila odredene
objektivne kriterije, ve¢ se procjena bazirala na subjektivnom dozivljaju publike, u ovom
slu¢aju ucenika Cetvrtog razreda. Ucenici su takoder kod evaluacije govorili i o kriterijima
podudaranja oblika, upotrebi teorijskog znaka i znacenja, §to znaci da su govorili kako su
shvatili predstavu kao publika.

Kada govorimo o postavljanju standarda, Yurka (1959.) govori kako je vrlo lako

postaviti standarde i navodi test:

"Ako mi mozete odgovoriti u nekoliko recenica bez navodenja imena ili opisivanja
znakova i ako vasih nekoliko recenica Cini jasnu, razumljivu pric¢u, Cesto ste vidjeli dobru

predstavu.” (Schonmann, 2006, str. 121).

Takoder navodi kako ¢e se tema uvijek pamtiti za razliku od radnje i detalja. Iako
je to govorila za kazaliSte op¢enito, mozemo takav primjer pitanja primijeniti i na kazaliSte
za djecu. Pod terminom kazaliSte za djecu misli se na kazaliSte u kojem odrasli,
profesionalni glumci igraju, glume za djecu. Smatram takoder da takav primjer pitanja
mozemo primijeniti 1 na dje¢jem kazalistu (kazaliStu u kojem igraju djeca), $to je slucaj
predstave "Mi djeca”.

Shifra Schonmann provela je istraZivanje na Internacionalnom dje¢jem kazaliSnom
festivalu u Haifi, Israelu u kojem je djeci postavila pitanja na koja su oni mogli odgovoriti

sa ’nikada” i ”Cesto”. Pitanja su glasila:

1. Uzivao sam u predstavi; 2. Svidjela mi se gluma; 3. Zaplet me zanimao; 4. Scenografija /
scenografija / kostimi bili su prekrasni; 5. Glazba mi je pridonijela uzitku.” Postavila im je takoder
i pitanja koja su glasila: ”1.Kad bih mogao razgovarati s jednim od glumaca nakon predstave,
odabrao bih ire¢imu/joj ...; 2.0no §to me zasmetalo u predstavi je ...; 3. Posebno mi se
svidjelo ... 4. Preporu¢io bih ovu predstavu svojim prijateljima da/ne (zaokruzi odgovor).”

(Schonmann, 2006, str. 128.)
Prema uzoru na Shifru Schonmann, provela sam slicnu anketu s u¢enicima iz razreda
koji nisu sudjelovali u predstavi nego su je imali prilike vidjeti, ¢inili su publiku. Povratne

informacije koje sam dobila od ucenicke publike bile su pozitivne $to i nije zacudujuce
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jer su glumili njihovi prijatelji iz razreda. Svi ucenici su napisali da im se predstava
svidjela, da su uzivali i da bih je preporucili svojim prijateljima. Ono $to je bilo izdvojeno
kao pozitivno u predstavi je glazba. Vecina uCenika je napisala kako bi razgovarali poslije
predstave s djeCakom Gabrielom jer im se njegova scena s prosutim cokoladnim
muffinima najvise svidjela odnosno bila im je smijesna. Predstava ’Mi djeca” je prvi put
odigrana u dvorani DVD-a Lupoglav, na pozornici (Prilog 7), ispred kamera Fotografskog
studija Time iz Dugog Sela koji nam je snimio predstavu na DVD. Zbog bolje
epidemioloske slike predstava je ponovno odigrana, no prvi put ispred publike, u istom
prostoru 11.6.2021. godine (Prilog 8). Skola je roditelje obavijestila i pozvala na
predstavu pozivnicom (Prilog 9). Publiku su tvorili roditelji, ucenici iz razreda, uitelji,
profesori te stru¢no vodstvo Skole. Kratak ¢lanak (Prilog 10) o odigranoj predstavi izasao

je u lokalnim novinama ”Dugoselska kronika”, ¢iji link se nalazi u prilozima.
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4, ZAKLJUCAK

Dramska pedagogija ima snazan pozitivan utjecaj na razvoj djeteta u ranoj
Skolskoj dobi. No jos uvijek dramska pedagogija u Hrvatskoj nije dovoljno zastupljena u
razrednoj nastavi i dje¢jim zivotima opcenito, iako se zadnjih godina stanje popravlja.
Dijete je u ranoj Skolskoj dobi spremno na u¢enje novog, izrazavanje na razne nacéine i na
suradnju. Stoga se drama kao izvannastavna aktivnost pokazala kao izvrstan medij uc¢enja
i poucavanja. Drama kao metoda je primjenjiva u svim nastavnim predmetima i pokazala
se kao uspjesnija od ostalih nastavnih metoda. Dijete kroz dramsku aktivnost dozivljava
svijet oko sebe 1 u sebi na drugaciji na¢in, obogacuje se spoznajno i emocionalno. Rad
dramske skupine je drugaciji od rada ostalih skupina jer na dramskoj ¢inimo, glumimo i
izgovaramo, te tako uc¢imo. Dijete kroz dramsku skupinu moze vidjeti, ¢uti i razumjeti
0dgojno — obrazovni sadrZaj u skladu sa svojim mogucnostima. Tijekom cijele godine, u
ovom slucaju jednog polugodista, druzila sam se s u¢enicima 4. a razreda kroz tjedne, u
pocetku je bio jedan Skolski sat, a kasnije se satnica povecavala. Tijekom tih par mjeseci
vidjela sam kako dramska pedagogija ima pozitivan utjecaj na razvoj djece. Na kraju
godine, drugog polugodista, primijetila sam promjene kod ucenika koji su kroz pohadanje
dramske skupine nadvladali strah od javnog nastupa, govora i izraZavanja. Proces
stvaranja predstave je kompleksan, nimalo lagan zadatak. Potrebno je dobro se pripremiti
kao ucitelj, kako bi znali pripremiti uc¢enike za izvedbu, pronac¢i odgovarajucu literaturu
koja ¢e pomo¢i u pripremi svakog nastavnog sata. Uvijek je bolje pripremiti viSe sadrzaja
I biti spreman na mijenjanje istog prema situaciji. Kod pokretanja dramske skupine bitno
je pruziti Sansu svim ucenicima i dopustiti im da se izraze na svoj nacin te ih kasnije
usmjeravati. Potrebno je dopustiti u¢enicima slobodu izrazavanja, ne ih kociti 1 ne traziti
od njih nesto §to ne mogu ili nesto u ¢emu se ne osjec¢aju ugodno samo kako bi odradili
ono $to smo planirali. Prilikom stvaranja predstave odlucila sam se improvizacijama do¢i
do realizacije. U€enicima sam dopustila da sami, uz moje vodstvo, kreiraju predstavu 1
tekst koji su izgovarali. Prilikom evaluacije predstave dobila sam povratnu informaciju da

je proces stvaranja djecje predstave s ucenicima rane Skolske dobi bio uspjesan.
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5. PRILOZI

Prilog 1.

Ucenik koji je sudjelovao u predstavi kao ton majstor.

Prilog 2.

Prikaz dramske vjezbe "SKlupcaj se, protegni, opusti”.
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Prilog 3.

Prikazi dramske vjezbe ”Stajanje, hodanje i sjedenje” od strane ucenika 4.a razreda.

Ucenica Emanuela.

Ucenica Lana.
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Ucenik Jakov.

Ucenica Manuela.
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Prilog 4.

Prikaz dramske vjezbe ”Gruda”.

Prilog 5.

Prikaz dramske vjezbe ”Gore — dolje - smrzni”.
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Prilog 6.

Prikaz dramske vjezbe ~Aktivna koncentracija”.

Prilog 7.

Snimatelj Foto studija Time.
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Naslovna fotografija predstave "Mi djeca” za DVD.

Prilog 8.

Prikaz | scene s prve predstave odigrane ispred publike.
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Prikaz XVI scene s prve predstave odigrane ispred publike.

Prilog 9.

POZIVAMO VAS NA

KAZALISNU PREDSTAVU

"MI DJECA"™

11. lipnja 2021. | Dvorana DVD Lupoglav
17:00 sati

03 "Stjepan Radié", BoZjakovina
PS Lupoglav
Produkcija dramske skupine u¢enika 4. a
Pedagosko vodstvo Renata Jelecki
Diplomski rad studentice Dore Borecki
U suradnji s U¢iteljskim fakultetom u Zagrebu

Prikaz pozivnice za predstavu ”Mi djeca”.

Prilog 10.

Clanak  Dugoselske  kronike:  https://www.dugoselska-kronika.hr/brckovljani/ucenici-4-a-

podrucne-skole-lupoglav-odusevili-izvedbom-predstave-dore-borecki-mi
djeca?fbclid=IwAR1DaMh32cRg8ipejsNJJgbkQh2YdWHsS1468ip42V3UgelL tlY KHy90gA
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