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SAZETAK

Citajuéi pri¢u dijete otvara svoje srce i um, upusta se u svijet maste gdje se poistovjecuju s
junakom 1 zajedno krecu u nove pustolovine. Taj ¢udesan svijet djetetu daje siguran prostor u
kojem moze traziti odgovore, stjecati nova znanja i iskustva znajuci da postoji sretan zavrsetak.
Prica djetetu pruza umjetnicke, psiholoske, pedagoske i jezicne dobrobiti i vjestine vazne za
njegov cjelovit rast i razvoj. Slikovnica, kao prvi knjizevni oblik s kojim se dijete susrece,
nadilazi sve jezi¢ne i1 kulturne razlike. Slikovnica je knjiZzevni oblik u kojem ilustracije 1 rijeci
zajedno Cine cjelinu. Bajka uvodi Citatelja u svijet gdje likovi dobivaju moc¢i, gdje je carolija
sveprisutna te gdje na zabavan i poucan nacin dobro pobjeduje zlo. Bezvremenost i
neodredenost mjesta radnja bajke, olakSano je smjestanje u suvremeni kontekst te pridavanje
humoristicnih elemenata. Suvremene bajke zadrzavaju istu pozadinsku pricu s poznatim
motivima i strukturu koja predstavlja vezu s tradicionalnim bajkama. Bajke moraju biti dobno
prilagodene djetetu, jer je potrebna odredena razina zrelosti za primje¢ivanje i razumijevanje
slozenijih emocija. Likovi otvoreno prikazuju svoje emocije te prihvatljive nacine nosenja s
osjecajima, dajuci djetetu pozitivan primjer samoregulacije. Kroz pricu djetetu se Salje poruka
kako se mora zauzeti za sebe i prepoznati kada netko ugrozava njegovu sigurnost. Problemske
teme sve CeS¢e su prisutne u dje¢joj literaturi pri ¢emu je naglasak na problematiku u
drustvenim i obiteljskim odnosima. Prikazivanjem problemskih tema kroz pric¢u, autor djetetu
nudi nafin noSenja s teSkim zivotnim situacijama. Uvodenjem problemskih tema u
svakodnevicu kod djeteta se poti¢e na razumijevanje i prihvacanje djece koja su fizicki ili

ponasajno drugacija.

Kljucne rijeci: bajka, slikovnica, problemske teme



SUMMARY

While reading the story, the child opens its heart and mind, enters the world of imagination
where they identify with the hero and start new adventures together. This wonderful world gives
a child a safe place in which it can look for answers, gain new knowledge and experiences,
knowing that there is a happy ending. The story provides the child with artistic, psychological,
pedagogical, and linguistic benefits and skills important for his or her overall growth and
development. The picture book, as the first literary form that a child encounters, transcends all
linguistic and cultural differences. A picture book is a form in which illustrations and words
together form a unit, where the pictures faithfully follow the course of the story. The fairy tale
introduces the reader to a world where characters gain power, where magic is ubiquitous, and
where good defeats evil in a fun and instructive way. The timelessness and uncertainty of the
place where the fairy tale takes place are simplified by placing it in a modern context and by
adding humorous elements. Modern fairy tales retain the same background story with familiar
motifs and structure that represents a connection to traditional fairy tales. Fairy tales must be
well adapted to a mature child because a certain level is needed to perceive and understand
more complex emotions. The characters openly show their emotions and acceptable ways of
dealing with feelings, giving the child a positive example of self-regulation. Through the story,
the message has been sent to the child, that it must stand up for itself and recognize when
someone is endangering its safety. Problematic topics are increasingly present in children's
literature, with an emphasis on issues in social and family relations. By presenting the
problematic topic through the story, the author offers the child a way to deal with difficult life
situations. Introducing problem topics into a child's everyday life encourage acceptance and

understanding for children who are physically or behaviorally different.

Keywords: picture books, problem topics, fairy tales



1. UvVOD
Uvodenjem ¢itanja pric¢a u djec¢ju svakodnevicu potice se ne samo jezi¢ni razvoj, veé se dijete

uvodi u svijet gdje su cudesni elementi i pustolovine normalna pojava (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

Djetetov prvi susret s knjigom ostvaruje se kroz slikovnicu koja je autohtoni oblik djec¢je
knjizevnosti (ibid.). Slikovnice na jedinstven nacin, kroz meduovisnost slika i rije¢i, stvarajuéi
ilustrativnu i socijalnu tenziju prenose pricu Citatelju (HamerSak i Zima, 2015; Salisbury i
Styles, 2012). Trodimenzionalnost, koja karakterizira ovaj umjetnicki oblik prepun potencijala,
vidljiva je u medudjelovanju rijec¢i, slike i taktilnosti. Djecja Citateljska sposobnost izuzetno je
razvijena §to je vidljivo kroz samu interakciju djeteta sa slikovnicom. Dijete aktivno sudjeluje
u Citanju, slusanju i razumijevanju sadrzaja slikovnice te time potvrduje svoju kompetentnost

za razumijevanje kognitivno zahtjevnijih radnji i postupaka (Hamersak i Zima, 2015).

Bajka djetetu pruza siguran prostor u kojem se moze suociti s vlastitim strahovima i koji
mu pruza nacine kako se nositi sa svojim emocijama. Bajke nisu oduvijek bile namijenjene
djeci, ve¢ su bile i za odrasle citatelje. Kako bi ih prilagodili mladim ¢itateljima, iz bajka su
izostavljeni seksualni prizori i detaljni opisi kao neprimjereni sadrzaji za djecu (Hamersak i
Zima, 2015).

Bajka, kao jedan od najstarijih pismenih oblika narodnog stvaralastva, ima prepoznatljivu
strukturu u kojoj vrijeme i mjesto nisu jasno definirani, ve¢ smjestaju radnju u daleku proslost.
Bajka je knjizevni oblik s kojim se dijete vrlo rano susrece, ponajvise zbog svoje jednostavnosti
i jasne poruke. Bajke uvode dijete u svijet gdje je Cudesno normalno, gdje se junaci
svakodnevno upucuju u nove avanture i gdje likovi imaju ¢arobne mo¢i. U takvom svijetu dijete

razvija svoju mastu i izlaze se jezi€nom bogatstvu opisa (Crnkovi¢, 1980).

Moderne bajke karakteriziraju suvremeni kontekst i humoristi¢nost prilikom prikazivanja
likova i radnji. Bez obzira na promjenu konteksta, moderne bajke odrZavaju vezu s
tradicionalnim klasi¢nim bajkama, zadrZzavanjem simbolike i motiva koji doprinose misti¢nosti
(Vrci¢-Mataija i Perkovi¢, 2011). Jezik djecjih knjizevnih oblika nadilazi rasne, kulturne i
dobne razlike te povezuje ljude. Metodom interpretacije bajke se analiziraju iz viSe aspekata,
pri cemu se daje veliki znacaj simbolici brojeva. Interpretacijom se sagledava dublje znacenje
motiva koji se ponavljaju u tradicionalnim bajkama, odnosno njihova ucestalost pojavljivanja,

zatim se bajka prevodi kroz psiholoski jezik (Von Franz, 2007).

U podru¢ju djecje literature pojavljuje se novi zZanr koji obraduje problemske teme.
Obuhvacanjem problemskih tema u dje€joj knjiZevnosti poti¢e se poStivanje kulturne
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razliitosti, inkluzija djece s teSko¢ama te prevladavanje strahova i teskih zivotnih situacija
(Skoci¢ Mihi¢ i sur., 2017). U pricama je dijete glavni lik, Sto omogucuje poistovjecivanje s
junacima price i primjenu ponudenog na¢ina nosenja s problemskom situacijom, U kojoj se

dijete nalazi u vlastitom Zivotu (Ci¢ko, 2002).

Zbog svega navedenog cilj ovog rada bio je sustavno prouciti dostupnu literaturu te
analizom kolekcije slikovnica, autora Stevea Smallmana, ,,Bajke koje su poSle po krivu®,
pojasniti problemske teme uz interpretaciju navedene verzije u usporedbi s tradicionalnim

verzijama.



2. SLIKOVNICA

Slikovnica kao umjetnicki oblik ocituje se U medudjelovanju slike i teksta koji se
medusobno isprepli¢u i nadopunjuju. Ovaj umjetnicki oblik prepun je potencijala te se moze
sagledati kao individualna i samostalna umjetnost (Hamersak i Zima, 2015). U danasnje vrijeme
slikovnice su sve ¢e$¢e namijenjene djeci radi dobrobiti koje pruzaju citatelju. Jedan od
prepoznatljivih elemenata slikovnica su ilustracije koje vjerno prate redoslijed pri¢e uz malo
teksta. Nadalje, slikovnica djeci omogucuje prepricavanje price, na temelju ilustracija, bez
usvojene vjestine ¢itanja te se samim time potice razvoj predcitalackih vjestina (Batarelo Koki¢,
2015). Citalacka kompetencija djeteta uo¢ljiva je kroz djetetovo aktivno sudjelovanje u ¢itanju

slikovnice i prepoznavanju kompleksnijih fabula (Hamersak i Zima, 2015).
Slikovnice prema Cac¢ko imaju nekoliko osnovnih funkcija:

Informacijsko-odgojna funkcija
Spoznajna funkcija
Iskustvena funkcija

Estetska funkcija

o~ w D

Zabavna funkcija

Svaka od navedenih funkcija na zabavan naéin djetetu pruza neiscrpan izvor informacija,
priliku za stjecanjem novih znanja i iskustva (Cac¢ko, 2000). Kvaliteta slikovnice moze se
odrediti prema funkcijama koje je razvila, imaju¢i u vidu dob d¢itatelja kojoj je namijenjena
(Martinovi¢ i Stri¢evié, 2011). Kako bi dijete kroz slikovnicu postupno §irilo svoje znanje za
izgovorenu i pisanu rije¢ kojima prosiruje vlastito izrazavanje, u tome vaznu ulogu imaju
odrasli. Sam stav roditelja prema knjigama utjece na djetetov interes prema uvodenju slikovnica

u svakodnevicu (Halacev, 2000).

Slikovnica se, radi svoje specifi¢ne strukture i vaznosti ilustracija koje dosljedno prikazuju
tijek price, smatra univerzalnim jezikom koji nadilazi sve barijere i kulturne razliCitosti.
(Grenby i Immel, 2009). Suvremene slikovnice definiraju se kao multidimenzionalni oblik koji
osim verbalnog i vizualnog pruza auditivnu, taktilnu i performativnu dimenziju (Al-Yaqout i
Nikolajva, 2015). Prema Salisbury i Styles slikovnice uvode dijete u kulturu i izlaganjem
ilustracijama razli¢itih likovnih stilova razvijaju umjetnicki ukus. Poznato je da djeca od rane
dobi stvaraju i likovno se izrazavaju, $to dodatno naglasava vaznost izlaganja djece kvalitetnim
ilustracijama. Slikovnice osiguravaju djeci priliku za analizu vizualnoga teksta i stvaranje

kritickog misljenja. Citanje slikovnice kod djece zahtjeva ukljuéivanje osjecaja te pri tome



stavlja kognitivne zahtjeve pred njih. Dijete stvara ¢vrstu emocionalnu vezu i poistovjecuje se
s likovima. Neke od dobrobiti slikovnica vidljive su u pozitivnom doprinosu kognitivnom,
emocionalnom, intelektualnom razvoju i kritickom gledanju na estetiku i sadrzaj. Navedene
dobrobiti naglaSavaju koliko je slikovnica izniman i poseban vizualan oblik djecje literature
(Salisbury i Styles, 2012). Gledanje, analiziranje i razgovor o umjetnosti zahtjeva kompleksnije
mozdane funkcije koje utje¢u na emocije, razumijevanje i suosje¢anje prema drugima. Djeca u
starosti od Cetiri godine pokazuju vjesStinu analiziranja vizualnog teksta, $to je ponekad lakse
uocljivo kroz njihovo likovno izrazavanje, kada se ne mogu verbalno izraziti (Arizpe i Styles,
2016).

3. BAJKA

Rije¢ bajka izvedenica je praslavenske rije¢i bajati u pretpostavljenom znacenju
pripovijedati ili govoriti'; prvobitno zna¢enje glagola bajati bio je ¢arati, vradati. Glagol bajati
ima i znacenje lijepo pricati i plesti pricu oko neceg izmisljenog sa zeljom da se zavara Citatelja
(Tezak i Tezak, 1997). Bajka kao vazan segment dje¢je knjizevnosti definira se kao knjizevni
zanr koji Citatelju omogucuje potpuni umjetnicki dozivljaj. Jedan od vaznih elemenata bajke su
nedefiniranost vremena i prostora, zaranjanje u svijet ispunjen nesvakidasnjim i ¢udesnim
pustolovinama uz izrazenu Kreativnu imaginaciju, a pritom se nerijetko referira i poziva na

pristupe iz djecje psihologije (Hamersak i Zima, 2015).

Propp je (prema Boskovié-Stulli, 2012) doSao do saznanja kako su sve bajke gradene na
gotovo identi¢an nacin, pri tome misle¢i na kretanje od prvotnog nedostajanja do sretnoga
zavrsetka. 1z navedenog moze se primijetiti da bajke pripadaju istome tipu, bez obzira na brojne
i za svaku bajku specifi¢ne razli¢itosti u redoslijedu te vremenskom trajanju dogadaja u kojima
se sazimaju (Boskovi¢-Stulli, 2012). Bertosa (1997) navodi kako su bajke neobicne i
iracionalne te nadilaze mogucnost razuma i jednog apsolutnog znacenja. Nadalje, bajke se
mogu sagledavati kao izraz ¢ovjekova suprotstavljanja stvarnosti, svojevrsnoga protesta kao
pokusaja nadoknade turobnosti stvarnoga svijeta. Bajke Citatelju sugeriraju moguce nacine
rjeSavanja problema ukljucujuéi pritom covjekova Zivotna iskustva. Bajke pruzaju optimisti¢an
pogled na svijet cemu svjedocCe sretni zavrSeci 1 vjera u pravdu. Kako bi se takav pogled na
svijet zadovoljio, likovi koji su ismijavani i ponizavani na posljetku primaju Sto su zasluzili i

dobivaju sve za ¢ime su tezili, dok negativne likove ,,sustigne pravda‘“ i budu kaznjeni (Bertosa,

! https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5313 (Preuzeto: 1.9.2021.)
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1997). Von Franz navodi kako bajka objasnjava samu sebe. Naglasava kako je znacenje bajke
sadrzano u sveobuhvatnosti prisutnih motiva, koji su medusobno povezani samim slijedom

pripovijedanja (Von Franz, 2007).

U svijetu bajke likovi su liSeni individualnih crta, a njihovi unutrasnji dozivljaji pretoceni
su u plosno percipiranje vanjskog zbivanja. Kao glavni interes bajke naglasava se sama
pustolovina i opasnosti s kojima se glavni junak suo¢ava, dok je pronadeno blago i dobiveno
kraljevstvo ocekivani ishod. Liithi (prema Boskovi¢-Stulli, 2012) naglasava vaznost tijeka
dogadaja u bajkama, a naglasak stavlja na akcije junaka i njegovog ¢udesnog pomocnika.
Unutar bajke, mijesaju se elementi obi¢noga zivota s motivima magijskog i misticnog
podrijetla, ¢ijim sazimanjem se gubi nijansiranost i njihova dubina (Boskovi¢-Stulli, 2012).
Kroz bajku proviruje ¢eznja za pobjedom dobra nad zlom, zadovoljavanjem pravde i dolaskom

do istine (Tezak i Tezak, 1997, str. 7-9).

3.1. Klasifikacija bajke

Bajke se mogu dijeliti na tri dominantne vrste: narodne, umjetnicke i moderne bajke. Glavne
znacajke narodne bajke su strogo odredena i prepoznatljiva struktura, pri ¢emu se istovremeno
isprepli¢u ¢udesno i stvarno. U narodnim bajkama, dogadaji i epizode nizu se bez detaljnog
opisa, a likovi su liseni personaliziranog prikaza. Umjetnicka bajka, s druge strane, mijenja i
preoblikuje navedene elemente narodne bajke. Kroz umjetni¢ku bajku produbljuje se karakter
likova i pridodaje im se uloga predstavnika dobra ili zla. Moral se narocito veli¢a §to predstavlja
razliku u odnosu na narodne bajke. Neovisno o prijelaza iz narodne bajke u umjetnic¢ku,
odredeni elementi su ostali konstantni, zbog Cega se zadrzava medusobna povezanost (Crnkovié

i Tezak, 2002, str. 22-23).

Kontekst u koji su smjesteni likovi moderne bajke cesto je karikiran i humoristi¢an.
Moderne bajke poprimaju suvremeni kontekst i Cesto oduzimaju moc¢i glavnim junacima.
Autori modernih bajki uzimaju likove karakteristicne za narodne bajke i stavljaju ih u
neuobicajen kontekst. Navedenim naCinom stvara se veza s narodnim, odnosno klasi¢nim
bajkama koje su ve¢ poznate Citateljima. Takav postupak poigravanja, u kojem tipi¢ni likovi na
posve novi nacin svojim stilom prepricavaju odavno ve¢ poznatu pricu, jedan je od glavnih

elemenata moderne bajke (Vrci¢-Mataija i Perkovié, 2011).

Prema HamerSak i Zima (2015), pristupi bajci u znanosti o knjizevnosti dijele se na

umjetnicki, evolucijski i terapeutski pristup. Autorice navode kako je umjetni¢ki pristup
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najmanje prisutan u javnosti. Umjetnicki pristup tumaci bajku kao knjizevni Zanr ispunjen
ocCaravajuc¢im i osebujnim dogadajima i pustolovinama. Evolucijski pristup u analizi bajke, kao
knjizevnog zanra, tumaci se kao odraz i mehanizam razrjesenja dubinskih prijepora u pojedincu
ili drustvu. Bajka u evolucijskom pristupu predstavlja prostor u kojem se pojedinac suo¢ava sa
strahovima, konfliktima i ambivalencijama i gdje mu se pruza privremeno rjeSenje. U
navedenom evolucijskom tumacenju vidljiv je psihoanaliti¢cki pristup bajkama. Kao
najpoznatiji predstavnik psihoanalitickog pristupa bajkama istice se Bettelheim s terapeutskim
pristupom. Navedeni pristup u novije vrijeme se koristi u biblioterapiji s djecom. Bajke nisu
bile oduvijek objavljivane samo za djecu, nego su bile usmjerene i na odraslu publiku. To je
bilo vidljivo u odabiru tema koje obraduju i prisutnim detaljima (seksualne aluzije i prizori) od

kojih su bajke kasnije bile pro¢is¢ene (Hamersak i Zima, 2015).

4. PROBLEMSKE TEME U DJECJOJ KNJIZEVNOSTI

Problemske teme kao novi Zanr pojavljuju se u dje¢joj knjizevnosti koje se bave, kao §to
sam naziv kaZe, problemskim temama 1 odnosima. Same problemske teme u djecjoj literaturi
poticu na inkluziju, toleranciju, razumijevanje i poticanje kulturne i individualne razli¢itosti
(Skoc¢i¢ Mihi¢ i sur., 2017). Problemska tema u dje¢joj knjizevnosti moze se javiti na razini
teme price ili na razini izbora rije¢i (Saksida, 2002). Samo neke od problemskih tema koje
autori prikazuju u slikovnicama su rastava roditelja, problemati¢no ponasanje djece, smrt
Clanova obitelji, bolesti, briga za vlastito mentalno zdravlje i higijenu, zlostavljanje i
zanemarivanje djece. Slikovnice koje se doticu takvih tema, pomazu roditeljima i djeci u
uocavanju i no$enju s problemskim situacijama u njihovoj svakodnevici gdje je dijete u Zaristu
zanimanja. Autori djetetu kroz pri¢u pruzaju nadu, moguéi izlaz iz teske situacije i poti¢u na

promisljanje (Ci¢ko 2002).

,N1 jedna Zivotna situacija nije toliko neugodna ili neobi¢na da se o njoj ne bi moglo
progovoriti i rije&ju i slikom* (Ci¢ko, 2000, str. 18). Autor problemskih slikovnica za djecu
treba biti ne samo umjetnik, ve¢ razumjeti pedagosku i terapeutsku mo¢ price te njegovu
odgovornost u stvaranju istih (Ci¢ko, 2000). Prisustvom problemskih slikovnica u odgojno
obrazovnom radu s djecom poti¢e se svijest o djeci s teSko¢ama u razvoju, nepozeljnim
ponasanjima, posljedicama zlostavljanja i brojnim drugim teSkim Zivotnim situacijama. U
slikovnicama autori likove koji prolaze kroz takve situacije prikazuju kao dobre osobe koje su,

bez obzira na poteskoce s kojima se suocavaju, dobri prijatelji koji imaju svoje jake strane.



Takvim nac¢inom prikazivanja dijete ima Zelju biti prijatelj s takvim likovima i prihvaca ih kao

sebi jednake osobe (Skoci¢ Mihi¢ i sur., 2017).

5. STEVE SMALLMAN ,,BAJKE KOJE SU POSLE PO KRIVU“

5.1. Biografija

Steve Smallman? roden je 1959. godine u Velikoj Britaniji. Smallman je od malena volio
crtati i ta se ljubav prema ilustracijama nastavila tijekom karijere u kojoj zadnjih 40 godina pise
i ilustrira knjige za djecu. Danas zivi u Staffordshire-u, u Velikoj Britaniji sa svojom Zenom,
Cetvero djece i sedmero unucadi. Kao dijete provodio je sate kopiraju¢i likove iz raznih stripova
i enciklopedija sanjaju¢i o poslu ¢uvara u zooloskom vrtu. U dobi od 17 godina profesor je
zamijetio njegovu nadarenost i predlozio mu da ljubav prema umjetnosti i ilustracijama, osim
kao hobi sagleda i kao posao u buduénosti. Steve Smallman zavrsio je Umjetnost i tehnologiju
na Cambridge Sveucilistu, gdje je veliki utjecaj na njega imao profesor Colin McNaughton koji
ga je inspirirao da ilustrira price za djecu. Prve 4 price Steve Smallman ilustrirao je ve¢ za
vrijeme studiranja. Kroz sljede¢ih dvadeset godina ilustrirao je brojne price, slikovnice,
stripove, magazine, licencirane proizvode i animirane ilustracije za televizijske programe, od
koji je najznacajnija ,,The Raggy Dolls“ (Steve Smallman, 2019.; intervju sa Steve

Smallmanom putem elektronicke poste, 2021).

Slikovnica ,,The Lamb Who Came for Dinner“ bila je u uzem izboru za Red House
Children's Book Award i Sheffield Children's Book Award 2007. godine te je koriStena u CITV-
ovoj emisiji Bookaboo. Navedena slikovnica je iste godine bila dobitnik srebrne nagrade od
strane Nortolk Libraries Book Award. Slikovnica ,,The Monkey With A Bright Blue Bottom*
je takoder bila u uzem izboru 2008. godine za Sheffield Children's Book Award. Jo§ jedna od
istaknutih slikovnica za Sheffield Children's Book Award bila je ,,Dragon Stew* 2011. godine.
Kao autor slikovnice ,,Smelly Peter the Great Pea Eater* dobitnik je prestizne nagrade Sheffield
Children's Book 2009. godine. Slikovnicom ,,Cock-a-Doodle Poo!* 2019. godine bio je
dobitnik Sheffield Children's Book nagrade (Graffeg, bez dat.; Goodreads, bez dat.; intervju sa

Steve Smallmanom putem elektroni¢ke poste, 2021).

2 Informacije o autoru iznesene u ovom poglavlju nalaze se na: http://www.stevesmallman.co.uk (pristup 10. 7.
2021.) te kroz osobni intervju sa Steve Smallmanom putem elektroni¢ke poste. Autorove radove, ali i ostale
autobiografske informacije moguce je pronaéi na poveznici. Uz navedeno, na poveznici se mogu pronaci
informacije o autorovim muralima, kontaktu, dostupna galerija fotografija o posjetama Skolama i radionicama te
dostupne video isjecke.



Steve Smallman u danasnje vrijeme posjecuje $kole, knjiznice, festivale, ¢itajuci svoje price
i crtajuci pred publikom. Uz pisanje i ilustriranje slikovnica Steve Smallman takoder oslikava

murale u $kolama, knjiznicama i domovima (Smallman, 2019).

5.2. Bibliografija

Autor:

The Three Little Pigs (Joan Stimson, London: Ladybird, 1999.)
Bumbletum (London: Little Tiger Press, 2006.)

Super Ben (London: Collins Big Cat, 2007.)

The Lamb Who Came for Dinner (London: Little Tiger Press, 2007.)

Little Dragon and the Magic Wagon (Bath: Parragon Books Ltd, 2008.)
The Very Greedy Bee (London: Little Tiger Press, 2008.)

Little Dragon Makes Friends (Bath: Parragon Books Ltd, 2008.)

The Monkey with a Bright Blue Bottom (London: Little Tiger Press, 2008.)
Smelly Peter: The Great Pea Eater (London: Little Tiger Press, 2009.)

Too Hot to Hug! (London: Little Tiger Press, 2010.)

Dino-Sitting (Orange B ) (London: Pearson Education, 2010.)
Dino-Splashing (Turquoise A) (London: Pearson Education, 2010.)
Dino-Soaring (Orange A) (London: Pearson Education, 2010.)

A Hug for Little Bunny and Other Toy Tales (London: Little Tiger Press, 2010.)
Dragon Stew (London: Little Tiger Press, 2010.)

Gruff the Grump (London: Little Tiger Press, 2010.)

There's No Such Thing as Monsters! (London: Little Tiger Press, 2010.)
Icky little duckling (London: Little Tiger Press, 2011.)

If the wind changes... (London: QED Publishing, 2011.)



Little Stinker! (London: Little Tiger Press, 2011.)

The Wishing Stone (London: QED Publishing, 2011.)

Daisy Dinosaur Gets Lost (London: QED Publishing, 2011.)
Don't Wake the Bear! (London: Little Tiger Press, 2011.)

My Monster Dumper Truck (London: Little Tiger Press, 2011.)
Who's Afraid of the Big Bad Bunny? (London: Little Tiger Press, 2012.)
My friend the Weather monster (London: QED Publishing, 2012.)
Puppy's first Christmas (London: Little Tiger Press, 2012.)
Trumpety Trump! (London: Scholastic, 2013.)

Muddy paws new friends (Bath: Parragon Books Ltd, 2013.)

Dr Duck (London: Little Tiger Press, 2013.)

Bear's Big Bottom (London: Little Tiger Press, 2013.)

My dad! (London: Little Tiger Press, 2013.)

Big Bad Owl (London: Little Tiger Press, 2014.)

Scowl (London: Little Tiger Press, 2014.)
Troll...Two...Three...Four (Bath: Parragon Books Ltd, 2014.)
Spot A Lot Animal Escape: And Count a Little, Too! (Bath: Parragon Books Ltd, 2014.)
Ne bas savrsen pingvin (Zagreb: Znanje, 2015.)

Poslusaj psicu! (Zagreb: Znanje, 2015.)

Poo in the Zoo (London: Little Tiger Press, 2015.)
Hippobottymus (London: Little Tiger Press, 2015.)

Muddypaws' Day at the Farm (Bath: Parragon Books, 2015.)

The special guest (London: QED Publishing, 2015.)

Stinky Jack and beanstalk (London: QED Publishing, 2015.)



Keep running, Cinerbread man (London: QED Publishing, 2015.)
Give us a smile, Cinderella (London: QED Publishing, 2015.)

Monty the Hero (London: QED Publishing, 2016.)

Spot A Lot Vehicle Adventure: And Count a Little, Too! (Bath: Parragon Books Ltd, 2017.)

Sismisis (Zagreb: Znanje, 2017.)

The BIG Book of Animal Stories (Robert Dunn, Jodie Parachini, Caroline Pedler, Daniel

Howarth, Cape Town: Struik Children, 2017.)

Matovilko, operi svoju zla¢anu kosu! (Zagreb: Turisticka naklada, 2017.)

Tri prascica i prehladeni vuk (Zagreb: Turisticka naklada, 2017.)

Tko je dobar, a tko ne, Crvenkapice? (Zagreb: Turisticka naklada, 2017.)
Nisi ruzno, pace (Zagreb: Turisti¢ka naklada, 2017.)

A Hug for Humphrey (London: Little Tiger Press, 2017.)

The girl who cried wolf! (London: QED Publishing, 2018.)

Snjeguljica 1 ljutiti patuljak (Zagreb: TuristiCka naklada, 2018.)

Pojedi sav $pinat, Zlatokoso! (Zagreb: Turisticka naklada, 2018.)

Super pants! (London: Little Tiger Press, 2018.)

Cock-a-Doodle-Poo! (London: Little Tiger Press, 2018.)

Itchy, Scritchy, Scratchy pants (London: Little Tiger Press, 2018.)

The Not-So-Brave Penguin (London: QED Publishing, 2018.)
Astromouse (London: QED Publishing, 2018.)

Bad Bunny (London: Scholastic, 2018.)

Vrijeme je za spavanje, TrnoruZice! (Zagreb: Turisticka naklada, 2019.)
Ne kopaj nos, Pinokio! (Zagreb: Turisticka naklada, 2019.)

The Wolves Who Came for Dinner (London: Little Tiger Press, 2019.)

Scaredy Bear (London: Little Tiger Press, 2019.)

10



Kind Mr. Bear (London: QED Publishing, 2019.)

How to draw Nativity: Step-by-Step with Steve Smallman (West Sussex: Candle Books, 2019.)
A Friend for Bear (London: Little Tiger Press, 2020.)

Poo in the Zoo: The Great Poo Mystery (London: Little Tiger Press, 2020.)

Noah and the Animals: Step-by-Step with Steve Smallman (West Sussex: Candle Books, 2020.)

The Mystery Bird in the Moonlight (London: Land Lines Publishing, the University of Leeds,
2020.)

Little Bunny's Book of Thoughts (Cardiff: Graffeg Books, 2020.)

I'm Not Grumpy! (London: Little Tiger Press, 2020.)

Vehicle Adventure: |1 Spy with My Little Eye (Bath: Parragon Books Ltd, 2020.)
Animal Escape: | Spy with My Little Eye (Bath: Parragon Books Ltd, 2020.)

The Crocodile Who Came for Dinner (London: Little Tiger Press, 2021.)

The Moose Fairy (London: Happy Yak, (Quarto Group), 2021.)

Maggie Sparks and the Monster Baby (Leicester: Sweet Cherry Publishing, 2021.)

5.3.Personalizirane slikovnice

Postupak personalizacije mozZe se definirati kao strategija kojom se ukljucuje
individualizirane ili prilagodene informacije u dizajn ili kao prikaz u obliku odredene radnje ili
aktivnosti (Kucirkova, Messer, Sheehy, 2014). Personalizirane knjige sadrze informacije
specifi¢ne za pojedino dijete te su u danasnje vrijeme svima lako dostupne (Kucirkova, Messer,
Sheehy, 2014. prema: Pakulski i Kaderavek, 2004 i Kucirkova, Messer, Whitelock, 2010).
Prema Kucirkova i sur. (2014), personalizirane knjige imaju brojne dobrobiti za djecu pri ¢emu
su najznacajnije stvaranje pozitivne slike o sebi 1 inkluziju djece drugacijeg socioekonomskog
statusa. Istrazivanje Kucirkova i sur. (2014) donosi znacajne rezultate koji prikazuju kako
personalizirane slikovnice utjeCu na ubrzano prosirivanje vokabulara, drugim rije¢ima djeca

viSe 1 bolje pamte rijeci kada su u slikovnicu ukljucene njihove osobne informacije.

Steve Smallman je uz prethodno navedenu bibliografiju autor personaliziranih slikovnica
,»Santa is coming to...“ u suradnji s izdavackim ku¢ama Sourcebooks Jabberwocky, Hometown

World i Alicat Publishing. U navedenim slikovnicama, Djed Bozi¢njak dolazi u gradove
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prolazeéi kroz poznate lokalitete i kraj svjetski poznatih znamenitosti. Smallman je unutar pet
godina pisanja personaliziranih slikovnica za gradove i drZzave napravio 352 ina¢ice. Samo neki
od gradova i drzava koje su dobile svoje personalizirane slikovnice ,,Santa is coming to...* Su:
Denver, Hollywood, Oklahoma City, San Antonio, Seattle, Orlando, New York City, Chester,

Berkshire, Bendigo, Australia, Boston, Adelaide, New Mexico i mnogi drugi.

5.4.Bajke koje su posle po krivu

Prvotna ideja kako Steve Smallman navodi (intervju sa Steve Smallmanom putem
elektronicke poste, 2021), bila je ,,uvrnuta bajka* o velikom zlo¢estom vuku nazvana ,,Tri
prascica i prehladeni vuk®, predana nakladniku kao samostalna slikovnica. Izdavacka kuca
predlozila je niz slikovnica povezanih sa PSHE® (Personal, Social, Health and Economic
education) temama o zdravlju i higijeni. U planu su bile ¢etiri slikovnice koje bi obuhvacale
sljedeée teme: pranje zubi, ispuhivanje nosa, pravilnu prehranu i sli¢no. Kako su se slikovnice
pokazale uspjeSnima, izdavacka kuca je zatrazila Cetiri nova naslova na PSHE teme i
naposljetku jos Cetiri slikovnice. U serijalu slikovnica ,,Bajke koje su posle po krivu* nalazi se
ukupno dvanaest bajki, od kojih je osam prevedeno na hrvatski jezik. Navedene slikovnice autor
nije ilustrirao, zbog zahtjeva izdavacke kuce za modernijom ilustracijom i potpunoj
posvecenosti autora tekstu (intervju sa Steve Smallmanom putem elektronicke poste, 2021). U

nastavku rada bit ¢e prikazana analiza dostupnih osam slikovnica.
Bajke koje ¢e biti analizirane u nastavku rada su:
Matovilko, operi svoju zla¢anu kosu! (Zagreb: Turisticka naklada, 2017.)
Tri prascica i prehladeni vuk (Zagreb: Turisti¢ka naklada, 2017.)
Tko je dobar, a tko ne, Crvenkapice? (Zagreb: Turisti¢ka naklada, 2017.)
Nisi ruzno, pace! (Zagreb: TuristiCka naklada, 2017.)
Snjeguljica i ljutiti patuljak (Zagreb: Turisticka naklada, 2018.)

Pojedi sav $pinat, Zlatokoso! (Zagreb: Turisticka naklada, 2018.)

3 Udruga PSHE nacionalno je tijelo za osobno, socijalno, zdravstveno i ekonomsko obrazovanje
(https://www.pshe-association.org.uk/curriculum-and-resources/resources/programme-study-pshe-education-
key-stages-1%E2%80%935, Preuzeto: 20.7.2021.)
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Ne kopaj nos, Pinokio! (Zagreb: Turisticka naklada, 2019.)

Vrijeme je za spavanje, Trnoruzice! (Zagreb: Turisticka naklada, 2019.)

6. INTERPRETACIJA BAJKE

6.1. Socio-emocionalni aspekt

Bajke osim knjizevnih vrijednosti imaju brojne druge vrijednosti koje se prenose Citateljima
kroz pricu. Kroz bajke, djeca u¢e o moralnim naéelima te rade na izgradivanju i razvijanju svoje
emocionalne li¢cnosti. Bajka je magican svijet kroz koji djeca imaju priliku, kada je bajka dobro
ispri¢ana, dozivjeti dasak Carobnog svijeta gdje su likovi prikazani kao ¢udesna bi¢a. Samim
sluSanjem bajke djeca razvijaju svoju sposobnost mastanja i vizualizacije dogadaja. Vaznost
bajke za predskolsko dijete vidljiva je u nacinu prezentiranja prihvatljivog i pozitivnog
ponasanja likova, drustveno prihvatljivih manira i kulturnih navika. Kada se govori o
pozitivnim osobinama koje dijete moze usvojiti iz bajke, najvise se isti¢e hrabrost, koju prati
istinoljubivost, poZrtvovnost, izdrzljivost i strpljenje. Bajka ne opisuje vjecnu srecu koju glavni
junak dozivi na kraju price, kao ni ljubav koja se spominje na kraju bajke u recenici: ,,I Zivjeli
su sretno do kraja zivota®. U bajkama se opisuje trnovit, iscrpljujuci i zahtjevan put koji glavni
lik u vecini slucajeva mora proci sam, kako bi pravda pobijedila, a glavni lik doZivio vjec¢nu
srecu i ljubav. Tako slusajuci o neda¢ama ili teskim trenucima koji su zadesili glavnog junaka,
a protezu se kroz cijelo djelo, kraj na Citatelja ostavlja snazan dojam i nadu u sretan ishod

(Grgurevic i Fabris, 2012).

SloZenost emocija u bajkama je prilagodena djetetu u dobi od ¢etvrte do sedme godine, no
ponekad je djetetu navedene dobi tesko shvatiti zasto se kod zlih likova pojavljuju odredene
emocije. Autori navode kako je za razumijevanje slozenijih emocija potrebna odredena razina
zrelosti Citatelja koja je proporcionalna s godinama. Kaznjavanje zlih likova od velike je
vaznosti za moralnu lekciju koju bajka pruza djetetu kako bi dijete ucilo raspoznavati dobro od
zla. Autori navode kako tada djeca mogu implementirati navedenu lekciju u svakodnevne
situacije, kako bi na vrijeme prepoznalo da ga netko ugrozava svojim postupcima (Grgurevic i
Fabris, 2012).

Autorica Fotez (2019) navodi kako se moze re¢i da bajke imaju odgojnu i obrazovnu
vrijednost uz ve¢ poznatu knjizevnu vrijednost. Dijete kroz interakciju s bajkama izgraduje
bolje razumijevanje socijalne okoline i razvija svoje socijalne kompetencije. Autorica navodi
vaznost samoregulacije emocija kroz bajke koje djetetu nude rjeSenje i model prihvatljivog

ponasanja. Bajke pruzaju Citatelju prihvatljiv nacin izrazavanja osjecaja. U izoliranom svijetu

13



bajke, gdje se radnja odvija u dalekoj proslosti, likovi mogu nesputano izrazavati svoje emocije
jer ne postoje maske koje ih prekrivaju. Takav nacin prikaza emocija djetetu daje priliku
raspoznavanja i razumijevanja izrazavanja emocija i kasniju implementaciju u igri. Autorica
navodi kako razgovor s djetetom o procitanoj bajci pruza osjecaj sigurnost i otvorenost u
pokazivanju svojih emocija, drugim rije¢ima emocionalno samoprihvacanje. Kroz bajku dijete
moze primijetiti kako se likovi upute u novo i nepoznato $to djetetu moze pomoci u prilagodbi
na nove situacije. Postojanjem pozitivnih ishoda prilikom upustanja u nepoznato, poti¢e razvoj
fleksibilnosti kod djeteta kada se nade u nepoznatoj situaciji. Bajke pruzaju poruku djeci da se

zauzmu za sebe i traze preuzimanje odgovornosti za nanesenu $tetu (Fotez, 2019).

Primjer bajke ¢ija glavna tema su emocije autora Stevea Smallmana je ,,Snjeguljica i ljutiti
patuljak®. Bajka ima tipi¢an pocetak ,,Jednom davno*, no pocetak price je bez previse detalja
na koje su Citatelji navikli u tradicionalnim bajkama. Zapo¢inje spominjanjem zloceste kraljice
koja je ljubomorna na Snjegulji¢in izgled i ljepotu. Pri tome se narocito ukazuje na unutarnju
ljepotu Snjeguljice koju kraljica ne posjeduje. Usprkos prisutnosti ¢arobnog ogledalca, u prici
se ne navode recenice koje zla kraljica izgovara u tradicionalnoj verziji bra¢e Grimm
,Ogledalce, ogledalce moje, tko je najljepsi u zemlji toj?* (Zipes, 2014, str.171). Moze se
takoder uoditi razlika u sporednim likovima u navedenoj bajci, jer se u pri¢i ne spominje lovac
i njegova uloga. Bra¢a Grimm svoju verziju zapoc¢inju u zimskom dobu gdje kraljica sjedi na
prozoru i Sije. Kako se kraljica zagledala u snjezne pahulje i snijeg u tom trenutku se ubola u
prst, a tri kapi krvi su pale na snijeg. U ovom dijelu bajke kraljica govori o Zelji za djetetom
bijele puti kao snijeg, rumeno kao krv i crne kose kao ebanovina. Nakon nekog vremena kraljica
rodi kéer takvoga izgleda i nazvase ju Snjeguljica. U bajci Stevea Smallmana izostaje opis
fizickoga izgleda Snjeguljice, gdje se ne pridaje paznja detaljima izgleda, jer ilustracija pruza
podatke koje izostaju u tekstu. U tradicionalnoj verziji navedene bajke spominje se smrt majke,
koji u verziji Smallmana izostaje, kao i nasilan ¢in koji zla kraljica trazi od lovca. Osjecaji koji
se javljaju na pocetku price su ljubomora zle kraljice na ljepotu Snjeguljice i strah od kraljice
koji poti¢e Snjeguljicu na bijeg u Sumu. Suma Snjeguljici predstavlja za nju novi, neistraZeni i
nepoznati svijet. U tradicionalnoj verziji bajke brace Grimm Snjeguljica od umora legne u
krevet i utone u san, dok u navedenoj verziji autora Smallmana Snjeguljica krene pospremati
kolibu i kasnije napravi rucak jer je uvjerena da u tako maloj kolibi zive djeca. Autor Smallman
time prikazuje Snjeguljicu kao briznu, vrijednu i optimisti¢nu osobu. U verziji bra¢e Grimm
patuljci nisu imali imena dok u novijim verzijama autori preferiraju imenovati patuljke imenima

koji reflektiraju njihovu osobnost. Tako je i Smallman dao imena patuljcima, koja su nastala iz
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pridjeva koji opisuju ,,mane* svakoga od njih; Vikalo, Smrdljivko, Smrcavko, Sre¢ko, Njupalo,
Dlakavko i Ljutko. Patuljak Ljutko ima problema s pokazivanjem emocije bijesa i ljutnje Sto
autor prikazuje njegovim ponaSanjem i nacinom govora, S naglaskom na neprihvatljivost
takvog ponasanja. Ostali patuljci objasnjavaju Snjeguljici Sto sve Ljutka ljuti, pri ¢emu se po
imenu patuljaka primjecuje povezanost navedene emocije s ,,manom* patuljaka. Snjeguljica
kroz razgovor s Ljutkom predlaze bolji na¢in no$enja s emocijama U njegovom razgovoru s
drugim patuljcima. Moze se uvidjeti kako se Snjeguljica u verziji Stevea Smallmana ponasa
kao odrasla osoba koja je spremna pomo¢i. Citanjem ove verzije moze se kod djeteta potaknuti
osjecaj sigurnosti pri povjeravanju odrasloj osobi, kada naide na poteskocu s kojom se sam ne
moze nositi. Na kraju bajke ,,Snjeguljica i ljutiti patuljak® vidljiva je pozitivna promjena
ponasanja patuljka Ljutka, a Snjeguljica zivi sretno s patuljcima u njihovoj kolibi do kraja
zivota. U navedenoj verziji zla kraljica ne uspije za¢aranom jabukom uspavati Snjeguljicu i ne
postoji princ, koji je na kraju spasava kako je to prikazano u verziji bra¢e Grimm. U
tradicionalnoj verziji bra¢e Grimm, odnos Snjeguljice i patuljaka je drugaciji, odnosno
Snjeguljica je djevojka koja odrasta i nailazi na iskusenja. Patuljci u toj verziji bajke, imaju
ulogu razumnog i realisticnog gledanja na moguca iskusenja koje kraljica stavlja pred
Snjeguljicu. Tradicionalna verzija ima sretan kraj gdje dobri likovi bivaju nagradeni, a zli
kaznjeni za svoja nedjela. U verziji Stevea Smallmana vidljiva je optimisti¢nost i dobrota
Snjeguljice te jo$ jednom dokazuje kako dobro, ovdje u obliku lijepog ponasanja, uvijek

pobjeduje. (Grimm, Grimm, Kralj, 2011 i Zipes, 2014).

,Vrijeme je za spavanje, Trnoruzice!“ je bajka autora Stevea Smallmana koja govori o
vaznosti sna. Bajka zapoc€inje s: ,,Jednom davno...* Sto predstavlja bezvremensku neodredenost
radnje. U navedenoj modernoj verziji bajke izostaje proro¢anstvo o rodenju kceri. Nakon
rodenja djevojcice, kralj i kraljica pozvali su pet vila kako bi poklonile djevojcici darove, dok
je u verziji bra¢e Grimm dvanaest dobrih vila i jedna zla. Vile predstavljaju talente koje
djevoj¢ica ima, odnosno kroz pricu ih ,,dobije®, $to Citatelju pruza optimisti¢nost i vjeru u
postojanje svojih talenata. U klasi¢noj odnosno tradicionalnoj verziji bajke, kralj i kraljica nisu
pozvali trinaestu vilu jer su imali samo dvanaest tanjura, sto je nagnalo trinaestu vilu na osvetu.
Zajednicki element tradicionalne verzije i1 verzije Stevea Smallmana je Cinjenica da jedna vila
nije izgovorila svoju Zelju za princezu, prije nego Sto je zla vila bacila kletvu. Samim time
pruzio se prostor da se ublazi kletva i omogu¢i nacin ponistavanja iste. U ovom dijelu price
vidljiva je borba dobra i zla uz pocetnu prepreku, odnosno kletvu bacenu iz osvete, s kojom se

dobri likovi susrecu. Motiv vretena prisutan je u obje verzije bajke kao predmet koji ¢e odrediti
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sudbinu princeze. U bajci ,,Vrijeme je za spavanje, Trnoruzice!* princeza Aurora nije voljela
spavati. Toliko joj je bilo mrsko i¢i spavati da nije slusala roditelje nego bi ostajala budna cijele
no¢i i jela slatkiSe. Kao posljedica manjka sna Aurora bi ujutro bila mrzovoljna i pospana. Svoje
loSe raspoloZenje iskaljivala bi vikanjem na drugu djecu zbog ¢ega su drugi odbijali igru s njom.
Autor u bajci navodi kako je zbog umora postala nespretna, rusila bi stvari, padale bi joj stvari
iz ruke ili se spoticala o namjestaj. U tradicionalnoj verziji, kletva ¢e se obistiniti na petnaesti
rodendan, dok u verziji Smallmana je u pitanju Sesnaesti rodendan. Opis nacina na koji
Trnoruzica nade vreteno je vrlo sli¢an u klasi¢noj verziji i suvremenoj verziji autora Smallmana,
ali se razlikuje u dogadaju koju mu prethodi. U klasi¢noj verziji Trnoruzica ostane sama u
dvorcu, iz dosade pronalazi stari toranj u kojem se nalazi vreteno i ostvari se bacena kletva.
Medutim, u modernoj verziji Trnoruzica se na svoj Sesnaesti rodendan naljuti zbog
neispavanosti te gundaju¢i hoda po dvorcu, nakon ¢ega otkrije novu sobu i zbog svoje
nespretnosti nabode se na vreteno. U obje verzije Trnoruzicu probudi poljubac princa. U bajci
Stevea Smallmana se Trnoruzica, u ovoj verziji nazvana Aurora, kada se probudi isprica
roditeljima $to je bila mrzovoljna. Shvatila je vaznost sna i na kraju se udala za princa. Tema
analizirane verzije bajke stavljena je u suvremen kontekst, a nacin obrade teme dopusta djetetu
da se poistovijeti sa situacijom. Autor kroz verziju ,,Vrijeme je za spavanje, Trnoruzice!* istice
vaznost navike spavanja te utjecaj neispavanosti na prisutnost negativnih emocija i promjene
ponasanja. Analizirana verzija ima sretan zavrsetak u kojem dobro pobjeduje nad zlom (Grimm,

Grimm, Kralj, 2011 i Zipes, 2014).

Bajka ,,Matovilko, operi svoju zla¢anu kosu!* takoder ima uobicajen pocetak: ,,Jednom
davno...“ koji uvodi ¢itatelja u proslost ispunjenu Carolijom. Pocetak u tradicionalnoj verziji
bajke navodi bolest Zene i odlu¢nost njezina muZza da joj pomogne, tako da joj iz vrta vjeStice
donese biljku. Vjestica dopusta muskarcu da uzme koliko mu treba pod uvjetom da prvo dijete
daju njoj, Sto se 1 dogodilo. U verziji Stevea Smallmana izostaje opis kako je vjeStica otela
Matovilku koju zato¢i u sobu na vrhu kule. Kula u obje verzije bajke, nema vrata niti stubiste,
nego Matovilka spusta svoju dugu kosu po kojoj se zatim vjestica popne u kulu. Prikazom kule
bez vrata i stepenica, pokazuje se lukavost vjeStice da Matovilki onemoguc¢i bijeg, no
istovremeno manjak interesa djevojke da propitkuje. Poznata recenica: ,,Matovilko, Matovilko,
spusti svoju zlacanu kosu!“ takoder je prisutna u tradicionalnoj verziji i verziji autora
Smallmana. U bajci Steve Smallmana navode se osjecaji Matovilke kada je sama u kuli,
prevladava osjecaj usamljenosti i tuge. Matovilka odustaje od cesljanja i pranja kose jer joj za

to treba previse vremena i truda, zbog Cega joj se kosa pocela prljati. U tradicionalnoj verziji
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brac¢e Grimm, Matovilkin lijepi glas i pjesmu ¢uje princ s kojim se upozna i planira bijeg od zle
vjestice. Medutim, vjeStica saznaje za plan bijega, odreze Matovilki kosu i posalje je da zivi u
pustinji. Prikazom okrutnog ¢ina vjestice i oduzimanjem vanjske ljepote, prekrasne zlatne kose
djevojke, pokazuje se kako je unutarnja ljepota i dobrota vaznija. Zatim vjeStica, u
tradicionalnoj verziji bajke, do¢eka princa koji se popeo po zavezanoj kosi Matovilke i gurne
ga niz kulu, pri ¢emu padne na trnje koje ga oslijepi. Princ je lutao dvije godine po Sumi i
napokon dosao do pustinje gdje je zivjela Matovilka. Matovilka je rodila blizance i svojim
suzama izlijecila o¢i princa. Na kraju tradicionalne verzije bajke vracaju se u kraljevstvo gdje
zauvijek zive sretno. Verzija brate Grimm dokazuje da unato¢ teSko¢ama i problemima s
kojima su se dobri likovi susreli, dobro uvijek pobjedi, sto Salje vaznu poruku ¢itatelju. Verzija
Stevea Smallmana ima tri princa, od kojih prva dva ne uspijevaju spasiti Matovilku. Prvi princ
odustaje od penjanja po zlacanoj kosi Matovilke kada uvidje koliko je prljava, drugog princa
su pri pokusaju da se popne po kosi napale usi te odustaje od spasavanja Matovilke. U bajci
,Matovilko, operi svoju zlacanu kosu!* i sama vjestica odustaje od penjanja po zamazanoj kosi
i odlazi zauvijek. Autor Smallman, na $aljiv nacin, $alje poruku o vaznosti odrzavanja higijene
i stvaranju pozitivnih navika. Zadnji, tre¢i kraljevi¢ nije doSao spasiti Matovilku veé njezinu
kosu tako §to joj je pomogao oprati 1 oSiSati kosu od koje je napravio perike. Zadnji kraljevi¢
nije se zelio ozeniti Matovilkom nego je samo oSisati, $to mijenja pogled na ulogu princa u
bajkama. Kraljevi¢ nije imao samo ulogu kraljevi¢a, nego ima svoj frizerski salon u kojem mu
Matovilka pomaze te prodaju perike napravljene od Matovilkine duge zlac¢ane kose za cijelo
kraljevstvo. Analizirana bajka kod djece osvjestava vaznost osobnih higijenskih navika. Verzija
Stevea Smallmana znatno se razlikuje od tradicionalne, unato¢ prisutnosti istog glavnog lika u
obje verzije. Tema pric¢e i poruka, koju Salje Smallmanova verzija, nema previse dodirnih
to¢aka s tradicionalnom verzijom. Unato¢ tome, nudi novi pogled na utjecaj emocija pri
zapostavljanju brige o vlastitom zdravlju i higijeni. Analizirana verzija nudi vjeru u

optimistic¢an rasplet unato¢ preprekama i teSko¢ama s kojima se glavni lik susreé¢e (Hunt, 1976).

Bajka ,,Tko je dobar, a tko ne, Crvenkapice?* autora Stevea Smallmana govori o sigurnosti
Sto je vidljivo 1 u dijelovima tradicionalne verzije bra¢e Grimm. Bajka zapocinje rijecima:
,Jednom davno...“ kao i u tradicionalnoj verziji bajke uz objasnjenje od kuda ime Crvenkapica.
U tradicionalnoj verziji bra¢e Grimm majka Salje Crvenkapicu k baki i govori neka ne skrece s
puta, dok u verziji Stevea Smallmana majka odmah upozorava Crvenkapicu da ne razgovara s
neznancima i kome da se obrati kada je u opasnosti. U verziji bra¢e Grimm Crvenkapica susrece

vuka 1 razgovara s njim te mu kaze gdje je bakina kucica u Sumi, dok u verziji ,,Tko je dobar, a
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tko ne, Crvenkapice?* kada sretne vuka Crvenkapica u strahu pobjegne. Nakon toga sretne zeca
kojem isprica sve 0 svojoj bakici. Verzija bra¢e Grimm pokazuje vuka kao zloCestog lika u prici
koji pojede bakicu, obuce njenu odjecu i legne u njen krevet kako bi pojeo i Crvenkapicu kada
stigne do kucice. U bajci autora Smallmana vuk se pozuri do bakicine kuc¢ice ali iz drugacijeg
razloga, naime u ovoj verziji bajke on je baki¢in prijatelj, dok je zec u pri¢i bio poznati
kradljivac. Kada Crvenkapica dode kod bake u pratnji zeca primijeti da umjesto bakice u
krevetu lezi vuk te je odmah pretpostavila kako je on pojeo bakicu. Bakica je zacula vrisak
Crvenkapice i usla u sobu noseci ¢aj za bolesnog vuka koji je bakici sve ispricao. U tom trenutku
zec se spremao pobjeci s ukradenim stvarima. Bakica je prije toga nazvala policiju, nakon ¢ega
je u sobu je usao policajac te uhitio zeca prije no §to je uspio pobjecéi. Autor je odabirom zeca,
kao dodatnoga lika u pri¢i, od svima nevine i njezne zivotinje napravio glavnog zlikovca. Bajka
,» 1ko je dobar, a tko ne, Crvenkapice?* daje novi pogled na pojam nepoznate osobe i upozorenje
kako dijete ne treba dijeliti informacije s osobama koje ne poznaje. Bajka se takoder razlikuje
i u zavrSetku jer Crvenkapica, bakica i vuk zajedno pri¢aju uz ¢aj, dok policajac odvodi zeca u
zatvor. Autor Smallman je, zamijenivsi lik lovca s likom policajca, umanjio nasilnost prisutnu
na kraju tradicionalne verzije. Unato¢ brojnim elementima koji povezuju analizirane verzije
pri¢e, pridavanjem novih i neocekivanih karakteristika likovima u verziji Stevea Smallmana,
potice Citatelja da ne donosi prerano zakljucke s nedovoljno dostupnim informacija o osobi ili
situaciji. Kao pedagoski element, analizirane verzije Stevea Smallmana, vidljiv je princip
nagrade i kazne pri ¢emu dobar lik uvijek biva nagraden, a losi kaznjeni. (Grimm, Grimm,

Kralj, 2011 i Hunt, 1976).

Pocetak bajke Stevea Smallmana ,,Nisi ruzno, pace!* razlikuje se od tradicionalne verzije
Andersena. U tradicionalnoj verziji spominje se godi$nje doba ljeto te se opisuje mjesto gdje se
radnja odvija. Verzija Stevea Smallmana zapocinje neodredenos¢u mjesta i vremena rije¢ima
,Jednog je dana...“. Glavna tema tradicionalne verzije Andersena i nove verzije Stevea
Smallmana je ista, nasilje s prisutnim odredenim razlikama u fabuli. Dok su u prethodnim
bajkama glavni likovi u ljudskom obliku ovdje to nije slucaj. Glavni lik u prici je pace, odnosno
labud. U Andersenovoj verziji spominje se kako mama patka nestrpljivo sjedi na jajima u
dvoriStu stare farme 1 danima ceka da se njeni pacici izlegnu. Kada se njezini paci¢i izlegnu
mama patka uvidje kako je zadnji paci¢ drugadiji, veci i sivi. U verziji Stevea Smallmana se ne
spominje gdje je mama patka sjedila 1 koliko dugo je c¢ekala, Sto je element neodredenog
prostora i vremena. U obje verzije zadnji paci¢ se izlegne kasnije, no postoji razlika u reakciji

mame patke. Bajka Stevea Smallmana opisuje mamu patku kao briznu i zastitnicki nastrojenu
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od samoga pocetka. U tradicionalnoj verziji, dolaskom mame patke i njezinih pacéica medu
ostale zivotinje na farmi, paci¢ dozivljava diskriminaciju i nasilje na temelju njegova izgleda te
mama patka stane u njegovu obranu. Paci¢ se prvi puta susrece s nasiljem od strane zlih likova
i bjezi s dvorista farme prema Sumi, u tradicionalnoj verziji se po prvi puta spominju osjecaji
pacica. Tradicionalna verzija Andersena prikazuje situacije 1 neprilike kroz koje paci¢ sam
prolazi te je odlucio zivjeti u jezeru gdje cijeli dan moze nesmetano plivati. Vidjevsi labudove,
postao je tuzan $to ne moze biti poput njih, za njega, najljepsih ptica koje je vidio. Djeca se lako
poistovjete s likom Koji isto prozivljavaju, takav je slucaj s tradicionalnom verzijom gdje se
javljaju teske emocije. Nakon §to se jezero zaledilo, paci¢ je ostao zarobljen, sve dok ga covjek
nije spasio. Kada se paci¢ oporavio stiglo je proljece, on odluci oti¢i i vratiti se u jezero.
Dolaskom u jezero ugledao je bijele labudove. Tuzan je krenuo prema njima u nadi da ¢e mu
oni uskratiti muke oduzevsi mu zivot. Kako je plivao u jezeru, pognute glave, ugledao je svoj
odraz u vodi i shvatio da se njegov izgled promijenio. Ono malo, ,,ruzno pace* pretvorilo se u
prekrasnog bijelog labuda. Tradicionalna verzija ima sretan zavrSetak za glavnog lika gdje biva
nagraden promjenom izgleda, drugim rije¢ima odrastanjem koje sa sobom nosi promjene.
Verzija Stevea Smallmana ne navodi pustolovine koje paci¢ prolazi, nego spominje kako paci¢
ima prijatelja vrap€ica. Prisutnost prijatelja, Citatelju daje nadu da nisu sami. Kako braca i ostale
zivotinje maltretiraju i rugaju se paci¢u, on odluci oti¢i i svom jedinom prijatelju ostaviti
poruku. Vrapci¢ je ukazao paci¢ima na posljedice njihova ruzna ponasanja prema ruznom
padetu, nazvanom Cuperko. Kako su se pacié¢i osjecali krivima za odlazak Cuperka, zajedno
odlaze traziti pacica. U verziji Stevea Smallmana, za razliku od tradicionalne verzije, kod brace
koja ismijavaju ruznog pacica pojavljuje se osjecaj krivnje 1 pozitivan nacin promijene loseg
ponasanja. Lik vrapci¢a dobar je primjer djeci kako reagirati na nasilno ponaSanje prema
drugima te kako ukazati drugima da je njihovo ponasanje neprihvatljivo. Vrapci¢ je pronasao
ruznog pacic¢a i zajedno su se uputili kuéi. Na putu su zaculi kako lisac lovi ostale pacice te je
ruzno pace stalo u njihovu obranu. Autor ovime prikazuje kako je paci¢, zrtva nasilja, stao u
obranu onih koji su prvenstveno bili nasilnici. Pokazuje se spremnost paci¢a na obranu od
nasilja i zauzimanje za druge koji prolaze kroz istu situaciju kao on. Kako je ruzno pace krenulo
prema liscu, on je zakoracio unatrag i upao u vodu. Autor ovdje naglaSava kako je to hrabar
¢in, zauzeti se za druge i braniti ih od nasilja. Paci¢i su se ispricali ruznom pacetu $to su ga
diskriminirali i omalovazavali samo na temelju drugacijeg izgleda. Tradicionalna verzija i
verzija Stevea Smallmana, razlikuju se po zavrsetku, iako obje verzije zavrSavaju sretno za
malog paci¢a. U verziji Stevea Smallmana, ruzno pace se ne pretvori u prekrasnog bijelog

labuda, ve¢ biva prihvacen unato¢ drugacijem izgledu te ostaje drazesno i drugacije pace. Obje

19



verzije price djetetu ukazuju kako nasilje nije prihvatljiv na¢in ponasanja i ne smije ga se
tolerirati. Verzija Stevea Smallmana pokazuje kako treba prihvatiti druge bez obzira na
razliCitosti te kada povrijedis nekoga trebas se ispricati. Bitno je djetetu ponuditi pravilan model
noSenja s emocijama $to pric¢a ,,Nisi ruzno, pace!“ sjajno prikazuje. Tradicionalna verzija
pokazuje kako osoba s vremenom odrasta i mijenja se, pri tome se misli na izgled, emocionalni
razvoj, pogled na svijet i okruzenje u kojem se osoba krece. Na kraju osoba pronade svoje
mjesto u svijetu, odnosno drustvo u kojem c¢e biti prihvaéeno. Obje verzije ukazuju na vaznost
ne odustajanja pred preprekama i teSkoCama jer na kraju dobar lik uvijek pobjeduje i1 biva

nagraden, bilo to materijalno ili emocionalno (Andersen, 1992).

,»Iri pras¢i¢a i prehladeni vuk®“, autora Steve Smallmana, prica je o Sirenju klica.
Tradicionalna verzija Halliwell-Phillippsa zapo¢inje odlaskom tri praséica od kuce jer ih majka
vise nije mogla hraniti. Prvi prasé¢i¢ izgradi kucu od slame. Vuk je u Zelji da pojede prascica,
poceo puhati i slamnata kucica se srusila te vuk pojede pras¢i¢a. Drugi pras¢i¢ napravi drvenu
kucicu. Zatim dode vuk do kucice drugog praséica te je otpuhao i njegovu kucicu, nakon ¢ega
vuk pojede i drugog pras¢ic¢a. Treci prasci¢ je sagradio kuéu od cigle, vuk je zaprijetio da ¢e
puhati i otpuhati ku¢u. Vuk je puhao i puhao no nije mogao otpuhati ciglenu kucicu. Vuk je u
namjeri da pojede prascica, smisljao gdje bi sve on i pras¢i¢ mogli zajedno iéi, no prascic je
znao da se vuk nije promijenio i jo§ uvijek ima iste namjere. Kada je vuku svaki plan propao,
ljutit je odlucio spustiti se kroz dimnjak i pojesti prasc¢i¢a. Kako je pras¢i¢ vidio Sto ¢e vuk
napraviti, pripremio je lonac vru¢e vode u koju je vuk upao. Pras¢i¢ je brzo poklopio lonac 1
skuhao vuka za veceru. Tradicionalna verzija zavrSava reCenicom koja nagovijesSta sretan
ostatak zivota treceg 1 vrlo snalazljivog prascica. Bajka ima sretan kraj samo za jednog prascica,
koji je svojom snalazZljivos¢u pobijedio vuka i sam ga kaznio. Prica daje optimisti¢an pogled
kako se manje i slabije osobe, uz snalazljivost mogu obraniti od opasnosti. Verzija Stevea
Smallmana zapocinje odlaskom prasci¢a od kucée pri ¢emu im majka svakome dade paket
maramica 1 nesto novcica. Prvi prasci¢ kupi slamu 1 napravi si slamnatu kucicu te nakon toga
legne spavati. Drugi prasci¢ kupi drva i napravi drvenu kucéicu te sjedne gledati televiziju. Treci
prasci¢ kupi opeku i sagradi ciglenu kucu te pojede kola¢. Kraj slamnate kucice prvog prasci¢a
prolazi je prehladen vuk i kroz prozor vidio paket maramica koje su mu trebale. Autor
predstavlja vuka kao dobrog i dragog lika ove pri¢e samo $to je bio prehladen te mu je curio
nos. Vuk je pristojno pokucao na vrata i zamolio pra$¢i¢a da mu otvori vrata, prasc¢ic¢ je odbio.
Vuk je zamolio prasci¢a da otvori jer mu treba maramica. Dok je izgovarao tu recenicu toliko

jako je kihnuo da je otpuhao kucicu. Prasci¢ je u strahu pobjegao u drvenu kucicu drugog
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prasci¢a, no vuk je pratio prascica do tamo. Vuk je ponovno, pristojno pokucao na vrata i
zamolio prasci¢e da otvore vrata, no prascic¢i su odbili. U trenutku kada je vuk pokuSavao
objasniti zaSto da otvore vrata i da treba samo maramice, ponovno kihne i otpuse kucicu. Vuk
je pratio prascic¢e do tre¢e kucice od opeke, ponovno pokucao i zamolio prasc¢i¢e da otvore
no u tom trenutku je ponovno kihnuo. Vuk je tada najjace i najslinavije kihnuo, ali kucica se

nije pomaknula te su prascicu veselo zaplesali. Vidjevsi to, vuk se razljuti i popne se na krov

vvvvv

vvvvv

Vuk pojesti, no on je samo trebao maramicu za nos. Autor Smallman u svojoj verziji odbacuje
stereotipni prikaz vuka kao loSeg lika u pricama, Stovise prikazuje ga kao dobrog i pristojnog
koji na kraju biva nagraden, maramicama i toplom kupkom. Kako im je htio re¢i §to mu treba,
kihne i zaslini pras¢ice te se oni zaraze. Tri pras¢i¢a su s vukom, pili ¢aj i zajedno puhali nos.
Tradicionalna verzija i verzija Stevea Smallmana imaju iste likove i materijale od kojih pras¢ic¢i
naprave svoje kucice, no razlikuju se u temi i poruci price. Verzija Stevea Smallmana ukazuje
na vaznost higijene te lakog Sirenja zaraznosti ako se higijena zanemari. Analizirana verzija
Stevea Smallmana ne sadrzi zle likove, kao §to je to slucaj u tradicionalnoj verziji. Unato€ tome,

prenosi Citatelju pozeljne vrijednosti i higijenske navike kao dio odgojne uloge (Halliwell-

Phillipps, bez. dat.; Jacobs, 2002).

Bajka ,,Pojedi sav S$pinat, Zlatokoso!“, autora Stevea Smallmana, govori o pravilnoj
prehrani po ¢emu se razlikuje od tradicionalne verzije. Tradicionalna verzija, zapocinje
neodredenoS¢u vremena reCenicom: ,,Jednom davno...“ te nosi naziv ,,Prica o tri medvjeda*
(Jacobs, 2002). Bajka zapocinje opisivanjem tri medvjeda, od kojih je svaki imao svoju
zdjelicu, svoj stolac i svoj krevet koji odgovaraju veli¢ini svakog medvjeda. Tradicionalna
verzija je, umjesto lika djevojéice po imenu Zlatokosa, imala lika male stare Zene. Kasnije se,
u novijim verzijama, promijenio lik u djevojcicu kako bi se Citatelji lakSe poistovijetili te se
bolje prenijela poruka price. U tradicionalnoj verziji, mala starica se predstavlja kao zlocesti lik
koji nije ¢ekao da se medvjedi vrate, ve¢ je nepozvana upala u kucu. Ukazuje se na loSe
ponaSanje male starice koja ulazi u tudu kucu, koristi tude stvari i napravi materijalnu Stetu.
Kraj tradicionalne verzije ostaje nerijeSen, odnosno ne zna se $to se dogodi s malom staricom
niti kako su medvjedi dalje Zivjeli. Tradicionalna verzija ne nudi rjeSenje i sretan zavrSetak na
kakav su citatelji navikli u bajkama, no prenosi bitnu poruku, ukazuje na vaznost postivanja

tude imovine i privatnosti. Verzija Stevea Smallmana takoder zapo¢ne neodredeno$¢u vremena
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reCenicom: ,, Jednom davno...“, no s naglaskom na Zlatokosu kao glavnog lika. Uz opis izgleda
djevojéice, autor navodi i njezinu tesku narav. Citajuéi verziju Stevea Smallmana, djeca se lako
poistovjete s likom Zlatokose koja odbija jesti zdravu hranu. Zlatokosa prkosi molbi roditelja
da pojede nesto zdravo i bjezi od kuce. Kao §to je u tradicionalnoj verziji, tako i verziji
Smallmana, Zlatokosa nepozvano ulazi u kolibu te radi materijalnu Stetu. Zlatokosa je isprobala
sve kasSe, sjela na svaki stolac i legla u svaki krevet dok nije pronasla ono $to joj je najvise
odgovaralo, ne mareci za nered koji ostavlja za sobom. Obitelj medvjeda se vraca kuci i zatekne
je u neredu, zatim se zaputi na kat gdje nadu Zlatokosu kako spava u najmanjem kreveti¢u.
Razlika tradicionalne verzije i verzije Smallmana je u reakciji djevojCice kada se probudi, pri
¢emu u prvoj pobjegne dok se u drugoj isprica medvjedima. Takva reakcija pruza citatelju
primjer kako ne smiju bjezati kada naprave nesto lose ve¢ se moraju ispricati te se tako prenose
dobre vrijednosti i navike. Zlatokosa zatim popravi stolac koji je strgala te je pokupila kasu
koju je prosula. Kada je djevojéica pomislila da ¢e je medvjedi pojesti, oni joj pruze tanjur
variva 1 kriSku kruha. Autor ovim primjerom pokazuje da kada se ispri¢as za svoja losa djela
necées dobiti kaznu 1 pri tome aludirajuéi na pravilnu prehranu. Kada je Zlatokosa pocistila sav
nered koji je napravila u kolibi, obitelj medvjeda ju otprati do njene kuce i usput su nabrali
kupine. Mali medvjed Zlatokosi ukazuje kako se slatko, u ovom slu¢aju sladoled, moze jesti za
desert. U verziji Stevea Smallmana, prenosi se poruka preuzimanja odgovornosti za svoja djela
i ako su ona bila losa, pridonosi stvaranju pozitivnih navika. Nagrada za promjenu ponasanja
Zlatokose je u obliku pravilne prehrane koju joj obitelj medvjeda nudi, nakon $to je ispravila
sve loSe Sto je napravila, ¢ime se isti¢e pedagoski aspekt da dobri likovi bivaju nagradeni

(Jacobs, 2002.; Mezi¢, 2020).

Pricu Pinokio nemoguce je svrstati pod jedan knjiZzevni Zanr. Pri¢a sadrzi elemente bajke,
pustolovnog romana, basne i pripovijetke, no ve¢inom se radi prepoznatljivih elemenata
svrstava u bajku (HamerSak i Zima, 2015). Tradicionalna verzija i verzija Stevea Smallmana
razlikuju se u poruci koju daju Citatelju. ,,Ne kopaj nos, Pinokio!*, Stevea Smallmana, je prica
o higijeni, iako kao i tradicionalna verzija govori o posljedicama laganja. Bajka, u tradicionalnoj
verziji, zapocinje bezvremenskom neodredenos$¢u recenicom: ,,Jednom davno...* koja Citatelja
odvodi u ¢arobnu proslost. Tradicionalna verzija autora Collodi govori 0 mnogim avanturama
i nedacama kroz koje drveni dje¢ak Pinokio prolazi. Kroz bajku je vidljiv razvoj i odrastanje
Pinokija kroz iskusenja na koje nailazi. Verzija Stevea Smallmana zapocinje Geppettovom
izradom Pinokija kako ne bi bio usamljen. Pinokio je izgledao kao pravi djecak, cak mu je

Geppetto napravio noshice. Dobra vila je svojim Stapi¢em udahnula Zivot u drvenog lutka uz
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obecanje da ¢e ga pretvoriti u pravog djeCaka ukoliko ¢e slusati Geppetta 1 ne¢e kopati nos.
Pinokio se trudio biti dobar, ali je kopao nos i bacao $smrklje na pod, na koje bi se Geppetto
poskliznuo i pao. Kada bi lagao da ne kopa nos, nos bi, kao i u tradicionalnoj verziji, narastao.
Geppetto je uvidio kako se Pinokio ne moze rijesiti svoje ruzne navike te mu pokloni cvrcka
koji ¢e mu pomoci. Svaki put kada bi Pinokio krenuo kopati nos, cvréak bi mu skocio na prst i
upozorio ga. Jednog dana je prekasno reagirao te je zavrSio u Pinokijevom nosu zbog ¢ega ga
je drveni lutak morao ispuhati. Pinokio se ispri¢ao cvrcku i obecao da ¢e se rijesiti ruzne navike
te umjesto kopanja nosa ¢e ga ispuhati. Kako je Pinokio odrzao obec¢anje, dobra vila ga pretvori
u pravog djeCaka. Verzija Stevea Smallmana nudi pozitivan primjer rjeSavanja ruzne navike,
uz dobivanje nagrade. Iako u analiziranoj verziji ne postoje zli likovi, kao $to je to u verziji
Collodija, pri¢a pruza optimisticnost u promjeni losih navika dobrih likova (Collodi, 1996.;
Filipovi¢, 2017).

6.2.Psiholoski pristup i biblioterapija

Animalistikom likova u dje¢joj knjizevnosti prikazuju se ljudski osjecaji, reflektiraju se
ljudski psihicki ¢imbenici. Prikazivanje likova u Zivotinjskom obliku prisutno je u gotovo svim
aspektima djecje svakodnevice. Animalistika je prisutna, ne samo u knjiZevnosti namijenjenoj
djeci, ve¢ 1 u novijim oblicima medija i komercijalnoj kulturi kojoj je dijete svakodnevno
izlozeno (HamerSak i Zima, 2015). Antropomorfnim prikazivanjem zivotinja u pri¢ama
najcesce su predstavljeni u zivotinjskom obliku, obuceni kao ljudi koji vladaju i zive kao ljudi
(Crnkovi¢, 1980).

U svijetu bajka 1 mitologije brojni predmeti ili likovi imaju odredenu simboliku 1 znacenje.
U bajkama Stevea Smallmana pojavljuju se predmeti koji odrzavaju povezanost s
tradicionalnim verzijama. Simbol vuka u antici se povezivao s bogovima Apolonom i Marsom,
a kasnije su Rimljani koristili prikaz vucice koja je odgojila Romula i Rema. U srednjem vijeku
vuk je bio utjelovljenje loSeg ili zla, odnosno lukavosti 1 prozdrljivosti. Prikaz vu¢je glave moze
simbolizirati vrlinu razboritosti. U bajkama su vukovi prikazivani kao zli likovi, no to nije slucaj
u bajkama ,,Tri prascica i prehladeni vuk“ i ,,Tko je dobar, a tko ne, Crvenkapice?* Stevea
Smallmana, koji ih prikazuje kao dobre, pristojne i brizne likove, time odstupa od stereotipnog
prikazivanja zivotinja u bajkama. Kod simbola zrcala u ,,Snjeguljica i ljutiti patuljak* 1
tradicionalnoj verziji moze mu se dodijeliti znacenje odraza oholosti, tastine i bludnosti zle
kraljice. Simbol jabuke ima znacenje Covjekova pada, dok s druge strane moze referirati na
buduce iskupljenje (u kr§¢anstvu). Jabuka u bajkama i mitologiji ukazuje na oprez i smatra se

vocem sa Stabla znanja. U verziji bajke brace Grimm zla vjeStica uspava Snjeguljicu otrovanom
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jabukom, dok u verziji Stevea Smallmana patuljak se sudari s vjesticom te joj jabuka ispadne.
Kako jabuka padne na tlo pokaze svoju mo¢ unistenja i time se sprijeci trovanje Snjeguljice. U
bajci ,, TrnoruZice, vrijeme je za spavanje!“ vreteno igra bitnu ulogu kao i u verziji braée Grimm.
Vreteno ima simboli¢no znacenje necega $to prede nit ljudskoga zivota (Grimm, Grimm, Kralj,

2011; Hall, 1998 i Zipes, 2014).

Tijekom analize bajka Stevea Smallmana vidljivi su prisutni brojevi koje se u
knjizevnosti povezuje s odredenom simbolikom. Najces¢i broj u pricama je broj tri, tako i u
bajkama ,,Pojedi sav S$pinat, Zlatokoso!“, ,,Operi svoju zlacanu kosu, Matovilko!* i ,,Tri
prascica i prehladeni vuk*. Broju tri pridaje se simbolicko znacenje savrSenstva, simbola Zivota,
cjelovitosti, rasta i napretka. U svjetskim mitologijama broj tri ima sredi$nju ulogu, bogovi su
prikazivani u trojstvu. Autorica Germ navodi kako je Platon definirao tri temeljna stupnja
spoznaje 1 tri sile koje im odgovaraju, spoznaje su: osjetilna i umna spoznaja i predodzbena
mo¢, dok su sile: umno htijenje, nagon i volja. Pitagorini ucenici broj tri povezuju s tri tocke
koje odreduju trokut, sam trokut kao geometrijski lik predstavlja ishodiste za oblikovanje

'C‘

drugih likova. Smallman u bajci ,,Pojedi sav $pinat, Zlatokoso!“, kao §to se i u tradicionalnoj
verziji, navodi tri medvjeda njihove tri zdjelice, tri stol¢ica, tri kreveta pri cemu se medusobno
razlikuju po veli¢ini. U bajci ,,Operi svoju zla¢anu kosu, Matovilko!* spominju se tri princa od
kojih treéi princ uspijeva pomoc¢i Matovilki. Broj tri u bajci ,, Tri prascic¢a i prehladeni vuk*
takoder je prisutan $to je vidljivo iz samog naslova. Kao i u tradicionalnoj verziji, tako i u verziji
Stevea Smallmana kada se pras¢i¢i ponovno nadu zajedno tek se tada mogu obraniti §to se moze
protumaciti kao simbol zaokruzenosti i cjelovitosti u broju tri (Germ, 2004; Grimm, Grimm,

Kralj, 2011 i Zipes, 2014).

U bajci ,,Nisi ruzno, pace“ pojavljuje se broj cetiri koji simbolizira skladnost i
uravnotezenost svijeta. Broj Cetiri smatra se znakom reda, zakonitosti ali 1 ¢vrstoCe. Prema
pitagorejskoj tradiciji zbrojem brojeva jedan, dva, tri 1 Cetiri dobiva se deset Sto oznacava svetu
dekadu. Cesto se broju &etiri dodjeljuje simbol ¢ovjeka i znaGenjem broja Cetiri se objasnjava
nastanak svemira (Cetiri elementa: voda, zrak, vatra i zemlja). Simbolika broja Cetiri prisutna je
kod zodijaka, postoje Cetiri skupine znakova: zemljani (djevica, jarac i bik), vodeni (Skorpion,
rak 1 riba), zra¢ni (blizanci, vaga i vodenjak) te vatreni (ovan, lav 1 strijelac). Navedene skupine
su podijeljene po osnovnim elementima kojima se objasSnjava nastanak svemira. Vrste
temperamenta su takoder povezane brojem cetiri te su ih odredivale Cetiri vrste tjelesnih
tekucina. Uz kr§¢anstvo veZemo Cetiri evandelista, Cetiri rajske rijeke, Cetiri kraka kriZa 1 brojne

druge simbole vezane brojem cetiri. U tradicionalnoj verziji bajke kao i u verziji Stevea
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Smallmana sve ukupno je Cetiri pacica, pritom racunajuci i ,,ruzno pace* (Germ, 2004; Grimm,

Grimm, Kralj, 2011 i Zipes, 2014).

Simbolika broja pet predstavlja ¢ovjekovih pet osjetila, pet prstiju na ruci i pet na¢ina
spoznaje. Broj pet koji se dobije spajanjem broja dva i tri, odnosno parnog i neparnog broja,
prikazuje spajanje muskog i zenskog principa. Autorica navodi kako je prema Pitagorejcima
broj pet simbol boZanskog vjencanja, veza izmedu ¢ovjeka i bozanskoga. U anti¢koj mitologiji
broj pet predstavlja broj boZice ljubavi Afrodite (gréke) i Venere (rimske bozice). Petokraka
zvijezda snazan je zaStitnicki znak u starim kulturama, predstavlja znak duhovne harmonije i
unutarnje snage te je simbol sre¢e. Mnozenje broja pet s bilo kojim brojem dobije se umnozak
u kojem se brojka ponavlja na kraju. Simbolika broja pet vidljiva je u povijesti i shvaéanju
kr§¢anstva gdje se najviSe isti€u pet Mojsijevih knjiga. U bajci ,,Vrijeme je za spavanje,
TrnoruZice!* autor spominje pet dobrih vila koje djevojéici daruju po jedan talent Sto se moze
protumaciti kao poklon unutarnje snage i duhovne harmonije. U tradicionalnoj verziji bajke
spominju se trinaest vila od kojih jedna nije pozvana te se osveti tako da baci ¢in na Trnoruzicu

(Germ, 2004; Grimm, Grimm, Kralj, 2011 i Zipes, 2014).

Uz broj tri, broj sedam se naj¢esée pojavljuje u bajkama. Broj sedam oznacava motiv
savrSenosti, dovrSenosti i zaokruzenosti sklada u prostoru i vremenu. U starim kulturama broj
sedam veze se uz sedam planeta, sedam boZanstva, sedam tonova u glazbenoj ljestvici.
Vjerovanje uz sedam planeta iz staroga vijeka objasnjava vladavinu svakoga planeta po jedan
od sedam dana u tjednu. Broj sedam predstavlja sedam svjetskih ¢uda antickog razdoblja.
Sedam kao broj simbolizira ¢ovjeka kao harmoniju duhovnog i tjelesnog kojem sa sedam
mjeseci narastu zubi te se mijenjaju oko sedme godine. Smallman u bajci ,,Snjeguljica i ljutiti
patuljak® navodi sedam patuljaka kao §to je to u verziji brace Grimm (Germ, 2004; Grimm,
Grimm, Kralj, 2011 i Zipes, 2014).

U tradicionalnoj verziji Snjeguljice, prema bra¢i Grimm, naglasen je narcizam kao crta
li¢nosti zle macehe, koja €in odrastanja Snjeguljice vidi kao prijetnju. Zla kraljica 1 Snjeguljica
,bore* se za naklonost i1 ljubav kralja te iz ljubomore zbog ljepote i bliskosti Snjeguljice s ocem,
kraljica naredi ubojstvo. Lovac, u tradicionalnoj verziji, poprima zastitnicki nastrojenu o¢insku
figuru koja stiti Snjeguljicu. Istovremeno je ostavlja samu u Sumi kako bi divlje Zivotinje
napravile ono $to on nije mogao, oduzeti Snjeguljici zivot. Patuljci su, u tradicionalnoj verziji
bajke, ljudi koji nemaju unutrasnje konflikte, posveceni su poslu i nemaju potrebu za intimne
veze, poistovjecuje ih se s djecom. Snjeguljica je u adolescentskoj dobi i lako podlijeze
iskuSenjima koje kraljica pripremi za nju, dok je patuljci iznova upozoravaju na opasnosti.
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Nakon brojnih iskuSenja, Snjeguljica padne u san otrovana jabukom S$to simbolizira fazu
odrastanja gdje iza sebe ostavlja dijete i ulazi u odrasli svijet. Kroz vazan proces ponovnog
rodenja ili budenje iz dugog sna simbolizira se dostignuce nove razine ozbiljnosti i sazrijevanja
(Bettelheim, 2010).

U tradicionalnoj verziji bra¢e Grimm Crvenkapica svojim odlaskom do bake zapravo
predstavlja dijete koje ulazi u ,,svijet odraslih. U svom domu, Crvenkapica ima jaku majcinsku
figuru koja se odnosi zastitnicki i upozorava je na opasnosti te je uz povjerenje u njezinu
procjenu samu pusta na putovanje. Vuk je, u tradicionalnoj verziji bajke, utjelovljenje nasilnog,
sebi¢nog 1 predatora kao jedna od mogué¢ih muskih li¢nosti. S druge strane, lovac je u
tradicionalnoj verziji oliCenje nesebi¢nog, briznog i zasStitniCki nastrojenog muskarca s
pozitivnim elementima ocinske figure. Tradicionalna verzija bajke nagovijeSta spolno
sazrijevanje Crvenkapice, no psiholosku nespremnost i prisutnost dje¢je neiskvarenosti i

nevinosti (Bettelheim, 2010).

Tri prasci¢a i njihov nacin gradnje kuce u tradicionalnoj verziji bajke Tri prascica
prikazuju njihovu razinu intelektualnog razvoja i sposobnosti. Prvi prasci¢, najmladi, trazi
najlaksi nac¢in da sagradi kucu. Drugi prascic, stariji, izabrao je tezi na¢in, no i dalje ne dovoljno
stabilan da kuca izdrzi. Treci, najstariji prasci¢, uloZio je najvise truda u osmisljavanje 1 izradu
kuce §to je i pokazala njena stabilnost i ¢vrstoca. Istovremeno, treci praséic je, u tradicionalnoj
verziji, pokazao svoju lukavost i ne lakovjernost. Tradicionalna verzija ukazuje na faze razvoja

Covjeka i prisutnosti ida, super ega i ega u donosenju odluka (Bettelheim, 2010).

Zlatokosa svojim ulaskom u kolibu, u tradicionalnoj verziji bajke mala starica, ugrozava
osjecaj sigurnosti 1 emocionalne stabilnosti medvjeda. Prikazivanjem razlike u veli¢ini
medvjeda naglasava se njihova uloga i status. U novijim verzijama gdje je lik male starice
promijenjen u lik djevojcice, bajka dobiva novo znacenje. DjevojcCica predstavlja dijete koji se
traZi, odnosno trazi svoj identitet isprobavajuci razlicite uloge istim redoslijedom. Prvo isproba
kaSu, stolac 1 krevet velikog medvjeda, zatim srednjeg i na kraju malog medvjeda. Ulazak
Zlatokose u kolibu poistovjecuje se s djetetovom radoznaloS¢u, dok odabir kase, stolca i kreveta
najmanjeg medvjedi¢a pokazuje Zelju da se ponovno vrati u mladu dob. Prethodno navedenim,
Zlatokosa odbija prona¢i novu ulogu kroz proces odrastanja, dok u njenom nailaZenju na

teSkoce ne dobije pomo¢ odrasle osobe (Bettelheim, 2010).

U tradicionalnoj verziji bajke Trnoruzica, vidljiv je strah roditelja od odrastanja djeteta.

Razlog tome je bacena kletva, no proces odrastanja nagovijesta ulazak djeteta u okrutan svijet
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odraslih. Kroz bajku Trnoruzica i prikaz dugog sna od sto godina, pokazuje se doba pasivnosti
kod djece, kako bi s vremenom bilo spremno se ,,probuditi*“. Broj petnaest veze se uz dob kada
djevojke postanu spolno zrele, uz staro vjerovanje kako je menstruacija kletva koju Zena prenosi
na sljedecu generaciju djevojaka. Trnoruzicin stoljetni san je simbol preplavljenosti osjecajima
i odgovornosti koje menstrualni ciklus donosi zeni te njezin nac¢in emocionalne i fizi¢ke zastite
(Bettelheim, 2010).

Matovilka je kao i ostale princeze u bajkama, djevojka koja odrasta i nailazi na
iskuSenja. Zarobljenost Matovilke u kuli predstavlja previSe zastitnicki nastrojenog roditelja i
njezinu fazu pasivnosti. Kada Matovilka dode do faze emocionalne i spolne zrelosti, upoznaje
princa i odluci se na bijeg. Zla vjestica se ne moze nositi s ovakvom izdajom te svojim ¢inom

odbija prihvatiti spremnost i zrelost Matovilke (Bettelheim, 2010).

Tema smrti je ¢esto prisutna u bajkama, no i dalje se smatra neprikladnom temom u
pri¢ama za djecu. U knjiZevnosti za djecu nailazi se na problem kod prikaza smrti jer je u vecini
slu¢ajeva neprirodna i nasilna. U danas$nje vrijeme postoji sve vise literatura za djecu koje
pomazu djeci da se nose sa smrtnim ishodom, njima bliske ili drage, oboljele osobe ili samom
predodzbom smrti. Odredene price za djecu, ako zadovoljavaju kriterije, mogu se izdvojiti kao
literatura koja ima biblioterapijski u¢inak (Pajni¢, 2015). Biblioterapija se definira kao lije¢enje
pomoc¢u knjizevnih djela, odnosno terapeutski proces kojim se djeluje na prevladavanje

socijalnih, emotivnih i mentalnih potesko¢a.*

Sama definicija biblioterapije mijenjala se kroz povijest i pristup terapiji kada je u
pitanju mentalno zdravlje pojedinca. Autori isticu biblioterapiju kao svima dostupan nacin
samopomoc¢i ili kao zamjensku vrstu terapije kada pojedinac ne Zeli koristiti terapiju lijekovima.
Biblioterapija se fokusira na shvacanje izraZzavanja vlastitih emocija i shva¢anja samoga sebe,
kako bi se osoba razvijala na socijalnoj i emocionalnoj razini podiZu¢i razinu samopouzdanja i
samopoStovanja. Knjige za biblioterapijsku samopomo¢ podrazumijevaju kognitivno
bihevioralnu metodu koja obuhvaca specifi¢ne poremecaje, samo neki od njih su depresija,
anksioznost i stres (Brewster i McNichol, 2018). Kognitivhom terapijom se utje¢e na promjenu
kognitivnih procesa kod pojedinaca koji kasnije utje¢u na promjene u ponasanju. Bihevioralna
terapija utjete na promjenu ponasanja koje dovodi do samih kognitivnih promjena (Zivéicé-
Becirevi¢, 2010). Kognitivno bihevioralnom terapijom se potic¢e razmisljanje pojedinaca o tome

kako gleda na sebe, utjecaj na svijet oko sebe i osobe u svojoj okolini, te kako vlastiti postupci

4 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7466 (Preuzeto: 15.9.2021.)
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utjeCu na emocionalno stanje. Implementacijom navedene metode u biblioterapiju potice se
promjena negativnog ponasanja i akumuliranih neizrazenih emocija. Kako bi biblioterapija
postigla navedeno, Citatelju nudi nove i alternativne nacine kojima se nosi s poteSkoc¢ama.
Autori navode kako veliki znac¢aj u biblioterapiji ima sam ¢in analiziranja procitanog s osobom
koja moze ponuditi profesionalnu pomo¢ kako bi osoba lakSe primijenila proc¢itano. Prilikom
odabira price terapeut mora uzeti u obzir razliCite kriterije i moguénosti osobe kako bi

biblioterapija imala §to veci u¢inak (Brewster i McNichol, 2018).

6.3. llustracija

U slikovnicama ilustracija ima prednost pred rijeima jer prenosi informacije koje nisu
verbalno izrazene (Vitez, 2000). Slika oplemenjuje i upotpunjuje dozivljaj te djeluje zajedno s
tekstom (Cacko, 2000). Analiziranjem ilustracija u dje&joj knjizevnosti utvrdeno je kako su
djeci ilustracije od velike vaznosti za shvacanje price. Kroz ilustracije koje prate tekst djeca
lakse prate i pamte redoslijed dogadaja te je vizualno razumijevanje price kroz ilustracije
povezano s dobi (House i Rule, 2005). Boje koje se pojavljuju u ilustracijama kod djece

izazivaju odredene osjecaje te shvacanje osjecaja i karaktera likova (Salisbury i Styles, 2012).

Mo¢ suodnosa slike i rije¢i vidljiva je u emocijama koje autori i ilustrator uspiju prenesti na
Citatelja. Polozaj glavnog lika na stranici i njegova veli¢ina, prenosi poruku o njegovom statusu
u hijerarhiji ili koliko ima pozitivan nac¢in gledanja na sebe. Dvodimenzionalan prikaz likova
govori o njihovom uskoj perspektivi, dok trodimenzionalno prikazani likovi su otvorenog uma.
Neuokvirene ilustracije dopustaju potpuni dozivljaj i uranjanje u pri¢u. Debljina linije i kut pod
kojim se linije sijeku te boje prenose osjecaje koji su prisutni u prici. llustracije su od velike

vaznosti u prenosenju price te im se treba pridavati jednaka paznja kao i tekstu (Moebius, 1986).
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7. ZAKLJUCAK

Pregledom dostupne literature i provedene analize serijala slikovnica ,,Bajka koje su posle
po krivu“ vidljivo je kako navedene bajke odstupaju od izvornih verzija uz prisustvo odredenih
tradicionalnih elementa. Analizirane slikovnice autora Stevea Smallmana dobar su primjer
moderne bajke koja kroz tradicionalne i svima poznate pri¢e u suvremenom kontekstu, djeci
prenose novu poruku. Smjestanjem bajka u suvremeni kontekst, otvara se moguénost koristenja

u aspektu izvodenja predstava i raznih dramsko scenskih izvedba s djecom.

Steve Smallman je revidiranjem bajki postigao da zli likovi nisu uvijek u prvom planu,
odnosno pridaje im manju vaznost za tijek dogadaja nego sto je to vidljivo u tradicionalnim
verzijama. ,,Bajke koje su posle po krivu* nisu ispunjene detaljima na koje su ¢itatelji navikli u
tradicionalnim verzijama, nego su usmjerene na slanje nove poruke uz objasnjenje prilagodeno

djeci, koristeci se pomalo humoristi¢énim na¢inom radi lakseg prihvacanja.

U danasnje vrijeme sve je viSe bajki koje su kontekstualno smjestene u moderno vrijeme pri
¢emu se obraduju multietnicke teme te govore o inkluziji djece. Ucestalijim problemskim
temama prisutnima u danas$njem drustvu djecja knjizevnost sadrzajem prati promjene u svijetu.
Obradivanjem navedenih problemskih tema u slikovnicama potice se na ravnopravnost drugih
kultura, manjina, vjera i djece s teSko¢ama u razvoju u drustvu te usvajanje pozitivnog i
pozeljnog drustvenog ponasanja. Bajke i price obradivanjem problemskih tema djeci pruzaju
osjecaj pripadanja i suosjecanja s likovima. Slikovnice kao umjetnicki oblik koji djecu uvodi u
svijet knjizevnosti pun je poticaja za djecji cjelokupan razvoj. Analizirane slikovnice Stevea
Smallmana na pozitivan nacin bez ulijevanja straha djeci prikazuju vazne navike koje djeca

trebaju steci, vrijednosti i drustveno prihvatljivo ponasanje u predskolskoj dobi.
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