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SaZetak

Promatranjem likovnog umjetnickog djela kod djeteta razvijamo senzibilitet za umjetnost,
potice se razvoj estetskih vrijednosti kao i kreativnog misljenja. Vazno je da 0dgojno obrazovni
rad sadrzi aktivnosti s djecom koje ukljucuju likovna umjetnicka djela. Posebno se treba
obratiti pozornost da djecu izlozimo originalnim umjetnicki djelima ili reprodukcijama visoke
kvalitete. Stoga je neophodno da se ostvari suradnja vrtica s muzejima i galerijama. Recepciju
likovno umjetnickog djela, dijete provodi promatrajuci, analizirajuci djelo i to na razini
tematskoj sadrzaja, motiva, likovnih elemenata i stila. Prilikom promatranja postoji vise
metoda, nacina promatranja i analiza umjetnickog djela. U ovom radu razmatra se povezanost
djecje recepcije umjetnickog djela i likovne ekspresije putem metode estetskog transfera.
Istrazivanje predstavija studiju (case study) djecjih likovnih radova. Uzorak je obuhvatio
devetanestero djece u dobi od 6 godina, u svrhu istrazivanja uzorak smo podjelili na dvije
skupine koje su zajednicki sudjelovale u prvom djelu recepcije umjetnickog djela, medutim u
drugom djelu prilikom likovne ekspresije uzorak se razdvojio. Djeca su prije likovne ekspresije
bila upoznata s Zivotom i radom umjetnika, putem digitalnih medija sudjelovali su na izlozbi u
muzeju, a u posljednjoj fazi za vrijeme njihova rada omoguceno je svakom neposredno
promatranje reprodukcije. Rezultati dviju skupina djece su interpretirani i usporedeni. U
radovima djece koja je za vrijeme likovne ekspresije sjedila zajedno, primjecen je isti izbor
tehnike ili likovnog materijala, nije uocen utjecaj grupe na likovau ekspresiju pojedinog djeteta.
Primjeéeno je da su djeca koja su sama sjedila duze provodila vrijeme u aktivnosti, koristen je
drugaciji materijal za ekspresiju. Analizom radova mogli smo zakljuciti kako su djeca putem
metode likovnog transfera, dozivili umjetnicka djela na osobnom nivou putem svih osjetila (faza
percepcija), kroz razgovor s odgojiteljem su osvjestili dozivljeno i zato u fazi ekspresije

svjedocimo novom estetskom iskustvu.

Kljucne rijeci: likovna ekspresija, likovna recepcija, metoda estetskog transfera, umjetnicko

djelo u likovnim aktivnostima s djecom



Summary

By observing a fine art work in a child, we develop a sensibility for art, the development of
aesthetic values as well as creative thinking is encouraged. It is important that educational
work contains activities with children that include works of art. Particular attention should be
paid to exposing children to original works of art or reproductions of high quality. Therefore,
it is necessary for kindergartens to cooperate with museums and galleries. The reception of a
work of art is carried out by the child observing and analyzing the work at the level of
thematic content, motifs, artistic elements and style. When observing, there are several
methods, ways of observing and analyzing a work of art. This paper examines the connection
between children's reception of artwork and artistic expression through the method of
aesthetic transfer. The research is a case study of children's artwork. The sample included
nineteen children aged 6, for the purpose of research we divided the sample into two groups
that participated together in the first part of the reception of the artwork, however, in the
second part during the artistic expression, the sample split up. Before the artistic expression,
the children were familiar with the life and work of the artist, through digital media they
participated in the exhibition in the museum, and in the last stage during their work, everyone
was able to directly observe the reproduction. The results of two groups of children were
interpreted and compared. In the works of children who sat together during artistic
expression, the same choice of technique or art material was noticed, the influence of the
group on the artistic expression of an individual child was not observed. It was noticed that
children who sat alone spent more time in the activity, different material was used for
expression. Through the analysis of the works, we could conclude that the children, through
the method of art transfer, experienced the works of art on a personal level through all the
senses (perception phase), through the conversation with the teacher, they became aware of
what they had experienced, and that is why in the expression phase we are witnessing a new

aesthetic experience.

Keywords: art expression, art reception, method of aesthetic transfer, work of art in art

activities with children
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Umjetnicka djela govore nam o odnosu koji je umjetnik stvorio s okolinom, o tadasnjem
nacinu Zivota koji je Zivio i1 o trenutnom umjetnikovom stanju uma i duha. Mozemo uociti kroz
povijesni odmak kako je komunikacija slikom jedan od najces¢ih oblika saznavanja informacija
o postojanju razli¢itih kultura (Petra¢, 2015). Promatranjem umjetnic¢kih djela dozivljavamo
iskustvo koje u nama poti¢e razvoj umjetnickog senzibiliteta, upravo zato je jako vazno da
izlazemo djecu raznovrsnim visokokvalitetnim (originalna djela ili reprodukcije visoke
kvalitete) umjetnickim poticajima. Komunikacija djeteta s likovnim djelom omogucuje mu
stjecanje estetskih iskustva. Kroz bogatstvo likovnog sadrzaja, djeca usvajaju likovni jezik.
Razumijevanje vizualnih simbola i razumijevanje svijeta oko sebe zahtijeva vizualno — likovno
opismenjavanje. Stjecanje vizualne pismenosti trebamo shvacati usko povezanom s likovnom
umjetnos¢u. Uvodenje djece u svijet umjetnosti je vazna odgojno obrazovna funkcija likovnog
odgoja, a potiCemo ju kroz neposredni stvaralacki rad, promatranjem i analiziranjem
umjetnickih djela (Brajc¢i¢, Kuscevi¢, Kati¢, 2011). Likovna umjetnost kao neverbalna
komunikacija je interdisciplinaran predmet proucavanja i upravo stoga je nalazimo u
smjernicama humanisti¢ki usmjerenog odgoja i obrazovanja, u vidu preporuka koje
osvjesStavaju vaznost susreta djece s likovnim djelima. Posebno se napominju odlasci u muzeje
i galerije, gdje ¢e djeca doci u dodir S pazljivo odabranim likovnim sadrzajem (NKRPOO,
2014). Pri takvim susretima djeca spontano reagiraju na likovna djela. Kada u galerijama djecu
kroz izlozbu vodi likovni pedagog, on posebnim metodama (usmeno izlaganje, razgovor,
demonstracija, metoda estetskog transfera) utjeCe na razvoj sposobnosti estetskog
procijenjivanja kod same djece. Likovni pedagog takoder razvija kod djece osjetljivost na
umjetni¢ku kvalitetu djela, time se postize formiranje likovnog ukusa kod djece. Upravo u
ranom razdoblju djetinjstva, dijete formira osobne likovne prosudbe, stoga je od iznimne
vaznosti da u odgojno — obrazovnom sustavu imamo odgojitelje koji imaju kompetencije za
formiranje likovnog ukusa djeteta, $to se potvrduje 1 uvidom u suvremene nacionalne kurikule
razli¢itih zemalja koji  naglaSavaju vaznost poticanja umjetni¢ke senzibilizacije djece
(NKRPOO, 2014). Na estetski sezibilitet djece treba se djelovati kontinuirano, nikako stihijski
ve¢ razradeno, planom i programom, postujuci specifi¢ne odgojno obrazovne ciljeve unutar

polja vizualnih umjetnosti. U tako koncipiranom radu od iznimne vaznosti je odgojitelj.



1. LIKOVNIRAZVOJDJETETA

Razvoj likovnog izrazavanja predsSkolskog djeteta treba promatrati usporedno s
razvojem njegovih spoznajnih procesa i razvojem motorike (Starc i sur., 2004). Ve¢ od
najranije dobi dijete istrazujuc¢i svijet oko sebe zadovoljava svoju potrebu za
stvaralastvom, to ¢ini sasvim nesvjesno. Djeca pocinju svoje likovno izrazavanje
unutarnjom pobudom koja se javlja kod sve djece (Grguri¢, Jakubin, 1996). Znanstvena
istrazivanja ¢esto ukazuju na €¢injenicu da rano bavljenje likovnim aktivnostima, kao i
umjetni¢ka naobrazba utjeCu i na druge aspekte spoznaje, kao Sto je fokus, opustanje
cijelog organizma, razvoj divergentnosti, a samim time i kreativnosti. Mozemo sa
sigurnos$¢u rec¢i da dijete prilikom istrazivanja, dozivljava radost koja je i godinama
kasnije jednako mu potrebna (Bali¢ - Simrak, 2011). Likovno izrazavanje od pocetka
pa sve do djetetove Seste godine zivota bitno se razlikuje od kasnijeg likovnog razvoja,
ono je najintenzivnije u ovom periodu. Na tom putu likovnog razvoja sva djeca produ
iste faze (Zupanci¢ i Hudoklin, 2016). Milbrath (1998) i Smith (1993) istraZivanjem
likovnog razvoja su dosli do saznaja kako sposobnost likovnog izrazavanja grubo prati
Piagetove faze spoznajnog razvoja, od Saranja preko slucajnih prikazanih motiva iz
okoline pa sve do zeljenog, namjernog prikazivanja pojedinog motiva (prema Starc i
sur., 2004). Faze likovnog razvoja djeteta ne mozemo jasno razgraniCiti jer ovise o
spoznajnom razvoju djeteta koje je individualno 1 svaka slijedeca razvojna faza sadrzi 1
zadrzava oblike iz prethodne faze (Starc i sur., 2004). Likovni razvoj prati nekoliko
usporednih procesa razvoja, kao Sto je razvoj psihomotorike Sake, prstiju, zatim
spoznaja okoline te razvoje potrebe djeteta za prikazivanjem okoline (Grgurié, Jakubin,
1996). Sam pocetak razvoja djeCjeg likovnog izrazavanja smatra se tek nakon
povlacenja prvih Sara, samo razdoblje prije tog, tj. od rodenja pa sve do godine i pol
starosti dijete nema te sposobnosti, ali ni potrebe za likovnim izri¢ajem (Herceg i sur.,
2010). Likovni razvoj djeteta se nije oduvijek proucavao, tek kad su psiholozi poceli
prikupljati likovne crteze i putem njih pratiti psihofizi¢ki razvoj djeteta, doslo se do
zakljucka da nam djecji likovni izraz puno otkriva o djetetu, njegovom razvoju, okolini
kojom je okruzen. Djeci likovni uradak je ponajprije djecji izraz, a tek onda likovno
ostvarenje (Boduli¢, 1969). Prije nego Sto detaljnije objasnimo svaku fazu likovnog
razvoja, prikazati ¢emo u tablici 1. - Likovni razvoj predSkolskog djeteta kroz likovne
uratke najces¢ih motiva u predskolskoj dobi (Herceg i sur., 2010), a u tablici 2. — tijek

razvoja likovnih sposobnosti prema Starc i sur. (2004).
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Tablica 1. — Likovni razvoj predskolskog djeteta (Herceg i sur., 2010:58-59)

FAZA DOB GLAVNE POTICAJNI
KARAKTERISTIKE OBLICI RADA
FAZE
Saranje 1.5 -3 godina dijete uziva u zainteresiranost
aktivnosti i odraslog koji skrece
zainteresirano pozornost djeteta na
promatra tragove koje | posljedice aktivnosti
je ruka napravila njegove ruke
slucajno 3 -5 godina dijete crtezu pridaje poticati na
prikazivanje znacenje, imenuje istraZivanje S
stvarnosti nacrtano razli¢itim
materijalima,
tehnikama,

veli¢inama papira




namjerno
subjektivno

prikazivanje

4 — 6 godina

dijete se vodi u crtanju
»Znanjem® o okolini

koja ga okruzuje, jako

poticati na razgovor
0 sadrzaju crteza,

poticati na

stvarnosti je kreativno i slobodno povezivanje

u izricaju elemenata u cjelinu i
naglasavane te

cjeline

namjerno objektivno

5—7 godina crtez je pric¢a o voditi s djecom

prikazivane dogadajima, dijete crta razgovor o

stvarnosti puno pojedinosti i emocionalnom

nacrtano poprima doZivljaju s
oblike objektivne likovima i
stvarnosti elementima slike,

naglaSavati znacenje

cjeline

Tablica 2. — tijek razvoja likovnih sposobnosti (Starc i sur., 2004)

1.1.Faza Saranja

Ovu fazu mozemo nazvati i fazom u kojoj dijete uziva u pokretima (Starc i sur., 2004).
Kronoloski gledano ova faza zapocinje s prvom godinom djetetova Zivota, a traje
otprilike do njegove tre¢e godine ili ¢ak 1 malo duze (Herceg i sur., 2010).
Karakteristicno za ovu fazu je da prati spoznajni razvoj djeteta, a dijete u ovoj fazi
intenzivno istrazuje okolinu i to svim svojim osjetilima. Upravo zato je u ovoj fazi dijete
ponajprije zainteresirano za sam pokret ruke, a tek onda za nusprodukt tog pokreta,
samo Sare. Sam pokret ruke je sluCajan, ne prati ga odredena svrha, ruka pritome
gréevito drzi sredstvo Saranja, a Sare se mijenjaju. U ovoj fazi kada dijete gréevito stisce
pisaljku, bitno je da je ona sama meka i neka bude intenzivan graficki materijal, meka
olovka (npr. B olovke), krede, pastele. Kada promatramo sare koje je dijete napravilo,
onda govorimo da su to najprije vrlo jednostavne, kratke crte koje nastaju pokretom iz
zglobova ramena i lakta, zatim polako dijete pocinje crtati i kruzne linije, koje nastaju
pokretom iz zglobova Sake i prstiju (Herceg i sur., 2010). Sama motorika tj. njen razvoj

utjece na ove promjene u vrsti Sara i pojavom kruga moZemo govoriti da pocinju prvi
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namjerni pokusaj djeteta da prikaze njemu blizak motiv (ljudi, Zivotinje, cvijece...). Od
neizmjerne je vaznosti za daljnji djetetov razvoj uloga odrasle osobe. Odrasli trebaju
poticati likovni razvoj pitanjima koja skrecu pozornost djeteta na sam proces rada, a ne
na sadrzaj i trebaju shvatiti da su ,,Sare od neizmjerne vaznosti, da one ne predstavljaju
nesposobnost djeteta ve¢ uredan spoznajni, motoricki, emocionalni razvoj (Belamaric,
1986).

Slika 1. — dje¢ji uradak (2 godine i 5 mjeseci) — pravolinijsko Saranje (Herceg i sur.,

2010:53)

1.2.Faza sheme ili faza sluGajne reprezentacije (otkrivanje crta, oblika i boje)

U ovoj fazi koja zapocinje negdje oko trec¢e godine djetetova zivota, a zavrSava oko
pete godine, dijete postize bolju kontrolu nad motorikom. Djetetov pokret je namjeran
i ono je vise usredoto¢eno na likovne elemente (Starc i sur., 2004). Prikaz koji dijete
stvara je jednostavan pa moze se reci ¢ak i oskudan, ali razlog je tome $to se dijete
usredotocilo na ono $to je njemu u tom prikazu najupecatljivije. Svjedo¢imo tako da
prilikom crtanja nekog ljudskog lika, dijete uvijek prikazuje glavu, lice i to uvecano, ali
nece svaki put prikazati sve $to na licu vidi ili nece prikazati ruke ili noge (Herceg i sur.,
2010). Specifi¢no je i to da kada prikazuje udove oni su nesrazmjerni, nemaju volumen
tj. debljinu i vrlo ¢esto prikazuju veci broj prstiju (ru¢nih i noznih), a kada crta ljude
uvijek ih crta vertikalno, dok zivotinje crta horizontalno. U ovoj fazi $iri se i repertoar
prikaza, pa dijete Cesto crta kucu, cvijece, stablo (Herceg i sur., 2010). Kao i ranije i u

ovoj fazi je bitno poticati likovni razvoj od strane odraslih i to na taj nacin da kroz



razgovor osvjescuje djetetove rezultate eksperimentiranja likovnim elementima, zatim
djetetu treba nuditi raznolike materijale i1 razli¢ita sredstva kojima dijete moze
esperimentirati. Odrasli trebaju obratiti pozornost na pitanja, koja ne smiju biti izravna
i fokusirana na sadrzaj crteza, nego pitanja koja ¢e kod djeteta probuditi zelju za

opisivanjem samog rada, tj. znacenja njihova crteza (Starc i sur., 2004).

Slika 2. — dje¢ji uradak ( 3 godine i Sest mjeseci) — Stablo (Herceg i sur., 2010:58)

1.3.Faza razvijene sheme ili faza pokusaja postizanja namjerne sli¢nosti predmeta, crteza

Dijete ulazi u ovu fazu razvoja oko pete godine zivota, njegov spoznajni, motoricki
razvoj i razvoj simboli¢kog misljenja mu omoguéuju svjesno i voljno oponasanje svoje
okoline. Oko to¢nog zavrsetka ove faze dolazi do razilazenja u misljenju pojedinih
autora, pa tako Herceg navodi da je to oko Seste godine, dok Starc kaze da je kraj faze
oko osme godine djetetova Zivota (Herceg i sur., 2010; Starc i sur., 2004). Dijete je
sposobno povezati djelove crteza u njemu sadrzajnu cjelinu. Papir na kojem crta nije
samo centralno ispunjen glavnim likom, ono sada popunjava pozadinu, dodaje razlicite
motive, prikazuje pokret u profilu. Prikaz prostora prikazan je s crtama, mogu biti dvije,
tri ovisno o tome koliko drugih planova se Zeli prikazati (Starc i sur., 2004). U ovoj fazi
prijasnje prikazivanje ljudskog lika je obogac¢eno bezbrojnim detaljima, pa tako zenski
lik dijete sada prikazuje s uSima, obrvama, trepavicama, nakitom, Sminkom itd. Dijete
na crtezu moze prikazati simbolima emocije koje gaji prema tom liku (Herceg i sur.,
2010). U ovoj fazi djecji crtezi su mastoviti, oslobodeni okvira i konvencionalnih

pogleda na stvarnost, djeca ne mare za realisti¢an prikaz okoline, stoga s pravom se ova



faza smatra najkreativnijom u likovnom razvoju i estetske vrijednosti djecjeg crteza se
usporeduju s vrijednostima umjetnika. Odrasle osobe u ovoj fazi potic¢u likovni razvoj
komentarima koji su usmjereni na pokusaje povezivanja elemenata u smislenu cjelinu,

s time da naglasavaju odnose i kontraste medu elementima (Starc i sur., 2004).

Slika 3. — dje¢ji uradak (5 godina) — dvije paralelne crte (Herceg i sur., 2010:54)

1.4.Faza oblika i pojava ili faza nastanka jednostavnih slika

U ovoj fazi dijete dozivljava porast logicnog misljenja i logi¢no tome slijedi gubitak
inventivnosti iz prehodne faze, a $to se najvise vidi u likovnim simbolima. Likovni
simboli su sve manje povezani s djetetovim emocijama, tome je tako Sto je dijete
sposobno objektivno procijeniti njegovu okolinu i svakodnevne situacije, stoga njegovi
crtezi obiluju pojedinostima 1 povezani su sa stvarnos¢u. U ovoj fazi svjedo¢imo
koriStenju razli¢itih materijala, preklapanju tehnika, a dijete pokazuje sigurnost u
ovladanju razli¢itim likovnim tehnikama (Petra¢, 2015). Dijete crtezom komunicira sva
zivotna iskustva (Starc i sur.,2004). Bitno je napomenuti da dijete ulazi u ovu fazu oko
sedme godine Zivota, $to je povezano i s njegovim polaskom u §kolu i svime $to Skolske
obaveze donose. Ova faza traje otprilike do desete godine djetetova zivota (Herceg i
sur., 2010). Za poticanje likovnog razvoja, odrasle osobe trebaju omoguciti razliciti

raspon dozivljaja, zatim omoguciti vodene posjete muzejima i galerijama, sve u svrhu



izazivanja emocionalnih reakcija kod djeteta koje ¢e ga potaknuti na likovno
izrazavanje. Komentiranje likovnog uradka zajedno s djetetom je poZeljno, zatim treba
ohrabriti dijete pitanjima kojima dijete opisuje emocije koje slika pobuduje kod djeteta

(Starc i sur., 2004).

Slika 4. — djec¢ji uradak — prikaz ljudske figure u interijeru (10 godina) (Herceg i sur.,
2010:55)

Iako su faze likovnog razvoja odredene kronoloskom dobi djeteta, kada gledamo
djec¢je uradke djece u dobi od cetiri godine i Sest mjeseci pa do devet godina
razaznajemo razliCite osobine dje¢jeg likovnog izraza kao §to su: transparentni
rendgenski crtez, dinamicnost crteza, prevaljivanje crteza i cjelovitost prikaza motiva.
Transparentnost djecjeg crteza je vidljiva u uradcima gdje djeca prikazuju sve Sto se u
nekoj kuci i objektu nalazi, iako tome ne svjedo¢imo (Herceg i sur., 2010). Djeca tako
crtaju sve Sto oni misle da se u ku¢i moze dogadati, oni tako prikazuju i preklapanje
nekih njima bitnih dogadaja. Na crtezu moze biti prikazano i ono oku nevidljivo, ali
znamo da tamo je, pa tako djeca prikazuju motor u automobilu, mehanizam nekog stroja,

mobitel u dZzepu, olovke u pernici.



Slika 5. — dje¢ji uradak (6 godina)- Kuca, transparentni rendgenski crtez (Herceg i sur.,
2010:55)

Druga vidljiva pojava u crtezu nastaje prilikom prikazivanja pokreta, tj. kada dijete zeli

prikazati neku radnju, a naziva se dinamic¢nost crteza.

Slika 6. — dje¢ji uradak (4 godine i 6 mjeseci) — U cirkusu, dinamocnost crteza (Herceg
i sur., 2010:55)

Treca pojava koja je vidljiva u djecjem crtezu javlja prilikom prikazivanja prostora.
Najjednostavniji plan dijete ¢e prikazivati na paralelnoj liniji koja ¢e se nalaziti iznad
prvog plana. Prilikom prikazivanja prostora na razini zemlje, mijenja se teZiSna crta i
takav se prikaz prostora naziva opisnim prostorom. Kada svjedo¢imo takvom prikazu

stabla i kuce ¢e izgledati kao da su prevaljene (Herceg i sur., 2010).



Slika 7. — dje¢ji uradak (6 godina) — Raskrizje, prevaljivanje crteza (Herceg i sur.,
2010:55)

Cetvrta pojava se javlja zbog dje¢jeg cjelovitog shva¢anja pojava u okolini. Dijete ée na
crtezu prikazati Siri sadrzaj koji proizlazi iz samog motiva, tako npr. ako dijete crta
odredenu hranu, ono ¢e nacrtati i stol, stolice, tanjur, pribor za jelo, vazu na stolu, ljude

kako rucaju itd.

Slika 8. — dje¢;ji uradak ( 6 godina i 6 mjeseci) — Stol, cjelovitost prikaza motiva
(Herceg i sur., 2010:55)

LIKOVNI TIPOVI DJECE

Svako pojedino dijete se likovno izrazava na samo sebi svojstven nacin, ono na taj
nacin prikazuje svoju individualnost i tada mozemo govoriti o likovnoj tipologiji.

Vecina autora naglasava da pocetak likovnih tipova kod djece zapocinje tek poslije pete,
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Seste godine Zivota. Dotadasnji sli¢ni radovi djece su odraz djecjeg razvoja. Dijete
ulaskom u Sestu godinu Zivota polako napusta kognitivnu funkciju crtanja i ulazi u svoj
svijet likovnog izrazavanja. Sam taj proces napustanja kognitivne faze kod svakog
djeteta je individualan, razliCito traje i moze biti dugotrajan (Duh, 2012., prema
Zupanci¢ 1 Hudoklin, 2016). Djeca su naklonjena pojedinim likovnim elementima,
imaju razli¢ite likovne sposobnosti, kompetencije i upravo zato moZemo govoriti o
tolikim podjelama likovnih tipova i podtipova djece. Na temelju uvazavanja likovnih
tipove, kompetencija i osobnih karakteristika djeteta, odgojitelj prilagodava aktivnosti i
planirarad s djecom (Herceg i sur., 2010). Karlavaris (1961) je podijelio likovne tipove
prema odnosu koji imaju prema likovnom objektu, senzibilnosti percepcije, na¢inu

interpretacije 1 na temelju psiholoskog karaktera (prema Zupanci¢ i Hudoklin, 2016).

2.1.Likovni tipovi djece uvjetovani likovnim sposobnostima

Prema likovnim sposobnostima mozemo govoriti o podijeli likovnih tipova na:
vizualni tip; imaginarni; intelektualni; ekspresivni; senzitivni; tip vizualnog pamcenja;
analiticki tip i sintetski tip (Herceg i sur., 2010; Zupanc¢i¢ i Hudoklin, 2016). Vizualni
tip promatra, opaza, bazira svoj rad na realnom izgledu i detaljima samog motiva, dok

imaginaran tip temelji svoj izraz na masti i ne pridaje paznju vizualnim detaljima. Takvi

uradci su nabijeni i ,,realni* motivi su prikazani na potpuno nov i neoc¢ekvan nacin
(Herceg i sur., 2010).

Slika 9. — Bicikl (6 godina), imaginarni tip ~ Slikal0. — Bicikl (6 godina), vizualni tip
(Herceg i sur., 2010:62) (Herceg i sur., 2010:62)
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Slijedi intelektualni tip, dijete svoj likovni izraz temelji na promisljanju, vizualnom
pamcenju 1 logici, dok ekspresivni tip je spontan, pomalo stihijski. On se prilikom
likovnog izriaja vodi trenutnim emocijama i kao takvom najvise mu odgovaraju motivi

koji su samo po sebi uzbudljivi i osjecajni (Herceg i sur., 2010).

Slika 11. — Vlak (6 god.), ekspresivni tip  Slika 12. — Vlak (6 god.), intelektualni tip
(Herceg i sur., 2010:63) (Herceg i sur., 2010:63)

Senzitivni tip temelji svoj likovni izri¢aj na svom senzitivitetu tj. osjetljivosti samog
promatranja i promisljanja, u svom uradku naglasava ono $to je pjesnicko, izvanredno i
likovno zanimljivo, a ¢esto se motivira nenadanim poticajima. Tip vizualnog pamcenja
bazira svoj uradak slijede¢i likovnu strukturu koja odgovara djetetovim spoznajama o
svijetu. Ukoliko dijete raspolaze odredenim iskustvom, ono ¢e najbolje ostvariti one

zadatke Kkoji se baziraju na teoriji oblikovanja (Herceg i sur., 2010).

Slika 13. — Traktor (6 god.), tip vizualnog pamc¢enja  Slika 14. - (6 god.), senzitivni tip
(Herceg i sur., 2010:63) (Herceg i sur., 2010:63)
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Rad koji se temelji na mnoStvu detalja, pojedinosti pripada analitickom tipu. Dijete
najprije crta detalj i na tom detalju izgraditi ¢e cjelinu svog likovnog uradka (Zupancic¢
i Hudoklin, 2016). Kada je uradak sveden na jednostavne forme i odaje nam dojam da
je sve pojednostavljeno, likovi su jasni, njihovi odnosi su prepoznatljivi (Herceg i sur.,,
2010).

Slika 15. — Vlak (6 god.), sinteti¢ki tip Slika 16. — Vlak (6 god.), analiticki tip
(Herceg i sur., 2010:63) (Herceg i sur., 2010:63)

2.2.Likovni tipovi djece uvjetovani uporabom likovno — izrazajnih sredstava

Kada razmatramo podijelu likovnih tipova po afinitetu djeteta prema likovno —
izrazajnim sredstvima, prepoznajemo slijede¢e tipove: koloristi¢ki, graficki,
konstruktivni, zatim impulzivni tip, prostorni tip i dekorativni tip. Dijete €iji uradci su
bogati koloritom 1 to vrlo Cesto intenzivnim, svrstavamo medu koloristi¢ke tipove. Dok
kod djece ¢iji je izri€aj temeljen na upotrebi linija 1 kao takvo u lineranom izrazavanju
je najuspjesnije, ukoliko koristi boju u svom radu, onda su to motivi na kojima su
prikazani svijetlo tamni odnosi boja i njih ubrajamo u graficke tipove (Zupancic i
Hudoklin, 2016).
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Slika 17. — kuca (6 god.), graficki tip Slika 18. — kuc¢a (6 god.), koloristicki tip
(Herceg i sur., 2010:63) (Herceg i sur., 2010:63)

Likovni uradak, ¢iji je izraz prikaz ¢vrstog rasporeda, raspoznatljivih ploha, crta,
zatim su vidljivi principi crtanja od velikog prema malom i od cjeline prema detalju,
zbog toga odaje dojam jasnoce i geometrije, svrstavamo ga pod konstruktivisticki tip
(Zupanci¢ i Hudoklin, 2016; Herceg i sur., 2010). Kada dijete temelji svoj likovni izricaj
na spontanosti, on kao takav moze djelovati ishitren i nespretan, medutim dijete mozda
i nije posvetilo svu paZnju na detalje ili cjelinu ve¢ je paZnja usmjerena ha svoje

reakcije i tada kazemo da je to impulzivni tip (Herceg i sur., 2010).

LAGRW o

Slika 19. — (6 god.), impulzivni tip Slika 20. — kuce (6 god.), konstruktivisticki tip
(Herceg i sur., 2010:63) (Herceg i sur., 2010:63)

Prostorni tip svoj likovni izraz bazira na orijentaciji u prostoru i ima razvijen osjecaj
za perspektivu. Na takvom je uradku vidljiv prikaz prostora koji je organiziran, smislen,
takoder se odmah moze primjetiti kako je dijete svladalo pojmove 1 odnose za gore —
dole, iznad - ispod, iza — ispred. Dekorativni tip ima osjecaj za elemente koji su

mastoviti, ali pri tome uredni i precizni. Na takvom uradku, odmah primjecujemo

14



bogatstvo boja i cijeli rad je dekorativan, medutim ponekad moze djelovati da je
preopterecen detaljima i da je shematski. Djeca koja preferiraju ovakav tip izri¢aja, vole

zadatke iz primjenjene umjetnosti (Herceg i sur., 2010).

Slika 21. — uradak (6 god.), dekorativni tip Slika 22. — uradak (6 god.), prostorni tip
(Herceg i sur., 2010:63) (Herceg i sur., 2010:63)

2.3.Likovni tipovi djece uvjetovani osobnim kompetencijama djeteta

Likovni tipovi mogu biti podijeljeni i prema osobnim kompetencijama djeteta i tada
mozemo govoriti 0 podjeli koje su jedna drugoj suprostavljene, stoga ih dijelimo na:
motori¢ko - tehnicki tip i njegova suprotnost nespretni tip, zatim brz — spor, pedantan —
povrsan, aktivan i pasivan likovni tip (Herceg i sur., 2010). Crtez kojim dominiraju
raznovrsne crte 1 koji izgleda kao tehnicki crtezi, uradak je djeteta koje je ovladalo
svojom motorikom ruke te na temelju toga kazemo da je to djelo na kojem je vidljiv rad
motoricko — tehnickog tipa likovnog izrazavanja. Suprostavljeno motoricko —
tehnickom tipu je nespretan likovni tip, njegov uradak manifestiraju nespretne linije,
boja je nanoSena mrljasto i cijelokupna dojam je nespretan, a uzrok tome je nedovoljna
razvijena miSi¢na motorika (Herceg i sur., 2010). Dijete koje je prilikom likovnog
izrazavanja brzo i u njegovom uradku se ta brzina manifestira nedostatkom detalja i
delikatnosti, pripada brzom likovnom tipu. Brzom tipu je suprostavljen spori likovni tip,
koji veoma sporo radi na svom uradku. Likovni tip koji je spor, ali ga osim sporosti

obiljezava urednost i detaljnost u likovno izri¢aju, svrstavamo u pedantni likovni tip
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izrazavanja. Dijete koje je brzo pri likovnom izrazavanju, a na njegovom uradku je to
vidljivo nedostatkom detalja, zatim dok crta nije vidljiv Zar, ve¢ se uocava nedostatak
energije 1 entuzijazma, a cilj mu je Sto prije zavrsiti zapocetu ideju, pripada povrSnom
likovnom tipu. Nasuprot povrSnog tipa je dijete koje je brzo u svom likovnom
izrazavanju, ali pokazuje zelju i ulaZe energiju, medutim njegov rad na ustrb brzine
ponekad gubi na pedatnosti i detaljima, za njega govorimo da pripada aktivhom
likovnom tipu (Herceg i sur., 2010). Pasivnom likovnom tipu pripadaju djeca koju je
teSko motivirati i pokrenuti na likovno izrazavanje, a vrlo ¢esto ako i zapocnu likovni
rad, prilikom prve nedoumice odustaju od zavrsavanja svog likovnog uradka. Veoma je
vazno napomenuti da kod ovakve podijele na temelju osobnih kompetencija djeteta, ne
mozemo govoriti o ¢istoj podijeli jer Cesto svjedo¢imo kod svakog djeteta,
kombinacijama vise likovnih tipova. Eminentna istrazivanja su pokazala da su kroz
razvojne faze djeteta prisutne promjene u izrazavanju individualnih razlika (Karlavaris

i sur., 1975, prema Herceg i sur., 2010).

ULOGA ODGOJITELJA U LIKOVNOM RAZVOJU DJECE

Likovne aktivnosti u radu s djecom predSkolske dobi mozemo promatrati kroz dva
aspekta, kao aktivnosti koje su samoinicirane od strane djece, u kojima dijete spontano
zapocinje s likovnom aktivnosc¢u i kao aktivnosti koje planira i provodi odgajatelj, koje
u sebi nose svoje zadatke, ciljeve i imaju svoju svrhu (Balié - Simrak, 2011). U dje¢jem
vrticu djeca mogu boraviti od navrSenih Sest mjeseci pa sve do polaska u Skolu.
Spremnim tj. zrelim za Skolu se smatra dijete koje je napunilo Sest godina (djeca rodena
do 1.4., godine upisa u skolu). Odgojitelji su nakon roditelja, skrbnika odgovorni za
pravilan rast i razvoj djece, zaduzeni su za provodenje odgojno obrazovnog programa u
vrti¢u. Odgojitelj ima odgovornost za pravodobno planiranje odgojno obrazovnog rada,
koji se treba temeljiti na individualnom pristupu, uz postovanje individualnih razlika i
razvojnih faza. Njegova obaveza je redovno se usvrSavati, pratiti trendove u pedagogiji
suvremenog djetinjstva, zatim svakodnevno promisljati o praksi, prikupljati sredstva,
materijale i time bogatiti likovni centar (NKRPOO, 2014). Uz redovito bogacenje
likovnog centra, odgojitelj vodi i dokumentaciju o svom radu, zatim o rastu i razvoju

djece, koja mu je neophodan alat prilikom refleksije i samorefleksije svoga rada. Stoga
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mozemo reci da je uloga odgojitelja u vrti¢u interdisciplinarna i da je on bitna karika za
uspjesan rast i razvoj djeteta (Herceg i sur., 2010; Novakovi¢, 2015). Odgojitelj je bitan
¢imbenik u planiranju aktivnosti, njegova obaveza je svakodnevno pratiti djecu, slusati
njihove potrebe i prema tome planirati aktivnosti. Kako odgojitelji provode dosta
vremena s djecom, na njima je da poti¢u kreativnost i paze da je ne guse ili suzbijaju
dje¢ju mastovitost (Puranovi¢, Klasni¢, Matesi¢, 2016). Primarna je uloga osigurati
poticajno okruZenje za dijete koje ¢e bogatiti sva djetetova ¢ula (Novakovié, 2015). Od
izuzetne vaznosti za razvoj djeteta su i aktivnosti koje dijete samoinicira. Samoinicirane
aktivnosti nam mnogo otkrivaju o djeci, njegovim moguénostima, Zeljama, emocijama.
Dijete Cesto 1 bez posredstva odrasle osobe likovno stvara, medutim veoma je vazna
uloga odgajatelja koja ¢e djetetu omoguéiti Sto je vise mogucnosti za likovno
izrazavanje, ponuditi ¢e mu mnoStvo materijala i1 prilika za istrazivanje. Kada
omogué¢imo djeci pristup da sami stvaraju, bez intervecije, tada mozemo ocekivati i
likovne uradke koji su autenti¢ni, iskreni i odrazavaju stvaralacku atmoferu u grupi.
Aktivnosti koje planira 1 provodi odgajatelj daju priliku djetetu da zajedno istrazuju,
dolaze do novih spoznaja o likovnim tehnika, a i materijalima. Ponekad je izazovno za
odgojitelje ne podijeliti svoje videnje umjetnickog djela ili ne intervenirati u likovni
proces stvaranja jer iako je njihov primarni zadatak usmjeravanje djeteta treba uvijek
imati na umu da se to postize promisljenim bogatstvom materijala u prostoru koji ¢e
potaknuti djecu na samoinicirane aktivnosti (Slunjski, 2013). ,,U provodenju likovnih
aktivnosti s djecom nema mjesta pravilima, zakonitostima i kritici jer su oni momentalni
zagusivadi kreativnosti, slobode, samopouzdanja i radoznalosti (Bali¢ - Simrak, 2010).
Odgojitelji moraju dobro isplanirati aktivnosti (izbor likovne tehnike i materijala treba
interesantan, prilagodljiv s efektom iznenadenja), Sto znaci uzeti u obzir individualne
mogucnosti pojedinog djeteta, osluskivati interes skupine 1 znati ustuknuti kada je za to
potreba (Bali¢ - Simrak, 2011; Novakovié¢, 2015). Za razvoj likovne sposobnosti
nepohodan je odgojitelj koji djetetu omogucuje slobodu, pri tome ga ne kritizira; ne
sugerira; ne savjetuje; ve¢ ohrabruje. Iz svega navedenog, mozemo zakljuciti koji su
optimalni uvjeti za razvoj likovnih sposobnosti: dobro emocionalno okruZenje,
dostupnost materijala i razgovor s djetetom o likovnom produktu (Starc i sur., 2004).
Od neizmjerne je vaznosti da odrasle kojima je dijete okruzeno i koje sudjeluju u
odgoju, vremenski ne ograni¢avaju likovne aktivnosti, ve¢ postuju djetetovu Zelju i
potrebu za likovnim aktivnostima. Odgojitelj u suvremeno koncipirano rad s djecom,

promislja o aktivnostima koje planira provoditi uvazavaju¢i pritome suvremene
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paradigme odgoja i obrazovanja, jednako tako Barath (1992) navodi kako odgojitelj
kroz likovne aktivnosti poti¢e djecu na promatranje okoline, na komunikaciju, na koji
nacin promatrati, osjecati komunicirati (Mendes i sur., 2012). Odgojitelj koji i sam
cijeni umjetnost i umjetnicke aktivnosti, te se zanima za njih ponuditi ¢e viSe prilika za
likovne aktivnosti (Puranovi¢, Klasni¢, Matesi¢, 2016). Zupani¢ Beni¢ i Baclija Susi¢
(2018) isti¢u vaznost poznavanja prikladnih nastavnih metoda i razvijenih umjetnickih
kompetencija kod odgojitelja jer kao takvi oni znaju potaknuti dje¢ju kreativnost i

holisticki razvoj djeteta (prema Puranovi¢, Klasni¢, Matesi¢, 2016).

3.1. Osobne i profesionalne kompetencije

Osobne kompetencije odgojitelja su pocetna stepenica u razvoju profesionalnih
kompetencija odgojitelja i uvjet za kvalitetan rad s djecom. Rad s djecom je poziv Kkoji
donosi sa sobom izrazito visoku odgovornost ne samo za sigurnost krhkog djecjeg
zivota, ve¢ zato jer odgojitelji uz roditelja odgajaju i obrazuju dijete za zivot i SVOjim
ponasanjem su model za ucenje djetetu. Odgojitelji osim rada s djecom, blisko suraduje
s razli¢itim profilima ljudi, od stru¢nog tima, kolega, roditelja i sa Sirom lokalnom
zajednicom, a to od njega zahtjeva Siroki spektar vrijednosti koje nisu profesionalne ve¢
osobne prirode. Pozeljno je da je odgojitelj vedre naravi, komunikativne prirode,
stabilan, pravedan, empatiCan, susretljiv, tolerantan, uvidajan, strpljiv, ljubazan ito ne
samo prema djeci ve¢ sa svim suradnicima (Herceg i sur., 2010). Profesionalna
kompetentnost odgojitelja je  pedagoska kompetentnost, koju odgojitelj stjece
inicijalnim obrazovanjem na sveuciliStu. Zahtjevnost odgojiteljskog posla trazi od
odgojitelja cjelozivotno ucenje i trajni profesionalni razvoj. Brojnost uloga i
kompetencija koje definiraju odgojitelja ukazuje na izazovnost svakodnevnog odgojno
obrazovnog rada s djecom rane i predskolske dobi. Kljuéne kompetencije za
cjelozivotno ucenje odgajatelja su: komunikacija na materinskom jeziku, komunikacija
na stranim jezicima, matemati¢ka kompetencija i osnove kompetencije u prirodoslovlju,
digitalna komptenecija, uciti kako wuciti, socijalna 1 gradanska kompetencija,

inicijativnost i poduzetnost i kulturna svijest i izrazavanje (NKRPOO, 2014).
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4. NACINI I METODE PROMATRANJA I ANALIZE UMJETNICKOG DJELA S
DJECOM VRTICKE DOBI

Dijete je znatizeljno bice koje aktivnim istrazivanjem upoznaje svijet oko sebe. Kao
Sto upoznaje osobe, predmete koji ga okruzuju, vrlo brzo spoznaje i ono §to se nalazi na
papiru, slikama ili u prostoru. Dijete percipira umjetnost na sebi svojstven nacin, koji je
uvjetovan razvojnom fazom u kojoj se dijete trenutno nalazi. Veoma je vazno da okolina
prepoznaje interes djeteta za istrazivanjem i na vrijeme ga izlaze poticajima koji ¢e
djetetu pomoci da prijede u slijede¢u razvojnu fazu — zonu proksimalnog razvoja. Stoga
je nepobitno da su upravo roditelji i djetetova bliza okolina, a zatim odgojitelji od
neizmjerne vaznosti za uredan djetetov razvoj. Oni su ti koji trebaju svakodnevno
izlagati dijete sadrzajima koji ¢e bogatiti djetetov spoznajni svijet (Zupani¢ Beni¢,
2011). Zadaca roditelja, skrbnika, odgojitelja je nauciti dijete kako promatrati likovno
— umjetnicko djelo, tek tada ¢e umjetnicko djelo kod djeteta potaknuti odredeno
duhovno stanje, probuditi ¢e osjecaje 1 dijete ¢e na sebi svojstveni nacin uzivati u djelu
1 biti ¢e potaknuto na odredenu reakciju. Promatrajuci likovna — umjetnicka djela dijete
otkriva unutrasnje svjetove osobnosti pojedinog stvaratelja, dijete ima moguénost uci u
umjetnikov svijet, dozivjeti stvarateljevo videnje svijeta i pojava, a ¢ime bogati i svoj
svijet. Dijete promatrajuci umjetnicko djelo moze prepoznati misli, osjecaje 1 ideje, koje
su sazivjele likovnim govorom i to s odabirom odredene likovne tehnike (Petrac, 2015).
Kroz razgovor o likovnom djelu djeca razvijaju sposobnost prepoznavanja osnovnih
likovnih pojmova, ona postaju svjesna osjecaja koje dijete dozivljava promatrajuci
umjetnic¢ko djelo. Upravo Belamari¢ navodi kako dozivljene i upamcene slike nekim
svojim putevima ulaze u iskustvo djeteta, bogate njegovu mastu i prema nekim
ispitivanjima omogucuju brzi razvoj likovnih sposobnosti (1971, prema Petrac,
2015:29). Kada su djeca izlozena umjetnickom djelu, prolaze kroz iste procese kao i
odrasli. Najprije promatraju i analiziraju djelo na razini tematskog sadrzaja, motiva, §to
znaci da ¢e dijete prepricati ono Sto vidi na slici, Sto je na prvi pogled za njega bilo
znacajno. Zatim Ce analizirati djelo s aspekta likovnog jezika i1 likovne forme, ako je
dijete na tom stupnju razvoja. Upravo u analizi likovne forme tj. pitanje kako je tematski
sadrzaj umjetnickog djela oblikovan nalazi se i sama srz umjetnosti (Petrac, 2015).
Priblizavanje likovnog djela djeci predSkolske dobi nailazi i na otezavajuce okolnosti.
Cesto svjedo¢imo da je u samoj praksi prisutno prilaZenje likovno — umjetni¢kom djelu

na razini tematskog sadrzaja tj. prepricavanjem ilustrativnosti samog umjetni¢kog djela,
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izostaje analiza forme i usvajanja likovnog jezika. Stoga vrlo ¢esto se likovno djelo ne
moze dozivjeti u potpunosti jer sadrzajno sagledavanje djela preuzima znacajnost nad
analizom forme 1 likovnog jezika. Najvec¢i problem nastaje kada izlazemo djecu djelima
apstraktne tematike, gdje se na prvi pogled ne prepoznaje sadrzaj, vrijednost takvih djela
sagledava se kroz elemente likovne forme s kojima djecu nismo upoznali. Djeca vrlo
Cesto takva djela ne percipiraju na nacin da su vrijedna jer ne perepoznaju tematiku,
sadrzaj slike. Vazno je naglasiti da dijete kada upoznaje svijet oko sebi i prije nego Sto
imenuje sam predmet ono ga je na sebi svojstven, iskustven nac¢in spoznalo. Dijete je
spoznalo sve njegove elemente, stoga je vazno naglasiti da u percipiranju likovno —
umjetnickog djela osim tematske analize ravnopravno moramo ukljuéiti i analizu
likovne forme (Petraé, 2015). Potrebno je pri svakom izlaganju djeteta umjetnickim
djelima pravilno imenovati likovne elemente kako bi ih znalo prepoznati i usvajati
likovni sadrzaj. Kada se dijete nade pred umjetni¢kim djelom asptraknog sadrzaja, ono
necée sagledavati samo figurativni sadrzaj, ve¢ ¢e biti sposobno samostalno govoriti i 0
likovnim elementima. Otvorenost likovnog djela trazi svog interpretatora, ono teZzi
komunikaciji s promatra¢em, stoga je neophodno osposobiti djecu za dvosmjernu
komunikaciju s likovno - umjetnickim djelom. Kako bi likovno — umjetnicko djelo
ostvarilo svoju svrhu ono zahtjeva od nas percepciju i recepciju (Braj¢i¢ i Kuscevic,
2016). Tada djelo svojom slojevitos¢u pridonosi razvoju cjelokupnog dje¢jeg iskustva
u spoznaji svijeta koji ga okruzuje. Poimanje likovno — umjetnickog djela za dijete, a
posebno za dijete predskolske dobi je zahtjevan zadatak, ono treba shvatiti raznolikost
umjetnickih stilova, usvojiti likovni jezik, prepoznati i shvatiti ¢esto suprostavljena
umjetni¢ka razdoblja. Likovna ekspresija djeteta uvjetovana je razvojem sposobnosti
promatranja likovno — umjetni¢kih djela odnosno likovnom recepcijom. One su
meduovisnom odnosu, ukazuju na stupanj opceg i likovnog razvoja pojedinca i jedna
bez druge ne napreduju. Ukoliko je dijete na prihvatljivom stupnju razvoja, ono
ostvaruje mogucnost prijema estetskih poruka s likovno — umjetnickog djela (Herceg,
Roncevi¢ i Karlavaris, 2010). U praksi ¢esto se susrecemo s ¢injenicom da se likovna
recepcija ipak nesto malo brze razvija kod djece nego Sto je to slucaj s likovnom
ekspresijom. Sama recepcija likovno — umjetni¢kog djela je slozen proces koji iziskuje
od promatraca reprodukciju u svijesti dozivljaja i uzbudenja koje je imao umjetnik za
vrijeme samostvaranja likovno — umjetni¢kog djela. Umjetnicko djelo je slojevito, zbog
toga govorimo da su i same moguénosti interpretacije raznolike. One ovise o iskustvu

i duhovnom bogatstvu promatraca u dozivljavanju likovno —umjetnic¢kih djela (Herceg,
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Roncevi¢ i Karlavaris, 2010). Kako bi dijete moglo percipirati po prvi puta likovno
djelo, ono mora imati razvijene mehanizme prijema poruka i to nazivamo specifi¢noséu
likovne komunikacije. Upravo ta specifi¢nost omogucava nam stalni razvoj osjetljivosti
na nadoilazec¢e nove likovne poruke. Kako bi se takva navika razvila, dijete mora biti u
cestom kontaktu s mnogim likovno — umjetnickim djelima, na taj nacin nove poruke
koje dijete prima Sire moguénost za primanje §to je viSe moguée novih poruka. U
podrucju psihi¢kih mehanizama koji nam pomazu u prijemu likovnih poruka, postoje
primarni i antropoloski. Kada govorimo o primarnim porukama, mislimo na prijem
elementarnih znakova koji nastaju na temelju opce osjetljivosti na svijet oko sebe. To
se odnosi na polozaj, karakter crte (npr. horizontalnost simbolizira mir, okomita crta-
rast, popre¢na — dinamiku, valovita crta — vedrinu itd.), boju, teksture, velere (dan, no¢).
U umjetnickom djelu razaznajemo osim primarnih poruka i one specifi¢ne, koje su
uvjetovane stupnjem umjetnikove kreativnosti i zajedno s primarnim porukama ¢ine
cjelinu (Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris, 2010). Sposobnost predSkolskog djeteta za
razumijevanje i samu primjerenost likovnih poruka, mozemo ispitati nizom likovnih
djela koja su odabrana i imaju dvije osnovne znacajke:

e Dbirati motiv (akt, pejzaz, portret...)

e odabrati umjetnicka djela koja sadrze odredena stilska obiljezja (kubizam,

ekspresionizam, impresionizam...)

Mira Kraguljac i Bogomil Karlavaris su se bavili istrazivanjem preferencija djece
naspram umjetnickih djela, doSlo se do zaklju¢ka da djeca preferiraju figuralne
kompozicije dok su im portreti i krajobrazi najmanje privlacni, a pri odabiru stilskog
razdoblja utvrdeno je da djeca pokazuju interes za prikaze jasnih, prepoznatljivih figura,
nenaglasene prostore i jasne konture crteza tj. ,realistican® stil (1979, prema Herceg,
Roncevi¢ i Karlavaris, 2010: 65). Na temelju ovih istrazivanja doslo do zakljucka kako
djeca preferiraju ona obiljezja umjetnickih djeja koju su godinu ili dvije ispred samih
njihovih likovnih ekspresija, stoga moZemo reci da predskolska djeca vole jasne konture
figura, dekorativnu boju, plasti¢nost objekta, razumljiv sadrzaj motiva 1 nenaglasen

prostor (Herceg, Roncevic¢ i Karlavaris, 2010).
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4.1.Metode i oblici rada u promatranju likovnih djela

Kako dijete raste, tako se 1 mjenjaju interesi za svijet koji ga okruzuje. Isprva su to
njemu najblize osobe, uski krug prijatelja, zatim prve igracke. Polaskom u odgojnu
obrazovnu ustanovu §iri se ponuda za istrazivanjem okoline, koja je nepresusan izvor
interesa. Dijete tako svakodnevno hrani svoju znatizelju, potrebu za otkrivanjem i
istrazivanjem, a sve kako bi obogatio svoj svijet spoznaje (Petra¢, 2015). Od nepobitne
je vaznosti za dijete da odlazi u prirodu i otkriva njen Zivi svijet, ali je jednako tako za
njegov razvoj da otkriva i spoznaje svijet koji ¢ovjek stvara. Promatraju¢i umjetni¢ka
djela, dijete ima mogucnost uspostaviti komunikacijski odnos izmedu umjetnika i njega
sama, stoga je veoma vazno korsititi prilike u kojima djeca mogu na metodicki osmisljen
nacin posjecivati galerije 1 muzeje (Petrac, 2015). Kroz kulturu opazanja, promatranja,
dozivljavanja, promisljanja i interpretiranja, dijete razvija komunikaciju s umjetnickim
likovnim djelom i na taj ga naéin prihvaéa (Braj¢i¢, Kusgevi¢, 2016). Cesto smo
svjedoci da odrasli, pa jednako tako i djeca ne ulaze u samu srz umjetni¢kog djela, kako
bismo to potakli ponajprije je potrebno probuditi znatiZelju kod promatraca. Odrasle
osobe koje sudjeluju u odgoju i obrazovanju djece trebaju obratiti paznju da prilikom
analize umjetni¢kog djela uzme u obzir nacelo primjerenosti sadrzaja i metode, odnosno
treba se pripaziti na razvojne faze djeteta. Zadatak treba biti takve tezine da potice dijete
na prelazak slijedece razvojne faze, tj. faze proksimalnog razvoja, $to znaci da zadatak
ne smije biti prejednostavan jer ne poti¢e nova saznanja, ali ne smije biti ni pretezak
kako dijete ne bi odustalo (Grguri¢, Jakubin, 1996). Najces¢a metoda koja se koristi u
promatranju djela je spoj vise metoda i tada govorimo o metodi usmenog izlaganja,
metodi razgovora i metodi demonstracije. Metodu usmenog izlaganja vrlo Cesto
koristimo u radu s djecom, putem nje pokusavamo djeci objasniti ono $to oni objektivno
ne znaju ili kada nesto trebamo sistematizirati. Metoda razgovora u radu s djecom je od
izuzetne pedagoSke vrijednosti, medutim ona najmanje pridonosi djetetu na putu

prelaska od apstraktnog prema konkretnoj spoznaji (Boduli¢, 1969).
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Slika 23. — graficki prikaz konkretnijeg puta spoznaji (Boduli¢, 1969: 41)

Djeca putem metode razgovora iskazuju prethodno usvojena znanja, a ukoliko je
razgovor dobro usmjeren od strane odgojitelja i ima za svrhu odredeni pedagoski cilj,
takav razgovor Ce navesti djecu na zakljuCivanje. Za razvoj likovnosti, metoda
demonstracije je od izuzetne vaznosti. Prilikom demonstracije se treba uzeti u obzir da
je najpozeljnije promatranje originalnih djela, zatim reprodukcija izuzetno visoke
kvalitete. Prilikom odabira reprodukcije treba se obratiti posebna pozornost da
reprodukcija kao takva na sebi ima vidljive osobine likovnog materijala, teme. Kada
koristimo reprodukciju ona mora biti veceg formata, najmanje A3 veliCine, jer sve
manje od toga dekoncentrira promatraca i ne djeluje stimulativno na dijete. Metodu
demonstracije mozemo koristiti i za neposredne reprodukcije, kroz dijapozitiv ili film,
tada se treba obratiti pozornost na potrebnu udaljenost izmedu projekcije i pozicije djece

(Babic, 1978).

4.2.Analiza likovnog djela

,Umjetnost shvacamo dozivljavajuéi je, ne samo proucavajuci. Kod umjetnosti nije
djelatan samo razum, nego i volja, imaginacija i osjecaji* (Petra¢, 2015:39). Postoji vise
postupaka analize umjetnic¢kih likovnih djela, jedan je taj da se provodi poStujuéi

odredene principe 1 kriterije, a to su: promatracevo osobno iskustvo o umjetnickim
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djelima, reakcije na neposredni dojam o djelu, analiza samog djela kroz odredene
zahtjeve (fizicka pojava djela, vremenski i1 prostorni period nastanka djela i
individualnost stvaratelja) i sinteticko dozivljavanje poruke i umjetnickog djela
(Herceg i sur., 2010). Herceg i sur.(2010) naglasavaju kako djeci treba pribliziti likovno
umjetni¢ko djelo na taj nacin da se jednostavnim jezikom i djeci razumljivim nacinom
objasne svi likovni elementi koji neko djelo €ine vrijednimm promatranja i analiziranja.
Parsons (1987) navodi faze koje pojedinac prolazi kako bi dozivio i shvatio umjetnost.
Za odgojitelje je najinteresantnija prva faza, koja je karakteristina za petogodisnju
djecu. Dijete u toj dobi promatraju¢i umjetnicko djelo, dozivljavaju ga kao ugodni
podraZzaj, ve¢inom se ne vode misljenjima drugih ljudi prilikom promatranja i u toj dobi
im nedostaje osjecaj za diferencijaciju, stoga djeca ne prosuduju likovna djela (Braj¢ic,
Kuscevic, 2016). Petrac¢ (2015) takoder navodi razli¢ite metode 1 na¢ine na koje se moze
promatrati i analizirati likovno djelo, tako ¢emo izdvojiti: promatranje prema
tematskim, likovno — jezi¢nim i likovno — tehni¢kim sadrzajima, promatranje i analiza
koja slijedi nakon pokusaja stvaranja sli¢nih likovno - jezi¢nih sadrzaja, zatim
opisivanje likovnog djela nakon krac¢eg prikazivanja, promatranje i analiza od cjeline
prema detalju i obrnuto, promatranje i analiza od nejasnog ka jasnome i usporedo
promatranje i analiza likovnog djela. Prema Feldmanu (1970) dijete ve¢ u vrticu moze
opisivati, analizirati , interpretirati bas kao i profesionalni kriticar, jedino $to oni to rade
nasumi¢nim redoslijedom. Feldman (1970) takoder predlaze Cetiri faze koje prolazimo
prilikom prosudivanja likovnog djela. Prva faza je opisivanje, slijedi ju analiticka
obrada, zatim interpretacija i posljednja faza je evaluacija (Brajci¢, Kuscevi¢, 2016).
Ukoliko dijete kontinuirano izlaZzemo susretima s umjetni¢kim djelima, ono ¢e takvim
iskustvom steci potrebno znanje likovnog jezika. Iskustveno ucenje koje je ostvareno
u direktnom kontaktu s umjetnickim djelom, pokazalo se kao najdjelotvornije, a joS$
vecéu vrijednost postize ako osoba aktivno sudjeluje u traZzenju znacenja koje likovno
djelo nudi. Piscitelli (1988) pridaje znaCajnu vaznost skupnom promatranju i
dozivljavanju likovnih djela, tj. on naglaSava vaznost interakcije koju dijete ostvaruju s
ostalom djecom u zajednic¢koj komunikaciji (Braj¢i¢, Kuséevi¢, 2016). Kada govorimo
0 izboru likovnog djela, on nikako ne bi smio biti slu¢ajan. Zupanci¢ (2006) navodi da
pri odabiru umjetnickih djela treba se voditi slijede¢im kriterijima: koliko je sam autor,
ali i njegovo djelo vazno, zatim koliko je tipi¢no i zorno prikazano djelo, slijedeéi
kriterij zahtjeva prakti¢nost i izvedbenu primjerenost djela te posljednji zahtjev je

sadrzajna primjerenost samog djela. Prilikom promatranja likovnog djela vazno je da
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odvojimo likovni tekst od likovnih motiva i posebno je vazno napomenuti djeci da se
umjetnicko djelo ne smije vrednovati po motivu (Pei¢, 1971). Na odgojitelju je
zahtjevna uloga, on treba nauciti djecu kako gledati umjetnicko djelo, treba posti¢i da
dijete uziva gledajuci, te da takva aktivnost promatranja umjetnickog djela potakne
kod djece inspiraciju za vlastiti kreativni izri¢aj (Petrac, 2015). Kako bi djeca dozivjela
umjetnost, trebaju usvojiti likovni jezik. Na taj nacin razvijaju vjestine koje ¢e im biti
potrebne za analizu likovne forme. Odrasle osobe kojima je dijete okruzeno, Cesto
upadaju u zamku 1 analiziraju djelo s djecom samo na razini tematskog sadrzaja, upravo
zato djeca 1 nalaze apstraktnu umjetnost tesko shvatljivom 1 ¢esto ju izbjegavaju. Kako
do toga ne bi doslo treba uputiti odrasle osobe da pri analizi likovnih djela osim
tematskog sadrzaja uvrste i analizu likovne forme 1 neka budu u ravnopravnom omjeru
zastupljene (Petrac, 2015). Pedagozi Charman, Rose 1 Wilson (2006) predlazu model —
,»Ways in model* (model sacinjavaju Cetiri kruga, a u sredistu se nalazi promatrac), koji
¢e djecu potaknuti na promatranje, doZivljavanje, analiziranje i interpretiranje djela.
Osobno iskustvo promatraca je presudno za ovaj model, krugovi oko promatraca krecu
od: osobni pristup, pristup objektu, pristup subjektu i posljedni krug je pristup kontekstu
umjetni¢kog djela (Kusdevié, 2014; Braj¢i¢, Suéur, 2019).

4.2.1. Tematska analiza

Kada zelimo interpretirati tematski sadrzaj likovnog djela, onda se koristimo
metodom razgovora s naj¢es¢im naputkom upucenim djetetu, a to je opisi temu i
motiv umjetni¢kog djela (Petrac, 2015). Najcesce teme koje umjetnici prezentiraju
su religioznog ili svjetovnog karaktera. Analiza kompleksnijih tema zahtjeva
odredenu zrelost kod djeteta i ona se stupnjevito iS¢itava ovim redoslijedom:
predikonografski opis ili primarno znacenje teme, ikonografski opis ili sekundarno
znacenje, ikonografska interpretacija ili tercijarno znacenje i posljednji opis koji
zadrire u najdublje znacenje umjetni¢kog djela, a otkriva filozofske, vjerske i

drustvene utjecaje na umjetnika je ikonoloska interpretacija (Petrac, 2015).

4.2.2. Likovno - jezicna analiza
Poznavati i prepoznavati likovni jezik znaci analizirati umjetni¢ko djelo na nivou
likovno — jezi¢ne analize, $to znaci da dijete uoCava, prepoznaje i u stanju je opisati
likovno — jezi¢ni sadrzaj, likovne zatim kompozicijske elemente umjetnickog djela

kao S$to su: boja, ploha, ritam, kontrast, volumen, svijetlo, crta...(Petrac, 2015).

25



4.2.3. Likovno - tehnicka analiza
Kada analiziramo umjetni¢ko djelo i prepoznajemo u njemu likovnu tehniku i
tehnicke postupke govorimo da se djelo analizira na likovno — tehnickoj razini
(Petrac, 2015). Likovne tehnike koje na s interesira u analizi je slikarska, zatim vrsta
podloge na kojoj je umjetnik ostvario likovno umjetnicko djelo, kiparska
(analiziramo koji je materijal upotrebljen — kamen, glina, gips, drvo...) i
arhitektonska (nacin na koji je odredena arhitektonski napravljena umjetnicka

instalacija) (Petrac, 2015).

4.2.4. Stilska analiza
Stilska analiza iziskuje odredena prethodna znanja o povijesti, sociologiji,
filozofiji, drustvo 1 svemu §to je u vrijeme nastanka umjetnickog djela utjecalo na
umjetnika i njegovo stvaranje. Kada analiziramo stilski djelo onda razlazemo djelo
na: stilove pojedinih razdoblja, nacionalne i lokalne stilove, stilove pojedinih
pravaca, osobne stilove, vrijeme nastajanja i trajanja stilova te kao zadnju stavku pri
stilskoj analizi prepoznajemo autora, naziv djela i njegova renomirana ostvarenja

(Petrac, 2015).

4.3.Metoda estetskog transfera

Likovno stvaranje koje se temelji na promatranju umjetni¢kog djela nezamjenjiv je
izvor spoznaje, to je najbolji nacin usvajanja estetskih vrijednosti umjetnickog djela
(Boduli¢, 1969). Razvoj estetskog osjecaja za umjetnicka djela je mogué samo ukoliko
je dijete izloZeno s kvalitetnim umjetnickim djelom, djelom koje je oslobodeno kica
(Duh, Zupancic, 2009). Zupancic¢ (2001) isti¢e kako ¢e dijete uvijek prihvatiti kvalitetno
umjetnicko djelo u situaciji kada je komparirano s nekvalitetnim djelom (prema Duh,
Zupanci¢, 2009). Upravo metoda estetskog transfera naglaSava vaznost estetskog
dozivljaja, nju primjenjujemo kada upoznajemo dijete s likovno umjetnickim djelom
(Braj¢i¢, Kuscevic, 2016, Duh, Zupanci¢, 2011). Metoda estetskog transerfa uvazava
sva nacela likovnog odgoja, kao Sto su opcenite metode likovne didatktike, osnove
muzejske pedagogije te specificne likovno — odgojne metode. Ova metoda je nastavna
na likovnu aprecijaciju, a to nam je baza za emocionalno dozivljajno reagiranje (Duh,

Zupancic¢, 2009). Promatranje umjetnickog djela uz pomo¢ metode estetskog transfera
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dovodi do interakcije izmedu promatraca, u naSem slucaju djeteta i samog umjetni¢kog
djela. Promatra¢ prima osjetilni podrazaj koji je u vezi s osjecajima, dozivljajima,
asocijacijama. Svaki taj osjetilni podrazaj je poseban, individualan za svakog promtraca,
nema dva ista podrazaja i zato se svaka interakcija s likovnim djelom razlikuje od
promatraca do promatraca. Taj podatak je veoma bitan za odgojitelja jer treba odrediti
odgovarajuce uvjete ze svako dijete kako bi bilo u moguénosti nakon interakcije s
umjetnickim djelom izraziti svoje osjecaje, dozivljaje. Djecji izrazi pri tome Ce se
razlikovati, ali na taj nacin djeca reagiraju i percipiraju tuda misljenja i Sire svoje vidike
(Duh, Zupanci¢, 2011). ,Djeca mogu reagirati na emocionalnom podrucju,
asocijativnom i formalnom intelektualnom podru¢ju“ (Duh, Zupanéi¢, 2011).
Reagiranja na ovim podruc¢jima su isprepletena i podloZna konstantnim promjenama.
Kada dijete metodom estetskog transfera prijede u fazu likovne ekspresije, zbog
individualnosti recepcije likovnog djela i dozivljaja koje je probudilo u pojedincu,

finalni produkti se uvelike mogu razlikovati, $to motivima, tematskim sadrzajem ili

primjenjenom tehnikom.
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Slika 24. —jednostavan ritam kvadratnih oblika, koji se pojavljuje na razli¢itim dje¢jim
radovmai u razli¢itim formama koji su nastali na osnovi promatranja fotografije Picassa
(Duh, Zupanci¢, 2009:12)
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Pravilo koje ¢ini metodu estetskog transfera posebnom jest ¢injenica da reprodukcija
koju dijete promatra mora biti realisti¢na i izrazito visoke kvalitete, jer jedino tada djelo
moze prenijeti informacije koje su sadrzane u originalnim umjetni¢kim djelima (Braj¢ié,

Kugdevié, 2011).

METODA NOVO

UMIETNICKO

DJELO ESTETSKOG ESTETSKO

ISKUSTVO
TRANSFERA

Slika 25. — postivajuéi principe kvalitete, metoda esteskog transfera dovodi do novog

estetskog iskustva (Duh, Zupancic, 2011:69)

Primjenom metode estetskog transfera prolazimo kroz tri faze, a to su: percepcija
likovno umjetnickog djela, recepcija likovno umjetnickog djela i reakcija tj. likovna
ekspresija, koja je u vidu novog estetskog iskustva (Duh, Zupanci¢, 2011). Koristeci se
metodom estetskog transfera trebamo se voditi zeljom o zadrzavanju urodenog osjecaja

za likovni red kod djece, ali 1 nadogradnji ve¢ prethodno stecenog osjecaja za lijepo.

PERCEPCIJA RECEPCIJA | REAKCUA
Analiticko Unutarnja Produktivna
promatranje reakcija na reakcija na
lumjetnickog djela umjetni¢ko umjetni¢ko
djelo djelo
Afektivna Kognitivna Psihomotorna

Vizualno iskustvo ‘ Likm}no' Likovna
razmisljanje produkcija
Vizualno Likovno
promisljanje iskustvo

duhovni

-
Vizualni osjet Likovni osjet | Likovni objekt
(spoznaja, (emocije, & (likovno

iskustv

Slika 26. — struktura metode estetskog transfera (Duh, Zupanci¢, 2011:70)
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Faza recepcije likovno umjetni¢kog djela usmjerena je prema djeci u vidu dobivanja
jasne percepcije umjetnickog djela. Ovom fazom poticemo kod djece odgovarajuce
estetsko iskustvo, djecu poticemo na promatranje i dozivljavanje umjetnickog djela
svim osjetilima. U drugoj fazi bavimo se verbaliziranjem percepcije, tu se vodimo
ishodima percepcije umjetnickog djela koji su usvojeni tek kad ih dijete verbalizira i na
taj naCin osvjesti (Duh, Zupancic, 2011). Prolaze¢i ove dvije faze, kazemo da je dijete
dozivljajno pristupilo likovno umjetickom djelu. Kako bi dijete istinski doZivjelo
umjetnic¢ko djelo i zapazilo sve na njemu, ono mora poznavati likovni jezik, umjetnicke
oblike i sadrzaje, a za to mu je potreban odredeni stupanj razvojne zrelosti. Tako da
najcesc¢e govorimo kako dijete ve¢ od pete godine moze dozivjeti likovno umjetnicka
djela kroz metodu estetskog transfera. Prema Duh i Zupanci¢ (2009) govorimo o
prosirenju druge faze, pa tako metoda estetskog transfera prolazi kroz ove korake:
percepcija tj. uo¢avanje likovnog djela svim osjetilima, zatim recepcija likovnog djela i
to dozivljavanjem likovnog djela svim svojim osjetilima i zatim oslobadanje osjecaja
verbaliziranjem dozivljenog. Zadnja faza je likovna ekspresija tj. stvaranje novog
estetskog iskustva. Kada dijete percipira likovno djela, odgojitelj mora naprije poticati
stvaranje emocionalne reakcije kod djece, a zatim pratiti nastale emocionalne rakcije,
one vidljive na licu, tijelu ili one verbalizirane. Emocionalne reakcije su individualne,
rezultat su utjecaja razlicitih faktora koji su kod svake osobe drugaciji i sve to rezultira
stvaranjem razli¢itih emocija tj. dozivljaja umjetni¢kog djela (Duh, Zupancic, 2011). U
ovoj fazi uloga odgajatelja, odrasle osobe ili likovnog pedagoga od neizmjerne je
vaznosti jer percepcija likovnog djela ima smisla kada je ona prikladno objaSnjena
djetetu, postivajuéi njegovu kronolosku dob i razvojnu fazu u kojoj se nalazi. Odrasla
osoba mora pravilno tempirati informacije koje ¢e pruziti o djelu kako ne bi narusila
kod djeteta stvaranje dozivljajnog, osjecajnog odnosa prema djelu. Uhlig (2004) govori
kako je recepcija likovno umjetni¢kog djela, proces prozet kreativom, dijete prima
informacije i obraduje na samo sebi svojstven nacin (prema Duh, Zupancic¢, 2011). Za
vrijeme recepcije, dijete dozivljava unutarnje reakcije koje su vezane trenutnim
promatranje umjetnickog djela ili mozemo re¢i da dijete dozivljava refleksiju
dozivljenog. Takvo likovno promisljanje je od neizmjerne vaznosti, stoga moramo biti
oprezni u ovoj fazi i u razgovoru s djetetom ne nametati svoje dozivljaje, jer ova faza je

presudna za novo estetsko iskustvo i fazu ekspresije (Duh, Zupancic, 2009).
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5. METODOLOGIJA ISTRAZIVACKOG RADA (V. Kandinski — Kvadrati s
koncentri¢énim krugovima 1913., P. Mondrian - kompozicija s crvenom, crnom,

zutom, sivom i plavom 1921.)

5.1. Cilj istrazivanja, zadaci i metoda istrazivanja

Temeljni cilj istrazivanja je istraziti povezanost djec¢je recepcije umjetnickog djela i
likovne ekspresije provodenjem metode estetskog transfera, zatim istraziti ako i koliki
utjecaj na zavrsni produkt imaju uvjeti (grupni ili individualni rad) u kojima se likovni

rad odvija. U ovoom radu je koriStena deskriptivna metoda istraZivanja.

5.2. Varijable i uzorak istrazivanja

U istrazivanju je sudjelovalo devetnaestero djece, od toga osamnaestero djece su
Sestogodisnjaci 1 jedno dijete ima sedam godina (djecak). Uzorak je sacinjen od
dvanaest djevojcica 1 sedam djecaka. Sva djeca su polaznici iste pedagoSke skupine u
vrticu. U predzadnjoj fazi istrazivanja za potrebe istrazivackog pitanja, skupina je
podjeljena nasumic¢no na dvije grupe. Prva grupa je sacinjena od devetoro djece, Cetvoro
djecaka 1 pet djevojcica. Druga skupina je safinjena od desetoro djece, dva djecaka i

osam djevojcica.

5.3.Postupak istrazivanja
(promatranje i analiza djela: Kandinski — Kvadrati s koncentri¢nim krugovima 1913.,

Mondrian — kompozicija s crvenom, crnom, zutom, sivom i plavom 1921.)

Za istrazivanje likovnog razvoja djece najprikladniji se pokazao kvalitativni pristup
jer se jedno tako moze pratiti i sam proces likovnog rada. Upravo zato smo i mi
primjenili kvalitativnu metodu, a sve kako bi se pratila u¢inkovitost metode estetskog
tranfera kroz sve faze od percepcije, recepcije pa sve do ekspresije. U ovom
istrazivackom radu smo primjenili studiju primjera (case study) gdje su se proucavali
djecji likovni radovi i ponasanje djece za vrijeme ekspresije. Za vrijeme likovnog
procesa odgojitelj - istrazivac je bio promatrac, koji je pratio motiviranost, fokusiranost
1 paznju djece, trajanje aktivnosti, izvrSenje aktivnosti do kraja, odabir materijala 1

tehnike. Istrazivanje je podjeljeno u faze, u prvoj fazi je istraziva¢ odabrao uzorak
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(N=19). U petoj fazi istrazivanja, uzorak je nasumi¢no podijeljen u dvije grupe (N=10,
N2=09).

Djeca su u prvoj fazi istrazivanja, putem digitalnog medija prisutvovala virtualnom
posjetu muzeju, u trajanju prikladnom za tu dob djece — (4:52, 3:26).
(link 1. - https://www.youtube.com/watch?v=PMDgp5DBXcY &t=35s, izlozba Vasily

Kandinsky — ,,Around the circle”, muzej Guggenheim )
(link 2. - https://www.youtube.com/watch?v=8 dolLxielNk&t=1s, izlozba Piet

Mondrian, National gallery Ireland)

Nakon posjeta muzeju istraZiva¢ je pitanjima poticao djecu na razgovor (Sto je
muzej?, Jeste li bili u muzeju?, Sto umjetni¢ko djelo znadi za tebe? Tko stvara
umjetnicka djela?, Kakve osjecaje pobuduju umjetnicka djela koja ste sad pogledali? ,
Jeste li prije uli za ove umjetnike, a ako jeste tko Vam je pri¢ao o njima?, Zelite li da
ponovo pogledamo izlozbu i neka svatko digne ruku kada osjeti da je za njega to
umjetni¢ko djelo posebno? Zasto misli§ da je bas ovo djelo za tebe posebno? Kada
gledas cijelu sliku $to misli§ o njoj, a sada ¢emo pogledati dio te slike, jel se mijenja
tvoje misljenje o slici?).

Druga faza istrazivanja je provedena nakon pauze od jednog dana. Djeca su putem
digitalnih medija pogledala o svakom umjetniku kratki clip o njihovim Zivotima.

(link 3. - https://www.youtube.com/watch?v=qt89fWM9ex4, Vasily Knadinsky facts
for kids)
(link 4. - https://www.youtube.com/watch?v=k t8eAca9CU, Piet Mondran- Let’s learn

about Mondrian)
Treca faza istrazivanja je provedena istog dana, ali u poslijepodnevnim satim. Djeca
su putem digitalnih medija pogledala umjetnike u svom zanosu stvaranja.

(link 5. - https://www.youtube.com/watch?v=RPaHQzDVJmg , Wassily Kandinsky

painting)
(link 6. - https://www.youtube.com/watch?v=FqoZiUetwLs, Composition with Piet

Mondrian)

Cetvrta faza je zapocela s odmakom jednog dana od prethodne faze. Kroz hodnik je

postavljena izlozba, izlozene reprodukcije su visoke kvalitete, A3 formata i postavljene
u razini dje¢jih o¢iju. Djeca su kroz izloZzbu vodena u paru kako bi svako dijete imalo
vremena, prostora i kako bi moglo svim osjetilim dozivjeti djela. Metodom estetskog
transfera doveli smo djecu u interakciju s umjetni¢kim djelo, Zeljeli smo da dijete doZivi

djelo svim svojim osjetilima i da to iskustvo zapamti te ga kasnije prenese u svoju
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produkciju umjetnickog djela (likovna ekspresija). Interakcija s umjetnickim djelom je
nesto posve osobno, tako da je istraziva¢ promisljao o tome i Stvorio uvjete za svako
dijete da svojim tempom dozivi djelo. Djeca su tada bez ustrucavanja iznosila svoje
poglede, misljenja, dozivljaje i trenutne osjecaje koje je u njima pobudilo promatranje.
Kako bi potaknuli djecu na analizu umjetnickih djela, postavljana su ima pitanja: Kako
se osje¢ad dok promatra3 djelo?, Koje boje prepoznajes?, Cime je slikar slikao?,
Prepoznajete li $to je umjetnik slikao?, Mozete li pretpostaviti kako se je umjetnik
osjecao dok je slikao?, Pogledajete sliku, zatim zatvorite o¢i, a sada mi kazite kojih boja
se prisjecate sa slike?, Kakve uocavate linije?, Kakve oblike prepoznajete?, Na §to vas

to podsjeca?, Postoji li ravnoteZza medu oblicima ?, Ponavljaju li se oblici?...

Izlozena su djela redom:
1. Vasilij Kandinski — kvadrati s koncentri¢nim krugovima, 1913., preuzeto sa stranica

Moma organisation

Slika 27.

https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=12
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2. Piet Mondrian — Composition with large red plane, yellow, black, grey and blue I.,

1921., preuzeto sa stranica muzeja Kunst museum Netherland

RS - = -

Slika 28.

https://www.kunstmuseum.nl/en/collections/mondrian
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Peta faza istraZivanja je zapocela nastavno na prethodni dan. Istraziva¢ je u ovoj fazi
nasumicno podijelio uzorak na dvije grupe. Prva grupa djece (N=10) je slikala sjede¢i
grupno, dok je druga skupina djece (N=9) slikala tog istog dana u popodnevnim satima,
ali razdvojeno. Obje grupe su upoznate sa sadrzajem likovnog centra, istrazivac je
ponudio glazbenu podlogu za vrijeme stvaranja, §to su djeca i prihvatila. Za vrijeme
rada ispred djece je postavljena reprodukcija visoke kvalitete u A3 formatu, djeca su
ohrabrena da slobodno i koliko god puta osjete potrebu, neka se dignu, prosecu i

pogledaju djelo.

. ANALIZA DJECJIH RADOVA

Nakon promatranja i analiziranja izlozenih likovno umjetnickih djela, odgojitel;j je
ponudio djeci prostor i materijale kako bi se mogli likovno izraziti. Kod djece je
potaknuta Zelja za likovnom ekspresijom, a izlozena likovno umjetnicka djela su djeci
prezentirana kao poticaj za njihovo umjetnic¢ko izrazavanje. Uvidom u likovne radove
istraziti ¢emo povezanost djeCje recepcije umjetnickog djela i likovne ekspresije,
koriStenjem metode estetskog transfera. Metoda estetskog transfera pociva na
individualnim reakcijama svakog pojedinog promatraca i ovisi o puno faktora koje su
kod svakoga razlicite i razli¢itoj mjeri zastupljene. Istraziti ¢e se da li i u kojoj mjeri rad
u grupnom okruZenju mijenja individualne reakcije pojedinca na likovno umjetni¢ko

djelo, od radova druge grupa koje je radila individualno, bez grupnog okruzenja.
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Odabrani radovi djece koja su sjedila zajedno (poticaj V.Kandinski):

Cetvoro djece koja su sjedila zajedno, izabrala su istu tehniku, pastele. Djeca su
se u svom izri¢aju koristila toplim i hladnim bojama. Na slikama 29. i 30. uocavaju
se poneki isti detalj i raspored kvadrata koji su obrubljeni crnom bojom. Sto nam
govori da sjedenje u istoj grupi je utjecalo na njihov zavr$ni rad. Na slici 29.,
djevojcica je koristila multikolorit za podlogu kvadrata, to je primjeceno i na slici
30. Kod slike 31. 1 32. to ne uocavamo. Za vrijeme crtanja djeca se nisu dizala, tj.
nisu imali potrebu ponovno pogledati umjetnicko djelo. Djeca koja su nacrtala slike

29. 1 30. su medusobno pric¢ala i bitan je faktor da su oni brat i sestra (blizanci).

Slika 29. — djevojcica, 6 godina (pastele)

35



AT
DA

i

(pastele)

Iina

6 god

— djecak,

ika 30.

Sl

36



Na slici 31. zamjecujemo da je djevojcica koristila motiv koncentri¢nih kruznica,
ali svjedo¢imo 1 njezinom osobnom videnju tj. novom estetskom dozZivljaju.
Kruznice nisu u redovima poslozene, ve¢ su u prostoru rasporedene slobodno,
razlicitih su veli¢ina i debljina. Djevojcica je koristila tople 1 hladne boje. Za vrijeme

crtanja ova djevojcica je odlazila ponovno pogledati umjetni¢ko djelo.

Slika 31. — djevojcica, 6 godina (pastele)
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Na slici 32. primje¢ujemo da je djecak crtao motiv koncentri¢nih kruznica, nema
kao na originalom umjetnickom djelu, kvadrata. Kruznice su razli¢itih veli¢ina i
djecak ih je rasporedio na papiru u redu, u sredini manje, koje su sve istih boja, a
vanjski dio su vece kruznice. Djecak je koristio tople i hladne boje, dugo se zadrzao
u aktivnosti i nije imao potrebu za vrijeme stvaranja za ponovnim promatranjem

likovnog djela.

Slika 32. — djecak, 7 godina (pastele)
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Na slikama 33., 34. i 35 su radovi djece koja su sjedila zajedno. Tri djevojéice su
izabrale istu tehniku — vodene boje. Unato¢ tome radovi se razlikuju. Motiv je isti,
primjetan je poticaj promatranja umjetni¢kog djela, ali je izvedba razli¢ita. Na slici
33. djevojcica je naslikala dva kvadrata, unutar prvog je smjestila kruznice, a drugi
su smanjeni okviri kvadrata. Za prvi kvadrat je koristila toplu boju, a za drugi hladnu
i time je postigla kontrast. Takoder su sredista razlicitih boja. Za vrijeme slikanja
uocavam strpljivost kod djevojcice. Djevoj€ica uzima pauzu za nanoSenje druge
boje, kako se ne bi razlila po papiru $to nam ukazuje da je dijete svladalo slikanje
tehnikom vodenih boja. Djevojéica se tokom slikanja dizala se vise puta i ponovno

promatrala umjetnicko djelo.

Slika 33. — djevojcica, 6 godina (vodene boje)
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Na slici 34. djevojcica je naslikala Sest kvadrata 1 unutar njih viSe krugova,
koristene su tople i hladne boje. Rad je zapocela slikanjem kvadrata. Na radu
uoc¢avamo kako je djevojcica za vrijeme percepcije i recepcije djela uocila obrazac
ponavljanja motiva kvadrata i koncentri¢nih kruznica i to je prenijela u svoj likovni
izraz. Likovni izraz se razlikuje i odabirom boja i tehnike od promatranog djela. Za
vrijeme slikanja ova djevojCica je pjevusila 1 nije imala potrebu za ponovnim

promatranje umjetni¢kog djela.

Slika 34. — djevojcica, 6 godina (vodene boje)
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Na slici 35. djevoj€ica je naslikala jedan kvadrat i unutra njega viSe kruznica.
Kruznice su razli¢itih debljina. Djevojéica je odabrala tehniku slikanja vodenim
bojama. Najprije je zapocela slikati srediste kruznice, zatime je $irila centra i slikala
koncetricne krugove. U aktivnosti se duze zadrzala. i imala je potrebu ponvnon
pogledati djelo. lako su ove tri djevojecice (33., 34. 1 35.) zajedno sjedile, njihovi
finalni produkti se razlikuju, izbor tehnike isti, ali to nije utjecalo da djeca u

radovima ne prikazu individualno novo estetsko iskustvo koje je potaknuto

metodom estetskog transfera.

Slika 35. — djevojcica, 6 godina (vodene boje)
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Odabrani radovi djece koja su za vrijeme likovne ekspresije sjedila odvojeno: (poticaj slika V.
Kandinski)

Uvidom u likovne radove primjecujemo razli¢it odabir materijala (kamen, papir — bijeli i
crni), a i tehnika (tempera, drvene bojice, flomasteri, plastelin, pastele). Na slikama 35., 36. i
37. djeca su slikala jedan kvadrat i u njemu koncentri¢éne krugove, ne nalazimo osim toga
povezanost izmedu ta tri rada. Djeca su koristila tople i hladne boje. U svim radovima je
koristen motiv s promatranog umjetnickog djela, ali svjedo¢imo potpuno novoj likovnoj
ekspresiji, stoga se moze reci da su djeca uz pomo¢ metode estetskog transfera napravila novo
estetsko iskustvo. Posebno se istice slika 38., djevojCica je nacrtala koncentricne kruznice,
kvadrat je pustila u oba slu¢aja bijelog, s time da se drugi krug sastoji od kruznica koje nisu
ispunjene bojom. Takoder je to slucaj sa slikom 35. i 40. gdje se pojavljuje krug koji je ispunjen
kruznicama Sarenih boja, na slici 35. tome je razlog forma kamena koja je okrugla (tako je na
upit odgojitelja dijete odgovorilo). Za vrijeme slikanja dijete (slika 35.) nije imalo potrebu za
dizanjem. Na upit kako to da je odabrao kamenci¢, odgovara ,,Zato jer idem uskoro na more,
a tamo s bakom na plaZi skupljam kamencice®.

Slika 35. — djecak, 6 godina (tempera)
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Na slici 36. primje¢ujemo motiv s promatranog djela koji je dijete percipiralo, ali
jednako tako svjedo¢imo potpuno novom izricaju koji je individualan i samo
svojstven djeCaku. Rad je zapoceo crtanjem sredista. Djecak je koristio tople i
hladne boje, a na upit odgojitelja Sto ga je potaklo na izbor, dijete odgovara da je

naslikao livadu i loptu.

Slika 36. — djecak, 6 godina (tempera)
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Djevojcica je na slici 37. posegnula za crnim papirom. U izri¢aju primje¢ujemo motiv
kvadtara i koncentri¢nih kruznica. Koristene su tople i hladne boje. Za vrijeme izriaja
djevojcica je imala potrebu za ponovnim promatranjem. Duze vrijeme se zadrzala u aktivnosti.
Kada su neka djeca opisala Sto su naslikala, ova djevojCica je isto imala potrebu verbalizirati

pa je rekla da je ona naslikala oko.

Slika 37. — djevojéica, 6 godina (pastela)
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Na slici 38. primje¢ujem najveci odmak od promatranog umjetnickog djela. Ova djevojcica
je vrlo brzo usla u aktivnost i odlu¢no odabrala tehniku. Najprije je nacrtala kruznice u boji,
zatim je crnom temperom nacrtala kruznice. Za vrijeme stvaranja nije imala potrebu za

dizanjem, a svoju sliku je nazvala no¢ i dan. Ovaj rad odiSe individualnim izri¢ajem i kod djeteta
je zasigurno postignuto novo estetsko iskustvo.

Slika 38. — djevojcica, 6 godina (tempera)
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Radovi djevojcica 39., 40. i 41. odiSu redom, organizirano$¢u i urednos¢u. Rad 39., ova
djevojcica je nacrtala najviSe kvadrata 1 koncentri¢nih kruznica u skupini. Za rad je odabrala
drvene bojice, koje inace preferira u likovnom izri¢aju. Ova djevojcica je inace nesigurna u
likovnim aktivnostima, $to mozemo i ovdje primjetiti odabirom najdraze tehnike. Za vrijeme
crtanja je imala potrebu za promatranjem, prilikom razgovora o djelu nije imala potrebu

verbalizirati §to osjeca i §to ju je potaklo na rad.

Slika 39. — djevoj¢ica, 6 godina (drvene bojice)
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Na slici 40. upotrijebljena je tehnika modeliranja plastelinom. Djevojcica je pri odabiru
materijala i tehnike bila nesigurna. Kada je uzela plastelin, zapocela je manipuliranjem
isprobavanjem razli¢itih oblika. Imala je potrebu za ponovnim promatranjem djela. Od
promatranog djela preuzela je motiv kruznice, ali ne i kvadrata. Primje¢ujemo da je koristila
uvijek isti broj krugova. Koristile je tople i hladne boje, plastelin nije mjesala i duze se zadrzala
u aktivnosti.

Slika 40. — djevojéica, 6 godina (plastelin)
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Djevojcica je koristila za crtanje tehniku flomaster. Promatrano djelo je potaklo djevojcicu na
stvaranje, preuzela je motiv kvadrata i kruznice. Vidljivo je da je rad organiziran, uredan,
koristila je tople i hladne boje. Rad je zapocela crtanjem sredista. Prikazan motiv nije uvijek

isti tj. broj kruznica se razlikuje.

Slika 41. — djevojcica, 6 godina (flomaster)
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Odabrani radovi djece koja su sjedila zajedno (poticaj P. Mondrian):

Na slici 42. 1 43. primje¢ujemo da su dva djecaka odabrala istu tehniku, medutim ne mozemo
re¢i da su se kopirali u radu, jer na slici 43. primje¢ujemo da je djecak u okviru upotrijebio i
kosu crtu, tako se formirao trokut, kojeg je upotpunio plavim plastelinom. Takoder se razlikuje
I razmjestaj crnog crtovlja i kvadrata u bojama. Tehniku plastelina je najprije izabrao dje¢ak
slika 42. Za vrijeme stvaranja likovne ekspresije djecaci nisu imali potrebu za ponovnim
promatranjem djela. Djecak slika 43. je u grupnom razgovoru nakon aktivnosti imao potrebu

opisati svoj rad, a rekao je da je napravio prozor u crkvi.

Slika 42. — djecak, 6 godina (plastelin)
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Slika 43. — djecak, 6 godina (plastelin)
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Slike 44. i 45. su slikane istom tehnikom, temperom. Ne mozemo re¢i da postoji utjecaj
zajednickog sjedenja jer je djecak na slici 44. upotrijebio i zelenu, Zutu i crvenu, a djecak na
slici 45. je upotrijebio plavu, Zutu i crnu temperu za pravokutnike. Na radovima je vidljivo
kako djeca imaju vlastitu likovnu strategiju stvaranja. Likovni izri¢aj je raznolik i mozemo rec¢i
da je svako dijete polazilo od vlastitog dozivljaja prilikom likovne ekspresije. U tome ih nije

sprijecio isti odabir materijala i tehnike. Djeca se dugo zadrzavaju u aktivnosti.

Slika 44. — djecak, 7 godina (tempera)
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Slika 45. — djecak, 6 godina (tempera)
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Odabrani radovi djece koja su sama sjedila:

Djeca su upotrijebila tehnike crtanja pastelama, temperama i kolaz. Rad slika 46. prikazuje
koristeni motiv poticaja (crte i pravokutnici) promatranje umjetnicke slike. Djevojcica je
koristila plavu, Zutu i crvenu boju. Primjecujemo je da je izri¢aj osoban i da je djevojCica
izrazila novo estetsko iskustvo. Za vrijeme crtanja djevojCica je imala potrebu za ponovnim
poromatranjem umjetnickog djela. U razgovoru nakon ekspresije, ona se izrazila da njen rad

simbolizira zastavu Lego drzave.

Slika 46. — djevojcica, 6 godina (pastele)
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Djevojcica je na slici 47. upotrijebila kolaz crvene boje za crtovlje. Za vrijeme izrade
djevojcica nije ponovno promatrala djelo. Koristila je u svom radu crvenu, zutu, plavu i crnu
boju. U aktivnosti se nije dugo zadrzala i nakon ovog rada prebacila se na novi likovni izri¢aj.
Promjenu boje crtovlja je napravio i djecak na slici br. 48., koji je koristio plavu boju i tehniku
tempere. Djecak, slika 48. nacrtao je gus¢u mrezu crtovlja, odabir boja su zuta, crna i crvena.
Za vrijeme slikanja imao je potrebu za ponovnim promatranjem i dugo se zadrzao u aktivnosti.
Nakon slikanja u razgovoru napomenuo je kako je u sredini slike nacrtao ljestve kao Sto imaju

vatrogasci.

Slika 47. — djevojcica, 6 godina (kolaz)
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Slika 48. — djecak, 6 godina (tempera)
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Djevojcica je na slici 49. koristila zutu, crvenu i plavu boju za pravokutnike, a crnu boju za
crtovlje. Mreza crtovlja je detaljna. Djevojcica je za vrijeme aktivnosti viSe puta odlazila
ponovno promatrati umjetni¢ko djelo. U aktivnosti se zadrzala duZzi period. Nakon aktivnosti u

razgovoru je bila rjecita i opisivala je svoj cijeli postupak slikanja.

Slika 49. — djevojéica, 6 godina (tempera)
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Slika 50. je izradena u tehnici kolaz. Djecak je za vrijeme rada pokazao veliku koncentraciju
za izrezivanje crtovlja. U radu su koriStene su Zuta, plava i crvena boja za pravokutnike, a crna
za crtovlje. Djecak nije imao potrebu ponovno promatrati umjetni¢ko djelo, a u razgovoru

nakon stvaranja je rekao da je napravio garazu.

Slika 50. — djecak, 6 godina (kolaz)

Slike koje su nastale, nakon promatranja umjetni¢kog djela odiSu osobnim izri¢ajem
pojedinac¢nog djeteta i da je putem metode estetskog transfera ostvareno novo estetsko iskustvo.
Primjeceno je da su djeca ¢esc¢e imala potrebu za dizanjem i ponovnim promatranjem djela P.

Mondriana, §to nije bio slu¢aj kod promatranja djela V. Kandinskog.
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ZAKLJUCAK

Covjek je okruzen umjetnodéu od samih podetaka. Umjetni¢ko djelo pruza ugodu i
zadovoljstvo promatra¢u prilikom promatranja. Kako odrasli pa tako i djeca kada
promatraju djelo, doZivljavaju ga svim svojim osjetilima. Djeca kao i umjetnici upoznaju
svijet osjetilima i stvaraju vlastitu sliku o svemu $to ih okruzuje. Oni imaju potrebu te
spoznaje i likovno iskazati. Djecu okruzujemo umjetnickim djelima, ne kako bi ih kopirala,
ve¢ inspirirala na vlastiti likovni izri€aj. Kako bi dijete nakon susreta s umjetni¢kim djelom
izrazilo svoje dozivljaje, on mora proci odredene faze kroz koje ga vode likovni pedagozi,
odgojitelji ili ostale bliske odrasle osobe. Metoda estetskog transfera iako je nova i ne jo$
dovoljno istrazena, ona se u ovom istrazivanju pokazala ucinkovitom. Ova metoda
obuhvaca veéinu zahtjeva likovne didaktike i uzima u obzir sve principe likovne kulture, a
pri tome vodi ra¢una o uvjetima u kojima se odvija likovni proces. Kako bi se metoda
pokazala u¢inkovitim i kako bi dijete u fazi likovne ekspresije stavaralo novo estesko
iskustvo, mora najprije pro¢i kroz njene faze, a to su: faza percepcije, faza recepcije i onda
slijedi ekspresija. Glavni cilj ovog diplomskog rada i istrazivanja bilo je istraZiti povezanost
djecje ekspresije i djecje recepcije umjetni¢kog djela upotrebom metode estetskog transfera.
U istrazivanju su sudjelovala djeca jedne pedagoSke skupine, u dobi od Sest i viSe godina.
Zajedno su prolazili sve faze metode estetskog transfera, a pred sam ¢in likovne ekspresije
skupinu djece smo razdvojili na dvije nasumi¢no izabrane grupe, a sve u svrhu istrazivanja
kako bi odgovorili na istrazivacko pitanje koliko i ukoliko uopée utjeée zajednicko sjedenje
na likovnu ekspresiju djece. Istrazivanje se temeljilo na radovima djece, a rezultati nisu
ukazali na utjecaj grupnog sjedenja na likovnu ekspresiju pojedinca. Jedini utjecaj je bio na
odabir tehnike koja se Koristila za istim stolom. Djeca su se likovno izrazavala vodeéi
svojim dozivljajima umjetnickog djela, pri tome su iskazivala zadovoljstvo. Paznja im je
bila dugotrajna i sva djeca su zavrsila svoje radove. Metoda estetskog transfera se u ovom
istrazivanju pokazala kao uspjesna. Radovi djece su pokazali da likovna ekspresija je
povezana s percepcijom, utoliko da su djeca inspirirana bila motivom s originalnog
umjetnickog djela, ali su uz pomo¢ metode estetskog transfera kreirali individualna,
posebna likovna djela, koja sadrZavaju estetski izri¢aj. Nakon istraZivanja, mozZemo
zakljuciti kako djecu predskolske dobi treba Sto ¢eSc¢e izlagati originalnim umjetnickim
djelima ili reprodukcijama visoke kvalitete. Nastavno tome u odgojno obrazovni rad treba

se uvesti i posjete muzejima, galerijama, a i gostovanje likovnih pedagoga vrti¢ima.
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Izjava o izvornosti diplomskog rada
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drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.
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