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Sazetak
Glavni cilj ovoga rada bit ¢e raspraviti Sto je glazbena prica te treba li se ona koristiti u nastavi

Glazbene kulture u hrvatskim osnovnim Skolama, to¢nije u primarnom obrazovanju. Rad je
teorijskog tipa, a moze se podijeliti na Cetiri dijela rasprava. U radu su navedena razmisljanja i
istrazivanja mnogih autora koji su istaknuli vaznost glazbe za razvoj djece, na svim podru¢jima,
a posebno u emocionalnom razvoju. Takoder, utvrdeno je da je glazbena prica izrazito (¢ak
skoro u potpunosti) zanemarena u glazbenom obrazovanju u hrvatskom obrazovnom procesu
a da je sli¢na situacija 1 u nekim europskim zemljama. Ipak, neke europske zemlje, u svojim
kurikulima, ostavljaju prostora za koriStenje glazbenih pri¢a u nastavi, a neke ¢ak i poticu djecu
na glazbeno stvaralastvo, te u tome kontekstu poticu i na stvaranje glazbene pri¢e. Kako bi
ucenici to mogli osmisliti 1 ostvariti, naglasava se vaznost poticajne okoline 1 improviziranja
kojim razvijaju svoje sposobnosti. U raspravi o glazbenoj pri¢i ponudila se i moguca raspodjela
na vrste glazbene price, s obzirom da do sada takva podjela nije osmisljena. Tako se navode tri
moguca oblika, a to su 1. glazbena prica, 2. ozvucena prica i 3. ispricana skladba. Kao primjer
ozvucene pri¢e, radu se prilaze ve¢ postojeCa pod nazivom Labud, autorice Desanke
Maksimovié¢, na istoimenu skladbu Camille Saint-Saénsa. Kako bi se pokazalo da se takve
price mogu i samostalno osmisliti, drugi prilog radu predstavlja ozvucena pric¢a pod nazivom
Pijanisti, takoder uz istoimenu skladbu istoga autora, a tekst je osmislila autorica ovog rada.
Zakljucno, koristenje glazbene pri¢e ima vise pozitivnih strana, nego li negativnih, a dobro
osmisSljena glazbena prica moze predstavljati metodicki artefakt prikladan za usvajanje
glazbenih pojmova ili barem u motivacijske svrhe, kako bi se kod djece i u¢enika pobudila

ljubav za glazbom.

Kljuéne rijeci: glazba, prica, glazbena prica, glazbena kultura, osnovna Skola, primarno
obrazovanje



Music Tale in the music teaching in primary education
Abstract

The main goal of this paper will be to discuss what a musical tale is and whether it should be
used in the teaching of Musical Culture in Croatian elementary schools, more precisely in
primary education. The paper is of a theoretical type and can be divided into four parts of the
discussion. The paper contains the thoughts and research of many authors who emphasized
the importance of music for children's development, in all areas, especially in emotional
development. Also, it was established that the musical story is very (almost completely)
neglected in music education in Croatian schools, and that the situation is similar in some
European countries. Nevertheless, some European countries, in their curricula, leave room for
the use of musical stories in lessons, and some even encourage children to create music, and
in this context encourage the creation of musical stories. In order for students to be able to
design and realize this, the importance of environmental stimulation and improvisation to
develop their abilities is emphasized. In the discussion about the musical story, a possible
division into types of musical story was offered, given that no such division has been devised
so far. Thus, three possible forms are listed, namely 1. musical story, 2. voiced story and 3.
narrated composition. As an example of a sound story, the work is accompanied by an
already existing one called Labud, written by Desanka Maksimovi¢, to the composition of the
same name by Camille Saint-Saens. In order to show that such stories can also be created
independently, the second part of the work is a voiced story called Pianists, also with the
composition of the same name by the same author, and the text was created by the author of
this work. In conclusion, the use of musical stories has more positive sides than negative
ones, and a well-designed musical story can represent a methodical artifact suitable for
acquiring musical concepts or at least for motivational purposes, in order to arouse children’s
love for music.

Key words: music, story/tale, musical tale, musical culture, primary school, primary
education



1. Uvod
Covijek kao misaono i spoznajno bice svjestan je onoga §to ga okruzuje. Svjestan je toga

zahvaljujuéi svojim osjetilima i osjetilnim spoznajama kojima moze izrazavati estetsko
iskustvo, tj. umjetnost. Prema enciklopediji Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza,
umjetnost se definira kao ,,ukupnost ljudske duhovne djelatnosti s pomoc¢u sredstava kojima se
izrazava estetsko iskustvo, ukljucujuéi stvaranje, stvoreno djelo i dozivljaj djela.” (HE (2022).
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, preuzeto 1. 6. 2022.,

https://www.enciklopedija.hr/umjetnost). Tumacenja o vrstama umjetnosti su razliita, no

Pe¢njak 1 Bartulin (2013) navode tradicionalnu podjelu umjetnosti, u koju uvrStavaju
,kazaliSte, knjizevnost, glazbu, slikarstvo, kiparstvo, arhitekturu, ples te u novije vrijeme [i na]
fotografiju, film, performans i, mozda strip (Pe¢njak i Bartulin 2013, str. 377). Sudeéi po
naslovu samoga rada, naglasak ¢e biti na glazbenoj umjetnosti, ali i knjizevnosti. Posebna
paznja ¢e se dati utjecaju glazbe na ¢ovjeka, ponajprije na djecu i njihov emocionalni razvoj
uz glazbu, a iz podrucja knjiZzevnosti, naglasak ¢e biti na pri¢i te njezinom utjecaju na
emocionalni razvoj djece. Nakon toga slijedi rasprava o predmetu Glazbene kulture u
hrvatskim i nekim europskim zemljama te njihovom propisanim kurikulima. Slijedit ¢e
rasprava o poticajnoj okolini te improviziranju koje je dijelom djec¢jeg glazbenog stvaralastva
i vaznosti svega spomenutoga za glazbenu pri¢u. Na samome kraju rada, promisljat ¢e se o
tome mogu li se spojiti glazba i prica u glazbenu pricu te ¢e se pokusati predstaviti §to ona jest
i koje pozitivne (ili moguce negativne) posljedice koriStenja u nastavi Glazbene kulture u

primarnom obrazovanju nosi sa sobom.

2. Glazba i prica
2.1. Utjecaj glazbe na djecu

,,Sposobnost glazbe da potakne, izmijeni ili oslobodi emocije, da uziva u glazbi, ili se utjesi u
njoj, fenomen je koji intrigira brojne istrazivace tijekom posljednjih stotinu godina, te se uvijek
iznova postavlja i pitanje: 'Kako zvukovi, koji su, na kraju krajeva, samo zvukovi, imaju mo¢

da tako duboko pokrenu emocije?'*. (Skojo, 2020, str. 102)

Postoji svijest kako razni podrazaji iz okoline imaju utjecaj na ¢ovjeka, na njegov
psihicki, fizicki, socijalni i emocionalan razvoj. No, koji je utjecaj glazbe na ¢ovjekovu psihu,
kognitivni i emocionalni razvoj, moze se saznati iz brojnih istrazivanja, no to se mozda najbolje

moze dokuciti krene li se ¢ovjeka promatrati od samih pocetaka, dakle jo§ dok je malo dijete


https://www.enciklopedija.hr/umjetnost

(Anshel, Marisi, 1978; Goopy, 2013; Rabinowitch, Cross i Burnard, 2013; Rickard, Appelman,
James, Murphy, Gill, i Bambrick, 2013; Schellenberg, 2004, 2005; Schlaug, Norton, Overy,
Winner, 2005). Glazba, tj. sami zvuk utjeCe na osobu jo$ od zaceca, a to potvrduju razna
istrazivanja o tome kako djeca reagiraju na glazbu i zvukove jo§ u maj¢inoj utrobi. Pa tako
Vlaini¢ i Jovancevi¢ (2009, str. 26) navode istrazivanje koje je provela dr. Beatriz Manrique

na nacionalnoj razini te je otkrila

,,da se novorodencad kojoj je prije rodenja pustana glazba vise smijala, bila drustvenija te je
imala bolju koordinaciju pokreta tijela. [...] U dobi od tri godine ta djeca su pokazivala bolji razvoj
jezika, motornu koordinaciju, zapaméivanje, socijalnu inteligenciju i razumijevanje svojih vrSnjaka.

Cak je i kvocijent inteligencije te djece u dobi od &etiri, pet i $est godina bio veéi.“

Kako zapravo fetus ¢uje? Odgovor na to pitanje nude isti autori te isticu ,,Fetus, preko
koZe u kojoj se nalaze osjetilne stanice za vibraciju, a kasnije i sluhom, osjeca 1 ¢uje otkucaje
srca, disanje, maj¢in govor 1 glazbu koju ona slusa. u maj¢inom tijelu, fetus se doslovce kupa

u zvuku.* (Vlaini¢ i Jovancevic¢, 2009, str. 27)

Petri¢evi¢ (2018, str. 6) navodi da se ,,Radom na umjetnickom podrucju potice (se)
djec¢ji cjelokupan psihofizicki, emocionalni, moralni, duhovni i tjelesni razvoj i1 naglaSava
kulturna i estetska dimenzija odgoja i obrazovanja.*, te tako Vidulin (2016, str. 222) smatra da
se glazbom ,,izgraduju humani ljudi“. lako neki autori smatraju da koncept u kojem se glazba
koristi za postizanje i1 razvijanje neglazbenih sposobnosti ¢ini ,,nepodudarnost sa stvarnos¢u*
(Rojko, 1996, str. 33), ¢injenica je da postoje mnoge pogodnosti i pozitivni utjecaji glazbe,
posebno kod male djece (Schellenberg, 2004, 2005).

Nakon rodenja, prvo $to se o¢ekuje da ¢e dijete napraviti jest zaplakati, dakle proizvesti
zvuk. Kasnije, odrastanjem, djeca proizvode razne zvukove kojima zapravo Zele razgovarati i
uspostaviti odnos s osobama koje se nalaze oko njih. Pa tako pri dje¢jem prvom reagiranju na
glazbu, ne moze se ne zamijetiti da su upravo zvuk i razni oblici glazbe prvi faktori koji djeci
pomazu i u razvoju govora. ,,Razvijanje ritma moze pridonijeti razvoju motorickih vjestina i
ublazavanju ili uklanjanju smetnji u govoru. (Borota, 2016, prema Petricevi¢, 2018, str. 9).
Stoga, djeca, pa ¢ak i odrasli ljudi koji imaju govornih poteskoca (kao npr. mucanje) drugacije
reagiraju na glazbu i na pjevanje, nego kada govore. Takoder, Smit (2001, str. 48) navodi da
su neki znanstvenici ,,Primijetili (su) da dijete u dobi od &etiri do Sest mjeseci na glazbeni
podrazaj prekida aktivnost koju je do tada obavljalo (pa i sisanje), okree se prema izvoru

zvuka 1 pokazuje znakove zadovoljstva.*



Ono sto je do sada ve¢ jasno jest ,,da mnoge studije ukazuju na to da glazba i pokret
razvijaju sposobnost slusanja, motoriku, jezi¢nu vjestinu, sposobnost rjeSavanja problema,
pismenost, vjestinu kriticnog slusanja, komunikaciju, da utjeCe na emocionalnu stabilnost,
kooperativnost, suosjecajnost i dr.* (Spoljari¢ i Sulentié Begi¢, 2011, str. 449). Da glazba utjece
na emocionalni razvoj djeteta tvrde u svojim radovima i istrazivanjima neki od autora
(Destiana, 2017; Kim i Kim, 2015; Nikoli¢, 2017; gkojo, 2020). Proucavaju¢i literaturu koja
se bavi utjecajem glazbe na razvoj djeteta, uoceno je da se veci broj autora poziva i istrazuje
utjecaj glazbe na kognitivni ili psihofizi¢ki razvoj djeteta, nego na emocionalni. Nikoli¢ (2017)
tvrdi da bi razlog tomu mogla biti mala mjerljivost emocionalnih parametara koji su Cesto
subjektivni 1 anegdotski povezani s ispitanicima, pa dobiveni rezultati istraZzivanja ¢esto mogu

biti tumaceni kao neobjektivni i neprimjenjivi na ostatak populacije.

Neke od emocionalno pozitivnih posljedice glazbe bi bile: ,,emocionalno oslobadanje i
redukcija osjeCaja stresa, osjecaj srece, pozitivno raspolozenje, osjecaj radosti 1 ushicenja,
osjecaj vece osobne, emocionalne i psihofizicke dobrobiti; povecanje uzbudenja i energije;...
(Nikoli¢, 2017, str. 150). Razvijaju¢i svoje glazbene potencijale u grupama, a ne samo i
isklju¢ivo individualno, djeca pokazuju vise empatije jedni prema drugima, te takav rad
pridonosi ,,disciplini, timskom radu, povecava osjecaj postignuca, samopouzdanja, pripadanja,

odgovornosti, samopostovanja, socijalnog razvoja i uzivanja.* (Nikoli¢, 2017, str. 149).

Razmatranje koje donosi Nikoli¢ se moZe upotpuniti promisljanjem kojeg donosi
Hallam (2010), pisu¢i o istrazivanjima koja naglasak stavljaju na utjecaj glazbe na razne vrste
ucenja, no ne i na mastovitost i kreativnost. Tako u svom radu The power of music: Its impact
on the intellectual, social and personal development of children and young people [Snaga
glazbe: njezin utjecaj na intelektualni, druStveni i osobni razvoj djece i mladih] navodi
istrazivanje Simpsona iz 1969. godine, koji je promatrao i ispitivao 173 glazbeno obrazovanih
ucenika i njih 45 koji nisu imali glazbeno obrazovanje, te je dosao do zakljucka da su glazbeno

obrazovani ucenici postigli vise rezultate na Guilfordovu testu kreativnosti.

U knjizi Music Education in the Modern World [Glazbeno obrazovanje u suvremenom
svijetu] (1970), Roy Slack odlazi u daleku proslost te tumaci Platonovo razmisljanje o glazbi
kao da je glazba jedini edukativni predmet, u punom smislu rijeci, jer objedinjuje razvoj uma,
ali i emocija koje ujedno i prociséuje. Takoder, Slack (1970, str. 258) nastavlja i nadopunjuje

Platonovo misljenje izjavljujuéi da ,,glazba potice izravne emocije koje odreduju djetetove



postupke, te je stoga nezamjenjivo sredstvo za usmjeravanje djetetova razvoja. Aktivno

pjevanje ili slusanje glazbe razvija djetetove emocionalne reakcije/odgovore i senzibilnost.*

Privodec¢i ova razmi$ljanja kraju, moguce je donekle zakljuciti da glazba zaista ima
pozitivan utjecaj na razvoj djece i Covjeka i to u raznim spektrima Zivota. S napisanim, zeli se
potaknuti na razmisljanje o nacinu provodenja nastave glazbene kulture u hrvatskim
obrazovnim ustanovama te postizanju ciljeva i ishoda zadanim Kurikulumom za glazbenu
umjetnost 1 glazbenu kulturu za osnovne i srednje $kole (GKGU-MZO, 2019). Ponajvise,
naglasak se zeli staviti na glazbenu pri¢u koja bi mogla predstavljati metodicki prikladan

artefakt pomocu kojeg se mogu ostvariti spomenuti ciljevi i razvijati ljubav prema glazbi.

2.2. Utjecaj price na djecu

,, Ljekovitost prica, pomo¢ koju nam one pruZaju u olaksavanju snalazenja u Zivotu, vrjednota

je koju odrasli ne bi smjeli zaboraviti. ““ (Veli¢ki, 2013, str. 11).

Nakon rasprave o utjecaju glazbe na djecu, potrebno je raspraviti i kakav utjecaj na njih
ostvaruje pri¢a. Sto ona zapravo jest, koje vrste pri¢a postoje i koja je njezina vaznost za dje¢ji
razvoj, pokusat ¢e se saznati u ovom poglavlju. Na prvi pogled se mozda ¢ini jednostavno
predstaviti $to pri¢a jest, no Dubravka Tezak (1991) na samom pocetku svoje knjige Hrvatska
poratna djecja prica pojasnjava kako je pricu zapravo nemoguce objasniti u samo par rijeci ili
jednom reé¢enicom. Od triju tumacenja koje ona nudi, ovdje ¢e se spomenuti jedno koje se moze
spojiti s prethodnim pisanjem o glazbi, a to je: ,,Pojam pri¢e moze biti shva¢en kao kategorija
kojom se objaSnjava odnos maste i1 zbilje. U tom slu€aju, prica je suprotnost zbilji, nesto
izmisljeno, nezbiljski, iracionalno, dakle produkt maste.” (Tezak, 1991, str. 5). U ovom
tumacenju se uocava vaznost maste koja je u dje¢jem svijetu jedan od najvaznijih segmenata i
koja (nazalost) odrastanjem blijedi. Djeca ¢e uvijek vecu pozornost i paznju posvetiti onome
Sto je novo, neobi¢no, nesvakidasnje, fantasticno, jednom rije¢ju mastovito. A nije li upravo
prica ta koja im sve to pruza? Prica je ta koja ,,bogati, oplemenjuje i emocionalizira jedno ne
bas tako malo i ne ba$ tako kratko razdoblje ljudskoga zivota.” (Dikli¢ i sur., 1996, str. 7).
Djecja knjizevnost se dijeli na nekoliko vrsta, no Velicki piSe kako se price koje se Zele prenijeti
djeci dijele na sljede¢i nacin: males$nice i rimovane pri¢e; price o okolini i pojedinim
podru¢jima znanja, problemske pri¢e, fantasticne price i bajke. (Velicki, 2013, prema

Petricevi¢, 2018, str. 2). Kroz pri¢e djeca upoznaju i grade svijet maste, no oni upoznaju i



stvaran, realan svijet u kojem prebivaju. Uce o njemu, spoznaju ga, proucavaju te na temelju
njega obogacuju i grade svoju nutrinu i nutarnji svijet kojeg pricanjem kasnije opisuju i dijele

s drugima. Horvat - Vukelja i Heisinger (2020, str. 10) razmisljaju upravo o tome kada pisu

»Djeci je prica oduvijek bila potrebna ne samo zato §to ih je zabavljala u vrijeme kada nije bilo
mnogo izvora zabave kao danas. Prica je bila potrebna i zato da dijete pouci, da mu otkrije nove
horizonte, da ga emocionalno ojaca, da ga oslobodi strahova, da ga umiri, da ga oplemeni i probudi

u njemu sucut. Tako je i danas. Prica nam pomaze da iz udobnosti svoje sobe prozivljavamo tuda

iskustva, Cesto teska i gruba, da iz njih u¢imo. Prica nas u¢i empatiji. Slusajuci pricu dijete se otvara

Zivotu, spremno je poéeti uciti o svijetu oko sebe i krenuti na svoj osobni put spoznaje. Sto vise

prica i bajki Cuje, Sto vise slika stvori u svojoj nutrini i $to vise prikupi lijepih unutarnjih dozivljaja,

to ¢e biti opremljenije za svoje zZivotno putovanje.

Mozda pomalo 1 predug, no nuZan citat koji saZima svu bit vaznosti pri¢e. Pomo¢ u
odrastanju, shvac¢anju zivota, razvoju misljenja, maste, spoznavanje samoga sebe, ali 1 drugoga,
to je ono S§to prica jest i $to ju ¢ini toliko vaznom. Pri¢a bez djeteta ne postoji, ali isto tako
uzajamno ne postoji ni dijete bez pri¢e (Velicki, 2013). U danasnjem vremenu djeci su
dostupne brojne vrste medija i medijskog sadrzaja koji stimuliraju njihov mozak i mastu na
razne nacine. Ne moze se zanijekati da mediji i medijski sadrzaji imaju i svoje pozitivne strane,
no ono $to je negativno kod njih jest spoznaja da djeci nude gotova rjeSenja, gotove produkte
— oblike, slike, okolinu koja opisuje njihovu blizinu, ali i ono §to im je daleko. (Akram, W.,
Kumar, R., 2017; Puran, A., Koprivnjak, D., Macek, N., 2019; IliSin, V., 2003; Raut, V., Patil,
P., 2016; Siddiqui, S., Singh, T., 2016; Valkovi¢, J., 2016). Nekada su djeca to morala sve
zamisliti i prilagoditi vlastitoj spoznaji, te su pomocu prica ucili, spoznavali i razumjeli svijet
(Koutsopmou, 2016). Trenutan uzurban, promjenjiv i ponekad nesiguran svijet u kojem
odgajaju djecu zahtjevna je prepreka roditeljima, odgojiteljima i uciteljima, koju moraju
premostiti kako bi djeci pojasnili da je upravo taj svijet ipak ,,dobar i prozet smislom* i da je
»zivot vrijedan truda® (Velicki, 2013, str. 21), jer samo tako ¢e djeca mocéi ostati djeca,
gledajuéi na svijet optimisti¢no, pozitivno ili jednostavno receno, djecje. I ponovno, price su
alat koji moze pomoci u tome, jer su one te koje prozimaju raznim emocijama i pobuduju
osjecaje koji omogucuju da se stvarnost dozivi onakvom kakva ona jest. Smatra li pojedinac
da nije dovoljno kompetentan za pricati pri¢e djeci, dovoljno je i da ih interpretativno ¢ita, no
pozeli li se ipak upustiti u avanturu pri¢anja, Zeljka Horvat — VVukelja priskaée i toj prepreci te
razlaze korake pricanja. Na pocetku je potrebno odabrati pricu ili izmisliti vlastitu, zatim je
usvojiti ucestalim Citanjem i vjezbanjem, a nakon toga dolazi trenutak pricanja. Potrebno je

pricati uvjerljivo, ,jednostavno, zivo, sa zadovoljstvom i rados¢u“ (Horvat — Vukelja i



Heisinger, 2020, str. 13). Potrebno je paziti na vrijeme i prostor u kojemu se prica prica, te je
pozeljno koristiti rekvizite i vizualne podrske. Pricu je pozeljno i ponavljati, no ne na istome
satu (ukoliko se prica u skoli) 1 u ponavljanje je potrebno ukljuciti i djecu, posebno stariju, na
nacin da im se postavljaju pitanja, a oni ponavljaju sadrzaj pri¢e. Horvat — Vukelja upozorava
da su uvijek moguce i neke nepredvidive situacije, no stalnim vjeZbanjem, takve situacije

moguce je rijesiti bez problema (Horvat — Vukelja i Heisinger, 2020).

U engleskom jeziku, rije¢ tale oznacava pricu, a nadoda li joj Se jos rije¢ fairy, tj. rijec
vila, doslovnim prijevodom dobit ¢emo znaéenje vilinska prica. Znano je da vila oznacava i
predstavlja nesto bajkovito pa je lako zakljuéiti da fairy tales zapravo predstavljaju bajke. Zasto
se uopc¢e spominju bajke? Price 1 bajke usko su povezane svojim sadrzajima, znaCenjima i
ciljevima. Kao i prica, bajka u sebi nosi odredenu tezinu i odgovornost prenijeti djeci, nauciti
ih i pouciti o onome $to je lijepo ili ruzno, dobro ili lose, pravedno ili nepravedno. Takve
osobine ili opisi ponajvise uc¢e moralnim vrijednostima, no one u djeci (ali odraslima) poticu i
mnogo emotivnih dozivljaja. Stoga ne cudi kada Velicki (2013, str. 17) piSe da ,,bajke doticu 1
naSu dusu, dubine naSega bi¢a u kojima se nalaze duboka i samo nasa iskustva, kao §to su
ljubav i tuga, bijes i sram, ponos i strah...*, te nastavlja ,,Stoga je bajka najuzviSenije Covjecje
stanje ostvarivanja danih mu mogucénosti 1 osobnosti, zahvaljuju¢i kojem Covjek stasava u
osobu 1 spaSava smisao zivota. Bajka vodi u spasenje.” (Velicki, 2013, str. 36). Bajke 1 price
su te koje u sebi nose sentimentalnu te intelektualnu vrijednost i kao §to je ve¢ spomenuto, U
toj najranijoj dobi djetinjstva, najvazniji je dozivljaj iz kojeg ¢e djeca kasnije uciti. ,,Djeca

slusajuci bajku uvjezbavaju smislenu osjecajnost i osje¢ajno misljenje.« (Velicki, 2013, str.37).

Privode¢i i ova razmisljanja Kraju, skrec¢e se paznja na pocetak poglavlja i na citat:
,Ljekovitost pri¢a, pomo¢ koju nam one pruzaju u olakSavanju snalazenja u zivotu, vrjednota
je koju odrasli ne bi smjeli zaboraviti.“ (Veli¢ki, 2013, str. 11). Mastovitost, mane i vrline ljudi
i svijeta, vrednote, smisao svakog Zivota — pojmovi koji se ¢ine apstraktnima cak i odraslima,
podrazumijevat ¢e Se da su u jo§ vecoj mjeri apstraktna djeci. No, upravo zbog odrastanja,
odrasli gube tu dje¢ju nevinost pogleda na svijet, a price i bajke su te koje sluze kao ,, lijek .
Mozda ne pod tim nazivima, ali djeca svijet svakako razumiju, a u tome im pomazu upravo
price i bajke. Zaista, nisu li odrasli ti koji su vrline i odlike naucili ba§ kao djeca? Zavrsna
misao ¢e ponovno uvesti u pitanje na koje se, ovim radom, Zeli do¢i do odgovora: Znajuci
pozitivne ucinke glazbe te prica i bajki, je li ih moguce i uopée pozeljno spojiti u glazbenu

pricu i koristiti ih na nastavi Glazbene kulture u primarnom obrazovanju?



3. Nastavni predmet Glazbena kultura

U hrvatskim S$kolama ucitelji razredne nastave primarnog obrazovanja predaju
Glazbenu kulturu samo u prva tri razreda osnovne Skole. U Cetvrtom razredu ih “preuzima‘
ucitelj predmetne nastave (GKGU-MZO, 2019), odnosno osoba koja je svoje glazbeno znanje
stekla zavrsenjem na sveuciliSnom umjetnickom studiju pri nekoj od umjetni¢kih akademija,
t]. osoba koja je u punom smislu rijeci glazbeno obrazovana i koja moze ucenicima prenijeti
konkretnija znanja o glazbi. Iako studenti Uciteljskih fakulteta u tijeku studija pohadaju
kolegije Glazbene kulture, Metodike glazbene kulture i Glazbenog praktikuma te stje¢u
kompetencije za izvodenje nastave glazbene kulture u primarnom obrazovanju, izreCenim Se
ne zeli umanjiti njihovu vrijednost i kredibilitet u odrzavanju nastave Glazbene kulture. Ipak,
istrazivanja koja ¢e kasnije biti predstavljena i praksa koja se trenutno provodi u vecini
hrvatskih skola ukazuje na to da se veé¢ina ucitelja predmetne nastave i oni koji ¢e to tek postati,
smatra kompetentnima u samo nekim podru¢jima Glazbene kulture, dakle u svojoj nastavi
preferiraju samo pjevanje, sviranje, slusanje ili glazbenu kreativnost. Iz spomenutog razloga,
Sto ucitelji razredne nastave predaju glazbenu kulturu u prva tri razreda osnovne $kole, zeli se
raspravljati o tome moze li njima koristenje glazbene price osnaziti kompetencije za izvodenje
nastave Glazbene kulture 1 koji su moguéi pozitivni i negativni utjecaji njena koristenja na satu.
Kako bi se to moglo napraviti, potrebno je prouditi Sto o nastavi glazbene kulture istice
Ministarstvo znanosti i obrazovanja Republike Hrvatske (MZO) koje propisuje Kurikulum za

sve nastavne predmete, pa tako i Glazbenu kulturu.

3.1. Nastava Glazbene kulture u hrvatskim skolama i Kurikulum za glazbenu umjetnost i
glazbenu kulturu za osnovne i srednje skole (GKGU-MZO, 2019) — zadaci, ciljevi i ishodi
nastave

U hrvatskom obrazovnom sustavu nastava Glazbene kulture broji 35 sati godi$nje,
Sto ¢e reci da se tjedno odvija jedan sat tjedno, jer je odredeno da se sat glazbenog ne odrazava
kroz dupli, tj. blok — sat (Sulenti¢ Begié i sur., 2012). U razdoblju od 2006./2007. godine, na
temelju Hrvatskog nacionalnog obrazovnog standarda (HNOS, 2005), u skole je uveden
Nastavni plan i program za osnovne skole (NPIP, 2006). Prema njemu, glazbena podruéja koja
su bila zastupljena u nastavi Glazbene kulture bila su pjevanje, sviranje, sluSanje i glazbena
kreativnost (NPiP, 2006). NPiP je koriSten u skolstvu sve do 2019. godine kada ga zamjenjuje

Nacionalni kurikulum Republike Hrvatske za predskolski, osnovnoskolski i srednjoskolski
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0dgoj i obrazovanje. Kurikulum je raspisan za svaki predmet posebno, a ovdje ée se paznja
dati Kurikulumu za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne $kole i glazbene umjetnosti
za gimnazije u Republici Hrvatskoj (GKGU-MZO, 2019). Novost koju je Kurikulum donio
jest ta da su nastava, njezini ciljevi, ishodi, zadaci itd. rasporedeni unutar triju domena, tj. da
se nastava ostvaruje kroz njih. Domena A se odnosi na slusanje i upoznavanje glazbe, domena
B na izrazavanje glazbom i uz glazbu, a domena C se odnosi na glazbu u kontekstu. Detaljnije,
u domenu A uvrsteno je proucavanje sastavnica glazbenog djela, organizacija glazbenog djela
te kriticko i estetsko vrednovanje glazbe. Domena B predstavlja ono §to su u NPiP-u bila
glazbena podrucja, dakle pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo te dodatno
pokret uz glazbu, dok domena C predstavlja u¢enje razli¢itih znacenja i funkcija glazbe,
drustveno-povijesni i kulturni kontekst glazbe, kao i njezine vrste i zanrove. Sve tri domene
zajedno ucenike zeli pouciti o glazbenom jeziku i pismu, te informacijsko-komunikacijskog
tehnologiji u nastavi Glazbene kulture. Kurikulum se sastoji od nekoliko ciklusa, to¢nije njih
5. U prvi odgojni ciklus ubraja se 1. i 2. razred osnovne Skole, a u drugi ciklus 3., 4. i 5. razred
osnovne Skole. Tre¢i ciklus ¢ine 6., 7. 1 8. razredi osnovne Skole, a 4. 1 5. ciklus se odvijaju u
srednjoj Skoli. S obzirom na temu rada, naglasak ¢e biti na 1. i 2. ciklusu. Promotri li se
zastupljenost svake domene u ta dva ciklusa, moze se zamijetiti da domena A i domena B
prednjace pred domenom C, tj. da se domena C ostvaruje u sklopu domena A i B. Takva
zastupljenost domena je ono Sto nastavu glazbene kulture Cini integrativnom, tj. prikazuje
povezanost i medusobno nadopunjavanje domena (GKGU-MZO, 2019). To bi, stoga, znaéilo
da se u najnizim razredima osnovne $kole, ucenici na satu Glazbene kulture najviSe susrecu sa
sluSanjem, pjevanjem i izvodenjem glazbe, a ucenje o povijesti glazbe, tj. njezinim vrstama i
podru¢jima svedeno je na minimum, 0dnosno u nastavi se samo spomene u sklopu sadrzaja
koji se uc¢i. Na prvi pogled, to se mozda i ne ¢ini loSe, jer takve povijesne informacije i sl. je
djeci najcesce tesko zapamtiti, no potrebno je prisjetiti se koji su glavni ciljevi nastave glazbene
kulture. Kurikulum navodi glavne ciljeve ,,ucenja i poucavanja predmeta Glazbena kulture /
Glazbena umjetnost:

e omoguciti drustveno-emocionalni razvoj svih u€enika, ukljucujuéi darovite i ucenike s

teSkocama
e poticati razvoj glazbenih sposobnosti svih ucenika u skladu s individualnim
sposobnostima pojedinca
e potaknuti ucenike na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnom Zivotu

zajednice



e upoznati ucenike s glazbenom umjetnos¢u putem kvalitetnih i reprezentativnih
ostvarenja glazbe razli¢ita podrijetla te razli¢itih stilova i vrsta

e potaknuti razvijanje glazbenoga ukus i kritickoga misljenja

e potaknuti razumijevanje interdisciplinarnih karakteristika i moguénosti glazbe

e osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne i europske kulturne bastine u kontekstu
svjetske kulture

e razviti kulturno razumijevanje i interkulturalne kompetencije putem izgradivanja
odnosa prema vlastitoj i otvorenog pristupa prema drugim glazbenim kulturama

e naglasavajuci pritom prihvacanje i poStovanjem drugih osoba i razli¢itoga misljenja.*

(GKGU-MZO0, 2019, str, 8).

Prethodno navedeni ciljevi, zapravo upu¢uju na jedan glavni — ucenike osposobiti da
postanu dobri slusatelji. ,,’Od predmeta se oCekuje da stvori aktivne slusatelje, poznavatelje 1
ljubitelje glazbe, koji ¢e biti sposobni dozivjeti glazbu u njenoj cjelokupnoj ljepoti'. (Dobrota,
2010, prema Sulenti¢ Begié, 2012, str. 173). Dobrota (2012, str. 29) pise: ,.Cilj sluSanja mogli
bismo definirati kao upoznavanje umjetnickih i narodnih skladbi. I ovdje se cilj konkretizira
zadacima, kao $to su Slusno percipiranje glazbeno-izrazajnih sastavnica skladbe (izvodackog
sastava, tempa, dinamike, ugodaja, glazbenog oblika i sl.), razvoj glazbenog pamcenja i sl.*.
No, biti dobar slusatelj bi ukljucivalo i znati prepoznati i promovirati vrijednosti kvalitetne
glazbe (ovdje se ne misli samo na klasi¢nu glazbu, ve¢ i na glazbu iz cijeloga svijeta i raznih
zanrova), zalagati se za takvu glazbu, smjestiti je u odredeni kontekst ili je povezati sa njezinim
skladatelj i sl.. Zadaca ucitelja je od u¢enika napraviti dobre slusatelje, a ne dobre glazbenike,
svirace, pjevace, skladatelje. To je naravno uvijek pozitivno, ako se i to uspije dogoditi, no
prvenstvena zadac¢a ucitelja je da u sklopu nastave glazbene kulture kod u¢enika probude ljubav
za glazbom koju onda kasnije mogu usavrsavati i u glazbenim Skolama. To potvrduje i Rojko
(1996, str. 71) kada piSe ,,Uvjet kulture civilizirana ¢ovjeka nije vise praktiéno muziciranje,
nego poznavanje glazbe. Isto tako, Rojko (1996) smatra je tadasnja (u razdoblju kada je pisao)
nastava Glazbene kulture bila svastara (od svega se radilo po malo — ucenici su pjevali, svirali,
ucile su se note itd.) te spominje istrazivanje koje je proveo 1985. godine na ucenicima prvih
razreda srednjih skola, te je zakljucio ,,da su glazbena znanja i umije¢a ucenika koji su tek
zavrs$ili osnovnu Skolu prakti¢no beznacajna.* (Rojko, 1996, str. 41). Rojkove navedene misli,
predstavljene su iz njegove knjige Metodika nastave glazbe. Teorijsko-tematski aspekti u kojoj

kritizira tadasnju osmisljenost nastave glazbene kulture u osnovnim skolama, no isto tako nudi



i moguca rjesenja sto bi se, kako i zasto moralo raditi na nastavi glazbene kulture, te smatra da
,» Ukratko, osnovna Skola ne moze ucenike opismeniti toliko da bi im ta pismenost pomogla u
boljem razumijevanju glazbe. Dobrim slusateljem glazbe moze se postati i bez poznavanja
nota.” (Rojko, 2002, prema Sulenti¢ Begi¢, 2006, str. 97). Tim citatom daje do znanja kako
glavna aktivnost u nastavi glazbene kulture ne bi trebalo biti pjevanje, sviranje ili glazbeno
stvarala§tvo udenika, ve¢ sluSanje, Stoga ne Gudi kada ga Sulenti¢ Begi¢ (2006) naziva
zacetnikom otvorenog modela nastave glazbe.

Glavna odlika glazbe jest sto je ona otvorena, integrativna i interdisciplinarna (GKGU-
MZO, 2019.), atakva bi trebala biti i nastava Glazbene kulture. O integrativnosti je ve¢ pisano,
a povezano s prethodnim odlomkom o vaznosti slusanja glazbe, u idu¢em poglavlju ¢e biti rije¢
upravo o otvorenom modelu nastave koji sluSanje postavlja kao glavni zadatak u nastavi.

Neizostavno, pisat ¢e se i 0 interdisciplinarnosti glazbe.

3.1.1. Otvoreni model i interdisciplinarnost Glazbene kulture

,|...] razredni nastavnik treba da nastavu glazbene kulture povezuje i ispreplic¢e sa cjelokupnim
Skolskim Zivotom, igrom i radom ucenika te s gradivom ostalih nastavnih predmeta. Pjesme i
slusanu glazbu povezivat ¢e s godi$njim dobama, razli¢itim spomen-danima, izletima i sl.
Pjevanjem i slusanjem glazbe mogu razredi zapoceti ili zavrSiti Skolski dan ili Skolski sat,
odmoriti se nakon izvr§enih napora, primiti pobudu ili raspolozenje za rad, zadovoljiti potrebu

za pokretom i stvaralastvom. Iznad svega trebalo bi da zavole pjesmu!*“. (Pozgaj, 1988, str. 37)

Kako bi u¢enici uopcée zavoljeli glazbu, svaki ucitelj bi ju trebao povezivati sa brojnim drugim
predmetima koje poucava svoje ucenike, a to ¢e svakako posti¢i ako ¢e svoje ucenike zaokupiti
glazbom na nacin da je $to vise slusaju, a upravo je to komponenta na kojoj se temelji otvoreni

model Glazbene kulture.

,»Otvoreni model podrucje sluSanja glazbe stavlja u srediSte nastave glazbe, dok su
ostala nastavna podruéja varijabilna.“ (Sulenti¢ Begi¢, 2015, str. 113). Spomenuto je kako je
donoSenje Kurikuluma, u odnosu na dotadaS$nji Nastavni plan i program, unijelo neke
promjene, od kojih je prva spomenuta integracija. Druga odlika jest otvorenost, tj. koriStenje
otvorenog modela u nastavi glazbene kulture. Rojko (1996) spominje kako se slusanju pocela
davati veca paznja tek 1972. godine, no tada se to podru¢je nazivalo ,,Poznavanje glazbene
literature™ (1996, str. 71), a ,,Punu afirmaciju dozivjelo je sluSanje glazbe u nastavnom

programu iz 2006., kad je, u okviru HNOS-a, u otvorenom modelu glazbene nastave,
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pretvoreno u jedino obvezno glazbeno nastavno podrucje za razliku od ostalih (podrucja) koja
nastavnik moze slobodno birati.* (Rojko, 1996, str. 72). Ovdje Rojko spominje i drugu odliku
otvorenog modela, a prema HNOS-u to je sloboda koju u¢itelj ima u odluc¢ivanju koje ¢e se
druge aktivnosti provoditi na satu, ali u dogovoru s uéenicima (Sulenti¢ Begi¢, Begié, 2015).
Sulenti¢ Begi¢ i sur. (2020) u svome radu spominju da uéenici veéinom preferiraju pjevanje,
nego li slusanje i to popularnih ili dje¢jih pjesama, a manje tradicijskih pjesama. No, potrebno
je napomenuti kako se provedeno istrazivanje ispitivalo na ucenicima cetvrtih, Sestih i osmih
razreda, dok istraZzivanja za preferencije glazbenih aktivnosti u¢enika u nizim razreda osnovne
Skole gotovo da 1 nema. Ipak, ponavlja se, ,,UCenike treba upoznati s glazbenim djelima
razli¢itih razdoblja, stilova, vrsta i Zanrova, da bi se uspostavila vrijednosna mjerila za estetsko
i kriticko dozivljavanje glazbe i kod ugenika razvio glazbeni ukus.“ (Sulenti¢ Begié i sur., 2020,
str. 192). Dakle, u€enike treba nauciti razlikovati kvalitetnu od nekvalitetne glazbe, bez obzira
na to o kojoj je vrsti, zanru ili razdoblju glazbe rijec. Neka istrazivanja (npr. Bowles, 1998.)
tvrde kako ucenici preferiraju svirati na nastavi glazbene kulture, dok su neki hrvatski autori
(Sulenti¢ Begi¢ i sur., 2020, Dobrota, i Obradovié, 2012) dosli do rezultata da udenici
uglavnom preferiraju pjevanje negoli slusanje. Ti rezultati mozda i ne trebaju ¢uditi jer neka
istrazivanja (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015; Sulenti¢ Begi¢ i Kaleb, 2012) pokazuju i kako su
ucitelji ti koji preferiraju pjevanje ili pak glazbeno stvaralastvo, vise od sluSanja, jer se iz tih
podruc¢ja smatraju kompetentnijima. Stoga se moze zakljuciti da ucenici preferiraju one
aktivnosti kojima se najviSe i bave na satu, a o kvaliteti tih aktivnosti takoder postoje razna
razmiSljanja (npr. .,...tijekom glazbene nastave ostvaruje se uglavnom pjevanje (i to na
neprimjeren naéin) (Dobrota, 2010, prema Sulenti¢ Begi¢ i Kaleb, 2012, str. 178), no to bi
mogla biti tema za neka buduca istrazivanja. Moze se zakljuciti, Kurikulum i njegov otvoreni
model nastave glazbene kulture je uditeljima 1 u€enicima donio novost da sluSanje stavlja u
srediste svih glazbenih aktivnosti, no ¢ini se da u nastavnoj praksi ono to ipak nije, ve¢ se nalazi

tek na drugom ili tre€em mjestu aktivnosti provedenih na satu.

Pokusavajuéi objasniti i razumjeti otvoreni model nastave glazbe te razmisljajuci koje
pozitivne mogucénosti implementacije on omogucuje, namece se mogucénost implementacije
glazbene price kao jedne mogucnosti integrativnog oblika poucavanja sadrzaja vezanih uz
glazbu 1 motivirajuéeg nastavnog sredstva. Glazbena prica je upravo ta koja se prvenstveno
odnosi na sluSanje, koja u€enicima zaokuplja paznju i usmjerava ih na u¢enje o tome kako se
pravilno sluSa, na §to sve moraju obratiti pozornost, a s obzirom na sve prije spomenute

dobrobiti price, pretpostavlja se da ¢e je ucenici rado slusati i ponavljati i nekoliko puta. Svakim
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slusanjem glazbene price, mogla bi se obratiti pozornost na jednu od sastavnica glazbe, npr.
prvi puta na ugodaj, zatim na tempo, dinamiku, izvodace, a kasnije se moze razgovarati i o
samoj prici, te kako likovi i radnja pridonose i upotpunjuju glazbene sastavnice. Spajajuci
glazbu i pri¢u prikazuje se interdisciplinarnost nastave glazbene kulture, no ona se moze
ostvariti i u drugim predmetima, npr. na satu Tjelesne i zdravstvene kulture kada ucenici
odredeni pokret moraju raditi u zadanom ritmu ili kada uce plesne pokrete. Povezanost se moze
pronadi i u nastavi Prirode i drustva, kada s ucenicima Zelimo uciti o prometu, doCaravati
zvukove iz odredenog godisnjeg doba isl.. Ovdje su navedeni samo neki primjeri kako se moze
ostvariti korelacija izmedu Glazbene kulture 1 drugih predmeta, no takoder pokazuje koliko je

glazba prisutna u svakom trenutku nasSega Zivota i obrazovanja.

Ono $to glazbu 1 neki drugi predmet moze povezati 1 pomo¢i u postizanju ciljeva,
opisanih Kurikulumom, jest upravo pri¢a. Prikaze li se djeci glazba na razne nacine, ona postaje
jo$ zanimljivija, te moze obogatiti njthovu mastu, poticati ih na daljnji interes za glazbu, ali i
druge predmete. Kao $to je ve¢ pisano, ona utjeCe na cjelovit razvoj djece, tj. djeluje na njihove
intelektualne 1 emocionalne aspekte i1 ucenicima moze omoguciti iskustvo necega novog,
necega Sto do tog trenutka nisu iskusili. Pokazuje im da se sve $to nauce, a posebno glazba,
moze ispricati na razne nacine, tj. da ju mogu dozivjeti na razne nacine 1 samim time da ona
ima razne uloge u kulturi, umjetnosti, ali i Zivotu. Nazalost, glazbena pri¢a se u hrvatskom
Kurikulumu spominje samo jednom i to na popisu preporucenih glazbenih djela, koji se (po
odluci 1 preferenciji ucitelja) moze (a i ne mora) uklopiti u nastavni sat (GKGU-MZO, 2019,
str. 180).

Brewer (prema Spoljari¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2011) u svojoj knjizi Soundtracks for learning:
Using music in the classroom [Glazba za ucenje: koristenje glazbe u nastavi] pise o pozitivnim
ucincima koje glazba postize u neglazbenim predmetima. On ,,Smatra da glazba moZe skrenuti
paznju ucenika, stvoriti radnu atmosferu smanjiti stres kod ucenja, uciniti uc¢enje ugodnim,
poboljsati razumijevanje ucenika, poboljSati memoriju ucenika, poticati mastu i kreativnost,
uciniti vjezbanje zabavnim te veli¢ati uéenicka postignuéa“ (Spoljari¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2011,
str. 449). Lako se moZe uociti da su sve navede prednosti i neke od onih spomenutih u
pocetnom djelu rada, kada se navode pozitivni utjecaji glazbe na ¢ovjeka. S druge strane, neki
autori smatraju da je interdisciplinarnost glazbe i njezina moguénost medupredmetne
povezanosti moguce ostvariti samo i iskljucivo sa sadrzajima iz hrvatskog jezika te prirode i
drustva. (Sulenti¢ Begi¢ i Kaleb, 2012, str. 181). Istrazivanje (Sulentié¢ Begié¢ i Kaleb, 2012)

je pokazalo da ucitelji i uciteljice sadrzaje glazbe ipak povezuju i s drugim predmetima, a i
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Kurikulum navodi da je Glazbena kultura interdisciplinarna jer ,,postoji ¢vrsta povezanost s
ostalim poljima umjetni¢koga podrucja te su moguce i pozeljne brojne korelacije s ostalim

predmetima, podruc¢jima i medupredmetnim temama.*“ (GKGU-MZO, 2019, str. 7).

3.2. Hrvatska vs. druge Europske zemlje

Sada kada je donekle predstavljen Kurikulum Glazbene kulture i glazbene umjetnosti
te sama nastava Glazbene kulture u hrvatskom obrazovnom sustavu, zelja je ukratko predstaviti
kako je osmiSljena 1 kako se izvodi nastava Glazbene kulture u primarnom obrazovanju u
nekim drugim Europskim zemljama. Cilj je predstaviti te zemlje, kako bi se utvrdilo koristi li
koja od tih zemalja glazbenu pri¢u u svome obrazovanju, te ako koristi predstaviti na¢in njezine

uporabe, a ako ne koristi, ostavlja li moguénosti za uvodenje iste u nastavu.

Za pocetak potrebno je razluciti da se ovdje piSe o nastavi glazbene kulture u primarnom
obrazovanju, koju odrzavaju ucitelji razredne nastave ili u nekim zemljama pak profesionalni
glazbenici. Tako Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢ u svojemu radu (2014) Nastava glazbe u primarnom
obrazovanju u europskim drZavama za primjere 1 usporedbu navode sljedece zemlje:
Madarsku, Austriju, Njemacku, Francusku, Englesku, Italiju, Irsku, Skotsku, Nizozemsku,
Norvesku, Svedsku i Finsku. Proucavajuéi ¢lanak, uodeno je da u Austriji, Italiji, Irskoj,
Svedskoj i Norveskoj nastavu glazbene kulture predaju uéitelji razredne nastave, dok se u
Njemackoj, Madarskoj, Francuskoj ucitelji mogu, a negdje i moraju dodatno obrazovati,
ukoliko zele predavati glazbeni. U Norveskoj pak glazbeni mogu predavati i ucitelji 1
profesionalni glazbenici, no ucitelji mogu pohadati poseban ,,studij za ucitelje primarnog
obrazovanja s poja¢anim znanjem iz podrudja glazbe* (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 36).
U Engleskoj 1 Nizozemskoj Skola sama bira koga Zeli zaposliti na mjestu ucitelja/profesora
glazbene kulture, dok Finska i Skotska imaju odredeno da glazbenu kulturu predaju isklju¢ivo
profesionalni glazbenici, jer smatraju da ucitelji nisu dovoljno kompetentni za pravilno
izvodenje nastave glazbe. Sto se i kako radi na nastavi glazbe u tim zemljama, opisano je u
istom ¢lanku, stoga se saznaje da u Francuskoj, ovisno o dobi ucenika se uvode razli¢ite
glazbene aktivnosti, pa ¢e tako ucenici do navrSenih 9 godina uglavnom uciti pjevati i slusati
glazbu te na taj nacin otkriti razne vrste i stilove glazbe te uciti o glazbenim sastavnicama.
Naizgled, podosta sli¢no kao i u hrvatskim Skolama, te se ¢ini da takav program ne ostavlja
previse mjesta uvodenju glazbene price, osim ako bi se prihvatila unutar slusanja glazbe. Sli¢na
situacija je i u Italiji, koja bi glazbenu pricu alternativnho mogla uvrstiti u zadatak stvaranja

jednostavnih glazbenih obrazaca. Engleska se pak najvise usredotocila na slusanje glazbe, tj.
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upoznavanje tradicionalne i klasi¢ne glazbe svoje i drugih zemalja, dok je u Nizozemskoj
glazbeni odgoj, tj. kultura povezana s drugim umjetni¢kim predmetima u jedan, te ima to¢no
odredene zadatke i ciljeve ,,unutar umjetni¢kog odgoja“ (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 33).
Iako sami ne spominju koristenje glazbenih prica, kurikuli i nastavni planovi ostalih zemalja
ostavljaju nesto vise prostora za uvodenje iste u njihovu nastavu i to ne na nac¢in da koriste
samo postojeée glazbene price, ve¢ da ucenici sami osmisle svoju pricu te od nje ,,iskoriste*
sve pozitivne kognitivno — emocionalne uc¢inke koje one mogu imati na njih. Prvi primjer je
Madarska koja istice dva glavna podrucja, a to su ,,sposobnost stvaranja glazbe i uvazavanje i
vrednovanje glazbe“ (Begié¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 25). Unutar prvog podrudja, koje je i
predmet istrazivanja ovoga rada, ucenici bi trebali uéiti tradicionalne pjesme i pjesme iz drugih
zemalja svijeta, stvarati glazbu i improvizirati u kombinaciji s plesom i glumom. Uz glumu i
ples, ovdje bi se lako moglo uvrstiti i pisanje i skladanje glazbenih pri¢a. Austrija i Njemacka
obje njeguju slusanje, pjevanje 1 sviranje na satu glazbe, no ostavljaju 1 prostora za ,,glazbeno
kreativni rad“ (Begi¢ i Sulenti¢ Begié¢, 2014, str. 26) te ,muziciranje (izmisljanje i
improviziranje glazbe...)* (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2013, str. 27). Preostale zemlje — Irska,
Skotska, Svedska, Norveska i Finska — za razliku od prethodno navedenih zemalja, ipak imaju
slobodniji 1 otvoreniji pristup nastavi glazbe, te omogucuju uvrstavanje glazbene price u barem
jedan segment glazbenog obrazovanja. U Irskoj se ,,Djetetu (se) daje prilika da procjenu
vlastitog skladanja na nacin da se snimi njegov rad te da se o tome kasnije razgovara.“ (Begi¢
i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 32). Kao i prethodne zemlje, i Norveska najvise Zeli potaknuti djecu
u muziciranju, plesu, skladanju i sluSanju glazbe (Begié¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014), a Finska
naglasak u nastavi glazbe stavlja na glazbeni izri¢aj ,,kroz igru i integrirane aktivnosti.* (Begi¢
i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 37). Na taj na¢in uditelji poti¢u svoje uéenike u izrazavanju, te
oblikovanju i iskazivanju vlastitih misli i ideja (Begi¢ i Sulentié¢ Begi¢, 2014), a sli¢na je
situacija i u Skotskoj. Svedska, pak, mozda najvise iska¢e od svih spomenutih zemalja, jer
jedina stavlja naglasak na koriStenje maste i vjeStina pri osmisljavanju novih ,.glazbenih ideja
i kompozicija“ (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 32). U Svedskoj su glavne aktivnosti
sizvodenje i stvaranje glazbe“ (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 32), a glavna svrha nastave
glazbe u Svedskoj je ,razvijanje glazbenih vjestina koje ée u¢enicima omogudéiti muziciranje i
slusanje glazbe.“ (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 34-35). Jedan od glazbenih zadataka kojeg
navode u svom planu i programu, tj. kurikulu jest ,,Glazbeni kontekst i funkcija glazbe* kojim
zele poboljsati 1 uvaziti ,,asocijacije, misli, osjecaje i slike koji nastaju na osnovu slusanja

glazbe*. (Begi¢ i Sulenti¢ Begi¢, 2014, str. 35).

14



Osvrnut ¢emo se joS jedno kratko na Kurikulum hrvatskih skola, u kojemu se navodi da u
nastavi glazbene kulture postoje elementi koji su prisutni u sve tri domene, a to su ,,glazbeni
jezik i informacijsko — komunikacijska tehnologija (IKT)*“ (GKGU-MZO, 2019, str. 10).

,IKT se, kao objedinjujuéi element ucenja i poucavanja glazbe, moze primjenjivati u

okviru svih domena. Izmedu ostalog, primjena IKT-a ukljucuje:

- upoznavanje ucenika s racunalnim programima

- ucenje glazbenoga pisma pomocu racunala

- audio-obradu i eksperimentiranje sa zvukom

- rad u programima za skladanje glazbe.* (GKGU-MZO, 2019, str. 10)

Koristenje IKT-a bi u¢enicima moglo pobuditi ja¢u Zelju za bavljenjem glazbom, pogotovo u
danaSnjem digitalnom svijetu, a omogucilo bi im 1 pristup osmiSljavanju glazbe za glazbene
price koje bi mogli sami raditi, osmisliti, a zatim digitalizirati pa mozda i prenijeti u video
uradak i sl. Jer kao $to se moze vidjeti na primjerima drugih zemalja (npr. Irska) u¢enicima je
ta aktivnost omogucena. Nazalost, ne postoje istrazivanja koja kazuju koliko se IKT zaista
koristi 1 provodi u hrvatskim skolama, no postoje istrazivanja koja govore da Skole uglavnom
nisu dobro opremljene za izvodenje nastave glazbene kulture, a 1 kada jesu, ucitelji bas ne
koriste sve materijale. ,,S obzirom na danasnji napredak tehnike, producirati glazbu uc¢enicima
s prenosivoga kasetofona, obradivati bez video zapisa teme kao Sto su opera, opereta, muzical,
narodna glazba i sli¢ne nezamislivo je, iako je kod vec¢ine ucitelja upotreba zastarjele opreme
jedina stvarnost.“ (Sulenti¢ Begié, 2006, str. 99). Svoju misao iz 2006., Sulenti¢ Begi¢
upotpunjuje istrazivanjem iz 2012., kada je ustvrdila da vec¢ina ucitelja u razredu uopce ne svira
1 ne sluzi se instrumentom, a oni koji i znaju svirati uglavnom koriste klavir/sintetizator zvuka,
zatim harmoniku, a najmanje gitaru. Od 48 ispitanih ucitelja, njih 16 znaju svirati instrument,
no Sestero ih uopcée ne svira na satu. Kada govore o koristenju nastavnih sredstva i pomagala,
najvise ucitelja se izjasnilo da koristi CD player (njih 32), samo dvoje Hi-Fi uredaj, racunalo 1
projektor ih koristi 24, Orffov instrumentarij njih 14, a improvizirane udaraljke, tj. ru¢no
izradene zvecke koristi njih 20. Kao $to je 1 prije spomenuto, a ovim istrazivanjem donekle i
dokazano, vec¢ina uditelja na satu glazbene kulture provodi aktivnost pjevanja, zatim slusanja
te glazbenih igara, a na samom kraju se nalazi izvodenje glazbe i sviranje. Razlog tomu je,
kako se i vecina izjasnila, $to smatraju da nisu dovoljno kompetentni da bi ucenike poucili

sviranju i izvodenju skladbe (Sulenti¢ Begi¢, 2006).
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Sulenti¢ Begi¢ i Kaleb 2015. godine, provode sli¢no istrazivanje te su se ucitelji izjasnili
na nacin da je ovoga puta od glazbenih aktivnosti glazbeno stvaralastvo bilo na prvom mjestu
po vaznosti glazbenih aktivnosti. Slijedile su ga igre uz glazbu i slusanje, a tek zatim pjevanje,
sviranje 1 ucenje nota. Od nastavnih sredstava i pomagala koja koriste na nastavi i dalje se
najvise koristi CD player, zatim raunalo 1 projektor. Slijede ga djecja glazba, a zatim TV i

video player, Hi-Fi uredaj, te se na posljednjem mjestu nalazi instrument.

Iz proucenoga se moze Vidjeti da neke europske zemlje naglasak, osim na sluSanje
glazbe, stavljaju i na stvaranje i izvodenje glazbe, te na djeCje glazbeno stvaralastvo. Time
ostavljaju prostor za koristenje glazbenih prica kao jednih od glavnih sastavnica toga predmeta,
barem u prva tri razreda osnovne $kole. Usporedujuéi te podatke s podacima istrazivanja koji
se odnosi na hrvatski obrazovni sustav i na ono §to navodi Kurikulum, moze se zakljuciti da je
nastava glazbene kulture u Hrvatskoj marginalizirana ili pak smatrana sporednim predmetom
kojeg ucitelji ne mogu (ili ne Zele) provoditi na pravilniji nain, iz razloga §to im Skolski
materijalni nedostaci to ne dopustaju ili se pak smatraju nekompetentnima u provodenju
odredenih aktivnosti. Zaklju¢no, moglo bi se re¢i kako Kurikulum donekle propisuje ciljeve i

ishode idealne nastave, koja u praksi to Cesto nazalost nije.

3.3. Poticajna okolina, improvizacija i djecje glazbeno stvaralastvo

., Djeca svakodnevno stvaraju glazbu tijekom igre i obavljanja razlicitih aktivnosti.* (Baclija

Susi¢, 2018, str. 71)

Kao §to je ve¢ spomenuto, glazba ima veliki utjecaj na ljude od samih pocetaka
postojanja. Ne mozZe se izabrati ne ¢uti ju i ukloniti je iz svojih zivota. Glazba je ta koja je od
7 vrsta umjetnosti, djeci najbliza (Dugonji¢, 2019). Spomenuto je i kako prve zvukove djeca
usvajaju od svojih roditelja 1 okoline, a kasnije ih po¢nu proizvoditi i sama, kao npr. plac,
gugutanje i sl. Takav utjecaj glazbe potvrduju i brojna istrazivanja koja su prethodno navedena,
ali 1 istraZivanja koja Baclija SuSi¢ (2018) navodi u svom radu Djecje glazbeno stvaralastvo:
stvaralacki i autotelicni aspekti. No, odakle uopée poceti s glazbenom naobrazbom i
stvaralastvom? Krece li ona tek u predSkolskim i Skolskim ustanovama ili ve¢ u obitelji? Obitelj
1 poticajna okolina klju¢ni su ¢imbenici prilikom razvijanja stvaralaStva djeteta u bilo kojem
podrucju. Takva poticajna okruZenja pomaZzu djeci da stjecu nova znanja, da istrazuju, stvaraju,
propituju 1 zaklju€uju (Petricevi¢, 2018). Poti¢uéi djecu u svemu do sada navedenom, pomaze
im se i u razvoju samostalnosti, originalnosti, odgovornosti i brojnih drugih pozitivnih osobina

koje im omogucuju njihov napredak. Poticajna uloga roditelja je vazna, jer ,,ve¢ina djece ima
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manje ili vi$e razvijene glazbene sposobnosti i nemuzikalna su djeca vrlo rijetka. (Sulentié
Begi¢, 2012, str. 8). Ta tvrdnja moze navesti na miSljenje kako djeca mogu od roditelja
naslijediti glazbenu nadarenost, no ona takoder ne postavlja dovoljno jak temelj za zakljucaj
da ¢e takva djeca i kasnije pokazivati interes i razumijevanje glazbe, ve¢ da ¢e se to prije
dogoditi ako roditelji pozitivno utje¢u na dijete i pruzaju mu podrsku prilikom ucenja i
vjezbanja. ,,Dok McPherson i Williamon (2006) isticu opée okruzenje kao najznacajniji
¢imbenik u djetetovu glazbenom razvoju, Trevarthen i Aitken (2001) smatraju da izlaganje
bogatom glazbenom okruZenju moze biti klju¢no za djetetov razvoj.* (Baclija Susi¢, 2018, str.
64). Stoga je lako donijeti zakljucak da 1 glazbeni 0odgoj, kao 1 opéeniti odgoj djece prvenstveno
dolazi iz obitelji, a tek zatim iz Skole i obrazovnog sustava. Sada se moze postaviti pitanje §to

je sa poticajnom okolinom skole, poticanjem na djecje stvaralastvo i glazbenom naobrazbom?

Najprije, potrebno je predstaviti §to glazbeno stvaralastvo jest. ,,Glazbeno stvaralastvo
odnosi se prije svega na stvaranje pojedinaca najceS¢e s namjerom da se stvori odredeno
glazbeno djelo koje predstavlja zatvorenu cjelinu sa svojim pocetkom, sredinom i krajem.*
(Svalina, 2010, str. 2). U glazbenoj kulturi se posebno spominje improvizacija, kao jedan od
glavnih oblika djec¢jeg glazbenog stvaralastva, a o njemu pisu i neki od nasih autora, npr. Rojko
(1996); Baclija Susi¢ (2018) 1 Svalina (2010). PiSu¢i o dje¢jem stvaralastvu i improvizaciji,
svih troje autora spominju Carla Orffa, njemackog skladatelja i glazbenog pedagoga koji je
razvio vlastiti glazbeno-pedagoski koncept - Orff Schulwerk (Beegle i Bond, 2016; Shamrock,

1997). Neke od vjezbi za improviziranje koje su se provodile kroz pjevanje i/ili sviranje su:

e pronalazenje melodijskih motiva

e ritmiziranje zadanih tekstova: rije¢i, reenica, brojalica

e nastavljanje zapocetog ritma

e melodiziranje zadanog ritma

e izmisljanje tekstova na ve¢ pronadenu melodijsko-ritamsku cjelinu (govorna
improvizacija)

[...]* (Rojko, 1996, str. 100 — 101)

Orff je smatrao kako je smisao stvaralastva ,,radost otkrivanja novoga, ali ono ima i spoznajnu
vrijednost.“ (Rojko, 1996, str. 101) Takoder, smatrao je da stvarala§tvo mora biti ,,'vezano'
stvaralastvo* (Rojko, 1996, str. 101), tj. ono za koje uvijek postoji neki model i okvir glazbe
koji prati odredenu aktualnu tematiku. Svaki drugi oblik stvaralastva smatrao je nevezanom

improvizacijom koju nije predvidao, jer bi ona mogla ,,odvesti u kaos* (Rojko, 1996, str. 101).
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PiSuéi o djecjem stvaralastvu, Vesna Svalina (2010, str. 4) spominje Johna Kratusa i
njegovo stajaliSte da se ,,dje¢ja orijentacija prema improvizaciji mijenja s dje¢jom dobi.“ Pa

tako Kratus spominje 7 razina improvizacije, a to su:

1. razina istrazivanja (naglasak se stavlja na proces)

2. improvizacija orijentirana na proces (djeca rade za sebe, a ne da bi ,,pridobili
publiku koja ih slusa; djeca stvara prve glazbene obrasce koje mora nauciti povezati
u vece cjeline)

3. improvizacija orijentirana na produkt (djeci postaje bitna reakcija publike; ovdje je
moguca 1 grupna improvizacija)

4. fluidna mmprovizacija (improvizacija se izvodi tako da se Cini da se izvodi
automatski; ova faza se odnosi na ucenike starijeg uzrasta)

5. strukturalna improvizacija (primjena varijacija u improvizaciji)

6. stilisticka improvizacija (djeca poznaju jedan stil i unutar njega mogu jako dobro
improvizirati; za veéinu glazbenika improvizacija zavr§ava na ovom stupnju, a
samo rijetki improvizatori dosezu i1 posljednju razinu)

7. osobna improvizacija (glazbenik stvara svoj novi, originalni stil koji nadilazi

granice postojeceg stila; vrlo rijetko).

Kratus ovime Zeli ukazati na to da je sposobnost improvizacije moguce razvijati od
malih nogu, no da je potrebno voditi brigu da se ta vjestina razvija po prethodno navedenim

razinama. Ova stavka je vrlo bitna, a uskoro ¢e biti i re¢eno zasto.

Ista ili barem sli¢na razmiSljanja kao i Orff i Kratus, imali su i jo§ neki glazbeni
pedagozi i glazbenici koji se proucavali dje¢je stvaralaStvo, kao npr. Dalcroze i hrvatska
glazbena pedagoginja, metodicarka te etnomuzikologinja Elly Basi¢ (Anderson, 2012; Baclija
Susi¢, 2018). Baclija Susi¢ (2018) posebnu paznju pridaje upravo Basi¢ 1 njezinom konceptu
,Funkcionalne muzicke pedagogije (FMP)*“ kojom je naglasavala koliko je u glazbenom
obrazovanju potrebno ,,o¢uvati slobodu i bogatstvo djetetove maste usprkos nuznoj potrebi
svladavanja odredenih tehnickih vjestina i znanja.“ (Bacija Susi¢, 2018, str. 65). Temelj takvog
koncepta bila je spontana improvizacija koja je obogacivala djec¢ji izraz i koja se ocitovala
,putem djetetove predanosti i uzivanja u samome glazbeno-stvaralatkom procesu* (Baclija
Susi¢, 2018, str. 65). Jo§ neki od glazbenih pedagoga, kao npr. Kodaly i Suzuki (Kedimma
Nwabufo, 2014; Liperote, 2006; Morris, 2016) smatrali su da glazba pripada svima i da svaki

pojedinac ima pravo na obrazovanje. Tako je Kodaly smatrao da vaznost djecjeg stvaralastva
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lezi u tome da dijete poznaje glazbeni vokabular kojeg uci kroz slusanje i pjevanje, dok je
Suzuki smatrao da dijete moze razviti glazbenu darovitost i svladati glazbu jednako lako kao i
materinji jezik. Njegova metoda se temeljila 1 na razmisljanju kako ¢e dijete bolje usvajati
glazbu i razvijati svoje glazbene kompetencije, ako s njime uéi i radi roditelj, te je time Zelio

naglasiti vaznost poticajne okoline o kojoj je ve¢ pisano.

Da glazba ima utjecaja na djecu od samoga zaceca pa nadalje, pokazano je na pocetku
rada, glazbeno stvaralastvo djece moZe se poceti razvijati i poticati joS u vrti¢ima, a ponekad 1
ranije, jer takvi poticaji sa sobom nose brojne pozitivne posljedice — ,,Stavljajuci u prvi plan
kompetencije 1 uspjeh djeteta, podrzava se djetetova samostalnost, odgovornost, inicijativa i
originalnost, §to omogucuje stvaranje pozitivne slike o sebi. UCenje u vrticu je vazan dio
kvalitetnog odrastanja, te je u spoznajno-emocionalnom kontekstu jedinstveno.* (Petricevic,
2018, str. 6).

Rojko (1996) pak razmislja o tome ¢emu djecje stvaralastvo uopce sluzi, te za tu
raspravu smatra da postoje ,,pravi argumenti® i ,,pseudoargumenti“ (Rojko, 1996, str. 107)
Pravim argumentima smatra one koji se odnose na ,,glazbenu vrijednost stvaralastva* (Rojko,
1996, str. 107), kao npr. osmisljavanje raznih formi glazbe, poboljSanje improvizacije,
usavrSavanje ritamskog i melodijskog kretanja, dozivljaj kojeg djeca dobiju stvaranjem glazbe
i sl. Pseudoargumentima pak dijeli na ,,glazbene i na izvanglazbene* (Rojko, 1996, str. 107)
argumente. Izvanglazbeni argumenti bi bili neki poput privla¢nosti koje ¢ini samo stvaralastvo,
nestanak straha od neuspjeha, argument da je to u redu jer djeca to vole i to im je zanimljivo i
sl., a neki od glazbenih argumenata bi bili ,razvoj interesa za glazbu, [...], upoznavanje
instrumenata, stjecanje dojmova o lijepom, razvijanje glazbenog ukusa, [...].“ (Rojko, 1996,

str. 108).

Sada mozemo razluciti zaSto je za ovaj rad bilo potrebno pisati o djecjem glazbenom
stvaralastvu te kakav utjecaj ono ima na glazbenu pricu. Odgovor leZi u tome §to bi se upravo
kroz djecje glazbeno stvaralastvo, uz sluSanje, glazbena prica mogla najbolje ostvariti.
Spomenuta je i okolina koja mora biti poticajna da bi djeca razvila to stvaralastvo. Okolinu
prvotno ¢ine roditelji ili obitelj, a tek zatim predskolske ustanove, vrti¢i, Skole, a poneki svoje
glazbeno obrazovanje upotpunjuju pohadanjem glazbenih $kola. Bilo kako bilo, ovdje ¢e se
najve¢i naglasak staviti na osnovnu Skolu, to¢nije prva cCetiri razreda osnovne Skole te
Kurikulum za glazbenu umjetnost i glazbenu kulturu (GKGU-MZO, 2019) koji propisuje

zastupljenost glazbenog stvaralastva i aktivnosti kojima bi se ono moglo provoditi, te poticajnu
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okolinu koju bi trebali pruzati ucitelji. Promatrajuci i piSu¢i o Kurikulumu, spomenuto je kako
je glazbeno stvaralastvo uvrsteno u B domenu Kurikuluma. To¢nije, u prva Cetiri razreda se
ostvaraj glazbenog stvaralastva navodi u ishodima OS GK B.1.4., 0S GK B.2.4., OS GK B.3.4.
i OS GK B.4.4. Cilj OS GK B.1.4. glasi ,,Ugenik stvara/improvizira melodijske i ritamske
cjeline te svira uz pjesme/brojalice koje izvodi.* (GKGU-MZO, 2019, str. 19). Kao ishode koji
se ostvaruju na razini za ocjenu dobar (3) navode da ucenika ,,Stvara/improvizira melodijske i
ritamske cjeline pjevanjem, pokretom, pljeskanjem, lupkanjem, kora¢anjem i/ili udaraljkama.
Svira se udaraljkama (djecji instrumentarij) ili tjeloglazbom uz pjesme/brojalice koje
pjeva/izvodi.“ (GKGU-MZO, 2019, str. 19). Kurikulum (GKGU-MZO, 2019, str. 19) navodi i
aktivnosti koje bi uéitelji, tj. u¢enici mogli provoditi kako bi ostvarili ovaj odgojno — obrazovni

ishod, a to su:

e ucenik stvara/improvizira melodijske cjeline pjevanjem ili sviranjem

e ucenik stvara/improvizira ritamske cjeline glasom, pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem, koracanjem 1/ili udaraljkama

e ucenik pljeskanjem ili koracanjem oznacava metar/dobe

e ucenik pljeskanjem ili na udaraljkama svira ritam

e ucenik svira na udaraljkama ili tjeloglazbom uz skladbe i pjesme/brojalice koje
pjevalizvodi

e ucenik prati glazbu pokretom/plesom, a pritom opaza te uvazava glazbeno-
izraZajne sastavnice

e kod ucenika s manje razvijenim glazbenim sposobnostima vrednovanje
naucenoga (brojcano ocjenjivanje) treba se temeljiti na njegovom odnosu prema
aktivnosti i uklju¢enosti u aktivnost

e ucitelj odabire igre i skladbe primjerene dobi i sposobnostima uc¢enika (odredeni
broj iz zavicaja)“

Ono §to se moze primijetiti jest da su ovo sve aktivnosti koje bi se mogle koristiti pri
osmiSljavanju ili sluSanje glazbene price, no ipak, ona kao takva se ne spominje kao moguci
metodicki artefakt ili ostvaraj u Kurikulumu. U ovom trenutku Zeli se razjasniti prethodno
spomenuto Kratusovo miSljenje kako se improviziranje mora provoditi po odredenim
razinama, a sada Ce biti reCeno i zasto. Naime, navedeni ishodi iz Kurikuluma se odnose na
ishode koji bi se trebali ostvariti u prvom razredu osnovne $kole. Prou¢avanjem Kurikuluma,

primijeceno je da se isti ciljevi, ishodi i aktivnosti provode kroz prva tri razreda osnovne Skole,
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dakle da bi ucenici od 6/7 godina trebali raditi jednako kao i ucenici od 9/10 godina. U ovom
slu¢aju, nikakav napredak ili pomicanje s jedne tocke se ne moze uociti. Promjena se dogada
tek u 4. razredu osnovne $kole, kada predmet Glazbena kulture postoje predmet u programu
predmetne nastave, a prestaje biti dio razredne nastave, $to je do tog trenutka bio. Drugim
rijeCima, ucitelji razredne nastave bi, prema Kurikulumu, trebali ostvarivati jedno te iste ishode
kroz tri godine, te je lako za pretpostaviti da je u tom razdoblju tesko do¢i do razvoja i
poboljsanja tehnike improvizacije ili razvijanja glazbenog stvaralastva uopce, a to znaci da su

I mogucnosti osmisljavanja glazbene pric¢e iznimno male.

O dobrobiti glazbe i glazbenom stvaralastvu se podosta pise, ali se jako rijetko provodi
(Svalina, 2010). To potvrduju i prethodno spomenuta istrazivanja u kojima ucitelji, prema
vlastitom misljenju 1 izboru, glazbeno stvaralastvo uglavnom stavljaju na trece ili Cetvrto
mjesto po vaznosti aktivnosti na satu glazbe. Ponovno se moZemo nadovezati na ista
istrazivanja gdje su ucitelji izrazili svoj stav da je tome tako jer se smatraju nedovoljno
kompetentnima za provoditi takve aktivnosti, a takvo misljenje upotpunjuju 1 jos neki autori,
kao npr. Baclija Susi¢ (2018) i Svalina (2010). Tako Baclija Susi¢ (2018, str. 66) prenosi misli
Robinsona da upravo ta nedovoljna kompetencija ucitelja 1 odgojitelja utjeCe na ,,potiskivanje

djetetova inherentnog kreativnog potencijala.

Svalina (2010) spominje kako se vrlo mali broj autora u Hrvatskoj interesirao za ovu
temu, no jedan koji se ipak istaknuo u tome jest Vladimir Tomerlin. Tomerlina spominje i
Rojko (1996), no Svalina (2010) o njemu pise kako je on zasluzan za kreiranje velikog broja
skladbi i1 djec¢jih pjesama koje su bile izvodene na brojnim festivalima. On je djecu navodio da
stvaraju melodiju na unaprijed zadani tekst, a uz takve aktivnosti provodio je i one koje bi
ucenike poticale na ,improvizaciju ritma, oblikovanje malih melodijskih motiva i
improviziranje melodije u obliku pitanja i odgovora.“ (Svalina, 2010, str. 5). Tomerlin je
smatrao da je potrebno ostvariti nekoliko uvjeta da bi se moglo sprovesti djecje glazbeno

stvaralastvo, a to su:

1. glazbeno-stvaralacki rad se mora nadovezati na oblike spontanog glazbenog stvaranja
te atmosfera mora biti ugodna i1 motivirajuca

2. tekst mora biti osnova za melodijsko izraZzavanje djece

3. glas mora biti glavno sredstvo izrazavanja u glazbenom stvaralastvu (kod djece sa
slabijom muzikalno$éu, glas mogu zamijeniti metalofon ili ksilofon)

4. rad se mora odrzavati u zivom tempu (teorijska osnova je samo primjer, a ne i pravilo)
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5. rad na stvaranju melodije mora biti odvojen od njezina zapisivanja (u¢enicima to moze

biti pretezak zadatak, no zato bi ga trebao izvesti ucitelj). (Svalina, 2010, str. 6)

Uz Tomerlina, Svalina (2010) sama navodi par savjeta koji mogu pomo¢i u provodenju
improvizacija i razvoja glazbenog stvaralastva u razredu: ucenici mogu mijenjati poznate
pjesme i stvarati nove melodije, preoblikovati ih uz varijacije, harmonizacije, mijenjanje
dinamike, tempa, artikulacije, mogu improvizirati i stvarati na razli¢itim instrumentima ili
udaraljkama, ucitelj bi ipak trebao postaviti odredena ogranic¢enja kako u€enicima ne bi bilo
teSko donijeti odluku odakle krenuti, stvaralacke aktivnosti bi trebale biti Ceste 1 kratke, a

stvaralaStvo se moze provoditi pojedinac¢no ili u grupama.

Zaklju¢no o Tomerlinu, on je smatrao da ,,Djeca trebaju stvaralacke aktivnosti dozivljavati

kao radosnu igru s glazbom kojoj je cilj stvoriti novu melodiju.* (Svalina, 2010, str. 6).

Povezuju¢i pojmove poticajne okoline i improvizacije koja je dio glazbenog
stvaralastva, potrebno je spomenuti motivaciju na po¢etku sata koju je prijeko potrebno dobro
osmisliti jer je ona jedan od klju¢nih metodickih faktora pomocu koje ucenici bivaju ukljuceni
u nastavni sadrzaj i to je trenutak u nastavnome satu u kojem, ucenici, trebaju biti potaknuti za
prihvac¢anjem i usvajanje sadrzaja koji se uci, Sto ¢e reci da je izrazito vazno stvoriti i postici
pozitivno emocionalno stanje kod ucenika. O vaznosti motivacije u nastavi, pisao je Ante
Bezen u knjizi Metodika — znanost o poucavanju nastavnog predmeta. Bezen (2008, str. 122)
navodi da se ,,Motivacija [se] u psihologiji odreduje kao stanje u kojem smo pokrenuti nekim
potrebama, teznjama i motivima na postizanje nekog cilja.* Takoder, motivaciju povezuje s
ucenjem, jer jedno i drugo djeluju ,,na promjenu ponasanja“ (Bezen, 2008, str. 122), no
povezuje ju i s emotivnim stanjem, jer ,,U novije vrijeme, izraz motivacija potisnuo je iz
uporabe rije¢ volja (umjesto 'ima volju to napraviti' sada se kaze 'motiviran je to napraviti'
(Bezen, 2008, str. 122). Spomenuto je kako se motivacija odrzava na pocetku sata, a razlog
zaSto je tomu tako jest ,,jer o pocetnoj motiviranosti u¢enika za rad na nekoj temi ovisi uspjeh
ili neuspjeh cjelokupnog uciteljeva nastojanja na tom satu.“ (Bezen, 2008, str. 122). Stoga,
izuzetno je vazno da u osmisljavanju metodickog motivacijskog instrumentarija ucitelji budu
izrazito kreativni jer konacni ishodi nastave nekog predmeta u znatnoj mjeri ovise o pozitivhim

emocijama i stavovima uc¢enika prema usvajanju novih sadrzZaja.
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4. Glazbena prica

Vidulin (2016, str. 225) naglasava da glazbeni odgoj djece podrazumijeva ,razvoj
glazbenog sluha prepoznavanjem i razlikovanjem razli¢itog trajanja i visine tona, razvoj
ritamskog umijec¢a, sviranje na udaraljkama, njegovanje i razvoj dje¢jeg glasa, prakticiranje
igara s pjevanjem, glazbenih dramatizacija i1 glazbenih prica te rad na razvoju samostalnog
djec¢jeg glazbenog izrazavanja.*

Povezano s onime o ¢emu se pisalo ranije — vaznosti razvijanja i poticanja dje¢jeg
glazbenog stvaralastva te improvizaciji, NikSa Njiri¢ (2001, str. 37) u Prirucniku za ucitelje s
metodickim uputama za nastavu glazbene kulture u prvome, drugome i trecem razredu osnovne
Skole (Put do glazbe), navodi da se djecje glazbeno stvaralastvo jednostavnije moze nazvati
»igrom djec¢je maste — improvizacijom®, te naglaSava bitnost toga segmenta u nastavi glazbe.
Nakon toga nastavlja da ,,Svijest o sposobnosti izmiSljanja barem 'neega' u glazbi moze
ucenicima satove glazbene kulture uciniti privlacnijima, a mozda utjecati i na njihov odnos
prema glazbenoj umjetnosti opcenito.* (Njiri¢, 2001, str. 37). Njegova knjiga predstavlja veliki
znacaj 1 pomo¢ uciteljima koji nastavu glazbene kulture zele bolje pribliziti ucenicima,
uciteljima koji zele koristiti glazbenu pri¢u u svojoj nastavi i brojne druge nacine kako sam

sadrzaj predmeta pribliziti u¢enicima primarnog obrazovanja.

Na temelju svega prethodno navedenog moguce je graditi daljnju raspravu o glazbenoj
pri¢i. Sto ona jest, koje su njezine moguénosti, u kojem djelu nastave glazbene kulture i
Kurikuluma bi mogla biti uvrStena, koje su pozitivne ili moguée negativne strane njezina

koriStenja i joS neke teme, pokusat Ce se razloziti u nastavku rada.

4.1. Sto je glazbena prica i koje vrste glazbene price (ne)postoje?

Proucavajuci literaturu, uoceno je kako mali broj autora pise ili spominje glazbenu pricu.
Samim time, tema je sama po sebi nedovoljno razradena, a ne postoji ni odredena
kategorizacija po vrstama glazbenih prica. Stoga ¢e se u ovom poglavlju pokusati predstaviti
Sto je glazbena prica i koje je vrste glazbene pri¢e moguce razlikovati.

S obzirom na prethodno navedeno, glazbenu pri¢u nije jednostavno definirati. Ipak, postoje
neka objasnjenja kao npr.:

»Gabelica 1 Tezak koriste termin zvu€na pri¢a za svaku audiopri€u koja se sastoji od

zvukova, Sumova i tonova.” (Gabelica i Tezak, 2017; prema Petricevi¢, 2018, str. 26)
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Njiri¢ (2001, str. 54) glazbenu pric¢u definira kao ,,knjizevno-glazbeni oblik novijeg doba,
potaknut razvojem radiofonije i industrije gramofonskih ploca, a medu mladim slusateljima
postao je vrlo omiljen.*

Ve¢ u ovim definicijama se moze donekle shvatiti o ¢emu je rije¢, no isto tako moze se
primijetiti da su koriSteni razli¢iti nazivi kao glazbena prica (Njiri¢, 2001), zvu¢na prica
(Gabelica i Tezak, 2017) ili ozvuéena prica (Petricevi¢, 2018) i sl. O ¢emu je zapravo rije¢?
Radi 1li se o razli¢itim vrstama glazbene price ili pak jednostavno o drugacijem nacinu
izrazavanja? Ni ovoga se puta u proucenoj literatura ne moze pronaci odgovor na to pitanje, jer
se nigdje ne navodi da postoji podjela glazbene price koja je opée prihvac¢ena u metodiCkom
metajeziku za nastavu glazbene kulture ili glazbe opcéenito. Temeljem navedenog, moguce je
zakljuciti da ¢ak ne postoji ni jedan to€an naziv za nas predmet pisanja. Usprkos tome, Njiri¢
(2018) predstavlja tri razli¢ita odnosa glazbe i teksta prema kojima bi se mogle formirati i vrste
price, a to su:

1. ,.glazba neprestano prati zbivanje;

2. prati ga povremeno, u kratkim odlomcima, istodobno s tekstom ili samostalno (Peca i

vuk);

3. osim nacina navedenoga pod brojem 2 (ili bez toga) sadrzi samostalne zaokruzene

cjeline kao popijevke, plesove i sl. (Crvenkapica)“ (Njiri¢, 2018, str. 54).

S obzirom na to kako je napisano razvrstao, autor napominje da je jasno kako ¢e naglasak biti
na radnji price, a na samoj glazbi tek kada ¢e se ona pojaviti u samostalnom odlomku. (Njiri¢,
2001), no o tome ¢e se pisati kasnije.

Dakle, prema Njiri¢evoj podjeli odnosa teksta 1 glazbe, moguce je rec¢i kako jednu vrstu
proucavanog ,,predmeta“ ¢ini glazbena ili zvucna prica. U tom slucaju, ono $to bi uenici
slusali, analizirali ili $to bi pak samostalno i/ili grupno mogli stvarati, moguce je ostvariti u tri
razlicita oblika.

Prisjetimo li se Tomerlina (Svalina, 2010), koji je napomenuo da bi prilikom djecjeg
glazbenog stvaralastva djeca trebala imati gotov tekst na temelju kojeg stvaraju glazbu, mogli
bismo takav rad nazvati uglazbljena (ili ozvucena) prica. U tom slucaju bi ucenici dobili
pripremljen tekst u obliku pjesme, (pozeljno) pri¢e, no mozda ¢ak i nekog dramskog teksta te
bi se prema radnji u tekstu trebala osmisliti glazba Tu glazbu bi osmislili u¢enici, koriste¢i
npr. Orffov instrumentarij ili jednostavno tjeloglazbom. U danasnjem vremenu, ucenicima bi
se mogli predstaviti i neki racunalni programi kojima bi mogli osmisliti glazbu (npr. Crome

music lab). Pred ucenike bi se postavio zadatak da docaraju napetost, lijepe trenutke, tiSinu ili
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bilo Sto drugo S§to se spominje u pri¢i. Tako npr. ako radnja postaje napeta, kako bi u¢enici
glazbom docarali tu napetost? Tako ucenici, kroz aktivan i kreativan pristup, mogu uciti i
usvajati pojmove o svim navedenim sastavnicama glazbe — tempu, dinamici, instrumentima i
njihovim vrstama itd. Izmedu ostalog, to sve mogu raditi i slusajuci glazbenu pricu i stvarajuci
uglazbljenu pricu, gdje bi se razlika medu tim dvjema vrstama mogla postaviti u tome da za
glazbenu pricu moraju sami osmisliti i pricu, a u uglazbljenoj pri¢i samo uglazbljuju veé
postojecu pricu. ,,Zvu¢no obogatiti mozemo gotovo svaku pricu, samo je potrebno dobro ju
18¢itati 1 odrediti koji ¢e zvukovi biti dominantni u kojem dijelu price.* (Gabelica i Tezak, 2017;
prema Petricevi¢, 2018, str. 25).

Trec¢a pak, moguca vrsta, mogla bi biti i ispricana glazba ili ispricana skladba, gdje bi
ucenici na pocetku svi zajedno poslusali odabranu skladbu, razgovarali o njoj 1 analizirali je,
zajedno s uciteljem/icom i nakon §to bi odredili tempo, dinamiku, izvodace 1 ugodaj (kao Sto
bi to i inace trebali napraviti na satu Glazbene kulture), tek nakon toga bi svaki u¢enik mogao
krenuti u knjizevno izrazavanje. S obzirom na to da bi se u ovom slucaju naglasak dje¢jega
stvaralaStva ipak stavljao na pisanje price, a ne bavljenje glazbom, ovaj oblik prouc¢avanog
predmeta bi mozda bio primjereniji za izvedbu na satu Hrvatskoga jezika. Ipak, i nakon toga
se ostavlja moguénost da se pomocu IKT-a, kojeg je takoder poZeljno svrhovito upotrebljavati
U nastavi, takva prica i skladba zajedno snime, a zatim se ostavlja idu¢im generacijama da na
temelju nje analiziraju glazbene sastavnice i sl. U krajnjem slucaju, takav uradak bi u¢enicima
mnogo znacio, pa cak i da se ne proslijedi na iduce generacije, jer se moze izvesti i na zavrSnim
priredbama i sl., te kao $to je Njiri¢ (2001; citirano na prethodnim stranicama) rekao — svijest
ucenika da su stvorili 'neSto' svoje i samostalno na nastavi glazbene kulture moze im pobuditi
ljubav i interes prema glazbi.

O mogu¢im vrstama glazbenih pria, pronaden je samo zavrSni rad jedne studentice
(Franoli¢, 2018) u kojima spominje da se audio-price ili glazbene price mogu podijeliti na one
,»u kojima je glazba dramaturski element* (Franoli¢, 2018, str. 19), tj. ona je u srediStu zbivanja
i nije samo pozadinska glazba. Za primjer takve glazbene pri¢e navodi glazbenu pricu Peca i
vuk, Sergeja Prokofjeva te Instrument Carobnjak, Branimira Sakaca. O objema ée se kasnije
jo§ pisati. Drugu vrstu koju autorica spominje jest ,,audio pri¢a u kojima je glazba kulisa*
(Franoli¢, 2018, str. 25), tj. glazba viSe nema glavnu ulogu, ali ju svakako upotpunjuje, na nacin
da ,stavlja odredene naglaske, glasove i zvukove.* (Franoli¢, 2018, str. 25). Takva prica jest
npr. uglazbljena pri¢a H. C. Andersena, Ruzno pace. Treca vrsta audio prica su one ,,koje su
ujedno i predstave (Franoli¢, 2018, str. 28), a ovdje za primjer navodi Jezevu kucicu, Branka
Copiéa, Pepeljugu i Crvenkapicu.
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Na kraju ovoga razmisljanja, dokuceno je da bi se glazba i prica mogle spojiti na tri nacina,
a da u barem dva od tri postize glazbene ishode postavljene Kurikulumom: 1. glazbena
(zvucna) prica; 2. uglazbljena (ozvucena) prica; 3. ispriCana glazba/skladba. Ono $to jest
najvaznije u tim trima vrstama spajanja glazbe i price jest to Sto bi u prva dva slucaja prica
predstavljala motivacijsko sredstvo pomocu kojeg ucenici usvajaju pojmove o glazbi te ih
prihvaéaju 1 na emotivnoj razini, dok bi u 3. slucaju glazba bila motivacijsko sredstvo pri
pisanju i osmisljavanju price, ponovno na razini emocija i dozivljaja. Bi li kao takva glazbena
pric¢a/uglazbljena prica/ ispri¢ana skladba mogla biti primjeren metodicki artefakt i ,,aktivni‘

dio Kurikuluma, pokusat ¢e se razjasniti u idu¢em poglavlju.

4.2. Glazbena prica u nastavi — da ili ne?

Do sada su navedene brojne pozitivne strane ucenja glazbe, koriStenja price, razne
mogucnosti i postignuca koja se ostvaruju koristenjem istih. Ipak, u radu je spomenuto, a i
prisjetit ¢e se, u Kurikulumu se navodi samo jedna glazbena prica, Peca i vuk (GKGU-MZO,
2019, str. 180), i to samo kao preporuka i njezino koriStenje je prepusteno na odluku ucitelja.
Glazbenu pricu Pecéa i vuk spominje nekoliko autora (Dobrota, 2012; Franoli¢, 2018; Njiri¢,
2001; Rojko, 1996), a Njiri¢ (2001) donosi i slikovni prikaz likova, instrumenata i notnog
zapisa. Glazbena prica Peca i vuk, djelo je ruskog skladatelja Sergeja Prokofjeva. Osim $to je
napisao glazbu za skladbu, Prokofjev je napisao i pri¢u o dje¢aku Peéi i njegovoj pustolovini
hvatanja vuka. Svaki lik koji se pojavljuje u pri¢i, Prokofjev je predstavio jednim glazbalom i
prepoznatljivom melodijom. Na taj na¢in, osim §to djeca prate pri¢u, njihova paznja se moze
skrenuti na to koji se svi instrumenti pojavljuju i u kojoj ulozi, koja je prepoznatljiva melodija
svakog instrumenta, kakva je dinamika s obzirom na dogadanja u pri¢i, kakav je tempo, kakva
je visina tonova i sl. Tako skladatelj lik ptice iz price Prokofjev doc¢arava zvucima flaute, patku
oboom, macku klarinetom, djeda fagotom, vuka rogom, lovce, tj. njthove puske timpanima i
Pecu predstavlja violina. O tome je li ova glazbena prica prikladna za koriStenje na nastavi
glazbene kulture, podvojena su misljenja. Tako Njiri¢ (2001) i1 Franoli¢ (2018) smatraju da je
glazbena prica prikladna, dok ju Rojko (1996) u potpunosti odbacuje, te navodi da je jedina
glazbena prica koju je moguce koristiti u nastavi Instrument carobnjak, Branimira Sakaca, ,,
jer je rije¢ o didaktiCkoj pri¢i kojom djeca upoznaju glazbene instrumente.“ (Rojko, 1996, str.
74). Rojko takoder navodi jo§ nekoliko prica, kao npr. ,,Crvenkapica, Snjeguljica, DjeCak iz

svemira, Ribar Palunko i njegova Zena* itd. (Rojko, 1996, str. 74). Za te pri¢e govori da ni u
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kojem pogledu glazbene kulture nisu prikladne za koriStenje na nastavi jer ,,ne samo $to ne
mogu biti predmetom sluSanja glazbe nego (da) uopce ne spadaju u glazbenu nastavu.* (Rojko,
1996, str. 74). Kao razlog navodi to sto se glazba u takvim pricama pojavljuje samo kao
pozadinska glazba, te ucenike Cini pasivnim sluSateljima. U tom misljenju ga podrzava i
Dobrota (2012), te navodi isti razlog da te pri¢e nisu dobar didakti¢ki materijal, a Sulenti¢
Begi¢ nadopunjava ,,Takvo je sluSanje glazbe neestetsko pa nije primjereno nastavi glazbe.*
(Sulenti¢ Begi¢, 2013, str. 265). Razumljivo je da Rojko, Dobrota i Sulenti¢ Begi¢ Zele
istaknuti vaznost poucavanja glazbe glazbenim sredstvima i glazbom samom, jer, na satu
Matematike nece se uciti neki sadrzaj iz Prirode i drustva ili Hrvatskoga, satu Prirode i drustva
nece se usvajati zbrajanje, oduzimanje, mnozenje ili dijeljenje, na satu Hrvatskoga jezika
mozda ¢e se nesto nacrtati ili slikati, no to nece biti srediste sata niti ishod koji se Zeli postici.
Ipak, na satu Matematike se koriste zadaci iz realnog svijeta i iz neposredne okoline (PoZzgaj,
2018), te se koriste predmeti, materijali, tehnike i modeli koji u¢enicima (a posebno uc¢enicima
od prvog do tre¢eg razreda) pomazu lakSe razumjeti sadrzaj i zapamtiti ga. Pa zasto tako ne bi
bilo 1 s nastavom glazbene kulture? Ako se u€enicima zeli pribliziti glazba kroz pricu, zasto to

ne bi bilo moguce? Rojko (1996) tvrdi da

,,0sim rijetkih za cijelu je povijest glazbene nastave do danas karakteristi¢na Cinjenica da u
potrebu glazbenog odgoja — osim rijetkih izuzetaka poput, recimo, J. Lockea, H. Spencera i jo$
ponekog — gotovo nitko nije sumnjao, a oshovni argument za takav pozitivni stav bila je vjera
u odgojnu mo¢ glazbe, vjera da se glazbom mogu posti¢i odgojni ucinci koji nisu glazbene
prirode. Prisutnost glazbe u Skoli opravdavala se, dakle, razlozima koji leze izvan glazbe*

(Rojko, 1996, str. 31).

Moglo bi se rec¢i kako su se spomenuti autori zalagali za ,,apsolutnu‘ glazbu, tj. onu
kojoj prica ili bilo kakav izvanjski sadrzaj ne odvlace paznju s nje same, te da se nisu slagali s
time da se glazba u¢i pomocu bilo kakvih sastavnih elemenata koji nisu njezini sastavni (zvuk,
melodija, ritam itd.). I ponovno, razumljivo je §to autor zeli re¢i — ako je namjera i cilj sata
pouciti o dinamici, tada bi se trebala sluSati skladba i pratiti samo dinamika, ukoliko se Zeli
pouciti o instrumentima, trebalo bi paznju usmjeriti isklju¢ivo na sluSanje i komentiranje zvuka
instrumenata i na¢inima njegova nastanka itd.

S navedenim autorima moguce je sloziti se utoliko $to glazbena prica mora biti
didakticka i prilagodena satu Glazbene kulture da bi se mogla koristiti, pa bi se prema tome

moglo zakljuciti da Peca i vuk te Instrument carobnjak jesu prikladne za koriStenje na satu
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Glazbene kulture jer, slusajuéi ih, djeca uce o instrumentima, no mogu nauciti i ponesto o
drugim glazbenim sastavnicama.

Postavlja se pitanje jesu li to onda jedine glazbene price koje se mogu koristiti na satu
Glazbene kulture? Kao $to je prije pisano, upravo kroz aktivnost glazbenog stvaralastva bi
ucenicima bilo omoguéeno da i sami osmisle svoju melodiju na neku pricu ili sl. Price, koje su
same po sebi mastovite i slikovite, mogu postati jo§ emotivno snaznije ako ih se oplemeni
glazbom/zvukovima, te bi zato mogle biti dobar metodicki artefakt za poucavanje nastavnih
sadrzaja Glazbene kulture.

Nazalost, ne postoji mnogo istrazivanja o koriStenju glazbene price i njezinim
dobrobitima, no ovdje ¢e se ipak predstaviti jedno za koje se smatra da ostvaruje veliki znacaj
1 doprinos za zalaganje koriStenja glazbene pri¢e u nastavi. Vazno je napomenuti kako je
autorica istrazivanje profesorica Aneta Rogalska-Marasinska (2018), s poljskog sveucilista u
Lo6dzu (University of £.6dz) i da su glazbenu pri¢u osmisljavali studenti glazbene akademije,
koji su morali zadovoljiti odredene uvjete kako bi ostvarili zadatak. Neki od uvjeta su:
glazbenu pri¢u su morali napraviti studenti glazbene akademije koji se takoder spremaju
jednoga dana postati ucitelji u Skolama; tim koji osmisljava jednu glazbenu pricu se sastoji od
5 studenata; glazbena prica koja ukljucuje samo i isklju¢ivo glazbu morala je biti digitalno
snimljena; glazbena pri¢a je morala ,promovirati“ vrijednosti za koje se zalaze Kurikulum;
prica mora trajati oko 20 minuta, te mora zavrSiti s poukom; svi koriSteni opisi moraju
stimulirati mastu; svi zvukovi su morali biti izvorno snimljeni (npr. snimi pustanje vode u tus
kabini kako bi se docarao zvuk vodopada); strogo je zabranjeno koriStenje ve¢ postojecih
zvukova koji se mogu preuzeti putem interneta; pri¢a mora biti prilagodena djeci primarnoga
obrazovanja; glas svakog ¢lana tima se mora Cuti barem jednom u pri¢i; itd. (Rogalska-
Marasinska, 2018). Studenti su imali mjesec dana za osmisliti i snimiti glazbenu pricu, a zatim
su je prezentirali pred ostatkom grupe. Od 14 pri¢a, autorica je detaljnije pisala o jednoj, pod
nazivom ,,In the Shell Round the World*“ (Rogalska-Marasinska, 2018, str. 63), u doslovnom
prijevodu U ljusci (kuéici) oko svijeta. Naziv price postaje jasniji kada se pojavi glavni lik —
puz, a tema price je njegovo opasno putovanje oko svijeta koje ima sretan zavrSetak. Pri¢u su
osmislili studenti koji su svi bili instrumentalisti, a instrumenti koje sviraju su violina,
violon¢elo, francuski rog, trombon i oboa. Svaki od instrumenata je predstavljao jedan lik koji
se pojavio u pri¢i. Kao §to im je bilo zadano, studenti su obratili pozornost na ciljeve

kurikuluma, te su uspjesno zadovoljili ispunjavanje istih, a to su:
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Ucenik:

e raspoznaje razlike izmedu tonova: visoki — niski; dugi — kratki; tihi — glasni; te
mogu raspoznati muske i zenska glasove

e zna raspoznati i imenovati instrumente

e na temelju odslusanoga djela razlikuje ugodaj: tuzan, veseo, skakutav, glazba
za marSiranje itd.

e tijelom prikazuje glazbene elemente: dinamiku, ugodaj, visinu tona, tempo,
artikulaciju; razlikuje 1 neglazbene elemente: tijek price, tj. fabulu, kratki
sadrzaj, emocije, interpretaciju, zna¢enje nepoznatih rijeci

e Ucenici mogu ponavljati ritmicke uzorke 1 smisljati vlastite

e ucenici mogu eksperimentirati sa zvukom 1 traziti nove na¢ine proizvodenja
zvuka (npr. udarac u stol ili sl.) ili koriste¢i neke instrumente, kao npr. ksilofon,

flautu i sl. (Rogalska-Marasinska, 2018).

Osim glazbenih ciljeva koji se mogu posti¢i ovom glazbenom pri¢om, studenti su naveli i neke
vrijednosti koje u¢enici mogu usvojiti putem price, a one se najvise odnose na emocionalno te
psiho-socijalno razvijanje djeteta, a to su: hrabrost, prijateljstvo, altruizam, otvorenost,

predanost, podrska, ukljuéenost itd. (Rogalska-Marasinska, 2018).

Na temelju predstavljenoga rada, moze se postaviti pitanje zasto se takva glazbena prica ne
bi mogla koristiti i u hrvatskom obrazovnom sustavu, u primarnom obrazovanju? Mogu¢nosti
su brojne, od toga da ucitelji osmisle jedan dio, pa ¢ak i uz pomo¢ profesora glazbe koji rade u
njihovim $kolama, da se udruzi viSe razreda pa osmisli pricu, da se spoje ucenici visih i nizih
razreda te osmisle glazbenu pric¢u. U osmisljavanje se mogu ukljuciti i svi u¢enici koji pohadaju
glazbenu $kolu, ali i oni koji ju ne pohadaju itd. Takvi projekti mogu kod ucenika potaknuti
vece zanimanje za predmet, te ¢e ucenici imati snazniji osje¢aj zadovoljstva kada znaju da su

tako nesSto samostalno osmislili.

Jo§ jednom, promatrajuci ciljeve Kurikuluma, razmislja se gdje bi glazbena prica mogla
pronaci svoje mjesto. Sve tri domene Kurikuluma i ostvarivanje njihovih ciljeva zapravo ovise
o uciteljima i nacinu na koji Zele prenijeti glazbeno znanje svojim uéenicima. Dakle, sve tri
domene ostavljaju prostora za uvrstavanje glazbene price. U domeni A bi se mogle Koristiti

vec postojece glazbene price, te bi uenici mogli uciti o sastavnicama glazbenog djela, kao sto
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su ritam, tempo, dinamika, izvodacki sastavi itd. U domeni B, kao §to je i prije spomenuto,
ucenici bi kroz pjevanje i sviranje te glazbeno stvaralastvo sami mogli osmisliti glazbenu pricu,
primjerenog trajanja za njihovu dob (pozornost treba usmjeriti na dobnu moguénost
usmjerenosti paznje i koncentracije) i ovisno o dobi bi ucitelji odredili koliko je potrebna
njihova pomo¢ u osmisljavanju, odnosno u kojoj mjeri ucenici mogu u potpunosti samostalno
realizirati povjereni im zadatak. U domeni C bi se takoder mogla iskoristiti glazbena prica, no
u tom slucaju bi ucitelji bili ti koji bi ju trebali osmisliti te na zanimljiv na¢in priCom prenijeti
znanje i informacije o skladateljima, povijesti glazbe, glazbenim vrstama, Zanrovima itd. Ipak,
u takvoj situaciji, ve¢i naglasak bi bio na pricu koja bi bila promatrana kao samo didakticka,
no ne i glazbena.

Zaklju¢no, ne bi li na taj na¢in djeca lakSe ucila, pamtila 1 pokazivala ljubav prema tom
predmetu? Obrazovanje treba ,,0sigurati pristup znanju®, a ne ,,sluziti za postizanje odredenih
cilieva.“ (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015, str. 114). Ovi navodi se mogu protumaéiti i kao da
autori Zele re¢i da Kurikulum mora biti ,,fleksibilniji, jer ,,Takav kurikulum omogucit ¢e

interakciju nastavnika, u¢enika i znanja.* (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2015, str. 114).

4.3. Slusanje nove skladbe

Naglaseno je kako je glavna zadaca otvorenog modela nastave glazbe uc¢enike nauciti
sluSati glazbu. Visnja Manasteriotti u knjizi Muzicki odgoj na pocetnom stupnju (Metodske
upute za odgajatelje i nastavnike razredne nastave) pise kako je potrebno djecu na prikladan
nacin uvesti u samo slusanje kako bi im se skladba svidjela, a kada im se svidi da je sve ostale
aktivnosti lakSe i provesti. ,,Za tu svrhu koristimo rije¢i.“ (Manasteriotti, 1971, str. 111). Da
bi ucenike uveli u aktivnost sluSanja, spomenuta je vaznost motivacijskog djela sata koje se
najcesce provede u obliku pric¢anja price. ,,Pri tom biramo rijeci koje ¢e oduseviti djecu, pa ¢ak
i onda ako je to samo razjasnjenje. (Manasteriotti, 1971, str. 111). Glazbena pri¢a se moze
slusati 1 viSe puta, a svaki put se paznja moze obratiti na nesto drugo, npr. prvim sluSanjem
paznja se skrec¢e na upoznavanje instrumenata, drugi puta na boju zvuka, treeg puta uenici
mogu pratiti melodijske linije, zatim pratiti dinamiku te koja je njezina uloga u glazbi, a koja
je u pri¢i. Kao $to su Zeljka Horvat — Vukelja i Petra Heisinger (2020) pisale da se pri¢a moze
ponoviti nekoliko puta, tako se to moze i1 u€initi s glazbenom pri€om, a svakim sluSanjem
ucenici mogu usmjeriti paznju na neku drugu sastavnicu te na kraju integrirati i objediniti
cjelokupni dojam. Jasno je da trece, Cetvrto i svako iduce slusanje ué¢enicima nece biti jednako

zanimljivo i emotivno oznaceno kao prvo slusanje, no upravo iz toga razloga je potreban
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drugaciji pristup ucenicima, koji im pri¢a moze pruziti. ,,Nova iskustva neka se kod djece
nadovezuju na veé steCena, ali uvijek na temelju sadrzaja koji je emotivno obojen.*

(Manasteriotti, 1971, str. 113).

Visnja Manasteriotti, u navedenoj knjizi, daje i primjere glazbenih prica i prica koje
prate skladbe, pa tako daje primjer pri¢e Dubravka Horvati¢a: Stanari u slonu, a glazba koja bi
se integrirala u dozivljaj pri recepciji djela jest Slon, Camille Saint-Saénsa; prica Desanke
Maksimovi¢: Na morskom dnu, koja je do¢arana s nekoliko skladbi, kao npr. Serenada, Moritza
Moszowskog i U akvariju, Camille Saint-Saénsa itd. Ovdje ¢e se predstaviti primjer jedne
uglazbljene (ozvucene) pric¢e Labud, koja bi se mogla spojiti sa skladbom istoga naziva, autora

Camille Saint-Saénsa.

Prilog 1: (pri¢u je napisala Desanka Maksimovi¢, a ideja o spajanju sa glazbenom

priCom je preuzeta iz knjige Visnje Manasteriotti (1971)

Labud

U visokim planinama, ¢iji su vrhovi gotovo dosezali do zvijezda i uvijek bili pokriveni

snijegom, pred mnogo, mnogo godina zivjela je djevojCica imenom Zvjezdana.

Svako jutro Zvjezdana je silazila s visokih planina na livadu punu cvije¢a i krenula
prema jezeru gdje ju je Cekala velika crna ptica labud. I toga jutra Zvjezdana je sjela na labuda
kao u mali ¢amac. Labud ju je polagano vozio jezerom i tiho pjevusio. Poslusajte kako labud

dostojanstveno klizi jezerom i pjevusi.
SKLADBA (slusanje)

Jednoga dana Zvjezdana zapita labuda: ,,Reci mi, dragi labude, zaSto si uvijek tako tuzan?

Tvoja pjesma je lijepa, njezna, ali i pomalo tuzna.*

A labud joj odgovori: ,,Pogledaj, Zvjezdano, sve je oko nas tako divno bijelo: vrhovi

planina, cvije¢e na livadi i drvecu, oblaci, a nocu i zvijezde. Samo sam ja crn. Zato sam tuZan.*

Zvjezdana bi rado pomogla labudu, ali nije znala kako. Kad se spustila no¢ djevojcica
ode najmudrijoj zvijezdi i zamoli je da pomogne labudu. Zvijezda obeéa, a djevojcica ode na

pocinak.
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Kad su zvijezde izaSle s Mjesecom na noznu Setnju, ugledale su nasred jezera labuda,
koji je zalosno spustio glavu i tiho pjevusio svoju pjesmu. Zvijezde su slusale njegovu lijepu

pjesmu.
SKLADBA (slusanje)

A zatim, kad je muzika utihnula, one su se jedna po jedna pocele spustati na jezero i pokrivati

labuda.

Ujutro, kad se cvijece probudilo, zadivljeno je uskliknulo: ,,Pogledajte labuda kako je

krasan. Potpuno je bijel.*

Otada i bijeli labudi sretni plove jezerima, a sva djeca svijeta rado slusaju lijepu muziku

o labudu.

SKLADBA (slusanje)

Prilog 2: Ozvucena pri¢a (autorski rad); skladba: Pijanisti (glazba: Camille Saint-Saéns;

Karneval Zivotinja; https://www.youtube.com/watch?v=0y1ntDP07rM ); kljuéni pojmovi koji

bi se usvajali s u€enicima kroz ovu pricu: ,,glazbeno-izrazajne sastavnice, klavir, ljestvica,

melodija*“ (GKGU-MZO, 2019, str. 184)

Pijanisti (Artur, Mirabela i Dorian)

Stara kuca na kraju ulice vjecito je bila ispunjena glazbom. U toj ku¢i Zivio je jedan
stari pijanist imenom Artur. Artur je ve¢ bio toliko star da je prestao koncertirati, no nije se
mogao tako lako odreci glazbe te je svakodnevno svirao na svom lijepom, velikom koncertnom

klaviru.

Artur je takoder svakoga dana i$ao i na trznicu, kupovati svjeze namirnice, a usput je

volio stati u obliznji kafi¢, popiti Salicu, po njegovu misljenju, najfinije kave na svijetu.

No, postojala je jedna velika tajna za koju Artur nije znao. Na tavanu njegove kuce

zivjela su dva misa. Toc¢nije, jedan mi$ i jedna miSica. MiSica se zvala Mirabela 1 bila je
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predivne bijele boje, a mi§ Dorian potpuno suprotno od nje, elegantno crn. Mirabela i Dorian
nisu bili ni brat ni sestra, niti nekakav zaljubljeni par, o ne... Njih dvoje su bili rodaci koji su
silno voljeli glazbu te su zajedno odlucili po¢i u svijet i postati slavni pijanisti. Jednoga dana,
spremili su svoje stvari i krenuli u pustolovinu te odlucili okusati srecu. 1 zaista, sreca ih je

dobro posluzila, kada su se smjestili u potkrovlje staroga pijanista Artura.

Svakoga jutra kada bi Artur otiSao na trznicu, Mirabela i Dorian su se spustali u dnevni
boravak Arturove kuce 1 divili se prekrasnom klaviru. Ne samo da su mu se divili, ve¢ su
svakoga dana 1 svirali. Kako su oboje imali malene nozice, dogovorili su se da ¢e Dorian svirati

samo po crnim tipkama, a Mirabela samo po bijelim.

Kao 1 svaki pravi pijanist, za poCetak su morali dobro zagrijati svoje nozice kako bi
kasnije ljepSe svirali, a svima nam je poznato da pijanisti svoje prste zagrijavaju svirajuci
upravo ljestvice. Nakon $to bi svaki put odsvirali svih 8 tonova jedne ljestvice, posko¢ili bi na

jedan tonalitet vise. Ovako je zvucalo njihovo zagrijavanje.
SKLADBA (0:05 — 0:40, slusanje)

No, toga dana, nesto se neobi¢no dogodilo. Artur je po prvi puta u zivotu zaboravio
ponijeti nov€anik sa sobom, a Mirabela 1 Dorian to nisu znali. MiSevi su uzivali svirajuci, a
ulaznim vratima kuce priblizio se Artur. Zacuo je glazbu iz svoje kuce, i to ne bilo kakvu
glazbu. Cuo je svoj klavir. Zaprepastio se tko je to usao u njegovu kuéu i stepenicama je pohitao

prema dnevnoj sobi gdje se nalazi klavir, a klavir je jo$ uvijek svirao.
SKLADBA (0:41 — 0: 54, slusanje)

Artur je imao Sto za vidjeti. Dva miSa koja trckaraju po njegovom cijenjenom, voljenom
klaviru. Potr¢ao je prema klaviru i krenuo je loviti miSeve. Svo troje su trcali brzo i neumorno
oko Klavira, a zatim su se Mirabela i Dorian ponovno popeli na tipke. Artur je stao pred njih,

primio poklopac klavira, a miSevi su ga tugaljivo pogledali.
SKLADBA (0:55 — 1:20, slusanje)

Kako je prica zavrsila, pokusajte zamisliti i ispriajte sami.

Pitanja koja bi se mogla postaviti ucenicima nakon odslusane skladbe i pri¢e (0Sim

analiziranja glazbenih sastavnica):
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1. Tko je pijanist?
2. Sto je klavir? Kakav je to instrument? Opisi njegov izgled i zvuk.
3. Sto je to ljestvica? Kako ona zvugi?
4. Mozes li prepoznati ljestvicu u odslusanoj skladbi? U kojem trenutku ¢ujemo ljestvicu?
5. Sto je to melodija?
6. Koji trenutak u pri¢i oznacava: a. skok miSeva po tipkama?
b. Arturovo tréanje po stepenicama?
c. tr¢anje oko klavira?
d. ponovno penjanje na tipke?
e. medusobni pogled 1 mogu¢i kraj price?

- s ucenicima se ponovno mogu slusati odlomci i za svaku situaciju uc¢enici podizu ruku

u zrak

- skladba bi se svakako nakon razgovora i prije analiziranja posluSala u cijelosti

Nakon predstavljenih prica, josS se jednom Zzeli skrenuti paznja na knjigu ViSnje
Manasteriotti koja navodi vrlo inspirativne ideje o izmisljanju glazbe za pri¢e. Tako isti¢e da
bi odabrana prica trebala imati §to vise likova, opisanih osobina likova i njihove radnje, kako
bi djeca mogla smisliti glazbu na iste. U€enici na pocetku upoznaju pricu, a zatim se uvode
dijalozi na koje djeca smisljaju glazbu. Uloge se medu ucenicima ne dijele na pocetku, veé sva
djeca uce sve dijaloge i instrumente, te to ¢ine kroz ponavljanje pric¢e i ponovno slusanje glazbe

koju su prethodno osmislili. (Manasteriotti, 1971).
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5. Zakljuéak
Ovim radom zeljelo se uputiti na vaznost glazbe i pri¢e na psihicki i emocionalni razvoj

ucenika te Sto bi spajanje tih dvaju elemenata i njihovo koristenje znacilo za nastavu glazbene
kulture u hrvatskom osnovnoskolskom obrazovnom procesu. Iz tog razloga su se na pocetku
rada odvojeno promatrali utjecaji glazbe i utjecaji pri¢e na djecu, a zatim je bio predstavljen
nastavni predmet Glazbene kulture u hrvatskom i nekim europskim obrazovnim programima.
Unutar tog tumacenja, istrazeno je $to kazuje hrvatski obrazovni Kurikulum za nastavu
glazbene kulture u osnovnim $kolama, $to je to otvoreni model nastave glazbe, integrativnost
I interdisciplinarnost glazbe te na koji nacin se ocituje na nastavi. Uz to, pisalo se o vaznosti
poticajne okolina koju predstavlja obitelj, a zatim odgojitelji i ucitelji u predskolskim i
Skolskim ustanovama. Poticajna okolina vrlo je znacajna kako bi se kod djece pobudio osjecaj
ugode, zadovoljstva, srece 1 drugih pozitivnih emocija prema glazbi opcenito, a zatim 1 prema
nastavi glazbene kulture, kako ona ne bi bila smatrana i percipirana sporednim, odnosno
nevaznim predmetom u osnovnom obrazovanju. Takva okolina takoder kod djece moze
potaknuti i mastu, improviziranje glazbom i ono §to ih objedinjuje, to jest dje¢je glazbeno
stvaralastvo (Baclija Susi¢, 2016, 2022; Baélija Susi¢ i Zupanié¢ Beni¢, 2020; Vidulin, 2016).
Poti¢u¢i djecu 1 ucenike da se glazbeno izrazavaju na razne nacine takoder se pridonosi
njihovom glazbenom razvoju koji utjece i na kognitivne, psihofizicke, emotivne i socijalne
sposobnosti. Iste karakteristike i osnazivanje i poticanje navedenih Sposobnosti moze se
primjeniti u radu s djecom i uvodenjem metodickih predloZzaka s temom glazbenih pri¢a u
nastavi glazbene kulture. Takve pri¢e kod uéenika poti¢u pozitivne emocije U procesu usvajanja
glazbenih pojmova i prema glazbi opéenito, a recepcija uglazbljene price koja je spoj
mastovitosti i slikovitosti u sinergiji sa zvu¢nom umjetnosti - glazbom pojacava postaje
kvalitetan i odgovaraju¢i metodicki artefakt za nastavu glazbe. Prednost glazbenih pri¢a u
nastavi jest §to se mogu Koristiti ve¢ one postojece, kao npr. Peca i vuk, Sergeja Prokofjeva,
Instrument ¢arobnjak, Branimira Sakaca i 5l. ili se pak mogu osmisliti nove i to na na¢in da ih
osmisle ucitelji sami, a zatim ih analiziraju na nastavi s ucenicima ili pak da i ucenici budu
ukljuceni u osmisljavanje i realiziranje glazbene price. U tom sluc¢aju, uc¢enici mogu osmisliti
ipricu i glazbu, a mogu osmisliti i samo glazbu na ve¢ zadanu pricu. Ono §to se moze potvrditi
jest da zahvaljujuéi hrvatskim knjiZevnicima, a 1 u€iteljima, hrvatska knjiZzevna baStina obiluje
pricama i bajkama za djecu razli¢ite dobi koje mogu biti kvalitetna podloga za osmisljavanje
novih glazbenih prica. Nazalost, postoji jako malo istrazivanja koja potvrduju pretpostavku da
koristenje glazbene priCe ima pozitivan utjecaj na razvoj djece i razvoj njihovih glazbenih

sposobnosti, no mozda ovaj rad potakne upravo zanimanje za tu temu i neka buduca
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istrazivanja. Takoder, nedostaje i istrazivanja o tome kako nastava glazbene kulture u
primarnom obrazovanju izgleda danas, a posebno u skolama koje su vjezbaonice za studente
Uciteljskoga fakulteta. 1z videnoga na praksi i u sklopu predmeta Metodika glazbene kulture,
u nekim razredima (Cak veéini razreda) se moglo zamijetiti da je uenicima na satu glazbene
kulture ponekad dosadno, jer im na svaki sat dolaze studenti koji sat odrZe po pripremama koje
su iste forme, stoga ucenici u svakom trenutku sata znaju Sto slijedi i svaki sat im izgleda isto.
Iz tog razloga bi se moglo promisliti o tome da se barem na individualnim satima studentima
dopusti ve¢a moguénost i sloboda na koji nacin odrzati sat glazbene kulture (npr. mogu koristiti
glazbenu pri¢u, mogu osmisliti glazbenu pri¢u, mogu na razne nacine slusati 1 analizirati
glazbene sastavnice itd.). Dodatna motivacija za znatniju slobodu studentima, no i uciteljima u
njihovom radu u otvorenom pristupu koji se preporucuje i u literaturi i u vaze¢im dokumentima
koji propisuju i preporucuju oblik nastave, jest ¢injenica da djeca vise i bolje pamte ako
usvajaju nova znanja i vjesStine istrazuju¢i, osmisljavajuci i koriste¢i mastu i sl. Takoder, djecu
ne treba podcjenjivati u njihovom stvaralaStvu, ve¢ ih treba sve viSe poticati na razvijanje

misljenja, ideja te im davati moguénost za slobodu propitivanje.

Moguénost osmiSljavanja izbornog predmeta je takoder dobra prilika u sklopu koje bi se
moglo ostvariti kori$tenje glazbene price. U takvom izbornom predmetu kojim bi se obogatio
kurikulum obrazovne ustanove mogli bi sudjelovati u¢enici od 1. do 8. razreda osnovne $kole,
oni koji pohadaju glazbenu Skolu, ali 1 oni koji ju ne pohadaju. Takva glazbena prica bi se
mogla prezentirati na Skolskim priredbama u vlastitoj skoli, no mozda ¢ak i za Siru publiku, u

nekoj drugoj skoli, lokalnim centrima za promicanja kulture 1 sl.

Na kraju, Zeli se zavrsiti miSlju kako je glazba na svjesnoj ili nesvjesnoj razini sastavni dio
zivota svakog ¢ovjeka. Posebno je znacajna za razvoj djeteta i svih njegovih sposobnosti.
Koliko god ona bila tonski ograni¢ena, povijest nam pokazuje kako kreatori glazbene
umjetnosti (skladatelji) uvijek pronalazi nove nacine u konstruiranju melodija, ritamskih i
metri¢kih obrazaca te nacine na koje ¢e doprijeti do osjecaja ljudi i izazvati njihove
emocionalne reakcije. 1z tog razloga, za djecu je izrazito vazno da su roditelji, odgojno-
obrazovni sustav i cijela njihova okolina poticajni, kako bi i u glazbi i kroz glazbu mogli
pronacdi i ostvariti svoje pune potencijale. U svemu tome, jedan od pozitivnih na¢ina moze
biti glazbena prica koju je potrebno didaktic¢ki prilagoditi i uéiniti je kvalitetnim metodickim
artefaktom. ,,Problem sadasnje Skole je prisutnost straha i dosade, $to upozorava na
nepovoljnu klimu pa je problem didaktike kako to prevladati.“ (Bognar Matijevi¢, 2002;

prema Sulenti¢ Begi¢, 2006, str. 101). Taj problem u nastavi prvenstveno mogu prevladati
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ucitelji, ako se kvalitetno i kreativno pripreme za nastavni sat i ako osmisle dobru motivaciju
kojom ¢e od samog pocetka nastavnog sata ukljuciti svoje ucenike u promisljanje o onome o
¢emu se na satu govori, slusa i u¢i. Samim time, moze se zakljuciti da ¢e se kvalitetno
osmi§ljenom motivacijom uéenike potaknuti na ucenje i usvajanje novih sadrzaja. (Bezen,
2008). Ako ve¢ ne uklopljena i koristena u glavnom dijelu sata, glazbena pri¢a moze biti i
odlican motivator u¢enicima da pazljivo slusaju o ¢emu ¢e na satu uciti i §to ¢e biti potrebno
usvojiti. Zakljuéna misao stoga jest — pozeljno je da glazbena prica pronade svoje znacajnije
mjesto u nastavi glazbene kulture i da njezine prednosti budu ¢esc¢e upotrebljavane, kako bi

kod ucenika pobudile ljubav i potaknule interes za glazbom.
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