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Sazetak

U teorijskom se dijelu ovoga rada Ccitatelju pokuSava pribliziti pojam Sablone,
stereotipa te pojam kreativnosti, kao i njezini razvojni stupnjevi te faktori. Potrebno je znati
na koje se sve nacine ometa djec¢ja likovna kreativnost kako bi ih se znalo izbjeéi u radu s
ucenicima. Kako bi ucenici slobodno stvarali originalne i1 kreativne oblike, a §to manje
koristili Sablone i1 preuzimali tude ideje, iznimno je vazno znati na koje se nacine djecja
kreativnost moze potaknuti. Zbog toga su u ovome radu opisani neki nacini poticanja i

ometanja djecje likovne kreativnosti.

U empirijskom dijelu opisano je istrazivanje €iji je cilj bio ispitati utjecaj postupka
analize fotografija likovnog motiva na likovno izrazavanje ucenika razredne nastave u
nastavnom predmetu Likovna kultura. Uzorak ispitanika je 164 uéenika prvog, drugog, treceg
i Getvrtog razreda Osnovne Skole Augusta Senoe u Zagrebu i Osnovne $kole Vladimira
Nazora u Virovitici od kojih 86 uc¢enika pripada eksperimentalnoj skupini (OS Augusta
Senoe), a 78 udenika kontrolnoj skupini (OS Vladimira Nazora). Ugenicima se u objema
skupinama na isti na¢in demonstrirao rad odredenim likovnim materijalima te su na isti na¢in
objasnjeni likovni pojmovi koji su potom bili pokazani na reprodukcijama te u prirodi i
drustvu koja okruzuje uéenike. Najave zadataka u objema skupinama su glasile isto. Nastavni
sati razlikovali su se u na¢inu uvodenja likovnog motiva u motivaciji. U eksperimentalnim
skupinama odrzZani su sati s postupkom analize fotografija, dok su u kontrolnim skupinama
likovni motiv uvodio pomocu slikovnica, price ili vodene fantazije. Nakon odrzanih sati u
objema skupinama bodovao se stupanj kreativnosti uéenic¢kih likovnih radova. Stupanj
znaCajnosti razlike izmedu eksperimentalne i kontrolne skupine statisticki je utvrden hi-
kvadrat testom. IstraZivanjem je utvrdeno da postoji statisticki znaajna razlika izmedu
likovnih radova ucenika s postupkom analize fotografija (ES) i bez postupka analize
fotografija (KS) u motivaciji. Utvrdilo se kako upotreba postupka analize fotografija motiva u

motivaciji pospjesuje stupanj kreativnosti uc¢enickih radova.

Kljuéne rijeci: Sablone, stereotipi, kreativnost u¢enika



Summary

In the theoretical part of this research, the listener ought to understand the principle of
template, stereotypes, and notion of creativity, as well as the development stages and factors
of creativity. There is a need to understand which are the reasons to cause pupils' art
distractions, so there is a way to avoid all of the same when working with pupils. Thus, pupils
are free to express their originality and method to create creative figures, not so much as
usage of templates and others' ideas. It is necessary to understand how to impact and motivate
pupils’ creativity. Due to this research, there is an explanation of how to encourage pupils and
factors that negatively affect children's creativity.

In the empirical part of this research, there is a description whose goal was to question
how to influence the procedure of analyzing photography art motifs on art expression done on
pupils attending an art class in elementary school. The research was done over the sum of 164
pupils varying from first to fourth grade in Elementary school August Senoa in Zagreb and
Elementary school Vladimir Nazor in Virovitica to which 86 of the pupils belong to the
experimental group (Elementary school August Senoa), and the remaining 78 pupils belong to
the control group (Elementary school Vladimir Nazor). In both groups, the pupils were
demonstrated how to work with certain visual materials. In addition, they have explained
artistic terminology that was later shown in reproduction, also in nature, and amongst the
peers that surround the pupils. Both groups had the same explanation of what task will be
done. The difference in lessons was how to implement artistic motifs to the pupils' motivation.
In the experimental group the pupil's procedure on how to analyze photographs, while in the
control group artistic motif is introduced throughout picture book, story, or leading fantasy.
After lessons in both groups, there was a scoring system on creativity regarding pupils’ work.
The degree of importance between the experimental and control group was determined using
the Chi-square test. With this research, it has established that there is a significant difference
between artwork done by the procedure of analyzing photos (ES) and without the procedure
of analyzing photos in motivation. It has established how the procedure of analyzing the photo

motifs in motivation significantly improves the degree of creativity in a pupil's work.

Keywords: templates, stereotypes, pupils' creativity
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1. TEORIJSKI DIO

1.1. UvOD

Ne postoji slobodniji oblik samoizrazavanja od kreativnosti. Djeci najvecée
zadovoljstvo pruza moguénost izrazavanja sebe 1 to slobodno, bez osudivanja. Isprobavanjem
novih ideja i rjeSavanjem problema dijete razvija svoju kreativnost koja potice mentalni
razvoj. U likovnom smislu suprotnost kreativnosti i stvaranju mogu se smatrati $ablone i
stereotipi. Stoga, da bi djeca bila kreativna, trebaju se osloboditi ustaljenih obrazaca i
stereotipa. Najjednostavnije je preuzeti tude ideje, poznata rjesenja i ne razmisljati uopce. Kad
bi se svi time vodili, druStvo ne bi napredovalo. Ne bi bilo buduc¢nosti da nema kreativne
djece. ,,Svijet u koje danas zivimo produkt je kreativnih ideja iz proslosti, a svijet u kojem

¢emo sutra zivjeti zavisi o danaSnjim kreativnim doprinosima.* (BreSan, 2008, str. 10)

Djecja je kreativnost u podrucju likovnog stvaralastva izuzetno vazna u obrazovnome
sustavu. Crtanje 1 slikanje sloZzen je proces u kojem dijete spaja razliCite elemente svoje
okoline u novu smislenu cjelinu. ,,U procesu odabira, tumacenja i preoblikovanja ovih
elemenata, dao nam je viSe od slike ili skulpture, dao nam je dio sebe: kako misli, kako se
osjeca i kako on vidi.“ (Lowenfeld i Lambert Brittain, 1987, str. 1) Niti jedno dijete ne bi
trebalo smatrati nekreativnim jer svako dijete u sebi krije kreativni potencijal i svako je dijete
sposobno izraziti tu kreativnost, ali glavni fokus bi trebao biti sam proces, a ne kvaliteta
ishoda. Uc¢itelj ima ulogu poticati na kreativnost i ispoljavanje kreativnih potencijala uc¢enika

(Kadum, 2011).

U danasnje vrijeme djeca sve manje osmiSljavaju vlastita, inovativna rjeSenja. Rijetki
su oni koji se usude biti drugaciji od svih jer su nauceni da je loSe biti razli¢it. Ljudi mogu biti
slicni, ali ne postoje dvije potpuno identicne osobe. Svatko ima pravo biti drugaciji 1 imati
razli¢ita miSljenja od vecine. Mozda se upravo u tom razmi$ljanju, koje se suprotstavlja
drugima, krije rjeSenje nekog problema na nov i neuobicajen nacin. Zbog toga, veliku ulogu
imaju odrasli koji svojim postupcima mogu poticati, ali i ometati dje¢je likovno stvaralastvo.
Kako bi poticali kreativnost djece, potrebno je znati na koji nacin to raditi. Ali isto tako dobro
je biti upuéen koji postupci sputavaju djecju kreativnost kako bi ih izbjegavali u radu s

djecom. Sto je divergentno misljenje razvijenije to je vi$a razina kreativnosti osobe. Burkhart



(1962) naglasava vaznost poucCavanja prema divergentnom misljenju. Istice vrijednost
divergentnog pitanja jer ono od ucenika zahtijeva promatranje sadrzaja s razli¢itih gledista i

sudjelovanje u odgovaranju na pitanje na mastovit nacin.

,»Za kreativnost djece mozemo, posluzivsi se metaforom, reci da je ptica u letu koju je
teSko uhvatiti, a kad je uhvatis, i nije viSe ptica, jer je zaustavljen njezin let. (Nola, Kroflin,

Posilovi¢ i Supek, 1987, str. 9)

1.2. KREATIVNOST

1.2.1. POJAM KREATIVNOSTI

Razlicite asocijacije strucnjaka 1 laika na pojam kreativnosti rezultiraju velikim brojem
razli¢itih definicija kreativnosti. Stavovi o kreativnosti nisu jednoznacni zbog ¢ega je izuzetno
teSko dati definiciju kreativnosti kao jedinstvene cjeline. Kreativnost je stvaralacki proces,
pristup problemu, nacin rada. Promatra se kao op¢i ljudski potencijal. (Grguri¢ 1 Jakubin,
1996) Razvoj kreativnosti vazan je za individualnu samoaktualizaciju i izrazavanje. (Esquivel
(1995).

,,Ireffinger je istrazio viSe od stotinu razli¢itih definicija kreativnosti, pri ¢emu njene znacajke
variraju izmedu ljudi, pritom niti jedna osoba ne posjeduje sve znacajke, niti ih pokazuje cijelo
vrijeme. Mnoge od tih znacajki mogu biti naucene i odgajane i tesko je predvidjeti koji ucenici mogu
biti kreativno produktivni u studentskoj dobi.“ (Popcevi¢ i Bedekovi¢, 2009, str. 172; prema
Treffinger, 1988)

Kreativnost je ,,miSljenje i odgovarajuci proces koji povezuje nase prethodno iskustvo,
odgovore na stimulanse (objekte, simbole, ideje, ljude, situacije) i stvaranje najmanje jedne
jedinstvene kombinacije®. (Parnes prema lIsenberg i Jalongo, 1997, str. 4) Kreativnost nije
znanje, nije nesto Sto se u dijete moZe staviti obrazovanjem. (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Dakle,
kreativnost je sposobnost, a ne znanje. Mnogi su znalci zaokupljeni nau¢enim ¢injenicama
koje ih koce u pronalasku neceg inventivnog. Iz tog se moze zakljuciti da ,,invencija ne ovisi
izravno o znanju®“. (Sri¢a, 1992, str. 22) ,Stru¢nost nije kreativnost. Struénjaci ostvaruju
visoke rezultate unutar svojeg podrucja, ali samo kreativne osobe mijenjaju to podrucje.*

(Huzjak, 2006, str. 236)



Kreativnost znaci raditi nesto novo i drugacije od nacina na koji se obi¢no radi ili ¢ak
odupirati se normama drustva. Karakteriziraju je otvorenost duha, zelja za promjenom, masta,
invencija, originalnost, dar pronalazenja, smisao za bitno, kriti¢nost, i dr. (Grguri¢ i Jakubin,
1996). Kreativnost je jedna od znac¢ajnih ljudskih osobina koja ima visestruki utjecaj, kako na
osobni rast i razvoj, tako i na drustveni napredak. (Kragulj i Somolanji, 2009) Ozimec (1996,
str. 132) navodi da je kreativnost ,skup ljudskih osobina koje u jednom sinergi¢énom
djelovanju omogucuju pojedincu da uocava, otkriva, predvida, prihvac¢a, kombinira... stvari i
pojave na jedan nov, svjeZ, neuobicajen i originalan nacin.“ Esquivel (1995, str. 186) istic¢e da
se kreativnost moZe promatrati kao ,kriticki proces koji je ukljuen u stvaranje novih ideja,

rjeSenje problema, ili samoaktualizaciju pojedinaca®.

Huzjak (2008) navodi da je kreativnost tvoracka sposobnost koja moze, ali i ne mora
biti osobina darovitog pojedinca. Za Karlavarisa kreativnost je splet obiljezja intelekta i
osobnosti, motivacije, emotivnosti i drugih faktora koji u svojoj koncentraciji i usmjerenosti
predstavljaju osnovu stvaralastva. (Grguri¢ i Jakubin, 1996) , Kreativnost je aktivnost koja
daje nove, originalne proizvode u materijalnoj ili duhovnoj sferi koji se (proizvodi) ne mogu
pripisati imitaciji ve¢ ranije postojecih proizvoda jer su od njih bitno drugaciji.“ (Petz i sur.,
1992, str. 203) Keong (2008) smatra kako su svi ljudi kreativni, a razliku ¢ini domet u kojem
se razvija Vvlastiti kreativni potencijal. Somolanji i Bognar (2008) tvrde da je kreativnost
urodena sposobnost svakog pojedinca. Iz toga se moze zakljuciti da je svako dijete kreativno i
u svakoj osobi lezi kreativnost, samo se¢ taj potencijal koji imaju u sebi treba probuditi i
poticati. "Kreativnost je genetsko svojstvo ljudske prirode, dato po rodenju svim ljudskim
bi¢ima, a ne samo rijetkim pojedincima. Dana je kao mogucnost, a da li ¢e se 1 ispoljavati, to
je drugo pitanje”. (Ozimec, 1987, str. 13) ,Posljedi¢no tome, dodatno osvjeStavanje i

poticanje stvaralaStva valjalo bi shvatiti 1 kao obvezu svih nastavnika.* (Turk, 2009, str. 110)

Za Sricu (1992) je kreativnost drustvena potreba. Da bi se dogodio napredak, potrebno
je svim problemima pristupiti inovativno i kreativno. Ako nema kreativnosti, ¢ovje¢anstvo ne
ide naprijed, ve¢ unazad. Zbog toga se konstantno trebaju stvarati nove ideje kako bi se
Covjecanstvo guralo prema naprijed. ,,Kako su djeca nasa buduénost, ¢ovjeCanstvo bi bez
kreativne djece bilo bez buduénosti.” (Cvetkovi¢-Lay i Pe¢jak, 2004, str. 12) Bez kreativnosti

nema napretka.



»Zajednicka definicija koja obuhvaca vecéinu gledista mogla bi glasiti da je kreativnost
urodena sposobnost svakog pojedinca da proizvodi odredenu novinu na ve¢ postojece stanje bilo u
materijalnoj, bilo u duhovnoj sferi (rjeSenja, ideje, umjetnicki oblici, teorije ili proizvodi), da je ta
novina originalna, ekonomic¢na i primjenjiva unutar odredenoga socijalnoga konteksta te da je

pozitivno usmjerena.“ (Somolanji i Bognar, 2008, str. 89). Takoder, veéina autora se slaze da u

kreativnosti lezi klju¢ daljnjeg razvitka svijeta.

Ellen Winner (2005) navodi podjelu kreativnosti na kreativnost s malim ,k“ i
kreativnost s velikim ,,K“. , Kreativnost* (veliko K) podrazumijeva istezanje, mijenjanje ili
¢ak transformiranje podrucja. Ta se kreativnost ne odnosi na djecu. Djeca koja su ,.kreativna“
(malo k) samostalno otkrivaju pravila i tehnicke vjestine odredenog podrucja, uz minimalno

vodstvo odraslih, i izmi$ljaju neobicne strategije za rjeSavanje problema. (Winner, 2005)

,U svim shvacanjima i1 definiranjima kreativnosti zajednicka su dva elementa:

1. kreativni pojedinac uocava, vidi, dozivljava, kombinira stvari i pojave na nov, svjez,

neuobicajen nacin,

2. kreativni pojedinac proizvodi nove, neuobi¢ajene, drukéije ideje i djela. (Cudina-

Obradovi¢, 1991, str. 51)

Sto bi znacilo da jedni misle da je kreativna osoba samo ona koja proizvodi, a ne samo
uocava (kreativnost = stvaralastvo), a drugi smatraju da je sposobnost uocavanja neobicnog
barem znak kreativnosti (kreativnost = osobina), stoga su njima kreativhe osobe one osobe

koje imaju navedenu sposobnost. (Cudina-Obradovi¢, 1991)



1.2.2. RAZVOJNI STUPNJEVI KREATIVNOSTI (PREMA TAYLORU)

Irwing Taylor je razvoj kreativnosti svrstao u pet stupnjeva prema doprinosu

originalnosti:

1. kreativnost spontane aktivnosti (1 - 6 g.) — samostalno izraZzavanje, spontan djetetov izraz;

2. kreativnost usmjerene aktivnosti (7 — 10 g.) — spontano izrazavanje uz svjesno nastojanje
za poboljSanjem, postizanjem ,,slicnosti* s realnim objektom;

3. kreativnost invencije (11 — 15 g.) — opazanje i izrazavanje novih likovnih odnosa;

4. Kkreativnost inovacije — donosenje znacajnih promjena u likovnom izrazu unoSenjem
sloZenijih likovno-jezi¢nih 1 tehni¢kih moguénosti;

5. Kkreativnost stvaranja (18+ g.) — stvaranje potpuno novih likovno-pojmovnih sustava —
stilova. (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996, str. 97)

»laylorov bi se model mogao interpretirati ovako: ako dijete povlaci crte po papiru,
ono nije stvorilo druStveno vrijedan produkt, ali je ipak nesSto stvorilo.“ (Huzjak, 2008, str.
32). Prva Cetiri stupnja odnose Se na ,,kreativnost™ (malo k), a zadnji stupanj na , Kreativnost*
(veliko K). Djec¢ja se kreativnost ne procjenjuje prema kona¢nom djelu, kao $to je to stvar kod

odraslih osoba. U djecjoj je kreativnosti najbitnija priroda procesa.

1.2.3. VRSTE MISLJENJA | KREATIVNOST

Pojam Kreativnosti po¢eo se intenzivno proucavati sredinom 20. st. kad je psiholog Joy
Paul Guildford ljudsko misljenje podijelio na divergentno i konvergentno. (Popcevié¢ i

Bedekovi¢, 2009)

Kao osnovnu karakteristiku kreativnosti Guildford navodi divergentno misljenje.
(Somolanji 1 Bognar, 2008) To bi znacilo da razvijenije divergentno misljenje uvjetuje visu
razinu kreativnosti osobe. Divergentno se razmisljanje odnosi na sklonost koristenja razli¢itih
metoda za rjeSavanje problema (Wantz & Morran, 1994). Lubart (2016) navodi da je takvo
misljenje usmjereno prema istrazivanju viSe smjerova misaonog procesa te traZenju i
otkrivanju novih, originalnih i viSestrukih rjesenja. Prema Nola i sur. (1987) divergentno se

misljenje odvija u ,Siroko odredenim okvirima, sa slobodnim normama, s raznovrsnim
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mogucnostima odgovora.“ (Nola i sur., 1987, str. 47) Misli su rasprSene na viSe razli¢itih
rjeSenja, a ne samo na jedno jedino. Divergentni pojedinac razmislja fleksibilno, on daje
razli¢ite odgovore na postavljeni problem. Lowenfeld i Lambert Brittain (1987) navode
nekoliko primjera otvorenih pitanja koja potiCu divergentno razmisljanje: Koje vas boje
rastuzuju? Kako biste se osjecali da ste ljubicasta boja? Koje biste boje voljeli biti?
,Divergentno misljenje je proces koji je pretpostavkom dolazenja do novog likovnog djela.*
(Grguri¢ i Jakubin, 1996, str. 80) Sto je znanje dublje, a moguénost povezivanja dijelova
iskustva veca, velika je mogucnost dolaska do novog kreativnog djela. Ipak, iskustvo moze
imati 1 negativnu stranu jer ,.kad probleme rjeSavamo rutinski, onda po pravilu gazimo utrtim
stazama, $to znaCi da nismo ni najmanje kreativni.“ (Sri¢a, 1992, str. 21) Pojedinac mora
raspolagati znanjem te biti slobodan od iskustva, odnosno mora imati spontani pogled.
(Jakubin i Grguri¢, 1996). Ve¢ nauena rjeSenja ometaju nastanak originalnijih. Guilford
istice da to misSljenje prevladava i u djeteta u predskolskoj dobi 1 opcenito u slobodnim
djelatnostima djeteta koje nisu skucene disciplinom ucenja. (Nola i sur., 1987) Likovni rad
potice razvoj divergentnog misljenja buduci da ono nema samo jedno rjeSenje, ve¢ postoji

mnogo nacina rjeSavanja likovnog zadatka.

Konvergentno je misljenje usmjereno jednom rjeSenju problema. (Sri¢a, 1992) Postoji
samo jedan toCan rezultat, stoga je originalnost isklju¢ena. Takvo se miSljenje kre¢e u vec
odredenim okvirima, po uhodanim shemama, ograni¢enim normama, stegnutim i usko
kanaliziranim prema postavljenom cilju. (Nola i sur., 1987) Konvergentno misljenje dovodi
do ocekivanih 1 predvidljivih rjesenja. (Pecjak, 2006) Konvergentno je misljenje
karakteristicno za Skolu, a Cesto se primjenjuje u testovima inteligencije u kojima je samo
jedan odgovor tocan. Bitno je i u stjecanju znanja. Cropley (1999) isti¢e kako je za uspjesnu

kreativnu produkciju, uz odredenu razinu znanja, vazno i jedno i drugo misljenje.

Tablica 1: Znacajke divergentnog i konvergentnog misljenja (Isenberg i Jalongo, 1997, str. 14)

Divergentno miSljenje Konvergentno miSljenje

Generativno - cijene se informacije kao Analiti¢ko - cijeni se ispravnost
stimulirajuce ideje

Istrazivacko - mnogo moguénosti, nevazno je | Selektivno - jedan je to¢an odgovor; odbacuje

potencijalan izvor inspiracije se nevazno

Nepredvidljivo - oslanja se na intuiciji vise Predvidljivo - slijedi logiku
nego na logici

Vodi do izvrsnih odgovora Vodi do to¢nih odgovora




1.2.4. FAKTORI KREATIVNOSTI

Huzjak (2008) navodi faktore divergentnog misljenja koje utvrduje Guilford, a to su:

fleksibilnost, fluentnost, originalnost i elaborativnost.

Divergentnom misljenju pripadaju sljedeca Cetiri faktora kreativnosti:

1. Fleksibilnost (lat. flectere = savijati, pregibati) se odnosi na brzo pronalazenje §to vise
relevantnih rjeSenja/odgovora nekog problema. Ocituje se u brzom u kombinaciji rjeSenja
i pokretljivosti ideja. (Cvetkovi¢-Lay i Pecjak, 2004) Misljenje djece pokretljivije je od
misljenja odraslih kod kojih su ¢este misaone blokade koje mogu potpuno zaustaviti tijek
misli. Kvaséev (1981) navodi razliku izmedu spontane i adaptivne fleksibilnosti. Spontana
fleksibilnost je sposobnost da se neka ideja varira u Sirokom opsegu. Bitno je spontano
variranje razlicitih vrsta odgovora, kategorija rjeSenja, mijenjanje klase ideja i1 prelazenje
iz jedne klase u drugu. Adaptivna fleksibilnost odnosi se na sposobnost izvr$avanja
izmjena tijekom rjeSavanja zadataka, sposobnost promjene stava tijekom rjeSavanja
problema, mijenjanje interpretacije zadataka i otkrivanje novih strategija ili nacina

rjeSenja problema.

2. Fluentnost (lat. fluere = teci). Torrance (1979) isti¢e da je fluentnost sposobnost obradbe
informacija i objekata na razli¢ite na¢ine. Mogucnost je simultanog sagledavanja razlicitih
mogucnosti, Sto viSe kategorija. Fluentnost je stvar lakoce kojom pojedinac dohvaca
informacije iz svojih osobnih podataka u pohrani. (Guilford, 1966) Prema Cvjetkovi¢-Lay
i Pe¢jak (2004) fluentnost pripada primarnim mentalnim sposobnostima, a ocituje se u
lakom 1 mastovitom smiSljanju brojnih odgovora, ideja 1 brzoj uporabi rijeci. Tecnost

govora i proto¢nost ideja primjeri su samo nekih vrsta fluentnosti.

Kvascev (1981) definira sljedece fluentnosti:

a) Fluentnost rijeci sposobnost je generiranja rijeci koje ispunjavaju posebne strukturalne
zahtjeve.

b) Asocijativna fluentnost je sposobnost brzog generiranja rije¢i koje ispunjavaju

zahtjeve u pogledu znacenja.



c) Ekspresivna fluentnost se odnosi na sposobnost brzog povezivanja dane grupe rijeci u
smisaonu cjelinu ili sposobnost produkcije grupe rijeci koje su smisleno povezane.
d) Fluentnost ideja sposobnost je produkcije ideja na zadanu temu, npr. navodenje $to

veéeg broja predmeta na zadanu temu koji imaju odredeno svojstvo.

Originalnost (lat. origo = zacetak) se odnosi na proizvodnju rijetkih ili posve novih ideja,
neobi¢nost rjesenja. (Grguri¢ i Jakubin, 1996) Ponajprije se iskazuje kroz jedinstvenost i

rijetkost ideja, metoda i proizvod misljenja. (Cvetkovié-Lay i Pec¢jak, 2004)

Elaborativnost (lat. elaborare = izraditi) je moguénost ukraSavanja ve¢ proizvedenih
informacija raznim detaljima. ideja detaljima. (Guilford, 1966). Odnosi se na Sto vise
detalja u odgovorima. Kvascev (1981) navodi da su figuralna elaboracija i semanti¢ka
elaboracija sposobnost razradivanja detalja plana, razvijanja detalja i planiranja

istraZzivanja, razvijanja ideja i razrade plana istrazivanja odredenog problema u cjelini.
Osim navedenih faktora, za kreativnost su znacajni 1 konvergentni faktori:

Osjetljivost za probleme sposobnost je uocavanja nedostataka ili potrebe za promjenama

ili poboljSanjima u postoje¢im stvarima. Kvaséev (1981) navodi kako ovaj faktor

obuhvaca 1 sposobnost otkrivanja problema u nedozivljenim problemskim situacijama.

. Redefinicija je sposobnost napustanja starih na¢ina tumacenja poznatih predmeta kako bi

se iskoristili u nove svrhe. (Huzjak, 2008)



1.2.5. POTICANJE DJECJE LIKOVNE KREATIVNOSTI

»Likovne stvaralatke sposobnosti razvijaju se ili oslabljuju onoliko koliko je
pojedinom djetetu dato ili uskraceno pravo njegove individualnosti.” (Belamari¢, 1987, str.
13) Ucenik ¢e iskoristiti vlastite potencijale i ideje kad stekne osjecaje sigurnosti i Sposobnosti
koji su rezultat potvrdivanja uspje$nosti i ljepote njegovih likovnih radova. Tek kada se
dogodi stvaralacka percepcija, odnosno usmjerenost paznje djeteta koja nadilazi uobic¢ajenu
opc¢u percepciju, dijete moze likovno izraziti $to je opazilo i otkrilo. (Belamari¢, 1987) Ako je
dijete usredotoCeno na promatranje oblika, ono ¢e otkriti ne samo vidljive podatke, ve¢ i

njegovo znacenje 1 Smisao.

Nacini koji u djeci poticu interes za pojave u svijetu 1 njihovo likovno izrazavanje su:
usmjeravanje opazanja na neki oblik ili pojavu, aktiviranje sje¢anja, odnosno razgovor o
necemu S§to su spontano vidjela 1 doZivjela, mastanje, ilustracije, zamiS$ljanje, potvrdivanje 1
igre s likovnim materijalima i sredstvima. (Belamari¢, 1987) Postavljajuci pitanja ucenicima
koja izazivaju njihova poimanja, sprjeava se zagovaranje vlastitog nacina videnja. UceniCke
odgovore ne bi trebalo ispravljati, a pomocu njih se moze otkriti na koji nacin dijete razmislja.
Sto vidis i Sto jos vidis? jednostavna su pitanja kojima se djecu poti¢e na usmjeravanje paznje.
Na njih se mogu nadovezati odredenija pitanja o dijelovima, boji, materiji, aspektima oblika
ili pojave i dr. Djeca ¢e se lakSe 1 kreativnije likovno izrazavati ako na takav nacin upoznaju

oblike ili pojave.

»Djeca ne crtaju ono Sto konkretno vide, nego ono §to izdvajaju, pamte i poimaju o
nekom obliku ili pojavi.© (Belamari¢, 1987, str. 257) Razgovorom o videnom ili dozivljenom

cuva se bogatstvo prozivljenog i produbljuje sjecanje.

Mastanje se odnosi na kreiranje novih slika na temelju otprije poznatih dogadanja ili
pojava. Raznorazne ilustrirane price, bajke 1 pjesme razvijaju mastu kod djece. “Bogatstvo 1
originalnost dje¢je maste uvjetovani su slobodnim, spontanim i osmiSljenim vodenjem u

likovnom izrazavanju svega §to ¢ini okolinu i zivot djece. (Belamarié¢, 1987, str. 258)

ZamiSljanje je sposobnost premjeStanja razliCitih predodzbi i pojmova iz sfere
nevidljive stvarnosti u likovni izraz. Ono omogucuje djeci pronalazak likovnog tumacenja za

svaki pojam, pojavu, osjecaj, glazbu i sl.



Igre s likovnim materijalima poput olovke ili boje mnogo su vise od same igre jer
ucenicima daju osjecaj slobode te ih ohrabruju da upoznaju i ispituju pojedine mogucnosti

likovnih sredstava i njihovih svojstava.

Belamari¢ (1987) navodi kako djecu treba poticati da samostalno traze nove sadrzaje
kako bi upotpunjavali i osamostaljivali svoje stvaralacke sposobnosti. Pivac (2016) navodi da
odsustvo straha od vrednovanja i ocjena likovnih radova omogucuju ucenicima da tijekom
metodicki osmisljenog procesa likovnog izrazavanja dozive iskustvo ugode i zanesenosti kao
imanentnih dozivljaja unutar stvaralackog procesa. Dakle, potrebno je dozivjeti ,,flow*
(Csikszentmihalyi, 1997) u kreativnoj aktivnosti kako bi doslo do razvitka stvaralastva i
maste. ,,Osobu koja dozivljava flow u kreativnom stvaralastvu odlikuje odsustvo svake
rastresenosti 1 brige, jedinstvo akcije 1 svijesti, iskrivljeno poimanje vremena, balans izmedu

izazova i vjestina, jasno odredeni ciljevi.” (Sarangi¢, 2014, str. 96)

Organizacija svakog nastavnog procesa treba biti usmjerena na razvoj kreativnosti kod
djeteta. Grguric¢ i Jakubin (1996) navode deset postupaka kojim se moze potaknuti kreativnost

kod ucenika:

1. UmjesSno i samostalno stvaranje ideja.

2. Putem slobodne komunikacije s u¢enicima provjeravati njihove ideje i misli i likovne
proizvode.

Prihvatiti 1 cijeniti u¢enikove ideje 1 originalna rjesenja.

Ne podcjenjivati ucenicke ideje 1 ne oznacavati ih kao krive ili neprikladne.

Putem alternativnih pitanja poticati u¢enike na drugacija rjesenja.

© g k~ w

Nakon zavrSenog likovnog produkta, omoguditi u¢enicima ,,varijacije® na istu temu —

bilo promjenom likovne tehnike ili redefinicijom (boje, oblika i sli¢no).

7. Ohrabriti uc¢enike da sami pronalaze S§to veéi broj raznovrsnih likovnih rjeSenja,
ohrabriti ih alternativnim pitanjima (moZze li drugacije, bi li mogao nesSto doraditi i
sli¢no).

8. Tijekom likovnog procesa istaknuti originalno i1 kreativno rjeSenje, te pozitivhim
stavom poticati 1 ostale ucenike da stvaralacki reagiraju.

9. Zainteresiranim ucenicima omoguciti rad s raznolikim materijalima i tehnikama.
Uklopiti ih u dodatne likovne aktivnosti.

10. Organizirati s u€enicima posjete galerijama i muzejima, a nakon toga povesti razgovor

0 njihovim impresijama.
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U nastavi je potrebno poticati kreativnost jer ona znacajno podize kvalitetu nastave.
Ucenike treba neprestano poticati da uoCavaju probleme i postavljaju pitanja, a ucitelji ne
smiju nametati svoja misljenja i rjeSenja.

Torrance (1965) navodi pet principa koji poticu kreativno ponasanje uéenika:
uvazavati neobi¢na pitanja,
uvazavati mastovite i neobicne ideje,

pokazati djeci da njihove ideje imaju vrijednost,

osigurati vrijeme u kojem se ne vrednuje,

o & Wb PE

spojiti evaluaciju s uzrocima i posljedicama.

1.2.6. OMETANJE DJECJE LIKOVNE KREATIVNOSTI

Stvaralacke sposobnosti djece se oslobadaju ako dode do uklanjanja na¢ina ometanja
likovnog stvaralaStva. Zadiranje i1 ograni¢avanje slobode dje¢jeg likovnog stvaralastva,
odnosno ometanje dje¢jeg likovnog stvaralastva, nastaje zbog neshvacanja uloge, funkcije i
sposobnosti u razvoju djece. Okolina svojom Zeljom i dobrom namjerom da poduci djecu
crtati ili slikati rezultira veCom Stetom, nego koristi. Pod utjecajem okoline, dijete ¢e
oponasati dane shematske predloSke, a sve manje ¢e stvarati vlastite oblike. Runco (2004)
navodi sljedece utjecaje koji mogu sprijeciti kreativnost: nedostatak postovanja (posebno za
originalnost), birokraciju, ograni¢avanje, nedostatak autonomije i resursa, neprikladne norme,
upravljanje projektima, negativne povratne informacije, vremenski pritisci, suparni$tvo i

nerealisticna ocekivanja.

Prema Belamari¢ (1987) nacini ometanja kreativnosti mogu se podijeliti u dvije
skupine: prvu ¢ine svi oblici izravnog mijeSanja i interveniranja u likovne radove djece, a

drugu ¢ine odgojni postupci i stavovi.

CRTANJE DJECI. Crtanje djeci ugrozava i prekida prirodne i svrhovite nacine
opazanja, shvacanja i stvaranja oblika u djece. (Belamari¢, 1987) To je primjer privikavanja
djecu na pasivnost. Dijete ¢e oponasati oblike koje im odrasla osoba nacrta, ali ih nece

razumjeti.
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ISPRAVLJANJE DIJECJIIH OBLIKA. Ispravljanje djegjih oblika izravnim
popravljanjem ili usmenim uputama djeluje jednako kao i crtanje predloska.” (Belamarié,
1987, str. 253) Dijete se osjeca nesigurno kad ih odrasle osobe poducavaju kako nesto trebaju
napraviti. Uplitanje odraslih moze loSe utjecati na njihovo samopouzdanje jer ¢e sumnjati u

kvalitetu vlastitih oblika.

SLIKOVNICE ZA BOJENJE. Slikovnice za bojenje prepune su shematskih i
naturalistickih oblika koji djeci mogu biti slozeni. Pojednostavljeni shematski oblici se
relativno lako urezuju u njihovo pamcenje te se ih se lako prisje¢aju kad im zatreba slican
oblik. (Belamari¢, 1987) Budu¢i da ih automatski ispunjavaju, ne zahtijevaju razmisljanje niti
bilo kakvo opazanje. Bojajuci slozene naturalistiCke oblike dijete dobiva dojam da nije
sposobno za likovni rad jer je svjestan njihove prividne realisti¢nosti kojima on ne raspolaze.
,Osim toga, bojenje tih slikovnica daje djeci lazni dojam da sami nesto pridonose inace njima
nedostiznim oblicima.* (Belamari¢, 1987, str. 253) Ucitelji za motivacijski model prema
kojem ucenici trebaju naslikati svoj rad znaju koristiti ilustracije. To se smatra nestru¢nim
pokazivanjem inspiracije 1 rezultira nekvalitetnim dje¢jim radovima. Promatrajuéi takve
ilustracije, dijete ¢e smatrati da upravo tako treba izgledati njegov rad, ali ¢e spoznati da nije
u mogucnosti to izvrsiti zbog intelektualnih i psihomotorickih moguénosti. Ucitelji radove
koje li¢e ilustracijama smatraju uspjeSnima. ,Iz ovog proizlazi stav veéine nastavnika kako
»Zhati crtati zna¢i moc¢i naciniti ilustraciju jednake kvalitete kao Disneyjev animator.*
(Huzjak, 2008, str. 38) Huzjak (2008) navodi kako je rezultat nepoznavanja Kriterija
likovnoga vrednovanja dijeljenje najvisih ocjena svima u razredu, vrijedajuci tako najbolje, a
toleriraju¢i najlosije. Budu¢i da gotove ilustracije i bojanke uskracuju uCenicima misaoni
proces i sadrze odredeni stupan;j stilizacije, pozeljno ih je izbjegavati. ,,Ako ocekujemo da

ucenici nacrtaju zivotinje — pokazimo im fotografije.“ (Huzjak, 2008, str. 38)

IZLAGANIJE DJECJIH RADOVA. Svaka je §kola bogato ukrasena dje¢jim radovima.
Njihova stalna prisutnost u okolini djece utjee na njihova vlastita videnja i oblike jer kada

sama pokusSaju nesto izraziti, videni im se primjeri nesvjesno namecu. (Belamari¢, 1987)

SIRENJE SHEMATSKIH OBLIKA MEDU DJECOM. Jo§ jedan na¢in ometanja
kreativnosti je 1 Sirenje shematskih oblika medu djecom. (Belamari¢, 1987) U dana$nje
vrijeme djeca Cesto medusobno preuzimaju shematske oblike, a sve manje stvaraju nove,

vlastite oblike. ,,Sve to dovodi do masovne pojave uniformnih, neinventivnih i praznih oblika
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u likovnim radovima djece odnosno do umrtvljivanja jednog dijela njihovih sposobnosti i
duha.* (Belamari¢, 1987, str. 254)

Prema Belamari¢ (1987) odgojni postupci i stavovi kao §to su: vrednovanje i
procjenjivanje likovnih radova djece, komentiranje i prigovaranje, prenaglasavanje vrijednosti

te urednost i preciznost ¢ine drugu skupinu ometanja djecje kreativnosti.

VREDNOVANJE | PROCJENJIVANJE LIKOVNIH RADOVA DJECE. Vrednovanje i
procjenjivanje likovnih radova djece blokira djetetov osjecaj slobode, a samim time i
spontanost, odnosno sposobnost stvaralastva. (Belamari¢, 1987) Ako djetetov rad ne bude
izvrsno ocijenjen kao njegovi prethodni, postoji moguénost da ¢e postati nesigurno u sebe i

svoje stvaralastvo te ¢e poceti odustajati od likovnog rada.

»Ocjenjivanje 1 procjenjivanje likovnih radova djece uveliko pogorsava, cesto potpuna
neupucenost u njihov likovni jezik, $to dovodi do apsurdnih pojava da se stvaranje izvornih oblika
proglasava kao nesposobnost, a imitiranje naturalistickih oblika i shema, zbog toga §to su prepoznatljivi,

kao vrijednost.“ (Belamari¢, 1987, str. 254)

KOMENTIRANJE | PRIGOVARANJE. Komentiranje i prigovaranje, kao i
pokazivanje nezadovoljstva dovodi to toga da dijete gubi sigurnost ili pruza otpor §to se lose

odrazava na njegov interes za likovno izrazavanje.

PRENAGLASAVANJE VRIJEDNOSTI. Pretjerano pohvaljivanje djece dovodi do

toga da djetetov cilj postaje pohvala, a ne likovni jezik 1 razvoj razli¢itih sposobnosti.
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1.3. SABLONE

,.Sablona je plasti¢no ili drveno pomagalo s pomoéu kojeg mozemo postiéi da razligiti
ljudi dobiju istovjetan crtez.” (Huzjak, 2008, str. 39) Predlozak je po kojem se nesto izraduje,
reproducira ili serijski umnozava. Stereotipi i Sablone izri¢aji Su u kojima nema niti autorove
originalnosti niti njegove osobnosti. U danasnje vrijeme u likovnom izraZzavanju djece
dominiraju likovne fiksacije koje preuzimaju iz medija ili jedni od drugih. Djeci predstavlja
neprijatelja budué¢i da koc¢i njihovu slobodu izrazavanja u likovnim radovima. One sadrze
najvisi oblik pojednostavljivanja, a njihovo koristenje ne zahtijeva kognitivni napor i napor
vlastita istrazivanja. ,,Iza nje ¢e se sakriti osoba koja strahuje da bi njezina razlicitost od

drugih mogla biti kriti¢ki obiljezena.* (Huzjak, 2008, str. 39)

Sablone znatno utjeu na uni§tavanje maste i kreativnosti. Djecu od najranije dobi
treba poticati na originalno izrazavanje. Uplitanjem okoline u likovno izrazavanje djeteta
moze dovesti do podlijeganja shematskim predloscima. Prema Huzjaku (2008), sablone
nastaju ve¢ oko 3. do 4. godine kada nedovoljno educiran odgojitelj ili roditelj pokazuje
djetetu kako se nesto radi ili crta, na primjer Sablona ¢ovjeka, ptica u dva luka ili srca koja to
nisu, a zatim pohvaljuje dijete ako prihvati nametnuti obrazac. Sva se djeca osjecaju sigurnije
kad su pod zaStitom odraslih, a upravo ¢e to i1 dobiti ako prihvate Sablone. Koriste¢i se
Sablonama dijete Zeli izbjeéi kritike na svoje likovne radove i strah da ¢e se razlikovati od
drugih. Prihva¢anjem Sablone dijete nece dobiti samo zaStitu okoline, ve¢ i pohvalu.
Medutim, odrasli Salju pogresnu poruku kad odobravaju Sablonizirane djecje likovne radove,
a one koje to nisu — kritiziraju i ispravljaju. To dovodi do toga da ¢e dijete prestati stvarati
svoje oblike jer ¢e smatrati da je njegov rad kreativan i uspjeSan samo ako koristi predloske.
Djeca koja ne ulazu nikakav trud i kopiraju tude ideje dobit ¢e pohvalu od roditelja. Iz ¢ega se
moze zakljuciti da se Sablone stjeCu pogresnim odgojem. Takvim odgojem djeca nece imati
vlastiti stav, ve¢ ¢e preuzimati tuda misljenja Sto moze dovesti do toga da u buducnosti nece

tolerirati ljude koji su razli¢iti od njih.

Sablona u likovnom izrazu ne predstavlja opasnost samu po sebi, ve¢ problem moze
nastati kad osoba pocne prihvacati Sablonsko ponasanje i prilagodavati svoj zivot kako bi
zadovoljila vecinu. (Huzjak, 2008) Opasnost nastaje kad dijete po¢ne razmisljati onako kako

su mu drugi nametnuli.
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1.4. STEREOTIPI

Stereotipi su posvuda, prisutni su u svim drustvima, a mogu problematizirati: spol,
nacionalnost, rasu, godine, vjeru, spolnu orijentaciju i dr. Opce su prihva¢ena misljenja o
odredenim skupinama, a samim time i njezinim clanovima. Prihvacdaju se nekriticki, bez
detaljnog analiziranja i pregleda stvarne zbilje neke drustvene skupine i njezinih ¢lanova.
Stobbe (1996) navodi da su stereotipi predrasude kojima se nekoj skupini pripisuju pozitivne
ili negativne znacajke, koje su zajednicke svim njezinim ¢lanovima od kojih se ocekuje 1
odredeno zajednicko ponaSanje. Slicno smatra 1 Sternberg koji definira stereotip kao
,mentalni set koji ukljuCuje vjerovanje da ¢e svi ¢lanovi odredene socijalne grupe imati
odredena obiljeZja opaZena kod jednog ili vise Clanova te grupe.© (Sternberg, 2005, str. 536)
Hamilton 1 Trolier (1986) definiraju stereotip kao kognitivnu strukturu koja sadrzi znanje i

uvjerenja promatraca o drustvenoj skupini i njezinim ¢lanovima.

Stereotipima se na neki naéin pojednostavljuje vlastiti pogled na svijet.
Pojednostavnjivanjem sloZene drustvene sredine olakSava se analiza informacija i snalazenje
u njoj. Na svijetu ne postoje dvije potpuno iste osobe. Svi se ljudi bar po ne¢emu razlikuju od
drugih. Prema Kolbas (2013), stereotipi su odraz ¢ovjekove potrebe da organizira i klasificira
stvarnost oko sebe. Covjeku je u prirodi da tezi grupiranju ljudi na temelju njihovih sli¢nosti s
obzirom na odredene znacajke. Na temelju prvog dojma i kratkog poznanstva ljudi formiraju
vlastiti dozivljaj o drugim osobama koje dozivljavaju kao pripadnike odredenih skupina.
Fizi¢ki izgled, ponasanje i glas samo su neke karakteristike na kojima se stvara prvi dojam.
Ljudi obi¢no nisu ni svjesni da su njihova razmisljanja i djelovanja pod utjecajem stereotipa.
McGarty, Yzerbyt i Spears (2002) navode da se dojam o nekoj grupi moze stvoriti tek kad je
se moze razlikovati od neke druge grupe. Kategorizacija je kognitivni proces kojim otkrivamo

te razlike 1 sli¢nosti.

Tajfel (1969) navodi da je temelj razvoja stereotipa i predrasuda zapravo drusStvena
kategorizacija. Ljudi obi¢no nagadaju da ukoliko ljudi imaju ista fizicka svojstva, utoliko
imaju i ista vjerovanja, osobne navike, osobine li¢nosti i interese. (Stangor i Lange, 1994).
Fenomen samoispunjavajuce prognoze obrazlaze ¢injenicu da oc¢ekivanja koja imamo o nekoj
grupi ljudi uvjetuju nasa ponasanja prema toj grupi, a to opet dovodi do ocekivanja te grupe

ljudi prema sebi samoj do ponasSanja koja su u skladu s drustvenim ocekivanjima. Time se
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potvrduju pocetna ocekivanja u socijalnoj realnosti, Sto jos vise potvrduje stereotip. (Odak

Krasi¢, Sedak i Sivri¢, 2014; prema Hudek i Tkal¢i¢, 1991)

»Stereotipije su tendencija da se razmislja u rigidnim, pojednostavljenim kategorijama,
u nedvosmislenim terminima crno - bijelo, pogotovo u podrucju psihologijske i1 socijalne
problematike* (Stanford, 1973, str. 145). Formiranje i razvoj stereotipa usko su povezani s
osobnim iskustvom i socijalnim uéenjem koji su se odvijali u razli¢itim kontekstima (npr.
obitelji, Skoli, grupi vrSnjaka) koriste¢i razna pomagala poput prica, knjiga, reklama itd.
(Damigella i Licciardello, 2014) Mediji su sredstvo kojima se najceS¢e prenose stereotipi, a
prisutni su 1 u Skolstvu. Roditelji takoder mogu prenijeti stereotipe na svoju djecu, ali ne znaci

da ¢e ih djeca zadrzati u buduénosti.

1.5. METODA ANALITICKOG PROMATRANJA

Huzjak (2008) isti¢e da ucenik neée vidjeti ono §to promatra ako mu se ne zada
zadatak koji zahtijeva analiticko promatranje odredenih likovnih problema na motivu ili
reprodukciji. Shematski ¢e opazati motiv ili reprodukciju na razini prepoznavanja pojma.
»Metoda analitickog promatranja podrazumijeva nacin rada prema promatranju, odnosno
crtanje onog $to je djeci predoceno ili uzivo, ili putem fotografije. (Huzjak, 2013, str. 90)
Ucitelj treba ucenicima osigurati vidljivost i1 preglednost motiva. U¢enik ¢e ovom metodom
izdvajati likovne elemente, imenovati ih i koristiti se njima u svom likovnom stvaralastvu.
Prema Grguri¢ i Jakubin (1996) metoda analitiCkog promatranja nacin je za ostvarivanje cilja
i zadatka likovnog odgoja koji se temelji na analizi likovnih problema na realitetu kao

vizualnom poticaju za likovno izrazavanje.

,Pojam analiticko u nazivu metode odnosi se na glasno opisivanje onog S§to se vidi“
(Huzjak, 2013, str. 90) Dva su klju¢na pitanja u metodi analitickog promatranja; "Sto vidis?" i
"Sto jo§ vidi§?". Odgovaranjem na njih ucenici osvjeiéuju Sto vise detalja i njihovih
proporcionalnih i strukturalnih odnosa. ,,Ako se pred djetetom nade neki likovni element (npr.
crta) na djetetovo pitanje Sto je to? treba odgovoriti konkretno: To je crta.” (Petrag, 2015)
Jedino ¢e na taj nain u€enik uociti, prepoznati i imenovati likovni element. Ucenik ¢e
razvijati svoje sposobnosti. AnalitiCckim promatranjem osvjestavaju se likovni problemi te se

produbljuje spoznaja o objektu koji se promatra u tom trenutku. ,,Vizualno kao izvor motiva
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zahtjeva analitiCko promatranje i razgovor o motivu koji proucavamo.“ (Huzjak, 2008, str.
45) Roca (1981) istice da navedenom metodom ucenici tijekom razgovora sami stvaraju
jednostavne analize putem kojih mogu razvijati percepciju, osvijestiti videno, stjecati

samopouzdanje i stvarati stavove na osnovu jasnih i adekvatnih argumenata.

2. EMPIRIJSKI DIO

2.1. Cilj, problemi i hipoteze istraZivanja

2.1.1. Cilj istraZivanja

Cilj ovog istrazivanja je istraziti utjecaj postupka analize fotografija likovnog motiva

na likovno izrazavanje ucenika razredne nastave u nastavi Likovne kulture.

2.1.2. Problemska pitanja

Problem 1: Postoji li statistiCki znaajna razlika izmedu stupnja kreativnosti ucenickih

likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u prvom razredu?

Problem 2: Hoce 1i ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u prvom razredu imati
veéi stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u

prvom razredu?

Problem 3: Postoji li statistiCki znaajna razlika izmedu stupnja kreativnosti uceni¢kih

likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u drugom razredu?

Problem 4: Hoce li ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u drugom razredu imati
veci stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u

drugom razredu?

Problem 5: Postoji li statisticki znaajna razlika izmedu stupnja kreativnosti ucenickih

likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u tre¢em razredu?
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Problem 6: Hoce li u€enicki likovni radovi eksperimentalne skupine u trecem razredu imati
veéi stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u

treCem razredu?

Problem 7: Postoji li statisticki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti uéenickih

likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u ¢etvrtom razredu?

Problem 8: Hoce li ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u cetvrtom razredu
postiéi veéi stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine

u Cetvrtom razredu?

Problem 9: Postoji li statisticki znacajna razlika izmedu Stupnja kreativnosti ucenickih

likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u cjelokupnom uzorku?

Problem 10: Hoce 1i ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u sveukupnom uzorku
postié¢i veéi stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine

u cjelokupnom uzorku.

2.1.3. Hipoteze istrazivanja

Hipoteza 1: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih

radova kontrolne i eksperimentalne skupine u prvom razredu.

Hipoteza 2: Ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u prvom razredu imat ¢e veci
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u prvom

razredu.

Hipoteza 3: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih

radova kontrolne i eksperimentalne skupine u drugom razredu.

Hipoteza 4: Uc¢enicki likovni radovi eksperimentalne skupine u drugom razredu imat ¢e veci
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u drugom

razredu.

Hipoteza 5: Postoji statisticki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti uéenickih likovnih

radova kontrolne i eksperimentalne skupine u tre¢em razredu.
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Hipoteza 6: Ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u tre¢em razredu imat ¢e veci
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u tre¢em

razredu.

Hipoteza 7: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti uc¢enickih likovnih

radova kontrolne i eksperimentalne skupine u ¢etvrtom razredu.

Hipoteza 8: Ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u ¢etvrtom razredu imat ¢e veéi
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u cetvrtom

razredu.

Hipoteza 9: Postoji statisticki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti uc¢enickih likovnih

radova kontrolne i eksperimentalne skupine u cjelokupnom uzorku.

Hipoteza 10: Ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u cjelokupnom uzorku imat ¢e
ve€i stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u

cjelokupnom uzorku.

2.2. Metodologija istrazivanja

2.2.1. lIspitanici

Istrazivanje je provedeno u Osnovnoj 8koli Augusta Senoe u Zagrebu
(eksperimentalna skupina) i1 Osnovnoj Skoli Vladimira Nazora u Virovitici (kontrolna
skupina). Ispitivanje je provedeno s ucenicima dva razredna odjeljenja prvih razreda (17
ucenika OS Vladimira Nazora, 20 uenika OS Augusta Senoe), dva razredna odjeljenja drugih
razreda (20 ucenika OS Vladimira Nazora, 17 u¢enika OS Augusta Senoe), dva razredna
odjeljenja tre¢ih razreda (22 uéenika OS Vladimira Nazora, 24 u¢enika OS Augusta Senoe) i
dva razredna odjeljenja Getvrtih razreda (19 uéenika OS Vladimir Nazor, 25 uéenika OS
Augusta Senoe). Sveukupni uzorak ispitanika je 164 u¢enika uzrasta izmedu 6 i 10 godina, od
kojih 86 ucenika pripada eksperimentalnoj skupini, a 78 uéenika kontrolnoj skupini. Uzorak

je nereprezentativni, prigodni.
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2.2.2. Nrsta istrazivanja

Istrazivanje je transverzalno i kvantitativno budué¢i da se istrazuje pojava u danom

trenutku i zahtijeva kontrolnu i eksperimentalnu skupinu.

2.2.3. Metoda istrazivanja

Metoda istrazivanja je kauzalna eksperimentalna. U istrazivanju su se koristile

kontrolne (KS) i eksperimentalne skupine (ES).

2.2.4. Tehnika istrazivanja

Tehnika istraZivanja je analiza sadrZaja, odnosno ucenickih likovnih radova.

2.2.5. Instrumenti istrazivanja
Instrument za prikupljanje podataka bili su razli¢iti likovni zadaci u prvom, drugom,
treCem 1 Cetvrtom razredu: slikanje leptira, ribe, stabla 1 srca pomocu postupka analize

fotografija (ES) i bez postupka analize fotografija (KS).

2.2.6. Varijable istrazivanja

Nezavisna varijabla je koristenje ili nekoriStenje postupka analize fotografije u

motivaciji. Zavisna varijabla je stupanj kreativnosti u¢eni¢kog likovnog izrazavanja.

2.3. Postupak

Istrazivanje je provela autorica rada na satima Likovne kulture u prvom, drugom,
trecem 1 Cetvrtom razredu u po dva razredna odjeljenja; sveukupno u osam razrednih
odjeljenja. U Osnovnoj $koli Augusta Senoe u Zagrebu odrzani su nastavni sati s postupkom
analize fotografija, dok su u Osnovnoj $koli Vladimira Nazora u Virovitici odrzani su
nastavni sati bez postupka analize fotografija. U eksperimentalnoj skupini u 1. razredu OS
Augusta Senoe, vizualni motiv ribe prezentiran je i analiziran pomoéu razli¢itih fotografija
motiva. U kontrolnoj skupini u 1. razredu OS Vladimira Nazora, isti je motiv uveden pomocu
interaktivne pri¢e o maloj ribi poprac¢ena fotografijama morskih Zivotinja poput raka, morske
zvijezde, morskog puza, hobotnice, kita i kornjace. Ucenici su motiv slikali koriste¢i tempere.
U objema su skupinama na isti nacin objasnjeni likovni pojmovi osnovnih i izvedenih boja

koje su potom pokazane na reprodukcijama te u prirodi i drustvu koja okruzuje ucenike. U
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eksperimentalnoj skupini u 2. razredu OS Augusta Senoe, vizualni motiv leptira prezentiran je
1 analiziran pomocu razli€itih fotografija likovnog motiva. U kontrolnoj skupini u 2. razredu
OS Vladimira Nazora, isti je motiv uveden pomoéu pri¢e o gusjenici. Na slajdu je potom
prikazana fotografija gusjenice u kukuljici iz koje ¢e uskoro izaci leptir. Ucenici su zamislili
leptira koji izlazi iz kukuljice, a potom ga naslikali. Ucenici su likovni motiv slikali
pastelama. Uc¢enicima u objema skupinama je na isti nacin objasnjen likovni pojam kontrast
toplo-hladno koji je pokazan na reprodukcijama te u prirodi i drustvu koja okruzuje ucenike.
U eksperimentalnoj skupini u 3. razredu OS Augusta Senoe, vizualni motiv stabla prezentiran
je i analiziran pomo¢u razli¢itih fotografija motiva. U kontrolnoj skupini u 3. razredu OS
Vladimira Nazora, isti je motiv uveden pomocu vodene maste. Ucenici su zamiSljali da
hodaju Sumom 1 gledaju stablo kakvo jo$ nikad nisu vidjeli. Ucenici su likovni motiv slikali
gvasem. Ucenicima u objema skupinama je na isti nacin objasnjen likovni pojam
komplementarni kontrast koji je pokazan na reprodukcijama te u prirodi i drustvu koja
okruzuje uéenike. U eksperimentalnoj skupini u 4. razredu OS Augusta Senoe, vizualni motiv
srca prezentiran je i analiziran pomocu razli¢itih fotografija motiva. U kontrolnoj skupini u 4.
razredu OS Vladimira Nazora, isti je motiv uveden pomoéu slikovnice pod nazivom , Moje je
srce ispunjeno sre¢om. Ucenici su govorili kad je njihovo srce ispunjeno srecom, a potom su
ga naslikali. Ucenici su likovni motiv slikali koriste¢i tempere. Ucenicima u objema
skupinama je na isti nacin objasnjen likovni pojam kromatsko-akromatski kontrast koji je
pokazan na reprodukcijama te u prirodi i drustvu koja okruzuje ucenike. Najava zadatka u
objema skupinama su glasile isto. Za vrijeme rada, u¢enike se obilazilo i poticalo na ispravno
koriStenje likovne tehnike koje su prethodno demonstrirane. Bodovanje je provela autorica

rada.

2.4. Obrada rezultata

Pomocu hi-kvadrat testa (x?) obradeni su podatci koji su prikupljeni na temelju
ucenic¢kih radova. UcCenicki su radovi procijenjeni s obzirom na kriterij odstupanja od
Sablonskog prikaza. Radovi su bodovani i svrstani u tri kategorije: Sablonski prikaz (1 bod),
djelomi¢no Sablonski prikaz (2 boda) i originalni prikaz (3 boda). Autorica rada osmislila je
kriterije za procjenu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih radova. Kriteriji su prikazani u
prilogu broj 1. Cijeni se sloboda, masta, originalnost i kreativnost. Rezultati su bolji §to se
ucenici viSe odmicu od Sablona. Uspjesnost se izracunava aritmetiCkom sredinom dobivanih
rezultata dviju skupina. Pomoc¢u online interaktivnog hi-kvadrat kalkulatora izracunat je hi-

kvadrat test kako bi se ustanovilo postojanje moguce statisticke znacajne razlike uspjesnosti
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likovnih radova ucenika koji su koristili fotografije motiva od onih ucenika koji nisu. S

obzirom da je manji uzorak ispitanika, koristi se Yatesovu korekciju pa je u obzir doSao

rezultat x? testa uz Yatesovu korekciju.

2.5. Rezultati istrazivanja

Nakon dobivenih bodova ucenickih uradaka, u kontingencijske tablice uvrStene su

izmjerene vrijednosti za stupanj kreativnosti likovnih uc¢enickih radova.

Tablica 2: Kontingencijska tablica za stupanj kreativnosti, 1. razred

Sablonski prikaz: | Djelomi¢no $ablonski | Originalni prikaz: Ukupno
1 bod prikaz: 2 boda 3 boda
Postupak analize
fotografija 2 5 13 20
Bez postupka
analize fotografija 10 5 2 17
Ukupno 12 10 15 37

Za dobivene vrijednosti za stupanj kreativnosti u 1. razredu, Yatesov Hi-kvadrat iznosi

10,514, broj stupnjeva slobode (df) je 2, a vjerojatnost P iznosi 0,00133077. Granica za
utvrdivanje statisticke znacajnosti je 5.991. Izmjerena je statisticki znacajna razlika izmedu
likovnih radova ucenika s postupkom analize fotografija i bez postupka analize fotografija.
Prihvac¢a se hipoteza 1: ,Postoji statisticki znaCajna razlika izmedu stupnja kreativnosti

ucenickih likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u prvom razredu* izraCunom

X?*=10,514 s df=2, P<0.005, odnosno sa sigurnos¢u od 99,5%.

Tablica 3: Aritmeti¢ke sredine postignutih bodova za stupanj kreativnosti, 1. razred

Ukupno | Sablonski prikaz: | Djelomiéno $ablonski | Originalni Aritmeti¢ka
1 bod prikaz: 2 boda prikaz: sredina
3 boda X
Postupak
analize 20 2¢1=2 5¢2=10 133=39 51:20=2,55
fotografija
Bez
postupka _ _ _ Ao
analize 17 10-1=10 5¢2=10 2+3=6 26:17=1,53
fotografija
Ukupno | 37 12 20 15
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Kako bi se ustanovilo jesu li ucenici postigli ve¢i stupanj kreativnosti u likovnom
izrazavanju s postupkom analize fotografija ili bez postupka analize fotografija izraCunate su
aritmeticke sredine postignutih bodova za eksperimentalnu i kontrolnu skupinu. Aritmeticka
sredina postignutih bodova za stupanj kreativnosti u 1. razredu eksperimentalne skupine
(postupak analize fotografija) iznosi 2,55, dok aritmeticka sredina kontrolne skupine (bez
postupka analize fotografija) iznosi 1,53. Na temelju usporedbe aritmeti¢kih sredina
eksperimentalne i kontrolne skupine prihvaéa se hipoteza 2 koja glasi: ,,Ucenicki likovni
radovi eksperimentalne skupine u prvom razredu imat ¢e veéi stupanj kreativnosti u likovnom

izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u prvom razredu.

Tablica 4: Kontingencijska tablica za stupanj kreativnosti, 2. razred

Sablonski prikaz: | Djelomi¢no $ablonski | Originalni prikaz: Ukupno
1 bod prikaz: 2 boda 3 boda
Postupak analize
fotografija 1 6 10 17
Bez postupka
analize fotografija 10 6 4 20
Ukupno 11 12 14 37

Za dobivene vrijednosti za stupanj kreativnosti u 2. razredu Yatesov Hi-kvadrat iznosi
7,33. Broj stupnjeva slobode (df) je 2, a vjerojatnost P iznosi 0.00761222. Granica za
utvrdivanje statisticke znacajnosti je 5.991. Izmjerena je statisticki znacajna razlika izmedu
likovnih radova ucenika s postupkom analize fotografija i bez postupka analize fotografija.
Prihvaca se hipoteza 3: ,Postoji statistiCki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti
ucenickih likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u drugom razredu‘ izratunom

X2=7,33 s df=2, P<0,025, odnosno sa sigurno$¢u od 97,5%.

23



Tablica 5: Aritmeticke sredine postignutih bodova za stupanj kreativnosti, 2. razred

Ukupno | Sablonski prikaz: | Djelomi¢no $ablonski | Originalni Aritmeticka
1 bod prikaz: 2 boda prikaz: sredina
3 boda X
Postupak
analize 17 1e1=1 6+2=12 103=30 | 43:17=2,53
fotografija
Bez
postupka o= — 2— 91—
analize 20 10-1=10 6°2=12 4e3=12 34:20=1,70
fotografija
Ukupno 37 11 24 42

Kako bi se ustanovilo jesu li ucenici postigli vec¢i stupanj kreativnosti u likovnom

izrazavanju s postupkom analize fotografija ili bez postupka analize fotografija izraCunate su

aritmetiCke sredine postignutih bodova za eksperimentalnu i kontrolnu skupinu. Aritmeticka

sredina postignutih bodova za stupanj kreativnosti u 2. razredu eksperimentalne skupine

(postupak analize fotografija) iznosi 2,53, dok aritmeticka sredina kontrolne skupine (bez

postupka analize fotografija) iznosi 1,70. Na temelju usporedbe aritmeti¢kih sredina

eksperimentalne i kontrolne skupine prihvaéa se hipoteza 4 koja glasi: ,,Ucenicki likovni

radovi eksperimentalne skupine u drugom razredu imat ¢e veci stupanj kreativnosti u

likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u drugom razredu.*

Tablica 6: Kontingencijska tablica za stupanj kreativnosti, 3. razred

Sablonski prikaz: Djelomic¢no $ablonski | Originalni prikaz: | Ukupno
1 bod prikaz: 2 boda 3 boda
Postupak analize
fotografija 4 9 11 24
Bez postupka
analize fotografija 13 ! ’ 2z
Ukupno 17 16 13 46

Za dobivene vrijednosti za stupanj kreativnosti u 3. razredu Yatesov Hi-kvadrat iznosi

8,767. Broj stupnjeva slobode (df) je 2, a vjerojatnost P iznosi 0.00373503. Granica za

utvrdivanje statisticke znacajnosti je 5.991. Izmjerena je statisticki znacajna razlika izmedu

likovnih radova ucenika s postupkom analize fotografija i bez postupka analize fotografija.
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Prihvaéa se hipoteza 5: ,,Postoji statisticki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti

ucenickih likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u tre¢em razredu* izratunom

X2=8,767 s df=2, P<0,01, odnosno sa sigurnos¢u od 99%.

Tablica 7: Aritmeticke sredine postignutih bodova za stupanj kreativnosti, 3. razred

Ukupno Sablonski Djelomi¢no Originalni Aritmeticka
prikaz: Sablonski prikaz: 2 prikaz: sredina
1 bod boda 3 boda X
Postupak
analize 24 4e1=4 9.2=18 113=33 55:24=2,29
fotografija
Bez
postupka o= — 2— 99—
analize 22 13-1=13 7+2=14 2+3=6 33:22=1,50
fotografija
Ukupno | g 17 32 39

Kako bi se ustanovilo jesu li ucenici postigli vec¢i stupanj kreativnosti u likovnom

izrazavanju s postupkom analize fotografija ili bez postupka analize fotografija izraCunate su

aritmetiCke sredine postignutih bodova za eksperimentalnu i kontrolnu skupinu. Aritmeticka

sredina postignutih bodova za stupanj kreativnosti u 3. razredu eksperimentalne skupine

(postupak analize fotografija) iznosi 2,29, dok aritmeticka sredina kontrolne skupine (bez

postupka analize fotografija) iznosi 1,50. Na temelju usporedbe aritmeti¢kih sredina

eksperimentalne i kontrolne skupine prihvaéa se hipoteza 6 koja glasi: ,,Ucenicki likovni

radovi eksperimentalne skupine u drugom razredu imat ¢e veci stupanj kreativnosti u

likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u tre¢em razredu.*

Tablica 8: Kontingencijska tablica za stupanj kreativnosti, 4. razred

Sablonski prikaz: | Djelomi¢no $ablonski | Originalni prikaz: Ukupno
1 bod prikaz: 2 boda 3 boda
Postupak analize
fotografija 0 9 16 25
Bez postupka
analize fotografija 18 0 1 19
Ukupno 18 9 17 44
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Za dobivene vrijednosti za stupanj kreativnosti u 4. razredu Yatesov Hi-kvadrat iznosi
34,798. Broj stupnjeva slobode (df) je 2, a vjerojatnost P iznosi 0.000. Granica za utvrdivanje
statisticke znacajnosti je 5.991. Izmjerena je statisticki znacajna razlika izmedu likovnih
radova ucenika s postupkom analize fotografija i bez postupka analize fotografija. Prihvacéa
se hipoteza 7: ,,Postoji statisticki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti ucenickih
likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u cetvrtom razredu“ izraunom
X2=34,798 s df=2, P<0,05, odnosno sa sigurnos$¢u od 95%.

Tablica 9: Aritmetic¢ke sredine postignutih bodova za stupanj kreativnosti, 4. razred

Ukupno | Sablonski prikaz: | Djelomi¢no $ablonski | Originalni | Aritmeti¢ka
1 bod prikaz: 2 boda prikaz: sredina
3 boda X
Postupak
analize 25 0+1=0 9.2=18 163=48 | 66:25=2,64
fotografija
Bez
postupka _ _ — 10—
analize 19 181=18 0+2=0 1+3=3 21:19=1,11
fotografija
Ukupno 44 18 9 17

Kako bi se ustanovilo jesu li uCenici postigli ve¢i stupanj kreativnosti u likovhom
izrazavanju s postupkom analize fotografija ili bez postupka analize fotografija izraCunate su
aritmetiCke sredine postignutih bodova za eksperimentalnu i kontrolnu skupinu. Aritmeticka
sredina postignutin bodova za stupanj kreativnosti u cetvrtom razredu eksperimentalne
skupine (postupak analize fotografija) iznosi 2,64, dok aritmeticka sredina kontrolne skupine
(bez postupka analize fotografija) iznosi 1,11. Na temelju usporedbe aritmetickih sredina
eksperimentalne i kontrolne skupine prihvaéa se hipoteza 8 koja glasi: ,,Ucenicki likovni
radovi eksperimentalne skupine u drugom razredu imat ¢e veci stupanj kreativnosti u

likovnom izraZzavanju od likovnih radova kontrolne skupine u ¢etvrtom razredu.*

Tablica 10: Kontingencijska tablica za stupanj kreativnosti, sveukupni uzorak

Sablonski prikaz: | Djelomi¢no $ablonski | Originalni prikaz: Ukupno
1 bod prikaz: 2 boda 3 boda
Postupak analize
fotografija 7 29 50 86
Bez postupka
analize fotografija o1 18 9 8
Ukupno 58 47 59 164

26



Za dobivene vrijednosti za stupanj kreativnosti za sveukupni uzorak, Yatesov Hi-
kvadrat iznosi 60,978. Broj stupnjeva slobode (df) je 2, a vjerojatnost P iznosi 0,000. Granica
za utvrdivanje statisticke znacajnosti je 5.991. Izmjerena je statisticki znacajna razlika izmedu
likovnih radova ucenika s postupkom analize fotografija i bez postupka analize fotografija u
cjelokupnom uzorku. Prihvaéa se hipoteza 9: ,Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu
stupnja kreativnosti ucenickih likovnih radova kontrolne i eksperimentalne skupine u

cjelokupnom uzorku* izratunom X?=60,978 s df=2, P<0,05, odnosno sa sigurnosé¢u od 95%.

Postupak analize fotografija

O Sablonski prikaz: 1 bod
@ Djelomi¢no Sablonski prikaz: 2 boda
@ Originalni prikaz: 3 boda

Grafikon 1: Tortni grafikon s rezultatima analize likovnih radova ucenika s postupkom analize
fotografija za sveukupni uzorak
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Bez postupka analize fotografija

O Sablonski prikaz: 1 bod
@ Djelomicno Sablonski prikaz: 2 boda
@ Originalni prikaz: 3 boda

Grafikon 2: Tortni grafikon s rezultatima analize likovnih radova ucenika bez postupka analize

fotografija za sveukupni uzorak

Tablica 11: Aritmeticke sredine postignutih bodova za stupanj kreativnosti, sveukupni uzorak

Ukupno | Sablonski prikaz: | Djelomiéno $ablonski | Originalni Aritmeti¢ka
1 bod prikaz: 2 boda prikaz: sredina
3 boda x

Postupak

analize 86 71=7 29+2=58 50+3=150 2,5
fotografija

Bez

postupka _ _ _

analize 78 51-1=51 182=36 Qe3=27 1,46
fotografija

Ukupno 164 58 47 59
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Kako bi se ustanovilo jesu li ucenici postigli ve¢i stupanj kreativnosti u likovnom
izrazavanju s postupkom analize fotografija ili bez postupka analize fotografija izraCunate su
aritmeticke sredine postignutih bodova za eksperimentalnu i kontrolnu skupinu. Aritmeticka
sredina postignutih bodova za stupanj kreativnosti u cjelokupnom uzorku eksperimentalne
skupine (postupak analize fotografija) iznosi 2,50, dok aritmeti¢ka sredina kontrolne skupine
(bez postupka analize fotografija) iznosi 1,46. Na temelju usporedbe aritmeti¢kih sredina
eksperimentalne i kontrolne skupine prihvaéa se hipoteza 10 koja glasi: ,,Ucenicki likovni
radovi eksperimentalne skupine u cjelokupnom uzorku imat ¢e veci stupanj kreativnosti u

likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u cjelokupnom uzorku.*
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2.5.1. Komparativna analiza kreativnosti ucenickih likovnih uradaka

Tablica 12: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 1. razred, Sablonski prikaz

Kontrolna skupina, likovni motiv: leptir Sablonski prikaz — 1 bod

Kod prikaza oblika leptira ulozen je minimalan trud.
Uocava se strogo pridrzavanje Sablona. Leptir je
prikazan kao zrcalno simetri¢no veliko slovo ,,B“.
Identi¢ni detalji koji se pojavljuju na svim krilima. U
detaljima se uocava i Sablona srca. Uocava se
nejednoli¢no Saranje. Slabiji pritisak pastele o papir.
Leptir ima ljudsko lice. Nije ostvaren likovni
zadatak.

U prikazu leptira uloZen je minimalan trud. Za prikaz
krila koristi se zrcalno simetri¢no veliko slovo ,B«.
Uocava se strogo pridrzavanje Sablona. Motiv je
malih dimenzija zbog ¢ega je mnogo prostora na
papiru ostalo prazno i neiskoristeno. Neobojena glava
leptira je kruznog oblika te se na njoj uocene ljudske
oc¢i. Detalji na krilima su jednoli¢ni, ali simetri¢ni.
Ostvaren je toplo-hladni kontrast. Pastele su jako

pritisnute o podlogu zbog ¢ega su boje jarke.

Kod prikaza oblika leptira ulozen je minimalan trud.
Uocava se strogo pridrzavanje Sablona. Leptir je
prikazan kao zrcalno simetri¢no veliko slovo ,.B*.
Uocava se nejednoli¢no Saranje i manjak detalja na
krilima. Pritisak pastele o papir je slab. Zadak leptira
ostao je neobojen. Na njemu se moze uociti
nasmijeseno lice. Krila leptira su u toplo-hladnom

kontrastu.
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Tablica 13: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 1. razred, djelomi¢no $ablonski prikaz

Kontrolna skupina, likovni motiv: leptir

Djelomi¢no $ablonski prikaz - 2 boda

U prikazu oblika leptira ulozen je osrednji trud. Leptir
nije prikazan kao zrcalno simetricno veliko slovo ,,.B*.
Uocava se razlika u veli¢ini i1 obliku gornjih i donjih
krila. Na leptiru su prisutni simetri¢ni detalji, iako se
veéinom ponavljaju isti. Nisu naslikane oc¢i. Motiv
ispunjava veliku povrsinu papira. Pritisak pastele o papir
je jak. Ostvaren je toplo-hladni kontrast.

Kod prikaza oblika leptira uloZen je osrednji trud. Leptir
nema ljudsko lice. Medutim, na leptiru nisu naslikane
o¢i. Postoji razlika u veli¢ini i obliku gornjih i donjih
krila. Gornja su krila duza od donjih krila koja su
prikazana kao zrcalno simetri¢no veliko slovo ,,.B“. Na
leptiru su prisutni simetri¢ni detalji. Na svim se krilima
nalazi identi¢an, neobi¢an detalj. Motiv ispunjava veliku
povrsinu papira. Pritisak pastele o papir je jak. Ostvaren
je toplo-hladni kontrast.

U prikazu oblika leptira ulozen je osrednji trud. Leptir
nije prikazan kao zrcalno simetri¢no veliko slovo ,,B.
Uocava se razlika u obliku i veli¢ini gornjih i donjih
krila. Veli¢ina zatka priblizno je jednaka veli¢ini gornjih
krila. Na donjim krilima nema detalja. Takoder je uocen
izostanak o¢iju na glavi. Na gornjim krilima su naslikani
simetricni  detalji. Motiv ispunjava veliku povrSinu
papira. Pritisak pastele o papir je jak. Ostvaren je toplo-
hladni kontrast.

31




Tablica 14: Kvalitativna analiza eksperimentalne skupine, 1. razred, originalni prikaz

Originalni prikaz — 3 boda

Eksperimentalna skupina, likovni motiv: leptir

U prikazu oblika leptira ulozen je wveliki trud.
Pojavljuje se potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za
originalnos¢u, kreativnost, samostalnost i sloboda.
Leptir je ukrasen raznim simetriénim detaljima. Na
donjim krilima nalaze se repovi koji imaju simetri¢ne
dodatke u donjim dijelovima. Uocava se neobicnost
prikaza krila. Boje su jasno vidljive zbog jakog pritiska
pastele o papir. Motiv ispunjava veliku povrSinu

papira. Ostvaren je toplo-hladni kontrast.

Ulozen je wveliki trud u prikazu oblika leptira.
Pojavljuje se potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za
originalnos¢u, kreativnost, samostalnost i sloboda.

Uocava se neobic¢nost prikaza krila. Vidljiva je razlika

‘| u veli€ini i obliku gornjih i donjih krila. Na svim se

krilima istiCu repi¢i. Leptir je ukraSen simetrinim

detaljima. Na glavi leptira naslikane su oci. Pritisak

| pastele o papir je jak zbog &ega su boje jasno vidljive.
- | Motiv ispunjava veliku povrsinu papira. Ostvaren je

~ | toplo-hladni kontrast.

U prikazu oblika leptira ulozen je wveliki trud.
Pojavljuje se potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za
originalno$cu, kreativnost, samostalnost i sloboda. Rad
je bogat simetri¢nim detaljima. Uocava se neobi¢nost
prikaza krila. Boje su jasno vidljive zbog jakog pritiska
pastele o papir. Motiv je velikih dimenzija te je papir u
Ostvaren je toplo-hladni

potpunosti  iskoristen.

kontrast.
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Kod prikaza oblika leptira ulozen je veliki trud.
Pojavljuje se potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za
originalno$¢u, Kreativnost, samostalnost i sloboda.
Leptir je ukrasen raznim simetricnim detaljima
geometrijskih obila. Na donjim krilima nalaze se
repovi, a na glavi se nalaze o¢i. Zadak je podijeljen na
koluti¢e koji su takoder u toplo-hladnom kontrastu.
Uocava se neobicnost prikaza krila. Boje su jasno
vidljive zbog jakog pritiska pastele o papir. Motiv
ispunjava veliku povrsinu papira. Ostvaren je toplo-

hladni kontrast.

U prikazu oblika leptira ulozen je wveliki trud.
Pojavljuje se potpuno izostavljanje Sablona, zelja za
originalnos¢u, kreativnost, samostalnost i sloboda.
Leptir je ukrasen simetricnim detaljima. UocCava se
neobicnost prikaza krila. Na donjim krilima nalaze se
repovi, a na glavi su naslikane o¢i. Gornja su krila u
potpunosti odvojena od donjih. Boje su jasno vidljive
zbog jakog pritiska pastele o papir. Motiv ispunjava
veliku povrSinu papira. Ostvaren je toplo-hladni
kontrast.

UloZen je wveliki trud u prikazu oblika leptira.
Pojavljuje se potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za
originalnoS¢u, kreativnost, samostalnost 1 sloboda.
Uocava se neobiCnost prikaza krila. Krila su
obrubljena zakrivljenim i izlomljenim crtama. Leptir je
ukraSen simetricnim detaljima. Na glavi leptira
naslikane su oc€i, a zadak je podijeljen na kolutice.
Pritisak pastele o papir je jak zbog ¢ega su boje jasno
vidljive. Motiv ispunjava veliku povrS§inu papira.

Ostvaren je toplo-hladni kontrast.
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Tablica 15: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 2. razred, Sablonski prikaz

Kontrolna skupina, likovni motiv: riba

Sablonski prikaz — 1 bod

U prikazu ribe ulozen je minimalni trud. Obris je
naslikan u jednom potezu te je ispunjen osnovnim i
izvedenim bojama. Nisu prikazane ljuske niti oko. Od
peraja je naslikana jedino repna. Ostalo je mnogo
praznog prostora na papiru. Nema prisutnosti detalja.
Koristene su osnovne i izvedene boje te je zbog toga
ostvaren likovni zadatak. Na likovnom radu uoceno je

mijesanje boja.

Kod prikaza oblika ribe uloZen je minimalan trud.
Dimenzije motiva su male. Obris je naslikan u jednom
potezu. Prostor oko motiva popunjen je mjehuri¢ima i
potpisom ucenice. Riba ima samo repnu peraju. Na
glavi se posebno izdvajaju usta. Tijelo ribe ispunjeno
je ljuskama razli¢itih oblika i veli¢ine. KoriStene su
osnovne i izvedene boje te je zbog toga ostvaren
likovni zadatak. Na likovnom radu uoceno je mijeSanje

boja.

U prikazu ribe uloZen je minimalni trud. Obris je
naslikan u jednom potezu. Tijelo ribe ispunjeno je
okomitim crtama koje su obojene osnovnim i
izvedenim bojama. Uocava se izostanak ljuski. Na
glavi je naslikano oko s trepavicama. Od peraja je
naslikana jedino repna. Nema prisutnosti detalja.
KoriStene su osnovne i izvedene boje te je zbog toga
ostvaren likovni zadatak. Na likovnom radu uoceno je

mijeSanje boja.
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Tablica 16: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 2. razred, djelomi¢no $ablonski prikaz

Djelomi¢no $ablonski prikaz — 2 boda

Kontrolna skupina, likovni motiv: riba

U prikazu ribe ulozen je osrednji trud. Nema

kreativnosti u prikazu peraja. Podjednake su

veli¢ine 1 naslikane istom bojom. Tijelo je
prikazano jednostavnim geometrijskim likovima.
Na tijelu se uocavaju ljuske razli¢itih oblika i1
veli¢ina te oko. Na glavi se nalazi ,,svjetiljka“ zbog
cega je ovaj prikaz ribe neobiCan. Ucenik je
mijesajuci osnovne boje dobio izvedene te su u radu

upotrijebljene sve boje. Ostvaren je likovni zadatak.

Kod prikaza ribe uloZen je osrednji trud. Nije
prikazana samo repna peraja, ve¢ ledna, prsna i
trbusna. Prsna i trbusna podjednake su veli¢ine 1
oblika te su naslikane istom bojom. Izostaju detalji
na plavim perajama. Na glavi je naslikano oko.
Tijelo

ribe neobi¢nog je oblika. Ljuske su

jednoliéno rasporedene i ispunjavaju  oblik

|| kvadratne mreze. KoriStene su osnovne i izvedene

boje te je zbog toga ostvaren likovni zadatak.

Ostvaren je likovni zadatak.

U prikazu ribe ulozen je osrednji trud. Tijelo ribe
okruglog je oblika, a na njemu se isticu peraje
neuobicajenih oblika. Ledna se peraja sastoji od
sedam trokuta od kojih se izdvaja trokut u sredini
jer je najveci i obojen drugacijom bojom od ostalih.
Na glavi je naslikano oko. Tijelo je ispunjeno
osnovnim 1 izvedenim bojama, medutim na njemu

izostaju ljuske. Ostvaren je likovni zadatak.
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Tablica 17: Kvalitativna analiza eksperimentalne skupine, 2. razred, originalni prikaz

Eksperimentalna skupina, likovni motiv: riba

Originalni prikaz — 3 boda

U prikazu ribe uocen je veliki trud. Svaka je peraja
drugacije ukrasena. Dominira bogato ukraSena repna
peraja koja zbog poteza kista djeluje da je riba
naslikana u pokretu. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje  Sablona, Zelja za originalnosc¢u,
kreativnost, samostalnost i sloboda. Riba je naslikana u
viSe poteza, nisu naslikani geometrijski likovi. Prsa su
ispunjena ljuskama razlicitih veli¢ina i boja, a na njima
se nalazi i prsna peraja koju krase tri zelene crte. Motiv
ispunjava veliku povrSinu papira. Mijesajuc¢i osnovne
boje dobivene su izvedene te su u radu upotrijebljene
sve osnovne i izvedene boje. Ostvaren je likovni
zadatak.

UloZen je veliki trud u prikazu ribe. Svaka je peraja
razli¢ite veliCine i oblika. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje  Sablona, Zzelja za originalnoscu,
kreativnost, samostalnost i sloboda. Riba je naslikana u
viSe poteza, nisu naslikani geometrijski likovi. Tijelo
ribe prati dijagonalu papira. Na tijelu se uocavaju dvije
vrste ljusaka. U prednjem dijelu ljuske su poredane
jedna do druge, dok je u straznjem dijelu prisutan veci
razmak. Motiv ispunjava veliku povrSinu papira.

| KoriStene su osnovne 1 izvedene boje te je ostvaren

likovni zadatak. Ostvaren je likovni zadatak.

UloZen je veliki trud u prikazu ribe. Pojavljuje se
potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za originalnoscu,
kreativnost, samostalnost i sloboda. Riba je naslikana u
vise poteza, nisu naslikani geometrijski likovi. Tijelo
ribe, baS kao 1 peraje neobi¢nog su oblika. Tijelo je
prekriveno ljuskama, a na njemu se nalazi oko i prsna
peraja. Na ribi se najvise isti¢u peraje u toplim bojama.
Motiv ispunjava veliku povrSinu papira. KoriStene su
osnovne i izvedene boje te je ostvaren likovni zadatak.
Ostvaren je likovni zadatak.
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U prikazu ribe ulozen je veliki trud. Svaka je peraja
razli¢ite veli¢ine i oblika. Dominira bogato ukrasena
repna peraja koja je podijeljena u dva dijela. Repna
peraja ujedno je i veca od tijela ribe. Pojavljuje se
potpuno izostavljanje Sablona, Zelja za originalno$¢u,
kreativnost, samostalnost i sloboda. Riba je naslikana u
viSe poteza. Prsa su ispunjena ljuskama razlicitih
veli¢ina. Na tijelu dominiraju tocke razli¢itih boja i
veli¢ina. Motiv ispunjava veliku povrSinu papira.
Mijesajuci osnovne boje dobivene su izvedene te su u
radu upotrijebljene sve osnovne i izvedene boje.
Ostvaren je likovni zadatak.

U prikazu ribe ulozen je veliki trud. Pojavljuje se
potpuno izostavljanje Sablona, zelja za originalnoscu,
kreativnost, samostalnost i sloboda. Riba je naslikana u
viSe poteza. Prsa su ispunjena ljuskama razliitih
veli¢ina. Na tijelu dominiraju toCke razliCitith boja 1
veli¢ina. Naslikane su gotovo sve peraje na ribi.
Razli¢itog su oblika, veli¢ine 1 boje. Riba osim
naslikanog oka ima 1 Skrge. MijeSaju¢i osnovne boje
dobivene su izvedene te su u radu upotrijebljene sve
osnovne i izvedene boje. Ostvaren je likovni zadatak.

U prikazu ribe ulozen je veliki trud. U potpunosti je
iskoriSten prostor na papiru. Motiv je velikih
dimenzija. Pojavljuje se potpuno izostavljanje $ablona,
zelja za originalno$¢u, kreativnost, samostalnost i
sloboda. Riba je naslikana u viSe poteza $to se moze
primijetiti u slikanju peraja. Tijelo kruznog oblika
gotovo sa svih strana okruzuje crvena peraja naslikana
u vise kracih 1 duzih poteza. Na tijelu dominiraju tocke
razli¢itth boja 1 veli¢ina. MijeSaju¢i osnovne boje
dobivene su izvedene te su u radu upotrijebljene sve
osnovne i izvedene boje. Ostvaren je likovni zadatak.
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Tablica 18: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 3. razred, Sablonski prikaz

Kontrolna skupina, likovni motiv: stablo

Sablonski prikaz — 1 bod

U prikazu stabla uloZen je minimalni trud. Kro$nja
je prikazana jednostavnim okruglim oblikom.
Ukrasena je jednolikim detaljima, odnosno
plodovima koji se ne mogu definirati. Na ovom
stablu grane nisu naslikane. Kora stabla je
komplementarnim kontrastom podijeljena na dva
jednaka dijela, bez ikakvih detalja. Ostvaren je

komplementarni kontrast u svakom dijelu triptiha.

U prikazu stabla uloZen je minimalni trud. Kro$nja
je prikazana jednostavnim oblikom koje podsjeéa
na zrcalno simetricno slovo B. Niti krosnja niti
kora nisu ukraseni detaljima. Na gornjem dijelu
debla naslikane su tri grane razlic¢itih duljina.
Kora stabla je komplementarnim kontrastom
podijeljena na dva jednaka dijela. Ostvaren je

komplementarni kontrast u svakom dijelu triptiha.

U prikazu stabla ulozen je minimalni trud. Kro$nja
je prikazana jednostavnim kruznim oblikom.
Ukrasena je jednolikim detaljima, odnosno
plodovima koji se ne mogu definirati. U ovom
prikazu stabla nema grana. Kora stabla je
komplementarnim kontrastom podijeljena na dva
jednaka dijela. Ukrasena je jednoli¢nim detaljima.
Ostvaren je komplementarni kontrast u svakom

dijelu triptiha.
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Tablica 19: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 3. razred, djelomi¢no $ablonski prikaz

Kontrolna skupina, likovni motiv:
stablo

Djelomi¢no $ablonski prikaz -2 boda

U prikazu stabla ulozen je osrednji trud. Krosnja je okruglog
oblika, ali su naslikane grane razli¢itih veli¢ina i oblika. U
srednjem dijelu iz debla izviru grane podjednakog oblika.
Kora donjeg dijela debla ukrasena je okomitim crtama.
Ostvaren je komplementarni kontrast u svakom dijelu
triptiha.

Kod prikaza stabla uloZen je osrednji trud. Kora debla
ukrasena je okomitim crtama razli¢itih duljina i debljina. Na
krajevima grana isticu se ljubicasti cvjetovi razlicitih
veli¢ina. Prikazano je grananje. Sve su grane usmjerene
prema gore. Ostvaren je komplementarni kontrast u svakom
dijelu triptiha.

Kod prikaza stabla ulozen je osrednji trud. Gornji dio kore
debla razlikuje se od donjeg dijela. Donji dio debla Siri se
prema dnu, a ukrasen je okomitim crtama. Gornji dio debla
se suzava prema dnu. Na njemu se nalaze krace crte. KroSnju
¢ine ravne, zute crte 1 zakrivljene, ljubicaste crte. Na
krajevima zutih crta nalaze se zuti cvjetovi. Prikazano je
grananje. Sve su grane usmjerene prema gore. S lijeve i
desne strane kros$nje naslikani su listovi. Ostvaren je

komplementarni kontrast u svakom dijelu triptiha.
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Tablica 20: Kvalitativna analiza eksperimentalne skupine, 3. razred, originalni prikaz

Eksperimentalna skupina: likovni
motiv: stablo

Originalni prikaz — 3 boda

U prikazu stabla ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnos$¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. UocCava se neobic¢nost prikaza grana i
kro$nji. Svaki je dio debla ukraSen grmovima i granama
razli¢itih veli¢ina 1 debljina. Najve¢i je grm naslikan na
samom vrhu. Svaki je grm ukrasen tockama razlicitih
veli¢ina. Iz debljih vodoravnih grana izviru kraée i tanje
granCice. Deblo je valovito, kora je ukrasena debelom,
valovitom crtom iz koje se granaju tanje crte. U svakom je

dijelu ostvaren komplementarni kontrast.

U prikazu stabla uloZen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnosc¢u, kreativnost,
samostalnost 1 sloboda. Stablo je naslikano kra¢im potezima.
Sve grane na rubovima usmjerene su dijagonalno. Neke
grane okruzuju sitne iglice. Grane se razlikuju u debljini i
duljini. Stablo se postepeno suzuje prema vrhu. U svakom je

dijelu ostvaren komplementarni kontrast.

U prikazu stabla ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnoS¢u, kreativnost,
samostalnost 1 sloboda. Deblo se jedva moZe zamijetiti. Na
stablu prevladava krosnja koja se proteze u svim dijelovima
triptiha. U svakom dijelu se moze uociti grananje. Isti¢u se
grmovi razli¢itih veli¢ina. U srednjem je dijelu svaki grm
ukrasen tockama. U svakom je dijelu ostvaren

komplementarni kontrast.
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U prikazu stabla ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnoS¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. Grane se protezu u svim smjerovima
te ih okruzuju sitne iglice, odnosno tanje grancice. Deblo i
kro$nja nalaze se u svakom dijelu triptiha te je ostvaren
komplementarni kontrast. Tanko deblo ukraseno je kratkim
vodoravnim crtama.

U prikazu stabla ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnosc¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. Na ovom stablu najvise se istice
debelo deblo koje se nalazi u 2/3 triptiha. U donjem dijelu
uocavaju se dvije nijanse Zute boje. Donji dio krosnje ¢ine
grane koje se protezu prema gore. U svakom je dijelu

ostvaren komplementarni kontrast.

U prikazu stabla ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnoS$¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. Grane se protezu u svim dijelovima
triptiha te ih okruzuju sitne iglice, odnosno tanje grancice.
Tanko deblo ukraSeno je kratkim vodoravnim crtama.
Komplementarni kontrast ostvaren je u svakom dijelu

triptiha.
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Tablica 21: Kvalitativna analiza kontrolne skupine, 4. razred, $ablonski prikaz

Kontrolna skupina, likovni motiv: srce

Sablonski prikaz - 1 bod

Kod prikaza oblika srca ulozen je minimalan trud.
Uocava se strogo pridrzavanje Sablona. Crveno srce
ispunjeno je sve manjim i1 manjim Sablonskim
srcima razli¢itih boja. Na srcu nisu prikazane Zile,
niti bilo kakvi detalji koje bi imale poveznicu s
l[judskim srcem. Ostvaren je kromatsko-akromatski
kontrast.

Kod prikaza oblika srca ulozen je minimalan trud.
Uocava se strogo pridrzavanje Sablona. Na srcu nisu
prikazane zile, niti bilo kakvi detalji koje bi imale
poveznicu s ljudskim srcem. Srce je podijeljeno na
trake koje su obojene kromatskim bojama. Motiv je
malih dimenzija. Ostvaren je kromatsko-akromatski

kontrast.

Kod prikaza oblika srca uloZzen je minimalan trud.
Uocava se strogo pridrzavanje $ablona. Na srcu nisu
prikazane zile, niti bilo kakvi detalji koje bi imale
poveznicu s ljudskim srcem. Srce je podijeljeno na
cetiri dijela koji su obojeni razli¢itim kromatskim
bojama. Motiv je malih dimenzija. Ostvaren je

kromatsko-akromatski kontrast.
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Tablica 22: Kvalitativna analiza eksperimentalne skupine, 4. razred, originalni prikaz

Eksperimentalna skupina, likovni motiv: srce

Originalni prikaz — 3 boda

U prikazu srca ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalno$¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. UocCava se neobi¢nost prikaza
vena. Svaka je vena prikazana drugacijom bojom.
Vidljiva je razlika i u njihovoj debljini i usmjerenju. Na
pojedinim dijelovima srca je uoCeno grananje zila.
Ostvaren je kromatsko-akromatski kontrast. Dimenzija
motiva je velika. Na srcu je uofeno mijeSanje boja,

obojeno je svim osnovnim i izvedenim bojama.

U prikazu srca ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnos$¢u, kreativnost,
samostalnost 1 sloboda. UocCava se neobicnost prikaza
vena. Svaka je vena prikazana drugacijom bojom.
Vidljiva je razlika i u njihovoj debljini i usmjerenju. Na
pojedinim dijelovima srca je uoCeno grananje zila.
Ostvaren je kromatsko-akromatski kontrast. Na srcu je
uoceno mijeSanje boja, obojeno je svim osnovnim i
izvedenim bojama. Ostvaren je kromatsko-akromatski

kontrast.

U prikazu srca ulozZen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalno$c¢u, kreativnost,
samostalnost 1 sloboda. Uofava se neobiCnost prikaza
vena. Vidljiva je razlika i u njihovoj debljini i usmjerenju.
Na pojedinim dijelovima srca je uofeno grananje Zzila.
Ostvaren je kromatsko-akromatski kontrast. Dimenzija
motiva je velika. Ostvaren je kromatsko-akromatski

kontrast.
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U prikazu srca ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalno$¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. UocCava se neobicnost prikaza
vena. Vidljiva je razlika i u njihovoj debljini i usmjerenju.
Na cijelom srcu moze se uociti grananje zila. Ostvaren je
kromatsko-akromatski kontrast. Dimenzija motiva je

velika. Na srcu je uoceno mijesanje boja.

U prikazu srca ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnos$¢u, kreativnost,
samostalnost 1 sloboda. UocCava se neobicnost prikaza
vena. Vidljiva je razlika i u njihovoj debljini i usmjerenju.
Na pojedinim dijelovima srca je uoceno grananje zila.
Ostvaren je kromatsko-akromatski kontrast. Dimenzija
motiva je velika. Ostvaren je kromatsko-akromatski

kontrast.

U prikazu srca ulozen je veliki trud. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnoScu, kreativnost,
samostalnost 1 sloboda. UocCava se neobiCnost prikaza
vena. Vidljiva je razlika i u njihovoj debljini i usmjerenju.
Na pojedinim dijelovima srca je uofeno grananje Zzila.
Ostvaren je kromatsko-akromatski kontrast. Dimenzija
motiva je velika. Ostvaren je kromatsko-akromatski

kontrast.
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2.6. RASPRAVA

Rezultati ovog istrazivanja pokazuju da su likovni radovi ucenika eksperimentalne
skupine kreativniji u odnosu na likovne radove ucenika koji pripadaju kontrolnoj skupini.
Vedi stupanj kreativnosti eksperimentalne skupine moze se pripisati kvalitetnijoj motivaciji na
satu Likovne kulture budué¢i da je upotrijebljen postupak analize fotografija motiva.
Analiticko promatranje i razgovor o motivu neophodni su za vizualni likovni motiv. Utvrdeno
je da upotreba postupka analize fotografija motiva u motivaciji pospjesuje stupanj kreativnosti
ucenickih radova. Vazno je u€enicima predociti vise fotografija motiva i objasniti po ¢emu Se
svaka fotografija razlikuje. Nuzno je pitati uéenike Sto vide kako bi osvijestiti detalje. Pitanja
0 oblicima, boji, teksturi, likovnhom materijalu i drugim likovnim elementima olakSavaju
uCenicima kreativno likovno izrazavanje. Primjenjivanje postupka analize fotografije
znacajno smanjuje pojavu S$ablona na ucenickim likovnim radovima. Slikovnica, prica ili
vodena fantazija u kojima se samo spominje, ali ne prikazuje likovni motiv nema jednaku
vrijednost kao postupak analize fotografije motiva. Budu¢i da u¢enicima u kontrolnoj skupini
nisu prikazane fotografije motiva, ve¢ina je ucenika podlijegala shematskim predloscima i
slikala onako kako su ih naucile odrasle osobe. Dakle, kako bi se u uceni¢kim radovima
izbjegli stereotipni 1 Sablonski prikazi motiva nuzno je u motivaciji primjenjivati postupak

analize fotografije motiva i poticati u¢enike na originalno izrazavanje.
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2.7. ZAKLJUCAK

U potpunosti se prihvacéaju sljedeée hipoteze istrazivanja:

Hipoteza 1: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih
radova kontrolne i eksperimentalne skupine u prvom razredu.

Hipoteza 2: Uc¢enicki likovni radovi eksperimentalne skupine u prvom razredu imat ¢e veéi
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u prvom
razredu.

Hipoteza 3: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti uc¢enickih likovnih
radova kontrolne i eksperimentalne skupine u drugom razredu.

Hipoteza 4: Uc¢enicki likovni radovi eksperimentalne skupine u drugom razredu imat ¢e veci
stupanj kreativnosti u likovnom izraZzavanju od likovnih radova kontrolne skupine u drugom
razredu.

Hipoteza 5: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih
radova kontrolne i eksperimentalne skupine u tre¢em razredu.

Hipoteza 6: Ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u tre¢em razredu imat ¢e veci
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u treCem
razredu.

Hipoteza 7: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih
radova kontrolne i eksperimentalne skupine u ¢etvrtom razredu.

Hipoteza 8: Ucenic¢ki likovni radovi eksperimentalne skupine u ¢etvrtom razredu imat ¢e veéi
stupanj kreativnosti u likovnom izrazavanju od likovnih radova kontrolne skupine u cetvrtom
razredu.

Hipoteza 9: Postoji statisti¢ki znacajna razlika izmedu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih
radova kontrolne i eksperimentalne skupine u cjelokupnom uzorku.

Hipoteza 10: Ucenicki likovni radovi eksperimentalne skupine u cjelokupnom uzorku imat ¢e
veéi stupanj kreativnosti u likovnom izraZzavanju od likovnih radova kontrolne skupine u
cjelokupnom uzorku.

Istrazivanjem provedenim u Osnovnoj $koli Augusta Senoa u Zagrebu i Osnovnoj
Skoli Vladimira Nazora u Virovitici pokusalo se istraziti utjecaj postupka analize fotografija
likovnog motiva na likovno izrazavanje ucenika razredne nastave u nastavi Likovne kulture.
Rezultati istrazivanja pokazuju da kvalitetna priprema i nastavni sat u kojem se primjenjuje
postupak analize fotografija likovnih motiva utjece na stupanj kreativnosti uc¢enickih likovnih

radova. Zbog toga, rezultati istrazivanja mogu biti korisni uciteljima jer upotrebom postupka
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analize fotografija motiva u motivacijskom dijelu sata mogu se izbjeci negativne pojave kao
Sto je stereotipno i Sablonsko prikazivanje motiva. Pouzdanost istrazivanja se moze povecati

kad bi se istrazivanje provelo na vec¢em uzorku ispitanika i na vise $kola.
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4. PRILOZI

Prilog 1: Kriteriji za procjenu stupnja kreativnosti u¢enickih likovnih radova

Sablonski prikaz
1 bod

U prikazu motiva ulozen je minimalni trud. Uocava se strogo

pridrzavanje Sablona. Nije ostvaren likovni zadatak.

RIBA:

- obris je naslikan u jednom potezu, prisutna samo repna peraja ili
peraje u obliku geometrijski likova (kvadrat, trokut)

- izostaje oko ili su prisutne ,,disneyevske* oci 1 usta

- izostanak ljuski i detalja

- nema previse mijeSanja boja, nema detalja obojenih izvedenim
bojama

- obojena pretezno osnovnim bojama

LEPTIR:

- leptir je prikazan kao zrcalno simetri¢no veliko slovo ,,B

- nema mnogo kreativnosti u prikazu detalja ili nisu simetricni

- u detaljima se uocavaju i druge Sablone (npr. srca)

- uocava se ljudsko lice

- nejednoli¢no Saranje pastelama, vidljiv je i slabiji pritisak zbog

¢ega boje nisu jasno vidljive

STABLO:
- jednostavni prikaz krosnje okruglim oblikom
- jednoliki detalji, ,,plodovi* koji se ne mogu definirati

- nedostatak grana i detalja

SRCE:
- veliko Sablonsko srce ispunjeno je manjim Sablonskim srcima
razli¢itih boja

- nedostatak detalja i vena
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Djelomi¢no Sablonski prikaz

2 boda

U prikazu motiva ulozen je osrednji trud. Uocava se djelomic¢no

pridrzavanje Sablona. Dimenzije likovnih motiva su velike.

RIBA:

- peraje su razliCite veli¢ine i oblika, ali nema kreativnosti u
njihovom prikazu, takoder nedostaju detalji,

- prisutni neobi¢ni detalji na tijelu (npr. svjetiljka na glavi),

- upotrijebljene su sve izvedene i osnovne boje,

- uoceno je mijesanje boja,

- nema ,,disneyevsko oko®,

- ostvaren je likovni zadatak,

LEPTIR:

- nije prikazan kao zrcalno simetri¢no veliko slovo ,,B,

- na glavi su naslikana ticala, nedostatak ociju, medutim leptir
nema ljudsko lice,

- nema mnogo kreativnosti u prikazu krila, iako se na krajevima
krila uocavaju detalji poput repova,

- gornji 1 donji par krila su jednoliki, medutim kod nekih postoji
razlika u veliéini,

- prisutnost simetri¢nih detalja, iako ih nema mnogo,

- jasno vidljive boje zbog jakog pritiska pastela o papir,

- ostvaren je toplo-hladni kontrast,

STABLO:

- kro$nja je okruglog oblika,

- nedostatak detalja na kros$nji,

- prisutnost grana koje izviru iz stabla i pruzaju se kroz dva/tri
dijela triptiha ili izviru iz krosnje,

- postoji razlika u duzini 1 debljini grana,

- ostvaren je komplementarni kontrast
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SRCE:

- srce nije prikazano Sablonom,

- dimenzija motiva je mala,

- nedostatak detalja, Zila i vena,

- akromatske boje ne pocinju od bijele boje oko srca,

- ne uocava se mijeSanje kromatskih boja, ve¢ se pretezno koriste
osnovne,

- kromatsko-akromatski kontrast je djelomic¢no ostvaren

Originalni prikaz
3 boda

Ulozen je veliki trud u prikazu motiva. Pojavljuje se potpuno
izostavljanje Sablona, Zelja za originalnoS¢u, kreativnost,
samostalnost i sloboda. Dimenzije likovnih motiva su velike. U

potpunosti je ostvaren likovni zadatak.

RIBA:

- neobiCnost prikaza peraja, ukrasene su velikim brojem detalja,
razliCite su velicine 1 oblika,

- tijelo je naslikano u viSe poteza,

- tijelo je prekriveno ljuskama,

- vidljivo je koriStenje izvedenih boja koje su dobivene mijeSanjem
osnovnih boja,

- ostvaren je likovni zadatak: koriStene su osnovne i izvedene boje

LEPTIR:

- neobic¢nost prikaza krila (valoviti rubovi, dodatak ,repica“ na
krajevima krila), gornji par krila razlikuje se od donjeg para,

- krila su ukraSena neobi¢nim simetri¢nim detaljima,

- na glavi su naslikane realisti¢ne oci 1 ticala,

- ostvaren je likovni zadatak: ostvaren je toplo-hladni kontrast,

- jasno vidljive boje zbog jakog pritiska pastela o papir

STABLO:
- uocava se neobicnost prikaza grana i krosnji,

- bogatstvo vrsta stabala,
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- grane su usmjerene u razli¢itim smjerovima, razli¢ite su duljine i
debljine, neke se protezu u svim dijelovima triptiha,

- iz debljih grana izviru sve tanje i tanje grane,

- deblo nije potpuno ravno,

- na deblu su prisutne izboc€ine, iz njega izviru grane ili grmovi,

- ostvaren je komplementarni kontrast

SRCE:

- UoCava se neobicnost prikaza vena,

- vene su obojene drugacijim bojama, razlikuju se u debljini i
usmjerenju

- uocava se grananje zila

- uoceno je mijesanje boja, u velikom broju su prisutne osnovne i
izvedene boje

- ostvaren je kromatsko-akromatski kontrast.
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Prilog 2: Pripreme za izvodenje nastavnog sata Likovne kulture

1. razred, motiv: riba, eksperimentalna skupina

STUDENTICA: Dijana Ivanfevic ..
UETTELIICA: Dinos Fackooeis Modul: hrvatski jezik Razred | Datum
FRIPREMA ZA IZVODENJE 1. C |12s 2012,
NASTAVNOG SATA LTKOVNE KULTURE
Tema: Slika, igra, prifa - vfenik istrafuje razlifite odnose izmedu slike i prite | NACINIRADA:
proizadle iz osobnih dofivljaja. Kao poticaj koristi igru, umjetitka djela, literarne i | 1. prema .
glarbene predlodke (ispritati pritu kombinacijama boja, kontrasta, ritma itd ). Erzﬁﬂmm“
Vrijeme trajanja: 45 minuta gfup?;::‘;j;aﬂju
4. prema zamigljanju
Odgojnoe — obrazovni ishodi: 3. prema izmifljanju
05 LK A.l.l. Utenik prepoznaje umjetnost kao naiin komunikacije i odgovara na
razliZite poticaje likovnim izraZavanjem. OBLICI RADA:
08 LK A.1.2. Uzenil: demonstrira poznavanie osobitosti razlizitih likovaih materijala i ;: fﬂ";:::’j':]“ﬂm
p-:u;srtupaka pri likovnom izrazavanju. 3. Rad u parovima
05 LK B.l.l. Utenik razlilye likcvmo 1 vizualno umyetniflo dijelo te prepoznaje | 4 Grupni
osobd doZivlja), likovnd jezik i tematsld sadrZay djela.
0% LK B.1.2. Utenik usporeduje svoj likovnd ili vizualni rad i radove drugih uienika te NASTAVNE
opisuje svoj rad i viastiti dozivljaj stvaranja. . ﬁﬂgkﬂﬂ
. o
Ciljevi sata (podishodi): s Pnlﬁfn;”;"aﬁja
Kognitivni: Ufenik upoznaje, uoava 1 usvaja likovne pojmove: osnovhe i izvedene 3. Razgovor
boje te uvpomnaje postuple koriStenja likowvne tehnike shkanja temperom. Bazvija | 4. Usmeno
divergentno migljenje 1 kreativnost te razvija vizualnn percepeijo i likiovnd izraz. izlaganje
Psihomotorni: Ufenik razvija psihomotoritke vjeStine upoznavanjem i upotrebom | 3. Metoda scenarya
6. Fad s telstom

tempera.

Afektivni: Uenile procjenjuje vspjednost izvrienog zadathka na viastitom i tudim
likeovnim radovima, razvija estetsko 1 lriticko migljenje, samopouzdanje 1 samostalnost u
radu.

Povezanost 5 odgojno-obrazovnim ofekivanjima medupredmetnih tema:

Osobni i socijalni razvej — OSR

ost A.1.4. Bazvija radne navike. Ispunjava obveze uz nadzor.

ost B.1.2. Fazvija komuonikacijske kompetencije. Altivao sluda, daje 1 prima povratne
informacije i kotunicira v skladu s komunikacijzkim pravilima.

UFiti kako ufiti — UK

ukmu A.1.3 Ereativho misljenje. Pojedine ideje ili situacije mofe camisliti i prikazati na
drugaciji nafin. Pokaruje interes prema novome (idejama, pristupima rjedavanju
problema, situacijama).

uku A.l.4, Ufenik oblikuje 1 izrafava svoje mishi 1 ogjecaje.

uku B.1.4. Na poticaj 1 vz pomod véitelja procjenjuje je 1 vspjeino rijedio zadatak il
nanfio.

Povezanost s ishodima drugih predmeta: /

NASTAVNA JEDINICA
Likovno podrugje: slikanje
Likovni pojmovi: csnovne i izvedene boje
Motiv: vizualni - riba
Likovni materijali i lilkovne tehnike: tempere
Digitalni alati: racunalo, projektor, PowerPoint prezentacija
MNastavno sredstve — reprodulcija: Henri Matizsse: Mdacka 5 crvernom ribor, 1914,

7. Kombiniranje
2. Variranje

9. Gradenje

10. Razlaganje

NASTAVNA
SEEDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija
2. Izravno
urjetnicko

djela
. Prirodnd oblici
Matinjeni oblici
Power Point
Tablet, PC
Fotoaparat
. Fotografije
. Grafoskop
10. Televizor
11. Video
12, Ploéa, kreda
13. Ostalo:
tri £afe napunjene
obojenom vedom

hel el R Ll
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Arl:ikulacija nastavnog sata

Aktivnosti utitelja i uéenika Pracenje, vrednovanje,

prezentacija
1. Uvodni die: Vrednovanje kao ucenje
Priprema i vrednovanje za ucenje:

Pozdravljam ulemke i predstavljam se. Najavljujem im rad temperom. Ulenici

- _ - _ . _ T Utenici prepoznaju 1
pod mojim vodstvom 1 vz moju pomod pripremajy radna mjesta 1 pribor za rad. opisuju razlifite
Provieravam imaju 1 svi zaStite za stolove 1 1zvaden byjeli hrapavi papir, tempere, moguénosti likovnog
kistove, paletu 1 posudicu za vodu. Ufenicima demonstriram rad temperom. | izraZavanja temperama.
UZenicima govorim da kist prvo umodimo u vodu 1 promijesamo boju, dok boja ne
postane gusta poput jogurta. Slikamo na hrapavo] strand papira. Kad ze boja osudi,
preko nje moZemo naslibati novi sloj neke druge boje. Sloj boje ne bi smio b
predebeo jer se tada boja ljusti.

2. Srednji dio: Pracenje:
Mboiivacija

Oznovne boje su boje koje ne moZemo dobiti mijeSanjem drugth boja. To zu
crvena, plava 1 Zuta. Na stol cu stavit tri Cade u kojima se nalaze telucine crvene,
plave 1 Zute boje. Mijefanjem dviju osnovinth boja dobivamo jednu izvedenu boju.
U praznu casu ulijevam malo Zute boje. Pitam ucenike znaju b koju cemo boju
dobiti ako Zuto] boji dodamo plavn. Voda je postala zelena Na isti nain
mijefamo plave 1 crvens boju te dobivameo ljubifastu boju. Prije svaliog mijelanja
uéenici govore boju za koju misle da ce se dobiti mijefanjem Mijedanjem crvene 1
Zute boje dobit cemo naranéastu boju. Pitam ufenike kako nazivamo zelenu,
ljubifastu 1 naranfastu boju. Pomocu PowerPoint prezentacije joi jednom
ponavljamo koje su osnovne 1 izvedene boje. Prikazujem fotografije papige 1 duge
na kojima ulenici vofavaju osnovae 1 izvedene boje, a nakon toga analiziramo
boje na reprodukcyjama. Reprodukeyje su: Robert Delaunay: Hommage 4 Bleriot,
1914.; Henr Matisse: Kralieva fuga, 1932.; Robert Delaunay: Joie de vivee, 1930.
1 Franz Marc: Feliki plavi kowji, 1911, Ufenici promatraju reprodulcije 1
odgovaraju na sljedeca pitanja: Tho nam Zell navesti fofe osnovne boje vidimo na
tom wwjetnickom dielu’ Tho nam Zeli navesti koje Evedene bofe vidimo na fom
umjetnickom dielu? Koje boje previadavaiu? Osvenimo se po razredu; gdie oko
sebe vidite ornovme [ izvedene boje?

Wa slajdu su prikazane fotografije razlicitih riba koje uemci promatraju 1 opisuju.
Utenici analiziraju razliitost riba 1 njthovih peraja. Na fotografiji ribe pokazujem
gdje se nalaze peraje 1 imemyjem ih. Pitam wienike Sime je preloriveno tijelo riba,
pomocu cega difu, kalkove su im o115l

Ohpis motiva:

1. Ova je riba Zute boje, na njoj uwofavamo jedanaest clomitih crta razliGitih
duzinz 1 debljina. DuZina cria se smanjuju prema repu. Dvye plave crie clruduge
oko. Na lednoj peraji volavamo mnogo sithih toékica gusto poredne jedna do
druge. Na podrepnoy peraji uofavamo pet zakrivljenih crta naranéaste boje. Na
prang] i repnoj peraji vidimo tanke ravne crte, odnosno kosti. Usta su joj otvorena,
a glava izduZena Najveca peraja je ledna. Ledna 1 podrepna peraja spojene su s
repom.

2. Ova je riba plave boje. Za razlilw od prole ribe koja ima izduZend oblil: tijela,
oblik ove podsjeca na loug. Podrepna 1 ledna peraja iste su veliCine te je samo

Za vryjeme rada, ucenici
povremeno odgovaraju na
mayja pitanga kojima th
potitem na reflekzije
tijekom istraZivackog 1
stvaralackog procesa te na
raspravu o rezultatu
rada. Pratim aldnono
sudjelovange,
samostaltiost,
samoinicijativnost,
komunilkaciju 1
suradmyu, tolerancijo i
doprinos fijekom rada.
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podrepna peraja spojena s repom. Na tyjelu vofavamo crvene tocke, okomite 1
vodoravne crie. Na repu se nalaze okomite crvene crte koje su na pocfetko
podijeljens na dva jednaka dijela. Poput vilice s dva zuba. Na fijelu se 15ticu sitne
crvene 1 plave toCke koje predstavljaju hjuske. Ot su pravilnog kruinog oblika. Na
ovioy se i vide Skrge izmedu oka 1 prane peraje. Usta su zatvorena.

3. Ovo je zlatna riba. Na njoj se najvide istife repna peraja polukmiznog oblika
koja je najveca peraja, a ujedno je velika kao 1 ciyjelo tijelo ribe. Peraje se sastoje
od mnogo crta razlifitth duZina 1zmedu kojth se nalazi razmak. Ledna peraja ne
pocinje na glavi kac na prethodmm ribama ved na polovim tijela. Na tyelo
vocavamo ljuske v obliko tofaka poredane jedne kray druge. 021 su jednako velike
kao 1 kod vecih riba. U sredini naranastog oka nalazi se manji crm krug.
MNapominjem da niba koju ce slikatt mora biti naslikana preko cyelog papira. U
zadatak ne krecem dok ne uofim da su svi razumjeli zadatak Za vrijeme rada
fotografije motiva su prikazane na PowerPomt prezentacijs. Obilazim ulembe,
pratim njihov rad 1 poticem na kreativnost

Najava zadatka: Danar cemo femperom slikati ribu koristeci osmovne | izvedene bofe. Jeste Ii shvatili zadatak?

Tho nam zeli ponoviti danasvji zadatak?

3. Zavrini dio:
Analiza i veednovanje

Nakon ito ufenici zavrie svoje radove, postavljam ih na plocu 1 numeriram. Pitam
uienike da ulratko opifu kojim smo se zadatkom danas bavili: Sto je bio danaswji
zadatak? Kojom likovnom tehnikom ste invrsill danaswfi zadatak? Vidite Ii na svim
radovima osnovne | izvedene boje? Gdje? PokazZi Razgovaramo o tome jesu U svi
ispunili zadatak koje szu razlike medu radovima Usporedujemo radove i
reprodukciju, odnosno njihove sli¢nost i razlike. Reproduloeija koju usporedujemo
s radovima je Henri Matizsse: Modka 5 crvenom ribom, 1914, Potifem ih da navedu
primjere kako bi mogli pobeljiati neke radove. Ako ostane vremena, igramo 1gro
pogadanja radova. Jedan uienik odabere neki rad 1 opife ga, a ostali pokuSavajo
pogoditi o kojem radu je rijet.

Samovrednovanje i
vrinjacke vrednovanje
Utenici provode
vrinjatko vrednovanje
likovnih uradaka na razing
likovnog problema,
upotrebe likovnog
materijala; prikaza motiva,
originalnosti 1 uloZenog
truda nsmeno, sudjelujuci
u raspravi na kraju sata.
Refleksija
Procjenjuje se stupan
zadovoljstra v
provedemim aktivnostima,
potite ze i samokrititnost
u svrhu procjene §to se
moglo bolje nadiniti.
Prezentacija
Utenicli radovi se mogu
izloZit v néionici 1 B
zajednitkim prostorima
Ekole (hodnict, predvore,
itd).

Flan plote OSNOVNE | IZVEDENE BO)I

Uienifki radonvi

A 5] L

Hizren Matiaie: NEw'kr 1 crvisiom Fidon, 1914,
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1. razred, motiv: riba, kontrolna skupina

STUDENTICA: Dijana Ivancevic .
UCTTELJICA: Mirjana Bunjevac | MODUL: hivatski jezik Razred | Datum
PRIPREMA ZA IZVOBENIE L. C | 1905202
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE - .
NACINI RADA:
Tema: Slika, igra, prica - ufenik istrafuje razlicite odnose lzmedu shke 1 priée | 1. prema
protzaile 1z oscbmh dofZivljaja. Kao potica) konst g, umjetmicka djela, literame 1| promatranju
glazbene predlozke (ispricati pritu kombinacijama boja, kontrasta, ritma 1td ). 2. nakon
promatranja
Vrijeme trajanja: 45 minuta 3. prema sjecanju
4, prema

Odgojno — obrazovni ishodi:

05 LK ALl Ugenik prepnzua_]e ‘umjetnost kao natin komunikacije i odgovara na
razlicite poticaje likovnim 1zraZfavanjem.

05 LK A.1.2. Uenik demonstrira poznavanje osobitosti razlititih likevnih materijala i
postupaka pri likovnom izraZavanju.

05 LK EBE.1.1. Utemk razlikuje likovne 1 vizualne umjetnicko djelo te prepoznaje
osobni dozivlja), likovm jezik 1 tematska sadrza) djela

05 LK B.1.2. Uienik usporeduje svoj likowni ili vizualni rad i radove drugth uéenika te
opizuje svo) rad 1 viastii doZivlja) stvaranja.

Ciljevi sata (podishodi):

Kognitivni: UZenik upoznaje, uofava 1 usvaja hikovne pojmove: osnovne 1 1zvedens
boje te upoznaje postupke koriitenja likowvne tehnike slikanja temperom.

Psihomotorni: Ucemk razvija psthomotoricke vjestine upoznavanjem 1 upotrebom
tempera.

Afektivni: Ufenik procjenjuje uspjeinost izvrienog zadatka na viastitom 1 tudim
likovnim radovima, razvija estetsko 1 kriticko migljenje, samopouzdanije 1 samostalnost u
radu.

Povezanost s ishodima medupredmetnih tema:

Osoebni 1 secyalni razve) — OSR

osr A.1.4. Fazvijz radne navike. Ispunjava obveze uz nadzor.

osr B.1.2. Fazvija kemunmikacijske kompetencije. Aktivno slufa, daje 1 pnma povratne
m.ﬁ:nrma-::lje 1 komunicira u  skladu 3 komumukaciskim  pravilima.
Uétt kako uém — UKL

uku A.1.4. Ucemlk ub].ll':u]E 11izrazava svoje misli1 DEJE-EELJE

ukun B.1.4. MNa potica) 1 uz pomeod utitelja procjenjme je I uspjedno njedio zadatak ili
naucio.

Povezanost s ishodima drugih predmeta:
05 HI B.l.4. Utemk ze stvaralatki izrafava prema vlastitome mteresu potakmut
razlicitim igkustvima 1 doZivljajima knjiZzevnoga teksta.

NASTAVNA JEDINICA
Likovno podrucje: slikanje
Likovni pojmovi: osnovne 1 izvedene boje
Motiv: vizualni - nba
Likovni materijali i likovne tehnike: tempere
Digitalni alati: rafunzlo, projektor, PowerPomt prezentacija
Nastavno sredstvo — reprodukeija: Henn Matisse: Macka 5 crvenom ribom, 1914,

zamisljanju
5. prema 1zmigljanjo

OBLICI EADA:
Frontalni
Individualni
F.ad u parovima

Grupni

Ealial Sl o

NASTAVNE
METODE:
1. Analiticko
promatranje
1. Demonstracija
3. Razgovor
4. Usmenc

3. Metoda scenarija
6. Rad s tekstom
7. Kombiniranje
8. Variranje

9. Gradenje

10. Rarlaganje

NASTAVNA
SEEDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukcija
2. Izravmo
umjetnicko

djele

Priredni oblici
NaZinjeni obhci
Power Point
Tahblet, FC
Fotoaparat
Fotografije
Grafoskop

11} Televizor

11. Video

12. Ploca, kreda
13. Ostalo:

tri £ase napunjene
obojenom vodom
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti utitelja i ucenika

Pracenje, vrednovanje,
prezentacija

1. Uvodni dio:
Priprema

Pozdravljam ufenike 1 predstavljam se. Najavljujem im rad temperom. Utenic
pod mojim vodstvom 1 uz moju pomod pripremaju radna mjesta 1 pribor za rad.
Provjeravam imaju li svi zashite za stolove 1 1zvaden byjeli hrapavi papir, tempere,
kastove, paletu 1 posudicu za vodu Ufenicima demonstritam rad temperom.
Uenicima goverim da kist prvo umoéimo u vodu 1 promijesamo boju, dok boja ne
postane gusta poput jogurta. Shikamo na hrapavo] strani papira. Kad se boja osudl,
preko nje moZzemo nashkat novi slo] neke druge boje. Sloj boje ne bi smio bit
predebeo jer se tada boja Ljust.

Vrednovanje kao utenje
i vrednovanje za ucenje:

Utenicl prepoznaju 1
opisuju razliéte
mogucnosts ikovnog
lzrazavanja temperama.

2. Srednji dio:
Moiivacija

Oznovne boje su boje koje ne moZemo dobiti mijeZanjem drugih boja. To su
crvena, plava 1 Zuta. Na stol cu stawiti tn éafe u kojima se nalaze tekucine crvene,
plave 1 zute boje. Mijefanjem dviju osnovnih boja debivamoe jednu 1zvedenu boju
U prazmu casu ulijevam malo fute boje. Prtam ufenike znaju 1 koju cemo boju
dobiti ako Zuto] boji dodamo plavu. Voda je postzla zelema Na izt natm
mijesamo plavu 1 crvenu boju te dobivamo Jubitastu boju. Prije svakog mijefanja
ucenici govore boju za koju misle da ce se dobiti mijefanjem. Mijeianjem crvene 1
Zute boje dobit cemo naranéastu boju. Pitam ufenike kako jednim imenom
zovemo zelenu, ljubicasto 1 naranéastu boju Pomocu PowerPoint prezentacije jos
jednom ponavljame koje su osnowvne 1 1zvedene boje. Prikazujem fotografije
papige 1 duge na kojima uéemecl wotavaju osnovne 1 1zvedens boje, a nakon toga
analiziramo boje na reprodukcljama. Feprodukeye su: Robert Delaunay:
Hommage a Blériot, 1914 Hemn Mahsse: Kralfjeva tuga, 1952; BRobert
Delaunay: Joie de vivee, 1930, 1 Franz Mare: Feliki plavi konji, 1911. Utenic
promatraju reprodukelje 1 odgovaraj na sljedeca pitanja: ko mam Zeli mavesi
kaje asmovne baje vidimo na tom umjetnickom djelu? Tho nam Zeli navesti koje
izvedene boje vidimo na fom wmjetmickom dielu? Koje boje previadavaiu?
Osvrnimo 3¢ po razredu; gdje oko sebe vidite osmovne | Evedene boje?

Nakon toga uéemicima pomocu slajdova éitam mteraktivnu pricu o maloj b koja
je popracena fotografijama (Tnspiracija za to je slikovnica Little white fish, Guida
van Genechiena). Na zadnjem slajdu pide: "Ovo je mojz mama.” Mala se niba
nazmijedila. "Moja mama ima sve dugme boje, ba kao ja" Riba nije prikazana
vec prazan papir. Na ta) cu nadin uéemcima zadati motiv. Napominjem da niba
koju ce slikati mora biti nazhikana preko cijelog papira.

Pracenje:

Za v1ijeme rada, ucenicl
povTemeno odgovaraju na
maoja pitanja kojima th
potitem na refleksije
tijekom 1straZzivackog 1
shvaralatkog procesa te na
raspravu o rezultatu
rada Pratim aktrmo
sudjelovan)e,
samostalnost,
samolnicl)atvnest,
komunikacip 1
suradnju, toleranciju 1
doprmos tijekom rada.

Najava zadatka: Danar cemo femperom slikati ribu koristeci osnovne | Evedene boje. Jeste Ii shvatili zadatak?

Tko nam Zeli ponoviti danainji zadatak?

. Zavrini dio:
Analiza | vrednovanje

Nakon &to uéenicl zavrie svoje radove, postavljam th na plocu 1 numeriram_ Pitam
utenike da ukratko opifu kojim smo se zadatkom danas bavili: Sto fe bio damatnji

Samovrednovanje 1
vrinjacko vrednovanje
Ucenici provede
vrinjacko vrednovan)e
likowvnih uradaka na razim
likovnog problema,

[




zadatak? Kaojom [ikovnom tehmikom ste izveiili donatnfi zadatak? Vidite li na svim
radovima osnovne | izvedene baje? Gdie? PokaZi Pazgovaramo o tome jesu b svi
ispumill zadatak, koje su razhike medu radovima Usporedujemo radove 1
reprodukciju, odnosno njthove shiénost 1 razlike. Reprodukerja koju usporedujemo
s radovima je Henn Matizse: Madka 5 crvenom ribom, 1914, Potitem 1h da navedu
primjere kako bi mogl pobeljgati neke radove. Ako ostane vremena, igramo 1gm
pogadan)a radova. Jedan ufenik odabere nek rad 1 opife ga, a ostall pokuiavau

pogodit ¢ kojem radu je rjes.

upotrebe likovnog
materjala, prikaza motiva,
origmalnost 1 ulozenog
truda usmeno, sudjehyuéa
u raspravi ha kraju sata.
Refleksya
Procjenjuje se stupan;
zadovoljstva u
provedenim aktivnostima,
potiée se 1 samokritiCnost
u svrhu procjene $to se
moglo bolje nacmiti.
Prezentacya
Uzenitki radovi se mogu
1zlozit u utlonicliiu
zajedmikim prostorima
ikole (hodnicl, predvone,
1td).

Plan ploce

Henn Matssse: Mafor 5 crvemom ribom, 1914

OSNOVNE I IZVEDENE BOJE

Uéeniéki racovi
B
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2. razred, motiv: leptir, eksperimentalna skupina

STUDENTICA: Dijana Ivancevic Tl
UCITELJICA: Biljana Gas Modul: Hrvatska jezik Razred | Datum
PRIPREMA ZA IZVODENJE 2.C | w520
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE - T
NACINI RADA:
Tema: Slika, igra, prica: uéenik istrafuje razliéite odnose 1zmedu slike 1 pnife proizagle | 1. prema
1z osobnth doZivljaja. Kao potica) konsti igru, umjetmicka djela, literame 1 glazbene | promatranju
predlozke (1spnéat pricu kombmacijama boja, kontrasta, mtma 1td.). 2. nakon
promatramja

Vrijeme trajanja: 45 minutz

Odgojno — obrazovni ishodi:

05 LK A.2.1. Utenik likovnim i vizualnim izraFavanjem interpretira razli€ite sadrzaje.
05 LK A.2.2. Ufenik demonstrira poznavanje osobitosti razlititih likewvnth materijala i
postupaka pri likowvnom izrazavanj.

05 LK B.2.1. UZenik opisuje likovno i vizualno umjemitko djelo povezujuéi osobni
dozivljay, likowvni jezik 1 tematsla sadrza) djela.

08 LK B.2.2. Utenik usporeduje svoj likovni ili vizualni rad te radove drugih uéenika i
opisuje viastiti doZivljaj stvaranja.

Ciljevi sata (podishodi):

Kognitivni: Ufemk upoznaje 1 razumije likowvni pojam kontrast toplo - hladne.
Prepoznaje 1 razlibwje razhiérte primjere konirasta toplo — hladno na svem likovnom
radu, drugim fotografijama 1 u raznim umjetnostima.

Psihomotorni: Ufenik razvija psthomotoritke vjeitine upozmzvanjem 1 upotrebom
uljnih pastela.

Afektivni: Utemk razvija estetsko 1 kmticko migljenje, samopouzdan)e 1 samostalnost u
radu te procjenjuje uspjeinost izvréenog zadatha.

Povezanost : odgojno-obrazovnim otekivanjima medupredmeimih tema:

Uéttt kako ucti — UKL

wku ALl Ugesmk uz pomoc uéitelja trazi nove mformacye 1z razhéih 1zvora 1
uspjeino th primjenjuje pri rjesavanju problema.

uku A.1.3. Utenik spontano 1 kreattvmo oblibame 1 izraZava svoje misli 1 osjecaje pn
ufenju 1 rjesavanju problema.

nku B.1.4. WNa poticg] 1 uz pomeod wéitelja procjenjuje je li uspjeino rijefio zadatak ili
naunéio.

Osobni 1 socyaln razva) — OSR:

osr A.1.4. Razvija radne navike. - Ispunjava obveze uz nadzor.

osr B.1.2. Razvija komunikachske kompetencije. - Aktivno slufa, daje 1 prima povraine
informacije 1 komunicira u skladuo s komunilacijskim pravilima.

Povezanost s ishodima drugih predmeta: /

MNASTAVNA JEDINICA
Likovno podrutje: slikanje
Likovni pojmovi: kontrast toplo - hladne
Motiv: vizualni - leptir
Likovni materijali i likovne tehnike: uljni pastel
Digitalni alati: ratunzlo, projektor, PowerPomnt prezentacija
Nastavno sredstvo — reprodukeija: Henri Matisze: Ples, 1910.

3. prema sjecanju
4. prema zamigljanju
3. prema izmiZljanju

OBLICI RADA:
Frontalni
Individualni
Fad u parovima
Grupni

Ealt el ol o

NASTAVNE
METODE:

1. Analiticke
promatranje
Demonstracija
Razgovor

. Usmeno
lagam)e

5. Metoda scenarija
6. Fad & tekstom
7. Komhiniranje
8. Variranje

9. Gradenje

10, Razlzganje

o b

NASTAVNA
SEEDSTVAIL
POMAGALA:

1. Reprodukeija

2. Izravmo

umjetnifko
djele

3. Prirodni oblici

4. Natinjeni oblici

5. Power Point

6. Tablet, PC

1. Fotoaparat

8. Fotografije

9. Grafoskop

10. Televizor

11. Video

12. Ploca, kreda

13. Ostale:




Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja i uéenika

Pracenje, vrednovanje,
prezentacija

1. Uvodni dio:
Priprema

INa potetku sata uienike pozdravljam i1 predstavljam mm se. Ufenici pripremaju
radna mjesta 1 pnbor za rad. Provjeravam mmaju b sv1 zashcene klupe 1 1zvaden
bijeli papir 1 pastel Najavljujem 1 demonstriram rad s uljnim pastelom. Molim
ucenike da se koncentriraju 1 da svoje poglede upute prema ploti gdje se nalaz
bijell papir. Pastel je shikarska tehnika 1 shkamo na hrapave) stram papira. Pastele
treba jace prinznut o podlegu kako bi ostavile gust 1 mastan trag. INa ta) natin boje
nece biti blijede. Zelimo li da nam odredena boja bude jata i vidljiva, prelazimo
1stom bojom preko prvog sloja. Pnkazujem mogucnost nanogenja boje preko boje,
odnosno mijefanja. Kako se pastel na kraju ne bi edvejio od pedloge, svala rad bit
ce poprskan fiksativom (lak za kosu).

Vrednovanje kao ucenje
i vrednovanje za ucenje:

Ugenici prepoznaju i
opisuju razlicite
mogucnosti ikovnog
1Zrazavanja pastelama.

1. Srednji dio:
Moiivacija

Na PowerPoint prezentacijl uéenicima pokazujem fotografije vatre 1 leda, dama 1
nocl, velikog 1 malog slona. UZenmici promatraju svaku fotografiju 1 govore po
femu se razlibuju. Govorim da se fotografije zmafajno razlibuju 1 da su one u
kontrastu. Prikazam su kontrasti: tople — hladno, dan — noc, veliko — malo, star —
mlad. Kontrast je drmuga njet za supromost, odnosno naglagenn razliditost. Prtam
ucenike u kakvom su kontrastu zima 1 ljeto t2 koje th boje podsjeczaju na vatru, a
koje na led. Toplo je suprotno hladnom, pa su 1 tople suprotne hladnim bojama.
One su u konfrastu. Goverim da ce danas uciti o toplo — hladnom konfrastu. Na
slajdu prikazujem trokut v osnovmim bojama kojeg olruiuju trokuti obojem
1zvedenim bojama. Ufemic1 ce redl koje su boje tople, 2 koje hladne. Na
prezentaci)i prikazujem fotografije na kojima se vidi kontrast toplo — hladno u
stvamom Zivoi. Fotografije prikazuju farene zgrade u Italip 1 polje fulipana 1znad
kojth lete baloni na vrucl zrzk. Poslije toga prikazujem reprodukeije Maurica de
Vlemincka: Restawrant de o Machine af Bougival, 1905 Paula Gauguna:
Aregrea, 1892, 1 Vincenta van Gogha: MNocma ferasa kafica, 1836, Na
fotografijama 1 reprodukcljama uéenicl ce reci koje tople 1 hladne boje wotavau 1
objasniti gdje vide tople — hladni kontrast. Na fotografijama promatraju razhicite
vrste leptra. Ucfavaju od Cega se sastojl tiyelo leptira, #to se nalazi na glaw
(ticala), kakve ofl ma, gdje se nalaze. Pitam 1h frebz li leptir imati lice shéno
ljudskom. Promatraju kakova krila ima 1 pe £emu se razlilaju prikazam leptin.
Opis motiva:

1. Leptirova =u knla simetriéna. Nz svakom knlu ima Zetinn luga Kmg je
obrubljen cmom bojom. Unutar njega se nalazi manp kug bijele boje. A unutar
manjth kmigova uofavamo tamnonarancaste 1 plave mrlje. Primjecujemo da to nije
zamo lkaug, ved da unutar sebe mma dva il i1 prstena. Fub leptirovih kmla
cbrubljen je bijelom wvalovitom crtom. Na gomjim kmlima nalaze se po dvije
narancaste mrlje koje okminje cma valovita crta. Prvi 1 drugi kaug okmuzuje bijela
boja, a treci 1 Cetvrhl naranfasta. Na glavi se nalaze 2 ticala, a ofl se nalaze sa
sirane u oblibu polukugle. Zadak je podijeljen sa Sest vodoravmih crta. Ova) leptir
nije u potpunosti radirio krila te su ona spojena.

2. Na ovom leptimn takoder uofavamo zrcalnu simetriju. £a razliku od prethodnog

Pracenje:

Za vrijeme rada, ucenici
poviemeno odgovaraju na
pitanja uéitelja kojima ih
potice na refleksije
tyekom 1strazivatkog 1
stvaralatkog procesa te na
raspravu o rezultatu rada.
Utitelj prati akldivno
sudjelovanje,
zamostalnost,
samoinicljativioest,
komumkacija 1 suradnja,
toleranciju 1 doprinos
tijekom rada.
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leptira, gomja 1 donja krila su razodvojena. Na zatku se nalazi jedna velika cma
ckomita crta koja dijell leptira na dva jednaka dijela. Kraj ofiju vire dvije noge.
Na rubovima gomjih knla vidimo ozam byjelih lrugova unutar kojih se nalazi
crvena crta koja ga prepolavlja. Na donjo) stran straznjih kmla nalaze se “repici™.
Na leptiru prevladavaju crvena 1 cma boja, all se 1stife Zest zelemth mrlja na
donjim dijelovima straznjth kxila. Kra) poslednjes zelemog kmuga nalazi se
ljubicasti boug kojl vodoravna cria dijell na dva dijela. Gomj dio je obojen
svjetloljubicasto, dok je domji dic obojen tamnoljubiastom bojom. Zelenmi 1
ljubiast laugoew okruzen su crmom bojom bad kao $to je boja repica.

3. Ova se leptir razlikuje od ostalih jer nije fotografiran u letu, ved na cvijetu
Donji rubovi krila su valoviti te su cme boje. Na njima woéavamo ritam, sedam
puta 32 pravilno ponavlja isti oblik bijele boje. Unutar tog oblika, tofno na sredim
nalazi e ckomita biela cria. Na Zutmm lmlima tskoder uwofavamo ritam
1zmjenjivanjem oblika bijele boje kojl na svakom rubu mma cmm tofku. Na kailu
vidimo prijelaz iz svjetlonaraniaste boje u tamnonarancastu Kao 1 ked prvog
leptira, zadak je podijeljen s pet vedoravmh crta. Na gomjem rubu gomjeg krila
uofavamo lzmjenjivanje cruih 1 bijelih ckomith erta te crmh 1 plavih ckomitih
crta. Sedam tankih crta spaja gom)i 1 donjl dio kmila. Izmedu dviju crta nalaze ze
oblici kol se penavljau 1zmedu sljedecih crta.

Napominjem da leptir mora biti naslikan preko cijelog papira.

Najava zadatka: Domas cete pastelama slikati leptiva koristeci konirast toplih § hladnih boja. Jedna polovina

leptiva mora biti u toplim bojoma, a druga poloving u Madnim bojama

3. Zavrini dio:
Analiza i vrednovanje

Nakon ito uéenicl zavrie svoje radove, postavljam th na plofu 1 numeriram. Pitam
utenike da ukrathko opifu kojim smo se zadatkom danas bavili: Sto je bio danafnji
zadatak? Sto fe kontrast? Koje su boje tople, a koje hladne? Razgovaramo o tome
jJesu 1t svi 1spunili zadatak koje su razlike medu radovima Jeste [i svi upotrijebili
tople i higdne baje? Jeste li uspieli prikazati kontrast? Usporedujemo radove 1
reprodukcelje, odnosno slicnostt 1 razhke. Reprodukcnja koju usporedujemo s
radovima je Henri Matisse: Ples, 1910. Sio je zajednicko toj slici i ufenickim
radovima? Eakvim je bojama prikmana pozading? Koji je rad ngineabicniji? U
kaji je rad woZeno ngjvife fruda’ Ako ostane viemena, 1gramo 1gru pogadanja
radova. Jedan uienik odabere neki rad 1 opiSe ga a ostall pokuSavaju pogodih o

kojem radu je rijet.

Somovrednovange 1
wishjache vrednovanje
UZenici provods
samovTednovanje,
wrEnjatko vrednovanje,
wrednovanje likovnih
uradaka na razmi likovnog
problema, upotrebe
likovmog maternala,
prikaza motiva,
originalnost 1 uloZenog
truda, usmeno - sudjelojuc
1 raspravi na koaju sata.
Ugenik opizsuje likovn rad
leao cjelinu {odnos ideje,
tematskoea 1
likovnoza vizualnoga
sadriaja te izvedbe u
matertjalima).
Reflelstja
Procjenyuye =& stupan)
radovoljstva u provedenim
altivnostima, potice e 1
samokriticnost u svrin
procjens to z2 moglo balje
naciniti.
Pregentacija
Uemcka radovi se moen
1zloZiti u utlonici 1u
zajedmckim prostonma
gkole (hodnici, predvone,
1td).
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2. razred, motiv: leptir, kontrolna skupina

STUDENTICA: Dijana Ivanéevié e e
UCITELJICA: Elvira Slavié Tomsi¢ | “roD U irvatskd jezik Razred | Datum
PRIPREMA ZA IZVOBENIJE 2 19.5. 202
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE - I
Tema: Slika, igra, prica: ufenik istrazuje razlifite odnose izmedu slike 1 prite proizagle | NACINI RADA:
1z osobnih doZivljaja. Kao potica) koristi igru, umjetnifka djela, literame 1 glazbene | 1. prema
predlogke (izspricati pritu kombinacijama boja, kontrasta, ritma itd.). promatraniu
2. nakon
Vrijeme trajanja: 45 mmuta promatranja
3. prema sjecanju
Odgojno — obrazovni ishodi: 4. prema

08 LK A.2.1. Utenik likovnim i vizualnim izrazavanjem interpretira razli¢ite sadrzaje.
05 LK A.2.2. Uenik demonstrira poznavanje osobitosti razligitih likovnih materijala i
postupaka pn likovnom 1zraZavanju.

05 LK B.2.1. Utenik opisuje likovno i vizualno umjemitko djelo povezujuéi osobni
doZivlja), likowvmi jezik 1 tematsla sadr¥a) djela.

05 LK B.2.2. Utenik usporeduje svoj likovm ili vizualni rad te radove drugth uéenika i
opisuje vlastiti doZivljaj stvaranja.

Ciljevi sata (podishodi):

Kognitivni: Ufembk upoznaje 1 razumije likowvmi pojam konmirast toplo - hladno.
Prepoznaje 1 razlibuje razhiéte primjere konfrasta toplo — hladno na svom likovnom
radu, dmgim fotografijama 1 u raznim umjetnoztima.

Psihomotorni: UZenik razvija psthomotoricke vjeitme upomavanjem 1 upotrebom
uljnih pastela.

Afektivni: Utenik razvija estetsko 1 kaiticko migljenje, samopouzdanje 1 samostalnost u | -

radu te procjenjuje uspjeinost izvrienog radathka.

Povezanost s odgojno-obrazovnim oéekivanjima medupredmetnih tema:

Uditi kake uéiti — UKL

uku B.1.4. Na potica) 1 uz pomoé utitelja procjenjuje je li uspjeino rjedio zadatak 1l
naulo.

Osobmi i secyalni razve) — OSR:

osr A.1.4. Fazvijz radne navike. - Ispunjava obveze uz nadzor.

osr B.1.1. Fazvija komunikacijske kompetencije. - Aktivno slufa, daje 1 prima povratne
mformacije 1 komunicira u skladu s komunikacijskim pravilima.

Povezanost s ishodima drugih predmeta:

05 HJ A2.2. Utenik slufa jednostavne tekstove, toéno izgovara glasove, rijefi i
recenice na temeljo slufanoga teksta.

05 HJ B.2.1. Utenik izra¥ava svoja zapafanja, misli i osjecaje nakon slufanja/Eitanja
kmjiZevnoga teksta 1 poveruje 1h 3 viastitim iskustvom.

NASTAVNA JEDINICA
Likovno podrugje: slikanje
Likovni pojmovi: kontrast toplo - hladne
Motiv: vizualn - leptir
Likovni materijali i likovne tehnike: uljm pastel
Digitalni alati: rafunzlo, projektor, Powerpoint prezentacija
Nastavno sredstvo — reproduleija: Henn Matisse: Ples, 1910,

zamisljanju
5. prema 1zmiljanju

OEBLICI FADA:
1. Frontalni
2. Individualni
3. Bad u parovima
4. Grupm

NASTAVNE
METODE:
1. Analiticko
promatranje
1. Demonstracija
3. Razgovor
4

5. Metoda scenarija
6. Rad = tekstom
7. Kombiniranje
8. Variramje

9. Gradenje

10. Farlaganje

NASTAVNA
SEEDSTVAI
POMAGALA:

1. Reprodukeija

Natmjeni oblic
Power Point
Tahlet, PC
Fotoaparat
Fotografije

. Grafoskop

10. Televizor

11. Video

12. Ploéa, kreda
13, Digtalo:

Mo oga g B R




Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja i ncenika

Pracenje, vrednovanje,
prezentacija

1. Uvodni dio:
Priprema

Na pocetlu sata uiemke pozdravljam 1 predstavljam im se. Ufenicl pripremaju
radna mjesta 1 pribor za rad. Provjeravam mmaju i svi zasticene klupe 1 1zvaden
bijeli papir 1 pastel. Najavljujem 1 demonstriram rad s uljmm pastelom. Molim
ucenike da se koncentriraju 1 da svoje poglede upute prema ploti gdje ze nalaz
bijeli papir. Pastel je shkarska tehnika 1 shikamo na hrapave) stram papira. Pastele
treba jade pritiznuti o podlogu kako bi ostavile gust 1 mastan trag. INa ta) nacin boje
nece biti blijede. Zelimo i da nam odredena boja bude jaga i vidljiva, prelazimo
1stom bojom preko prvog sloja. Prikazujem mogucnost nanodenja boje preko boje,
odnosno mijefanja. Kako se pastel na kxaju ne bi odvejio od podloge, svaki rad bit
ce poprskan fiksativom (lak za kosu).

Vrednovanje kao utenje
i vrednovanje za ucenje:

Utenicl prepoznaju 1
opisuju razlicite
mogucnosti likovnog
1ZTaZavan)a pastelama.

1. Srednji dio:
Moivacija

Na PowerPoint prezentacyji ucenicima pokazujem fotografije vatre 1 leda, dana 1
nocl, velikeg 1 malog slona. Ufenicl promatraju svaku fotografiju 1 govore po
cemu ze razlikuju. Govorim da se fotografije zmafane razlikuju 1 da su one u
kontrastu. Prikazani su kontrasti: toplo — hladne, dan — no¢, veliko — malo, star —
mlad. Kontrast je dmiga njet za suprotnost, odnosno naglaenu razhicitost. Pitam
ucenike u kakvom su kontrastu zima 1 ljeto te koje th boje podsjecaju na vatru, a
koje na led. Toplo je suprotno hladnom, pa su 1 tople suprome hladnim bojama.
One su u konfrastu. Goverim da ce danas uiti o toplo — hladnom kontrastu. Na
slajdu prikazujem frokut u osnovmim bojama kojeg okmuizuju trokuti obojem
1zvedemim bojama. Utenici ce recl koje su boje tople, 2 koje hladne Na
prezentaci)l prikazujem fotografije na kojima se vidi kontrast toplo — hladne u
stvarnom Zivotu. Fotografije prikazuju zrene zgrade u Italin 1 polje tulipana 1znad
kojih lete balomi na vruci zrak. Poslije toga prikazujem reprodukecije Maurica de
Vlemincka: Restouramt de o Machine af Bougival, 1903.; Paula Gaugwina:
Areareq, 1892, 1 Vincenta van Gogha: MNocma ferasa kafica, 1386, Na
fotografijama 1 reprodukcljama uéenici ce reci koje tople 1 hladne boje uotavau 1
objasniti gdje vide toplo — hladm konfrast.

Ufenicima Eitam prifu o gusjenici koju sam malo 1zmyjemla.  (Izvor:
https-/www zvjezdica-mira hrhr/prica/$5/6). Pitam uéenike jesu i znali da leptir
nastaje 1z gusjemce. Na prezentacil pokazujem fotografije gusjenice 1 njezine
kukuljice. Govorim ucenicima da je 1z kukuljice poéeo i1zlazit leptir, ali samo om
znaju kako ce 1zgledati. Napominjem da leptir trebzju nashkati preko cyelog
papira.

Pracenje:

Za vrijeme rada, utenicl
povTemeno odgovaraju na
pitanja uéitelja kojima th
pohiée na refleksie
tijekom 1straZivackog 1
shvaralatkog procesa te na
raspravu ¢ rezultatu rada.
Utitelj prati aktivmo
sudjelovanje,
samostalnost,
samoinicljativanost,
komumlkacyja 1 suradnja,
toleranciju 1 doprinos
tijekom rada.

Najava zadatka: Danas cefe pastelama slikati leptiva koristeci kontrast foplih § hladnih boja. Jedna poloving

leptiva mora bifi u toplim bojoma, a druga poloving u hladnim bojama

3. Zavrini dio:
Analiza | vrednovanje

Nakon ito ufenicli zavrie svoje radove, postavljam ith na plofu, numermram 1
fiksiram lakom za kosu. Pitam ufenike da uloatko opifu kojim smo se zadatkom
danas bavili: St je bio danatnfi zadatak? Sto je kontrast? Koje su boje tople, a

Samovrednovanje i
vrimjacke vrednovanje
Utenicl provode
samovTednovanje,
wrinjatko vrednovanje,




koje hladne? Pazgovaramo o tome jesu I svi 1spunili zadatak, koje su razhke vrednovanje likovnih
medu radovima Jesfe Ji svi upotrijebili fople 1 hladne boje? Jeste [i wspieli | uradaka na razim hikovnog
prifezati konfrast? Usporedujemo radove 1 reprodukelje, odnosno sliénosti 1 problema, upotrebe
razlike. Reprodulkcija koju usporedujemo s radovima je Henri Matisse: Ples, 1910. likovnog materyjala,
Sto je zajednicko tof slici i udenickim radovima? Eakvim je bojama prikazana prikaza motiva,
pozading? Koji je rad najneobifniji? U koji je rad uloZeno najvife fruda? Jesu Ji| ongmalnost 1 uloZenog
radovi slicni? Ako ostane vremena, 1grame 1gru pogadanja radova. Jedan uéemk truda, usmeno -
odzbere neki rad 1 opige ga, a ostall pokugavaju pogoditi o kojem radu je njec. sudjelujuél u raspravi na
kraju sata. Utemlk opisuje
likovm rad kao gjelinu
(odnos 1deje, tematskoga 1
likovnoga/vizualnoga
sadrzaja te 1zvedbe u
materijalima).
Refleksya
Procjenjuje se stupanj
zadovoljstvan
provedenim aktivnostima,
potice se 1 samokriticnost
u svrhu procjene o se
moglo bolje naémiti.
Prezentacya
Utenicki radovi se mogu
LzloZitl u ntlonici 1 u
zajedmékim prostorima
ikole (hodmicl, predvorne,
1td).

Plan ploce

KONTRAST TOPLO - HLADNO

Liemicks radons
A B C

-

=]

Henn Matsse: Ples, 1910,

Prita o gusjenici:

Jednoj =u gusjenici goverili da je mafma, zhog fesa je bila jako fufmaz. Hitke ze = njom nyje hiio dmsh. Casto je mnala
popeti se na stablo gdie bi satima promatrala leptire. Dala & sve na svyetn da moZs lefietl poput nph. Umoma od
mijavanja, odlufila se popett na vrh stabla zdje je mitko necs pronzdi. Ipak, jednoz j2 dana Sarem lepfir, da se odmen,
sletio na granu na kojo) je bila gusjenica. Priblizio joj =2 1 zapofeo razzover. S vremenom su postzll dobn pryjatelp. Kad
Ea Je gusjemica upitala: “Fadto =1 pristac it mo) pryatel) kad me nitko ne woli? Leptir o7 12 edzovono: . £a prjatel)s
nije vaino kako netko 1zgleda, nego koliko dobrote mma u zebe.™ Gusjenica je bilz toliko sretna da je jedne nodl, dok e
spavala na vrhu stabla, ozjetila kako joj se tyelo mijenga. 3ljadecas j2 uira postala prekrazan leptir kakora svijet jof niye
vidio. Kad ju je njezin prijatel) leptir dodao posjetity, primijetic je tu divon promjenu te jo) je rekao: “Sada =1 pokazala
Liepotu 1 dobrotu koju =1 nozila u sebi™ Oboje =u zajedne odlepriah. Od tada, kad zod bi nagh fufm gusjemicn na vrhu
drveta, spustili b1 ze k njoj, a nakon toga b se ponovila 15tz prica.




3. razred, motiv: stablo, eksperimentalna skupina

STUDENTICA: Dijana Ivanfevic ce .
UETTELIICA. Ma]ﬁia Torenit MODUL: hrvatski jezik Razred | Datum
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE 3. |wsun
Tema: Priroda i oblik: uéenik istra®uje prirodu razlifitim osjetilima (viznalni opaZaj, i
talctilni 1 prostorni doZivljaj: votavanje detalja, boja, povriina, odnosa velitina i oblika, | NACINI RADA:
ritma, grade oblika itd.). 1. prema
promatranju
Vrijeme trajanja: 43 minuta 2. nakon
promatratja
ojno — obrazovni ishodi: 3. prema zjecanju
0S LK A.3.1. Ugenik likovnim i vizoalnim izraZavanjem interpretira razli¢ite sadr¥aje. | 4. prema zamigljanju
05 LK A2, Ugenik demonstrira fine motorifke viedtine upotrebom razlifitih likovnih | 3. prema 1zmigljanju
materijala 1 postupaka v viastitom likovnom izraZavanio.
0§ LK BA.l Utenik povezuje likovno i vizualno umjetnitko dielo s osobnim | OBLICIRADA:
dozivljajem, likovnim jezikom i tematskim sadrZajem djela L. Frontalni
0S LK B3.2. Utenik usporeduje svoj likovni ili vizualni rad i radove drugih uéenika te | > ;‘;‘L‘ﬂ;“fm
opizuje Viastiti doZivljaj stvaranja 4' 5 .
Ciljevi sata (podishodi): NASTAVNE
Kognitivni: UZenil: upoznaje. uofava i usvaja likovnd pojam komplementzmi kontrast te METODE:
upoeznaje postupke koridtenja likovne tehnike slikanja gvadem. 1. Analiticko
PE@umutanl.i: Ufenik razvija psihomotoriCke vjedtine upoznavanjem 1 upotrebom promatranje
TAnA T
Afekfivnic Ubenik procjenjuje uspieénost izvrieng zadatia na vlastitom i fudim 3 Demonstracija
likovnim radovima, razvija estetsko 1 kritifko mifljenje, samopouzdanje 1 samostalnostu | 4 Usmzéno
radu. izlaganje
. . . 3. Metoda scenarija
Povezanost s ishodima medupredmetnih tema: 6. Rad = telstom
Osobni i socijalni razvej — OSR 7. Kombiniranje
osr A.1.4, Razvija radne navike. Ispunjava obveze uz nadzor. 8. Variranje
osr B.1.2. Razvija komunikacijske kompetencije. Aktivno sluda, daje i prima povraine | g Gradenje
informacije i komnicira u sklado s kemundkacijslim pravilima 10. Razlaganje
U<iti kako uéiti — UKU NASTAVNA
uku A.1.3. KEreativno mifljenje. Pojedine ideje ili situacije moZe osmisliti 1 prikazati na SREDSTVAI
drugadiji nafin. Pokazuje interes prema novome (idejama, pristupima reavanju POMAGALA:
probletna; situacijama).
ukm A L4, UEenil: oblikuje 1 izrafava svoje mish 1 osjetaje. 1. Reprodukcija
uku B.1.4. Na poticaj 1 uz pomoc uéitelja procjenjuje je It uspjeino mjedio zadatak ili | 9 [zraimo
nauio. umjetnigko
A . djelo
Povezanost s ishodima drugih predmeta: 3 Prirodni ohlici
PID OS5 A3.1. Uenik zakljufuje o crganiziranost prirode. 4. Nafinjeni oblici
5. Power Point
NASTAVINA JEDINICA 6. Tablet, PC
Likovno pedrudje: slikanje 7. Fotoaparat
Likovni pojmovi: komplementarni kontrast 8. Fotografije
Motiv: vizualni — stablo (triptih) 9. Grafoskop
Likovni materijali i likovne tehnike: uljni pastel i? ;ﬁ:ﬂﬂf
Digitalni alati: PowerPoint prezentacija, projeltor, rafunalo 12 Plqua, kreda
MNastavno sredstvo — reprodukceija: Vincent van Gogh: dufoportrer, 1589, 13 Ostalo-
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Arl:ikulacija nastavnog sata

Aktivnosti utitelja i uéenika Pracenje, vrednovanje,

prezentacija
1. Uvodni dio: Vrednovanje kao utenje
Priprema i vrednovanje za ucenje:

Na potetlu sata uienike pozdravljam i predstavljzm im se. UCenici pripremaju
radna mjesta 1 pribor za rad. Provjeravam tmaju i svi zadticene klupe, vodene
boje, bijelu temperu, kistove, paletu i posudicu za vodu na klupi USenicima
dijelim bijeli papir koji sam prethodno trakama podijelila na tni jednaka dijela.
Najavljujem i demonstriram rad gvafem Gvas je polugusta boja koju dobrramo
mijeiajuci bijelu temperu & vodenim bojama Dodavanjem vide bijele boje, boja
postaje svjetlija, 2 ako boji dodamo crow vodenu boja, ona ¢e postati tamnija. Boju
moZemo posvijetliti dodajuéi joj vide vode.

Ukenici prepoznaju 1
opisuju razhicite
moguénesti likovnog
1zrazavanja pastelama.

1. Srednji dio:
Mbtivaciia

Na PPT prezentaciji pokazujem nekoliko pojmova koje uCenici trebaju povezati.
Pojmovi su: crm — bijel, velik —mali, toplo — hladne, visck — nizak Pitam uenike
1 kalvom su odnosu i pojmovi. Omi su  suprotni. Govorim da je kontrast
suprotnost, cdnosno naglafena razliCitost Navodim ith da 1 om kaiu nekoliko
primjera. Na slajdu prikazujem trolast obojen osnovnim bojama koji je okmZen
trolotima 1zvedenih boja. Ufendci ¢e prve nabrojati osnovme boje, a zatim
izvedene. Mijefanjem dviju osnovmh boja dobit cemo jednu izvedenu.
Promatramo komplementarne parove 1 gdje se nalaze trokuti obojent tim bojama.
Komplementarni parovi nalaze se jedan nasuprot dmgome. Komplementarme
parove cine jedna canovna 1 jedna izvedena boja. Oni ze meduscbno nadopunjuju
te su omi u komplementamom kontrastu. Promatrame Zuto-ljubiCasti par. Pitam
uéenike koja je boja osnovna, a koja izvedena v tom komplementarnom paru.
Govorim kako je ljubiasta izvedena jer nastaje iz crvene 1 plave. Na slajdu
pokaziyem komplementarne parove, a pored svake izvedene boje su u zagradi
oznovne boje od kojih je natinjena. Uenici vodavaju komplementarni kontrast na
fotografijama koje su prikazane na slajdu. Upitam ih koje boje vide na slajdu te u
kalvom su omi odnosu. Fotografije prikazyu: cveno papriku za zelenom
peteljkom, naranée na plavome stolu 1 Zenw koja nosi Zuto-ljubicastu haljinuo.
Ufenici wvofavaju da su te boje v komplementamom kontrastu. Nakon toga
wvotavaju komplementarni kontrast na sljedecim reprodukeijama: Clande Monet:
Vecernfi ugodaj u Veneciji, 1908 - 1912.; Friedensreich Hundertwasser: Dobro
jutro grade, 1970.: Paul Gauguin: Zena 5 mangom, 1892, i Henri Matisse: Macka 5
crvenom ribom, 1914, Na iducem slajdu ulenici analiziraju motiv, a to je stablo.
Prikazano je nekoliko razliéitth stabala, a ufemict govore po Cemu se razlikju.
Analizu poticem sljedecim pitanjima: Kakve grame imgju ova stabla? Po demu se
omne reelibyju? Jesu li sve iste? Kakva je kroswja? Vide li se svakome stablu
korijenje? Jesu li sva debla jednaka? Sto uocavate na kori?

Opis motiva:

1. Oveo drvo ima tanko, zakrivljeno deblo. Po cijelo duzini debla, s lijeve 1 desne
strane nalaze se vodoravno poloZene tanke grane LiSce je zgusnuto te kroz njega
ne moZemno nista vidjeti. Izgleda kao da drvo ima mnogo malih grmova razlifitih
veliting koji su smjedteni iznad vodoravne grane. Na vrhu vidimo polukuglasti

Pracenje:

Za vrijeme rada, uéenici
povremenc odgovaraju na
pitanga uértelja kojima th
potice na refleksie
tijekom istrafivackog 1
stvaralatkog procesa te na
raspravu o rezultatu rada.
Utitely prats aktivne
sudjelovange,
samostalnost,
samoimicijativnost,
komunikacija 1 suradnja,
toleranciju 1 doprinos
tyjeliom rada.

(o)




oblik, to je najvedi grm od svih ostalih.

2. Za razliku od prvog primjera, ovo stablo ima deblje deblo. Na njemu vofavamo
male lovrge. Pri vrhu debla izviru Getiri grane koje se dalje granaju u sitnije grane.
Iz jedne ravne grane izvire vide zaknivljenith, tanjih grana. Na ovom primjers
vidimo vife grana nego na prvom stablu. Ovo stablo podsjeda na gljive kojo
gledamo odozdo. Na svakom vrhu grane nalazi se liée. Cine ga kratke, tanke crie,
usmjerens prema gore, lijevo 1 desno. Lisce ima zajedmitko sredilte iz kojeg
izlaze. Krodnja je pravilnog oblika Lisce je podjednako dugo na svim granama.

3. Na boru ne vidimo njegovo deblo jer su oko njega gusto rasporedene grane.
Podsjeca nas na trolast. Na vrhu je najtang, a sve je fint kako se pribliZzava dop. Na
vrhu mma jednn tanku granu 1z koje izviru tanje grane s lijeve 1 3 desne strane.
Borove su grane ravne 1 usmjerene ukoso prema gore. Svalos granu olouzuju tanke
iglice. Bududi da su grane u sredim guste, ne moZemo vidjets kroz bor. To nam
moZe uspjet tek pri vrhovima grana kada se one razrjeduju. Grane su s jedne 1 3
druge strane poprilitno jednalo dugatke. Za razlilm od prethodna dva stabla koja
imaju pravilne krofnju, iz bora vire grane razlifite duljne 3to Jovan™ to
pravilnost.

4. Ovo stablo mma tanko deblo koje & tek 4 cjelolupnog stabla. Deblo ze
takoder grana na manje grane, a potom 1 na grancice. Na njemu prevladava kroinja
na kojoj] vocavamo crvenkasto sitno lSce. Ova krofnja mije gusta kao kod
prethodnih stabala. Kroz nju moZemo vidjeti jer nema na svim mjestima jednako
mnogo lidéa. Grane nisu jednake debljine, 2li su mnogo tanje v odnosu na drugo
stablo. One takoder izvirn iz lifca. Krodnja je okruglastog oblika, 1ako se ini da
nije orezana poput prva dva stabla.

3. Ovo stable mma najdeblje deble od prikazanih Iz njega sa svih strana izlaze
takoder debele zrane koje se potom granaju na sitnije grane. Al 1 dalje su te sitne
grane deblje od grana stabala koja smo promatrali. Na granama voéavamo kvrge,
rupe 1 mahovinw na gormjo] strand grana Grane se spuitaju 1 do tla Krodnga je
zatinjena od sithog liSéa zbog fega lako moZemo vidjeti kroz nju. Za razlikn od
ostalih stabala, ovdje se grane pruZaju u svim smjerovima.

UZenicima sam prethodno podijelila papire koje sam podijelila na tri jednaka
dijela lijepeci trake. Objadnjavam uéemicima da ¢e v svakom od ta tn dyela
koristiti jedan komplementarmi par. Cijeli papir mora biti ispunjen bojama. Na
PowerPoint prezentaciji prikazujem papir podijeljen na tri dijela 1 komplementamne
parove kalo bt ufenicima jasnije objasnila zadatak 1 zadatal ne krecem dok ne
vodim da su svi razumjeli zadatak Za vrijeme rada, fotografije motiva sp
prikazane na PowerPoint prezentaciji. Obilazim ufenike, pratim njihov rad 1
poticem na kreativnost.

Najava zadatka: Danas cefe gvasem slikati siablo koristeci lomplemeniarni kontrast,

3. Zavrini dio:
Analiza i veednovanje

MNakon ito ufenici zavrie svoje radove, odljepljujo trake te th postavljam na plotu
1 numeriram . Prtam ufemke da ulratko opifu kojim smo se zadathbom danas bavils:
Sto je bio danaiwi zadatak? Sto je komtrast? Nabrojite boje koje su u
komplementarnom Eonfrastu Razgovaramo o tome jesu U svi ispumili zadatak
koje su razlike medu radovima Jeste i wspjeli prikazati komplementarni kontrast?
Uzporedujemo radove 1 reprodukesje, odnosno slifnosti 1 razlike. Reprodulicija

Samovrednovanje i
winjacke vrednovanje
Utenici provode
samovrednovanje,
vrinjatko vrednovanje,
vrednovanje likovinih
uradaka na razini likovnog
problema, upotrebe
likovnog materyjala,
prilaza motiva,
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koju usporedujemo s radovima je Vincent van Gogh: dufoportrer, 1889, Sto je
zqfednicke toj slici i vaiim radovima? Kojfi je rad najmeobicniji? LU kofi je rad
wloZeno ngjvife truda? Ako ostane vremena igramo igru pogadania radova. Jedan
utenil: odabere nekd rad 1 opife ga, a ostali polugavaju pogoditi o kojem radu je
rijet.

originalnosti 1 uloZenog
truda. nsmeno -
sudjelujudi v raspravi na
kraju sata. Uenik opizuje
likovni rad kao cjelinu
(odnos ideje, tematskoga i
likovnoga'vizualnoga
zadrZaja te izvedbe u
materijalima).
Reflelesija
Procjenjuje se stupanj
zadovoljstvau
provedenim aktivnostima,
potice se 1 samokritiCnost
u svrhu procjene 5o se
moglo bolje nafimti.
Prezentacija
Ueniéki radovi ze mogu
1zloziti v ufionici 1 0
zajednickim prostorima
gkole (hodnici, predvorje,
itd).

Plan ploce

KOMPLEMENTARNI KONTRAST

A B

Udenicki radovi

Vincent van Gogh: Awfoportrer, 1589,
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3. razred, motiv: stablo, kontrolna skupina

STUDENTICA: Dijana Ivancevic .
UETTELIIC A: Drsgontea & aleai MODUL: hrvatski jezik Razred | Datum
PRIPREMA ZA TZVOBDENJE 3 20, 5. 2012
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE - TR
Tema: Priroda i oblik: wZenik istrafnje prirodu razlifitim osjetilima (vizualnd opaZz), | NACINI RADA:
talctilng 1 prostornd doZivljaj: volavanje detalja, boja, poviEina, odnoga velifina i oblika | 1. prema
ritma, grade cblika itd.). promatraniu
2. nakon
Vrijeme trajanja: 43 minuta promatranja
3. prema sjecanju
ojno — obrazovni ishodi: 4. prema
05 LK A.3.]. Uenik likovnim i vizualnim izrafavanjem imterpretira razliCite sadrZaje. | zamisljanju

08 LK A.3.2. Ugenik demonstrira fine motorike vje$tine upotrebom razliditih likovnih
mazterijala 1 postupaka u viastitom likovnom izrafavanjo.

0S5 LK B.J.l. Uenik poveruje likovno i vizualno umjetnifko dielo s osobnim
dozZivljzgjem, likovnim jezikom 1 tematskim sadrZajem djela.

0S LK B.3.2. Utenik usporeduje svoj likovni ili vizualni rad i radove drugih uéenika te
opizuje viastiti doZivljaj stvaranja

Ciljevi sata (podishodi):

Kognitivni: UZenik upoznaje, nofava i usvaja likovni pojam komplementarni kontrast te

upoznaje postupke koristenja likovne tehnike slikanja gvadem.

Psihomotorni: Ufenik razvija psithomotoricke vje$tine upoznavanjem i upotrebom
rasa

Efe]eﬁrni: Utenil: procjenjuje uspjeinost izviienog zadatlka na viastitom 1 todim

likovnim radovima, razvija estetskoo 1 lritifko migljenje, samopouzdanje 1 samostalnost u

radu.

Povezanost 5 ishodima medupredmetnih tema:

Osobni i socijalni razvej — OSR

osr A.l.4. Eazvija radne navike. Ispunjava obveze uz nadzor.

osr B.1.2. Razvija komunilactjske kompetencije. Altivno slufa, daje 1 prima povratne
informacije 1 komunicira u skladu s komunikacyjslam pravilima.

U&iti kako uéiti — VKU

uku B.1.4. Na poticaj 1 uz pomod uiitelja procjenjuje je I uspjeino rijedio zadatak ili
nanéio.

ukm A.1.4. Uenil: oblikuje 1 1zraFava svoje misli 1 ozjecaje.

Povezanost 5 ishodima drugih predmeta: /

NASTAVNA JEDINICA
Likovno podrudje: slikanje
Likovni pojmovi: komplementarni kontrast
Motiv: vizualni — stablo (triptih)
Likovni materijali i likovne tehnike: gvag
Digitalni alati: PowerPoint prezentacija, projeltor, ratunalo
Nastavno sredstvo — reprodukeija: Vincent van Gogh: dufoporiret, 1889,

3. prema izmiEljanjo

OBLICT FADA:
Frontalni
Individualni
Ead u parovima

Grupni

NASTAVNE
METODE:
1. Analiticko
promatratje
Demonstracija
Razgovor
. Usmeno
anje
. Metoda scenarija
. Rad s telestom
. Kombiniranje
2. Variranje
9. Gradenje
10. Razlaganje
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NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:
1. Reprodukcija
2. Izravno
unjetnifko
djelo
. Prirodni oblici
Waéinjeni oblici
Power Point
Tahlet, PC
Fotoaparat
. Fotografije
. Grafoskop
10. Televizor
11. Video
12. Plo&a, kreda
13. Ostalo:

© g0 1 @ e




Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti utitelja i uéenika Pracenje, vrednovanje,

prezentacija
1. Tvodni dio: Vrednovanje kao ufenje
Friprema ivrednovanje za ucenje:

Na potetlu sata uéenike pozdravljam 1 predstavljam im se. Ufenici pripremajo
radna mjesta 1 pribor za rad. Provjeravam imaju i svi zadticene klupe, vodene
boje, bijelu tempern, kistove, paletu 1 posudicu za vodu na Kupi. Ufenicima
dijelim bijeli papir koji sam prethodno trakama podijelila na tri jednaka dijela.
Najavljuyjem 1 demonstriram rad gvafem Gvai je pologusta boja koju debivamo
mijesajuci bijelu temperu s vodenim bojama. Dodavanjem vige bijele boje, boja
postaje svjetlija, 2 ako boji dodamo crnu voden bojz, ona Ce postati tamnija. Boju
moZemo posvijetliti dodajudi joj vide vode.

UZenici prepoznaju 1
opisuju razlicite
moguénosti likovnog
izrazavanja pastelama.

1. Srednji dio:
Motivaciia

Na PPT prezentaciji pokazujem nekoliko pojmova koje utenict trebaju povezati.
Pojmovi su: orn — bijel, velikd —mali, tople — hladne, vizok —mizale Pitam uéenike
v kakvom szu odnosu f pojmovi. Ond su suproti. Govorim da je kontrast
suprotnost, odnosno naglasena razliéitost Navodim th da 1 ond kazu nekoliko
primjera. Na slajdu prikazunjem trolut obojen osnovnim bojama koji je clouZen
trolutima izvedenih boja. Ufenici ¢e prvo nabrojatl osnovne boje, a zatim
izvedene. Mijefamjem dviju osnovmith boja dobit cemo jednu  izvedemnn.
Promatramo komplementarne parove 1 gdje se nalaze trokut obojent tim bojama.
Komplementarni parovi nalaze se jedan nasuprot drugome. Komplementarne
parcve Cine jedna osnovna 1 jedna izvedena boja. Oni s meduscbno nadopunjujo
te su ot v komplementamom kontraztu. Promatramo Zuto-ljubicasts par. Priam
uéenike koja je boja cznovma, a koja izvedsna v tom komplementarnom pam.
Govorim kako je ljubilasta izvedena jer nastaje iz crvene 1 plave. Na slajdu
pokazmjem komplementarne parove, a pored svake izvedene boje su u zagradi
osnovne boje od kojih je nafinjena. Ufenici uofavaju komplementarni kontrast na
fotografijama koje su prikazane na slajdu. Upitam 1h koje boje vide na slajdu te v
kakvom su omi odnosu. Fotografije prikazyju: crven papriko sa  zelenom
peteljkom, naranfe na plavome stolu 1 Zenw koja nosi Zuto-ljubiastu haljinu.
Ufenici wocavaju da su te boje v komplementarnom kontrastu. Nakon toga
wvocavaju komplementarni kontrast na sljedecim reprodukcijama: Clande Monet:
Vecernfi ugodai u Venecifi, 1908 - 1912 Friedensreich Hundertwasser: Dobro
jutro grade, 1970.: Paul Gauguin: Zena 5 mangom, 1892, i Heari Matisse: Macka s
crvencm ribom, 1914, Nakon toga ih vodenom mastom wvodim u motiv.

Naslonife se, udobno se smyjestite, zazmirite | zoomislite da se nalazite u Swwni
prepungf mirisneg cvijeca Hodas Sumom | udises svjezi zrak OhbniZuje te sama
priroda Ipred tebe nolazi se ngfmirisniji cvijet Pomiridi ga U daljini se duyje
zubor vods. Friblizavas se tom zvuku koji te vodi do potoka koji je tolike bistar da
bez problema moZete vidiefi ribice u wjerm Swmom odevanja cvrkut ptica, dufes
wiithovo njezno lepriawje krilima dok prolaze polray tebe. Nalazis se ispred velikog
stabla Griju te Sundeve zrake kofe prodivu kroz roinju dok fe istoveemeano hiodi
mjeini povietarac. Nikada u Zivetu nisi vidio/vidiela takvo stablo. Dotalmi njegovu
koru i mahovinu ito se nalazi na wemu Pogledai te velike grame | raskoinu
froinju kofa ga frasi Dobro zapowmii kako izgleda to stabls. [Zastanem na
nekoliko sekundi. ) Otvori oci

Ufenicima sam prethodno podijelila papire koje sam podijelila na tri jednaka
dijela lijepeci trake. Objadinjavam uéenicima da e v svakom od ta tn diela
koristiti jedan komplementarni par. Cijeli papir mora biti ispunjen bojama. Na
PowerPoint prezentaciji prikazujem papir podijeljen na tr1 dijela 1 komplementarne
parove kalo bi ufenicima jasnije objasnila zadatale 1 zadatak ne kredem dok ne

Pracenje:

Za vrijeme rada, ufenici
povremeno odgovaraju na
pitanja ucitelja kojima ih
potice na reflelsije
tijekom istraZivackog 1
stvaralatkog procesa te na
raspravy o rezultatu rada.
UZitelj prati aktivno
sudjelovange,
samostalhost,
samoinicijativnost,
komunikacija 1 suradnja,
toleranciju 1 doprinos
tijeloom rada.
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votim da su svi razumjeli zadatak Za vrijeme rada, fotogprafije motiva su
prikazane na PowerPoint prezentaciji. Obilazim ulenike, pratim njihov rad 1
potiem na kreativnost.

Najava zadatka: Damas defe gvasem slikati siablo koristeci komplementarni kontrast.

3. Zavrini dio: Samovrednovanje i
vrinjacke vrednovanje
Analiza i vrednovanje UZenici provode
samovrednovan)e,
Nalkon &to ufenict zavrie svoje radove, odljepljuju trake te th postavljam na plofu | vrinjatko vrednovanije,
t numeriram. Pitam uientke da uloratko opifu kojim sme se zadatkom danas bavils: vrednovanje likovnth
Sto je bio danatnji zadatak? Sto je kowtrast? Nabrojite komplementarne parove. | uradaka na razini likovnog
Fazgovaramo o tome jesu I svi ispumili zadatak, koje su razlike medu radovima. problema, upotrebe
Jesu i radovi slicni? Jeste IT uspieli prikozati komplemeniarni Konfrasi? likovnog materijala,
Usporedujemo radove 1 reprodukcije, odnosno sliénosti i razlike. Reprodukcija prikaza motiva,
koju usporedujemo s radovima je Vincent van Gogh: Awfoporfret, 1839, Sio je | originalnosti 1 uloZenog
sgjedmicko tof slici i vasim radovima? Kqfi je rad najneobicnifi® U kaofi je rad truda, vsmeno -
wloZeno ngjvise fruda? Ukoliko ostane vremena, igramo 1gru pogadamja radova. | sudjelujuéi v raspravi na
Jedan ufenik odabere nela rad 1 opie ga, a ostali poludavaje pogoditt o kojem | kraju sata. Ufenik opisuje
radu je rijet. likowvni rad kao cjelinu
(odnos ideje, tematskoga 1
likowvnogavizualnoga
zadrZaja te 1zvedbe u
materijalima).
Refleksija
Procjenjuje se stupamn)
zadovoljstva u
provedenitn altivnostima,

potife se 1 samokritiénost
u svrhu procjene Sto se
moglo bolje nacimiti.
Prezentacija
Utenitld radovi 32 mogu
izloZiti v uéionici i v
zajednickim prostorima
gkole (hodnici, predvorje,
itd).

Plan ploe KOMPLEMENTARNI KONTRAST

Uiemitki rmdosi
& B L8

Vincent van Gogh: duraportrer, 1889,
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4. razred, motiv: srce, eksperimentalna skupina
STUDENTICA: Dijana Ivancevic T 1
UCITELJICA: Zdenka Pavlinovac MODUL: hrvatski jezik Farred Datum
PRIPREMA ZA IZVODENIE .
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE S et
Tema: Slika, pokret, zvuk i rijec: ufenik istrafnje razliite odnose izmedu slike 1 price | NACINI RADA:
proizadle iz ozobnih doZivljaja Kao potica) koristi igro, umjetnifla djela, literarne i | 1. prema
glazbene predlodke (isprifati pritu kombinacijama boja, kontrasta, ritma itd ). promatranju
2. nakon
Vrijeme trajanja: 43 minuta promatranja
3. prema sjecatju
ojno — obrazovni ishodi: 4. prema zamizljanju
] pr jary
0S5 LK A.4.1. Ugenik likovnim i vizualnim izraZavanjem interpretira razlitite sadrZaje. | 3. prema izmisljanju
05 LK A4.2, Uenik demonstrira fine motoritle vjedtine upotrebom razliGitth likovndh
materijala 1 postopaka u vlastitom likovnom izrafavanio. OBLICI F?’!.I}A:
08 LK B.4.1. Ukenik analizira likovno i vizualno umjetnitko djelo povemmjudi osobni ; fnr;n::llf]ualm
dozivljay, likovnd jezik { tematsli sadrZaj djela. 3' Rad‘ .
0S LK B.4.2. Uenik opisuje i usporeduje svoj likovni ili vizualni rad i radove drugih | 3 U paroiima
uienika te opizuje viastih doZivljaj stvaranja ’
NASTAVNE
Ciljevi sata (podishodi): METODE:
Kognitivni: UZenik upoznaje, vocava i usvaja likovne pojmove: kromatske i akromatske | 1 Analiticko
boje, kromatsko — alromatski kontrast te upoznaje postupke koriftenja likovne telmile promatranje
slikanja temperom. . , » L o 2. Demonstracija
Psihomotorni: Utenik razvyja psithomotoricke vjeStine upoznavanjem 1 upotrebom | 3 Razeovor
tem;_l . . L. ) ) ) 4. Usmeno
Afektivni: Ufenik procjenjuje uspjeinost izvrienog zadatka na vlastitom 1 todim | aganje
likovnim radovima, razvija estetsko 1 kritifko mifljenje, samopouzdanje 1 samostalnost u | 5 Jfefoda scenarija
radu. 6. Rad s telstom
7. Kombiniranj
Povezanost s ishodima medupredmetnih tema: g “u'mr]?lanj :'a.n 1
Osobni i socijalni razvej — OSK 9. Gradenje
osr A.l.4. Farvija radne navike. [spunjava obveze uz nadzor. 10. Razlaganje
osr B.1.2. Rarvija komunikacijske kompetencije. Aktivno slufa daje i prima povratne |
informacije 1 kemunicira v skladu s komunikacijzkim pravilima NASTAVNA
_ SREDSTVAI
U&iti kako uéiti — UKU POMAGALA:
uku A.1.3 Kreativno misljenje. Pojedine ideje 1li situacije moZe osmisliti 1 prikazati na | 1 Reprodukcija
drugadiji nain. Pokaruje interes prema novome (idejama, pristupima rjefavaniu | 9 Jzravmo
problema, situacijama). nmjetnitko
uku B.1.4. Na poticaj i uz pomod uiitelja procjenjuje je i uspjedno rijedio zadatak ili dielo
maulio. o 3. Prirodni oblici
ukm A1 4. Uenik oblikmje 1 izraFava svoje rmisli 1 ozjecaje. 4. Nafinjeni oblici
. . ] 5. Power Point
Povezanost s ishodima drugih predmeta: 6. Tablet, PC
PID O5 A.4.1. Uenik zakljuéuje o orgamziranosti ljudskoga tijela 1 Zivotnih zajednica. | 5 Fotoaparat
8. Fotografije
NASTAVNA JEDINICA 9. Grafoskop
Likovno podrugje: slikanje 10. Televizor
Likovni pojmovi: kromatskeo — akromatsli kontrast 11. Tidfﬂ
Motiv: vizualni - sree 12. Plo¢a, kreda
13. Ostalo:

Likovni materijali i lilkovne tehnike: tempere
Digitalni alati: PowerPoint prezentacija, projeltor, rafunalo
Nastavno sredstvo — reprodulkcija: Kazimir Maljevic, Farmer u polju, 1929,
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.-1.11:il£ulacija nastavnog sata

Aktivnosti ufitelja i uéenika Pracenje, vrednovanje,

prezentacija
1. Uvodni die: Vrednovanje kao ucenje
Priprema i vrednovanje za ucenje:

Pozdravljam uenike 1 predstavljam se. Najavljujem im rad temperom. Ufenica Ukenici prepoznaju 1

pod mojmm vodstvom 1 Uz moju pomod pripremaju radna mijesta 1 pribor za rad. opisuju razlicéite

Provijeravam imaju 11 svi zadtite za stolove 1 izvaden byeli hrapavi papir, tempere, mogucnost likevnog

kistove, paletn 1 posudicy za vodo. Ufemicima demonstriram rad temperom. | 1zraZavanja temperama.

UZenicima govorim da kast prvo umofimo u vodu 1 promijedamo boju, dok boja ne

postane gusta poput jogurta. Slikamo na hrapavo) stram papira. Kad se boja osust,

preko nje moZemo naslikatt novi sloj neke druge boje. Sloj boje ne b snuo b

predebeo jer se tada boja just.

2. Srednji dio: Pracenje:
Mbiivacija

Na PPT prezentaciji pokazujem nekoliko pojmova koje ulendci trebaju povezati.
Pojmovi su: visoko — nisko, star — mlad, slatko — slano, tiho — glasno. Pitam
uéenile v kakvom su odnosu #f pojmovi. Oni su suprotmi. Govornim da je lontrast
suprotnost, odnosno naglafena razlifitost Navodim ith da 1 omi kazu nekoliko
pritnjera. Na slajdu pokazujem dvije fotografije papige. Jedna je fotografija u boji,
a druga crno-bijela. Pitam uenike po éemu se razliluju te dvije fotografije. Sto je
oduzeto drugaj folografifi? Koje boje wodavate na fotografijoma? Jesu Ii te dvife
Jotografije u komfrasiu? Objainjavam kako kromatske boje nazivamo Sarenim
bojama, a akromatske nefarenim UCenici navode boje koje vide. Pitam ih kako
cemo dobiti sive boju. Fazli€iti tonovi sive nastaju dodavanjem vise bijele ili vise
crne tempere. WNa slajdu prikazujem podjelu kromatskih 1 akromatskih boja.
UZenici promatraju fotografije dalmatinea 1 grani€arskog fkotskog oviara. Govore
koje kromatske 1 akromatske boje wofavaju 1 gdje se nalare Pitam ulenike
vocavaje 1 kromatsko — akromatski kontrast. Zatim slijedi analiza sljedecih
reprodukeija: Kazimir Maljevie: Jutro w selu nakon snjesne olyfe, 1912 Juan
Gris: Gitara i novine 1 Josip Radic: Dievoika u bijelom 1908, 1925, Utenici ce na
reprodukcijama izdvojiti akromatske 1 kromatske boje koje vide te pokazati gdje
vocavaje kromatsko — abromatski kontrast. Kojfi su difelovi reprodukeije naslikani
kromatskim, a kojfi okromafskim bojoma? Kgja je okromaiska bgja
najzastuplienifa? Nakon ufenikovih odgovora na slajdu se pojavljuju krugowvi
chojent kromatskim 1 akromatskim bojama kojima su naslikane reprodukeye. Na
sljedecem slajdu prikazujem video izjefak od 10 s koji prikarnje 3D amimacijo
Ljudskog srea s glasnim otlucajima. Pitam uéenike znaju 1t kogt je organ prikazan.
UZenici ce opipatl svoje sroe 1 Cutl otbucaje. Objainjavam kako stezanjem 1
opuitanjem srce poput crpke pokrece krv. Takeo kv dolazi do svakog dijela tyela
donost mu hrangive tvari 1 kisik To ogjecamo kao otkucaje srca. Usporedeujemo
ljudsko srce sa srcem phice.

Srce fovjeka je vece od phidjeg srea. Kao dto vidimo na ovom primjeru, srce
covjeka mma vife vena koje 1zvimu iz srca, dok na phifjem srcu uofavame samo
jedmu. Zbog vena, izgleda da je ljudsko srce zavezano v Evor, dok je phifje srce
ravno. Na phidjem sreu primjecujemo masne naslage na gornjem dijelu. Na donjem
dyelu ljndskog srca wofavamo Zile koje se granaju, dok th na ovom srcu phice

Za vrijeme rada, uéenici
povremeno odgovaraju na
maja pitanja kojima th
potitem na reflelsije
tijekom istraZivaikog 1
stvaralaclog procesa te na
raspravu o rezultatu
rada. Pratim aldnno
sudjelovanje,
samostalnost,
samolmctjativnost,
komunilcaciju 1
suradnju, tolerancijo i
doprinos tijekom rada.
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nema. MNa slajdu se nalazi nekoliko fotografija 1 modela ljudskog srea koje ucenict
opisugu. Jeste I znali da tako Egleda vade sree? Sto se nalazi na sreu? Sto izvire iz
srea? Na sljedecem slajdu pokazujem gzdje se nalaze aorta, vene 1 arterija.
Upuéujem da paZnjo usmjere na Zile koje se granaju.

Govorim uéenicima da ce srce slikati kromatskim bojama, a pozadinu
akromatskim bojama pofevii od bijele, svijetlo sive pa sve do crne pri
rubovima. UJ zadatak ne krecem dok ne uotim da su svi razumyeli Sto trebaju
raditi. Za vryeme rada fotografije motiva su prikazane na PowerPomnt
prezentaciji. Obilazim véenike, pratim njthov rad 1 poticem na kreativnost.

MNajava zadatka: Demiar cefe femperama slikati srce koristed] kromatsko — alromatski kontrast,

3. Zavrini dio:
Analiza i veednovarje

Nakon sto ucenici zavrie svoje radove, postavljam th na ploéu 1 numeriram . Prtam
uitenike da ukratko opifu kojim smo se zadatkom danas bavili: Sto je bio danasnji
zadatak? Navedite kromatske boje. Navedite akromatske boje. Sto je kowmtrast?
Fargovaramo o tome jesu 1 svi ispunili zadatak, koje su razlike medu radovima.
Jeste [f svi upotrifebili kromatske | akromatske boje? Jeste li uspieli prikozati
kowntrast? Usporedujemo radove 1 reprodukeije, odnosno slicnosti 1 razlike.
Reprodukeija koju usporedujemo = radovima je Kazimir Maljevié: Farmer u poliu,
1029 Sto je zajednicko tof slici i vasim radovima? Kakvim je bojama prikazana
pozading? Egji je rad najneobicnifi? U koji je rad wlozeno najvise truda? Ako
ostane vremena, igramo igry pogadanja radova. Jedan uéenik odabere neka rad 1
opife ga, a ostali polwsavaju pogoditi o kojem radu je rijec.

Samovrednovanje i
winjacko vrednovanje
Utenici provode
vringacko vrednovanje
likovnih uradaka na razim
likovnog problema,
upotrebe likovnog
materijala, prikaza motiva,
originalnosti 1 uloZenog
truda vsmeno, sudjelujudi
u raspravi na kraju sata.
Refleksija
Procjenjuje se stupanj
zadovoljstva v
provedenim aktivnostima,
potice se 1 samokrititnost
u svrhu procjene ito se
moglo bolje nacmiti.
FPrezentacija
Ufenili radovi 32 mogy
izloZiti v ufionici 1w
zajednickim prostorima
gkole (hodmici, predvore,
itd).

Plan ploce KROMATSKD - AKROMATSKI KONTRAST

A B

Udeniéki rmdovi
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Kazimir Maljewe: Farmer u polp, 1929
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4. razred, motiv: srce, kontrolna skupina

STUDENTICA: Dijana Iranfevic A
UETTELIICA: Romoans Brajleosié MODUL: hrvatski jezik Razred | Datum
PRIPREMA ZA IZVOBDENJE 4 0.5, 2012
NASTAVNOG SATA LIKOVNE KULTURE . e
Tema: Slika, polret, zvuk i rijef: véenil istraznje razliite odnose izmedu slike 1 price | NACINI RADA:
proizadle iz osobnih doZivljaja. Kao poticaj koristi igru, umjetnicla dijela literarne 1 | 1. prema
glazbene predlodke (izpricati pricu kombinacijama boja, kontrasta ritima td.). promatranio
2. nakon
Vrijeme trajanja: 43 minuta promatranja
3. prema sjetanju
ojno — obrazovni ishodi: 4. prema
05 LK A.4.1. Uenik likovnim i vizualnim izrafavanjem interpretira razlitite sadrZaje. | zamisljanju

0S LK A.4.2. Ugenik demonstrira fine motoriéke vijedtine upotrebom razliditih likovnih
materijala 1 postupaka v viastitom likovnom izraZavanio.

05 LK B.4.1. Utenik analizira likovno i vizualno umjetnitke djelo povezujuci osobni
dozivljay, likovni jezik 1 tematsld zadr?aj djela.

05 LK B.4.2. Ukenik opisuje i usporeduje svoj likovnd ili vizualni rad 1 radove drugih
uéenika te opisuje viastit doZivlja) stvaranja.

Ciljexri sata (podishodi):

Kognitivai: Uenik upoznaje, uoava i usvaja likovne pojmove: kromatske i akromatske
boje, kromatsko — aloomatsld Lontrast te upoznaje postupke koridtenja likovne tebmile
zlikanja temperctn.

Psihomotorni: Ufenik razvija psthomotonéle vjedtine upoznavanjem i upotrebom
tempera.

Afektivni: Ufenik procjenjuje uspjeinost izvrienog zadatla na viastitom 1 todim
likovnim radovima, razvija estetsko 1 kritifko miZljenje, samopouzdanje 1 samostalnost u
radu.

Povezanost s ishodima medupredmetnih tema:

Oszobni i socijalni razvej — OSK

osr A.1.4. Eazvija radne navike. [spunjava obveze uz nadzor.

osr B.1.2. Razvija komunikacijske kompetencije. Altivno slufa, daje 1 prima povratne
informacije 1 kotmunicira u skladu s komunikaeijskim pravilima.

UEiti kako uciti - UKU

ukm B.1.4. Na poticaj 1 uz pomof uiitelja procjenjuje je U uspjeino rijedio zadatal i1
nautio.

ulm A 14 4 Uenik oblibuje 1 izraZava svoje misli 1 osjecaje.

Povezanost s ishodima drugih predmeta:

0S8 HT A.2.2. Ukenik shufa jednostavne tekstove, todno izgovara glasove, rijefi i
recenice na temelju slufanoga telsta.

0S HI B.2.1. Ukenik izrafava svoja zapaZanja, misli i osjecaje nakon slufanja/Zitanja
knjizevnoga telsta i povezuje th s viastitim istuostvom.

NASTAVNA JEDINICA
Likovnoe podrugje: slikanje
Likovni pojmovi: kromatsko — akromatski kontrast
Motiv: vizualni - srce
Likovni materijali i likovne tehnike: tempere
Digitalni alati: PowerPoint prezentacija, projeltor, platno
Nastavno sredstvo — reprodulkcija: Kazimir Maljevié, Farmer u polju, 1929,

3. prema izmigljanju

OBLICI RADA:
Frontalni
Individualni
Ead v parovima

Grupni

NASTAVNE
METODE:
1. Analiticko
promatranje
2. Demonstracija
3. Razgovor
4. Usmeno
1zlagange
. Metoda scenarija
. Rad s tekstom
. Kombiniranje
. Wariranje
9. Gradenje
10. Razlaganje

b

L2

=R =)

NASTAVNA
SREDSTVAI
POMAGALA:
1. Reprodukeija
2. Izravno
umjetnicko
djelo
. Prirodni oblici
. Mainjeni oblici
Power Point
Tablet, PC
Fotoaparat
. Fotografije
. Grafoskop
10. Televizor
11. Video
12. Ploéa, kreda
13. QOstalo:
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.-!.rl:iku]acija nastavnog sata

Aktivnosti ufitelja i u€enika Pracenje, vredncvanje,

prezentacija
1. Uvodni dio: Vrednovanje kao ucenje
Priprema i vrednovanje za ufenje:

Pozdravljam ufenike 1 predstavljam se. Najavljyjem 1m rad temperom. Uenict Utenici prepoznaju 1

pod mojim vodstvom 1 uz moju pomod pripremajy radna mjesta 1 pribor za rad. opizuju razlicite

Provieravam imaju 1i svi zaStite za stolove 1 izvaden bijeli hrapavi papir, tempere, moguénost likovnog

kistove, paletn 1 posudicy za vodo., Ufemicima demonstriram rad temperom. |  izrafavanja temperama.

UZenicima govorim da kst prvo omofimo u vodu 1 promijeSamo boju, dok boja ne

postane gusta poput jogurta. Slikamo ha hrapavo] strand papira. Kad se boja osudi,

preko nje moZemo naslikati novi sloj neke druge boje. Sloj boje ne bi amio biti

predebeo jer se tada boja ljust.

1. Srednji dio: Pracenje:
Mbtivacija

Na PPT prezentaciji pokazujem nekoliko pojmova koje uletuci trebaju povezati.
Pojmovi su: visoko — misko, star — mlad, slatko — slano, tiho — glasno. Prtam
utenike v kalvom su odnosu ti pojmovi. Ond su suprotni. Govorim da je kontrast
suprotnost, odnosne naglafena razlifrtost. Navodim th da 1 om kasu nekoliko
primjera. Na slajdu pokazujem dvije fotografije papige. Jedna je fotografija v boji,
a druga crno-bijela. Pitam uéenike po Semu se razliluju te dvije fotografije. Sio je
oduzeto drugsj fotograliji? Koje boje uodavate na fotografijoma? Jesu li fe dvije
Jotografife u Ronfrasiu? Objaimavam kako kromatske boje nazivamo Sarenim
bojama, a akromatske nefarenim UCenici navode boje koje vide. Pitam ih kako
cemo dobiti sive boju. Razliditi tonovi sive nastaju dodavanjem vide bijele ili vise
crie tempere. Na slajdo prikazujem podjelu kromatskih i alromatslih boja.
Utenici promatraju fotografije dalmatinea 1 gramcarskog Skotskog ovéara. Govore
koje kromatske 1 alromatske boje uofavaju i gdje se nalaze Pitam ulenike
voavaju U kromatsko — akromatski kontrast. Zatim slijedi analiza sljedetih
reprodukecija: Kazimir Maljevie: Jutro u selu nakon snjezne olye, 1912.; Juan
Gris: Gitara i novine 1 Josip Ratic: Dievoika u bijelom 1908, 1923 Utenici ce na
reprodukcijama izdvojiti akromatske 1 kromatske boje koje vide te pokazati gdje
wotavaju kromatsko — akromatski kontrast. Kofi su dijelovi reprodukeije nasiikani
romaiskim, a koji alkromaiskim  bojoma’? EKoja je akromaiska boja
ngfzastuplienija? Nakon uvfenikovih odgovora na zlajdu ze pojavljuju kmugovi
obojeni kromatskim i alromatskim bojama kojima su naslikane reprodukcije.
UZenicima &itam slikovnicu My heart is filled with happiness autorice Monique
Gray Smuth. Prevedenu slikovnacu prikazujem na zlajdovima. Zavriava pitanjem:
Kad je tvaje srce ispumjeno srecom? Nekoliko uéenika ce dati odgovor, a nakon
toga ¢u najaviti zadatak. Govorim ucenicima da e srce slikati kromatskim
bojama, a pozadinu akromatskim bojama pofevil od bijele, svijetlo sive pa
sve do cme pri rubovima. U zadatak ne krecem dok ne wotim da su swvi
razumjeli sto trebaju raditi.

Za vrijeme rada, uéenici
povremeno odgovaraju na
maja pitanya kojima th
potifem na reflel=ije
tijekom istraZivakog 1
stvaralackog procesa te na
rasprav o rezultato
rada. Pratim aktivno
sudjelovanje,
samostalnost,
samoitdcijativnost,
komunikaciju 1
suradnju, toleranciju i
doprinos tijelom rada.

Najava zadatka: Depas dete femperama slikaii srce koristedi romatsko — alromatski kontrast.

3. Zavrini dio:

Analiza i vrednovanje

Samovrednovarje i
VrsRjadks vredwovarie
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MNakon o uienici zavrie svoje radove, postavljam th na plou 1 numeriram Pitam
uienike da ukratko opifu kojim smo se zadatkom danas bavili: Sto je bio danashji
zadatak? Neavedite kromatske boje. Navedite akromatske boje. Sto je kontrast?
Fazgovaramo o tome jesu I svi ispunili zadatak koje su razlike medu radovitna,
Jeste If svi wupotrifebili kromaiske | akromatske boje? Jeste i wspieli prifkazaii
kontrast? Usporedujemo radove 1 reprodubicyje, odnosno slifnosti 1 razlike.
Eeprodukeija koju usporedujeme s radovima je Kazinnr Maljevic: Farmer u pofii,
1029, Sto je zajednicko tof slici | vasim radovima? Kakvim je bojama prikazana
pozading? Koji je rad naimeobicniji? U kofi je rad uloZeno najvide truda? Jesu li
radovi slicni? Ako ostane vremena, igramo igro pogadanja radova. Jedan uienik
odabere neki rad 1 opide ga, a ostali polwdavaju pogoditi o kojem radu je rijed.

Utenici provode
vrinjacko vrednovanje
likovnih vradaka na razing
likowvnog problema,
upotrebe likovnog
materijala, prikaza motiva,
origmalnosti 1 uloZenog
truda usmeno, sudjelujuci
u raspravi na kraju sata.

Refleksifa

Procjenjuje se stupany
zadovoljstvau
provedenim aktivnostima,
potife se i samokritinost
u svrhu procjene to ze
moglo bolje nafiniti.

Prezentacija

Ugenitlki radovi se mogu
izloZiti v ufionici i v
zajedmikim prostorima
gkole (hodnici, predvorje,
itd).

Plan ploce
KROMATSKO - AKROMATSKI KONTRAST

Uenitki radovi

i3

Kazimir Malpead Farmeru palr, 1929
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Prilog 3: Fotografije koristene u motivaciji za eksperimentalne skupine

1.

razred, motiv: riba
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2. razred, motiv: leptir
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3. razred, motiv: stablo
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motiv: srce

razred

4.
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Prilog 4: Fotografije koriStene u motivaciji za kontrolnu skupinu,

1.  razred, motiv: leptir
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Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis studentice)
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