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SAZETAK

VazZnost estetskog uredenja prostora djecjeg vrtica

Tema ovog zavr$nog rada jest vaznost estetskog uredenja prostora djecjeg vrtica. Rad
obuhvaca teorijski dio u kojem se tumaci prostorno-materijalno okruzenje djeteta, odnosno kako
okruzenje djeluje na dijete. Estetsko uredenje prostora djecjeg vrtica ima vaznu ulogu u
cjelokupnom razvoju djeteta, a u njegovom nastajanju sudjeluju i odgojitelji i arhitekti te ostali
strucnjaci razlic¢itih profila. Pedagoski pazljivo promisljeno i estetski atraktivno prostorno
okruzenje, uz to S§to obogacuje fizi€¢ko okruzenje, doprinosi emocionalnom, kognitivhom 1
socijalnom razvoju djeteta. Pedagoski promisljeni prostori motivirajuéi su te pridonose dje¢jem
istrazivackom duhu, potic¢u kreativnost i samostalnost te obogacuju iskustva stjecanja znanja i
ucenja kroz aktivnosti. U radu je objasnjena fenomenologija kica i estetike te vaznost estetike u
alternativnim pedagoskim koncepcijama koje se, uz redovite i posebne programe, svrstavaju u
programe odgoja i obrazovanja prema Drzavnom pedagoskom standardu predskolskog odgoja i
naobrazbe RH (2008). Rije¢ je o Montessori, Reggio Emilia, Agazzi i Waldorfskoj pedagoskoj
koncepciji. Estetika i vizualan dojam doprinose pobolj$anju uvjeta i kvaliteti pedagoskih standarda
odredenih zakonom. Raznolikost prostora, fleksibilnost, dinami¢nost, mastovitost 1 kreativnost, s
ugodnos¢u obiteljskog doma i estetikom, oplemenjuju prostor djecjeg vrtica te obogacuju djecju
vizualnu percepciju, ¢ime se i sam boravak u prostorima djecjeg vrti¢a doima ugodnijim. Nadalje,
u radu je objaSnjena uloga odgojitelja u estetskom odgoju te estetski odgoj opcenito, koji se
ostvaruje i kroz likovno stvaralastvo za kojim djeca imaju potrebu od najranije dobi. Uredenje
prostora ne podrazumijeva samo oblik prostorije i boje koje u njemu prevladavaju, ve¢ i odabir
kvalitetnih komada namjestaja na kotacice, ¢ime se stvaraju uvjeti za svakodnevnu transformaciju
prostora ovisno o djecjim interesima i potrebama. Kvalitetnim 1 estetickim uredenjem, prostor
djecjeg vrtica postaje ,.tre¢i odgojitelj.” Vrti¢ bi trebao biti mjesto gdje se djeca susrecu s estetikom

jer nemaju svi priliku susresti se s ne¢im lijepim izvan ustanove dje¢jeg vrtica.

Kljucne rijeci: prostorno-materijalno okruzenje, estetika, odgojitelj, estetski odgoj, ,.treci

odgojitel;}”



SUMMARY

The importance of the aesthetical spatial arrangement of the kindergarten

The topic of this thesis is "The importance of the aesthetical spatial arrangement of the
kindergarten.*“ The paper explores how the spatial-material environment of a kindergarten affects
children, with a particular emphasis on aesthetic design. An aesthetically pleasing and
pedagogically well-thought-out environment contributes to the physical, emotional, cognitive, and
social development of the child. The creation of such an environment involves educators,
architects, and experts from various fields. Pedagogically designed spaces motivate children,
stimulate their spirit of exploration, creativity, and independence, and enrich their learning
experiences through activities. The paper analyzes the phenomenology of kitsch and aesthetics, as
well as the importance of aesthetics in alternative pedagogical concepts, including Montessori,
Reggio Emilia, Agazzi, and Waldorf pedagogical concepts, which are recognized according to the
Drzavni pedagoski standard predskolskog odgoja i naobrazbe RH (2008). Aesthetics and visual
impressions improve the conditions and quality of pedagogical standards. Diversity, flexibility,
dynamism, imagination, and creativity, along with the comfort of a home-like environment,
enhance the kindergarten space, enriching children's visual perception and making their stay in
preschool more enjoyable. Additionally, the role of educators in aesthetic education and the general
aesthetic education achieved through artistic creation, which children need from an early age, is
explained. Furthermore, the design of the space includes not only the shape of the room and the
prevailing colors but also the selection of quality furniture on wheels, allowing for the daily
transformation of the space according to children's interests and needs. With quality and aesthetic
design, the preschool environment becomes the "third educator.” In practice, the preschool should
be a place where children encounter aesthetics, as they may not have the opportunity to experience

something "visually pleasing™ outside the kindergarten institution.

Key words: spatial-material environment, aesthetics, educator, aesthetic education, "third

educator”



1. UVOD

ZavrSetkom svog srednjoskolskog obrazovanja stekla sam zvanje dizajnera unutraSnje
arhitekture u Graditeljskoj $koli u Cakovcu. S obzirom na prethodno ste¢eno znanje i sposobnosti,
odlucila sam napraviti ovaj zavrsni rad kao jedan projekt dje¢jeg vrtic¢a, pritom kombinirajuéi svoje
znanje iz struke dizajnera te znanje i teoriju koju sam usvojila tijekom svog akademskog
obrazovanja na studiju Ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja. Kako bi ovaj zavrsni rad imao
smisla, bilo je potrebno obuhvatiti sve aspekte prostora djecjeg vrti¢a, odnosno objasniti kako
poticajno prostorno-materijalno okruzenje djeluje na dijete i njegovu psihu te kako odgojitelji i
arhitekti mogu doprinijeti takvom okruzenju, stvarajuéi prostor koji, uz roditelje i odgojitelje,
nazivamo ,.tre¢cim odgojiteljem.” Kako bi prostor bio funkcionalan i ispunjavao sve preduvjete
kvalitetne odgojno-obrazovne ustanove te reflektirao nacin na koji odgojitelji percipiraju djecu,
potrebno je obratiti paznju i na estetsko uredenje prostora djecjeg vrtica. Navedeno ukljucuje
pomno odabrane i pedagoski promi$ljene materijale i namjestaj uz pomo¢ kojih se djeca mogu
izrazavati 1 istraZivati. Upravo se iz tog razloga stvaraju prostori koji su estetski lijepi te u kojima
djeca mogu razvijati svoje emocionalne, socijalne, intelektualne i tjelesne sposobnosti. Svako je
dijete individua koja ,,oku ugodno” percipira na svoj na¢in, prema vlastitom ukusu te ¢iji se estetski
senzibilitet razlikuje od ostalih. Djetetu ¢e prostor biti privlacniji ako je koncipiran tako da kod
djeteta pobuduje Zelju za istrazivanjem, a pritom ne sputava dje¢ju radoznalost; obogacen je
materijalima te svojim psiholoSkim djelovanjem boja ima pozitivan ishod za dijete. Estetsko
uredenje prostora dje¢jeg vrtica vrlo je vazna stavka za ostvarenje estetskog odgoja djeteta i njegov
smisao za ljepotu u buduc¢nosti. Navedeno ¢e se ostvariti samo ako je ono poticajno, funkcionalno,

pedagoski promisljeno 1 estetski osmisljeno.



2. VazZnost (poticajnog) prostorno-materijalnog okruzenja vrtica

Djeca uce aktivno, istrazujuci i ¢ineci, U suradnji s drugom djecom, stoga kvalitetno prostorno-
materijalno okruzenje pridonosi visokom obrazovnom potencijalu. Bogato i poticajno okruzenje
omogucava postavljanje hipoteza, istrazivanje, eksperimentiranje, a sve u svrhu rjeSavanja
problema s kojima se djeca susrecu. Moguénost izbora moguca je samo ako postoji raznovrsnost,
raznolikost i stalna dostupnost materijala koji kod djece poti¢u neovisnost i autonomiju. Takva
raznovrsnost materijala u prostornoj organizaciji vrtica znatno pobolj$ava socijalne interakcije
medu djecom te promovira susrete, kao 1 interakciju djeteta s odgojiteljem. Ugodnost doma jedan
je od najvaznijih kriterija kvalitete prostornog uredenja vrti¢a. Ono treba biti ugodno, primamljivo
1 Sto viSe nalikovati obiteljskome domu, zato $to djeca sve ¢eS¢e visSe vremena provode u vrticu
nego kod kuce. Vrti¢ ,,po mjeri obitelji” za djecu predstavlja prostor ugode, mira, odmora,
opustanja i druzenja, a to se postiZe tihim centrima u kojima se nalaze naslonjaci, lezajevi, fotelje
i strunjace, te tepisi, jastuci i zavjese koje djetetu docaravaju ugodnu obiteljsku atmosferu. U taj
prostor boravka mozemo ukljuciti sve ono §to bismo ukljucili kada bismo npr. uredivali dnevni
boravak kod kuce (oaza mira): zelenilo, slike na zidu i sli¢no. No, za tako nesSto nije potrebno
kupovati ve¢ gotove stvari 1 predmete, ve¢ je mnogo toga moguce improvizirati prilagodbom
postojeéeg namjestaja i opreme (karton, stare strunjace, tkanine...). Djeca poimaju vrti¢ kao mjesto
srece, radosti i ucenja, stoga je prvi djetetov dojam o vrticu vrlo vazan. Taj prvi susret trebao bi biti

prijateljski, bez previse problema, da se dijete pozeli vratiti u takvo okruZenje (Slunjski, 2008).

Mirniji kutci u prostorima boravka djece (privatne niSe) osiguravaju djetetovu potrebu za
privatnosc¢u, te ako pozeli, dijete se moZe izdvojiti 1 osamiti od ostatka skupine. Improvizacijom
kutijama od kartona (kucice-skrivalice), vrlo se lako moZe napraviti skriveni kutak u koji ¢e se
djeca rado skrivati za vrijeme igre ili za vrijeme njihovog privatnog trenutka. U tim ku¢icama djeca
mogu oformiti svoj poseban centar koji svakoga dana moze predstavljati nesto novo: jedan dan
igru s lutkama, drugi dan listanje slikovnica i sl. Ovakva su skrivena mjesta pozeljna prilikom
adaptacije kada se dijete odluci povuéi od ostatka skupine i promatra sa sigurne udaljenosti sto se

dogada, sve dok ne odluci izaci.

Uskracivanje ,,tajnih mjesta” u praksi se nikako ne preporucuje, zato sto odgojitelji neprestano

grade povjerenje sa svojom djecom iz skupine te radi izgradnje kvalitetnog odnosa koji je
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nezaobilazan preduvjet uspjesnog odgoja (Slunjski, 2008).

,Poticajno okruzenje je "bogato opremljen prostor" koji dijete, u suradnji s ostalima
(vrSnjacima 1 odraslim osobama) potice na istrazivanje "svijeta" kojim je okruzen, uci se odnosu s
drugima 1 postaje socijalno i emocionalno dobro "prilagodena" osoba, koja moze uspostaviti

zadovoljavajuce odnose s okruzenjem” (Valjan Vuki¢, 2012, str. 6).

Poticajno prostorno okruzenje vrtica promovira suradnju i suradni¢ko ucenje, slobodu,
odgovornost, neovisnost i samostalnost na kojima se i temelji odgojno-obrazovna praksa vrtica.
Prostor se moze pregradivati na manje prostorne jedinice u svrhu poticanja komunikacije i suradnje
medu djecom jer se prilikom podjele prostora djeca automatski formiraju u manje skupine. Takva
je komunikacija kvalitetnija nego $to je u vecoj skupini djece. Ipak, kada odlu¢imo podijeliti
prostor, svaka ta zasebna cjelina treba sadrzavati ponudu logi¢kog i svrsishodnog materijala i
poticaja za odredenu vrstu aktivnosti, ¢ime dolazimo do formiranja novih centara aktivnosti
(,,kuti¢a”). Kvalitetna organizacija prostora i centara aktivnosti pridonosi dobroj atmosferi 1

dobrom ozracju u skupini (Slunjski, 2008).

,Kriteriji "dobre atmosfere" ili "dobrog ozra¢ja" vrtica mogu biti: istodobno zbivanje
razli¢itih aktivnosti djece (ne rade svi isto nego svatko odabire ono Sto Zeli), radno ozraje, tj.
zaposlenost djece (svi imaju nekog posla koji im je zanimljiv), veseli Zamor djece (razgovaraju,
igraju se, raspravljaju), slobodno kretanje djece prostorom (aktivnosti nisu stati¢ne jer je maloj
djeci svojstveno kretanje), slobodan odabir sadrzaja 1 druge djece s kojom e stupiti u aktivnost (ne

moraju ¢initi samo ono §to su za njih isplanirali odrasli) i sli¢no.” (Slunjski, 2008, str. 24).

Iako se nekada moze dogoditi da u skupini imamo vise djece, to nikako nije prepreka u
kvalitetnoj organizaciji prostora. Velik broj djece u manjim prostornim cjelinama puno lakse
samostalno organizira aktivnosti, nego da je taj prostor boravka nepodijeljen. Kod organiziranja
centara aktivnosti vazna je dostupnost raznolikog materijala za svu djecu, kako bi tijekom boravka
u vrticu bili zaposleni s ne¢im njima zanimljivim te istovremeno ostvarivali Svoj puni potencijal
ucenja. Materijali moraju biti svrhoviti, odnosno djeci mora biti jasna logika njihova kombiniranja
i moguceg koriStenja, stoga u odredenom centru stoje iskljucivo oni materijali koji su predvideni

za taj centar. Npr. u likovnom se centru nalaze tempere, vodene boje, kolaz i sli¢no, dok se u
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gradevnom centru nalaze kocke. Ipak, kako bi centri aktivnosti mogli samostalno funkcionirati,
ponekad je potrebno osigurati i dodatne materijale/opremu (Slunjski, 2008). Tako u centru prirode
mozemo imati liS¢e, no kao dodatnu opremu mozemo osigurati povecala kojima djeca mogu
istrazivati list, jer list sam za sebe kod djece nece privuéi preveliku zainteresiranost i pozornost

(ako ih moze samo gledati).

Jos§ jedan vazan kriterij u organiziranju centara aktivnosti jest stalna dostupnost materijala.
Ako dijete ne moze uhvatiti i koristiti predmete jer su previsoko ili su zatvoreni i dostupni samo
kada odgojitelj tako odluci, time nikako ne doprinosimo promoviranju neovisnosti djece, njihovim
zeljama 1 interesima. Kvaliteta prostora doprinosi zadovoljavanju djetetovih potreba na njemu
najprimjereniji i najsvrhovitiji nacin do kojeg ¢e do¢i shodno svojim interesima, razli¢itim vrstama
inteligencije, urodenim potencijalima i razvojnim sposobnostima. Tako dijete svakodnevno moze
stupati u interakciju s raznim sadrzajima uz pomo¢ Kojih uci i istrazuje, kao $to su npr. glazbena,

jezi¢na, prirodoslovna, matematicka i druge inteligencije (Slunjski, 2008).

Autorica Slunjski i sur. (2015) navodi kako je kvaliteta prostora trajan proces te da se
poticajnost prostora mijenja usporedno s interesima i potrebama djece. Ako odgojitelj ne
prepoznaje kontekst djecjih aktivnosti, u proctor moze uvoditi nepotrebne promjene koje mogu
narus$iti odgojno-obrazovne potencijale prostora, stoga je pedagoska promisljenost prostora vrlo

vazna kako bi se ostvario visoki obrazovni potencijal.
2.1. Uloga odgojitelja u stvaranju poticajnog okruzenja

Uloga je odgojitelja stvaranje uvjeta za djetetovo samostalno u¢enje. On mora osmisliti
pedagoski promisljeno okruzenje za aktivnosti u kojima ¢e djeca moc¢i samostalno ili na indirektni
poticaj odgojitelja istrazivati, eksperimentirati, otkrivati zakonitosti materijalne 1 socijalne sredine.
Odgojitelj ne smije direktno i verbalno davati rjeSenja, ve¢ mora biti pomagac, promatrac,
opskrbljivac i voditelj kako bi osigurao razvoj djeteta i u¢enje uz bogatu ponudu materijala. Djeca
uce na prirodan, holisticki i integriran nacin pa je S obzirom na to odgojiteljev zadatak
omogucavanje okruzenja koje polazi od prirode uenja djeteta, Sto ukljucuje podrS8ku u ucenju.
Materijal koji se djeci nudi treba biti bogat s obzirom na kvalitativnu i kvantitativhu dimenziju te
uvijek dostupan. OkruZenje za ucenje 1 Zivljenje treba promovirati suradnju, neovisnost,

samoregulaciju, medusobno postivanje tudih misljenja, postavljanje pitanja, razgovor, rjeSavanje
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problema, refleksiju i samovrednovanje djece i odgojitelja. Takvo je okruzenje kvalitetnije ako se

promice sloboda i samostalnost djeteta (Slunjski, 2008).

Dakle, uloga odgojitelja u stvaranju poticajnog okruzenja je jasna — kontinuirano stvaranje
takvog okruzenja. Njihova uloga izrazito je vazna za razvoj djece, posebice uloga graditelja temelja

na kojima djeca grade svoju buduénost.
2.2. Uloga arhitekta u stvaranju poticajnog okruzenja

Arhitektonsko oblikovanje vrti¢a ima veliku ulogu u kvaliteti odgojno-obrazovnog procesa.
Kako bi se doprinijelo kvalitetnom institucijskom Zivljenju djeteta, potrebno je izbjegavati
adultocentristicki usmjerenu praksu vrtica radi nefunkcionalne organizacije i osmiSljenosti
prostora. Vazno je povezivanje stru¢njaka razli¢itih profila poput pedagoga i arhitekata, no i
suradnja s odgojiteljima, dizajnerima, krajobraznim arhitektima i sl. Njihov medusobni angazman
stvara ravnotezu u arhitekturalnoj izvedbi suvremenog odgojno-obrazovnog prostora, tj.
suvremenog djecjeg vrtica. Postoje mnogi strucni skupovi na kojima se okupljaju strani i domaci
struénjaci razlicitih profila, a ¢iji je cilj rasprava i iznoSenje promisljanja o razli¢itim aspektima
prostora i njegovog utjecaja na odgojno-obrazovni proces. Neki od takvih skupova su medunarodni
simpoziji ,,Hura-arhitektura” i ,,Prostor koji odgaja” odrZani u Zagrebu, te edukacija ,,KoHoO
pedagogija.” Prostor se s pravom naziva ,.tre¢im odgojiteljem” upravo radi suradnje stru¢njaka iz
podrucja arhitekture 1 pedagogije, ¢ijom suradnjom se izgraduje i oblikuje prostor djecjeg vrtica.
U Republici Hrvatskoj se pocetkom 2000-ih vrlo jasno mogla vidjeti razlika u izgradnji vrtica,
odnosno je li vidljiva suradnja tih dviju struka ili su vidljivi pokusaji kompenziranja pogresaka
nastalih prilikom nesuradnje arhitekata i pedagoga. Na primjer, arhitektura zgrade koja zadovoljava
estetskim dizajnom, no neadekvatna je struktura rukohvata stubiSta s prevelikim razmacima
(mogucénost padanja djece); tlocrt dje¢jeg vrtica koji nalikuje ,.kutiji za jaja”, odnosno pojacava
izolaciju 1 individualizam, a smanjuje stjecanje socijalnih iskustava te susrete i druZenje djece
razlicitih skupina, a isto tako smanjuje uvjete za profesionalnu refleksiju, suradnju odgojitelja i
planiranje zajednickog rada. Takoder, primje¢uje se nedovoljna funkcionalnost prostora radi
premale kvadrature i velikog neprikladno iskoristenog prostora hodnika i drugih pomo¢nih
prostora, sto nepovoljno utjece na organizaciju i kvalitetu odgojno obrazovnog procesa; prostor
koji ,,nedovoljno poziva na suradnju” neadekvatno opremljenim prostorima za svakodnevnu

suradnju s roditeljima. Da bi se osigurala djetetova privatnost, potrebno je izbjegavati staklene
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povrsine kao vanjske stijenke zgrade vrtica, staklene pregrade izmedu toaleta i hodnika kojima svi
prolaze. No, kada se pravilno koriste, staklene stijene doprinose preglednosti i povezuju djecu u
vrti¢u (Slunjski, 2015).



3. Filozofija ljepote i “loSeg ukusa”
3.1. Estetika

Pojam znanosti o ljepoti, odnosno estetike dolazi od gréke rije¢i aisthanomai, a oznacava
osjecaj ili opazaj. Estetika je sve ono Sto nas okruzuje i Sto mozemo osjetiti ili opaziti kao oku
ugodno, no ono moze biti i ne tako oku ugodno, odnosno ruzno, ili nesto §to se nalazi izmedu
lijepoga i ne tako lijepoga. Estetika je zapravo filozofija umjetnosti, odnosno filozofija lijepoga, a
ona obuhvaca sve elemente koje mozemo opaziti. Ona je prisutna u svakom aspektu naseg
svakodnevnog Zivota, od oblacenja i donosenja nekih odluka pa sve do nac¢ina na koji dizajniramo
1 uredujemo prostor u kojem boravimo. Kod oblikovanja prostora u kojem Zivimo ljudi uz pomo¢
estetskog senzibiliteta stvaraju njihovom oku ugodno i funkcionalno okruzenje koje Svojim
uredenjem utjece na ljudsko raspolozenje i produktivnost te sprjecava prokrastinaciju. Od iznimne
je vaznosti 1 estetsko uredenje prostora djec¢jeg vrtica jer kroz pomno odabran i osmisljen prostor
djeca stvaraju temelje za kulturu zivljenja u buduénosti. Djeca proSiruju svoje estetske horizonte
upoznavanjem razli¢itih kultura i umjetnosti te razvijaju razumijevanje i poStovanje prema
drugacijem. Pritom je vrlo vazno razlikovati umjetnost ljepote i fenomen kica koji se ¢esto odnosi
na nesto trivijalno, sentimentalno ili bez estetske vrijednosti, nasuprot estetici koja prepoznaje i
cijeni pravu umjetnost. Integracija estetike u odgojno-obrazovni proces pocinje ve¢ samim
koraCanjem u prostor boravka djece te kroz posjete raznim muzejima, umjetnickim izlozbama,
radionicama i projektima ili pak kroz kulturu znatizelje priCanjem prica, gledanjem filmova koji

imaju svoju kvalitetu, ¢itanjem knjiga itd. (Pehofer, 2014).
3.2. Kic¢

Fenomen ki¢a mozemo susresti ne samo u umjetnosti, ve¢ i u uredenju doma, stilu odijevanja,
glazbi, filmovima pa ¢ak i u stavovima i misljenjima pojedinaca. Cesto se ki¢ opisuje kao nesto
neautenti¢no, pretjerano i povrsno, s ciljem da se nesto prikaze lijepim, no upotrebom nekorektnih
elemenata to moze izgledati neukusno 1 nekvalitetno. Tu su prisutne bujne dekoracije sa
Sljokicama, perlama, neskladnim bojama ili bilo kojim drugim prenaglasenim detaljima koji mogu
ispasti vulgarno ili povr$no. Ki¢ se moze odrazavati i na odredene trendove, drustvene norme ili

pak na kulturne vrijednosti koje u jednoj kulturi mogu biti cijenjene, a u drugoj se mogu smatrati
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animozitetom. Kako bismo razvili kriticki stav prema neCemu $to smatramo ki¢em ili lijepim,
potrebno je razviti estetski senzibilitet biranjem autenticnih i1 nepretjeranih estetskih izraza u

umjetnosti i kulturi.

Iako se kaze da ,,0 ukusu ne treba raspravljati”, u posljednjih se dvadesetak godina javilo
nekoliko studija o ukusima. Isprva se rije¢ ki¢ javljala samo u Njemackoj jer je tamo bila
najizrazenija fenomenologija kic¢a, dok se danas koristi u cijelome svijetu i oznacava shvacanje
loSeg ukusa, dozivljaja ili odnosa prema nekom umjetnickom djelu. Termin kic-covjek oznacava
osobu koju prati nerazumijevanje ili relativno razumijevanje moderne umjetnosti, tj. njihova
nepripremljenost da shvati i zavoli umjetnost, $to mozemo pripisati nedostatku obrazovanja i
estetskih navika. Oni smatraju da je potrebna ugodnost, dopadljivost, slatkasti dojmovi i dekoracije
kako bi se ostavio dojam u drustvu, ne bazirajuéi se na ozbiljnost 1 kriticku djelatnost (Dorfles,
1997).

Cilj je kica prikazati osobu ili predmet bogatijim, uglednijim i stilski naprednijim nego $to
zaista jest. Takvim se postupcima Cesto moze pokvariti kvaliteta i estetski smisao prostora, Cije se
ozracje znatno mijenja gubljenjem vrijednosti 1 zanemarivanjem estetskih komponenata potrebnih
za funkcionalnost. Pretjerana dekoracija, prenatrpanost nepotrebnim komadima namjestaja i drugi
elementi ki¢a mogu rezultirati neprikladnim ishodom kod uredenja prostora u dje¢jem vrticu. Kako
bi se to sprijecilo, djecu od najranije dobi potic¢emo razvijanju estetskog senzibiliteta i osjecaja za

lijepo.



4. Estetika u alternativnim pedagosSkim koncepcijama

Estetika ima znac¢ajnu ulogu u alternativnim pedagoskim koncepcijama. Naglasak je ¢esto na
holistickom pristupu obrazovanju i razvoju djece. Takav pristup omogucuje integraciju umjetnosti,
kreativnosti i estetskih vrijednosti u procesu u¢enja djeteta, uz stvaranje poticajnog okruzZenja za
cjelokupni djecji rast i razvoj. Takoder, estetika je vrlo vazna i u dje¢jem likovnom izraZavanju, tj.
razvoju dje¢jih likovnih kompetencija. Gledajuéi estetiku s pedagoskog stajaliSta, ona doprinosi
obrazovanju. Poc¢etkom 20. stoljeca javlja se reforma u odgoju i obrazovanju, odnosno pojavljuju
se alternativne pedagoske koncepcije te je njihovo glavno obiljezje bio kriticki odnos prema
tradicionalnom odgojno-obrazovnom procesu. Suvremeni demokratski politicki pluralizam, kao
takav, trebao se uspostaviti i u odgojno-obrazovnim ustanovama (Matijevi¢, 2001). Pojam
drustveno-socijalnog pluralizma podrazumijeva svaku drustvenu zajednicu ¢ije se misljenje vezano

uz etiku, religiju i jezik razlikuje u odnosu na pojedinca ili skupinu (Kati¢, 2009).

Neki od primjera alternativnih pedagoskih koncepcija u predskolskom odgoju i obrazovanju su
Montessori pedagogija, Waldorfska pedagogija, Reggio Emilia pedagogija te Agazzi pedagogija.
Njihov je cilj priblizavanje odgojno-obrazovnog procesa potrebama i ocekivanjima djece te
njihovih roditelja. Takve pedagoSke koncepcije pruzaju mogucnost izbora i tako doprinose
pluralizmu u odgojno-obrazovnom procesu. U¢enje se odvija kroz razne aktivnosti, a pritom se

djecu poti¢e na samostalnost u radu, u¢enje iz okoline ili iz vlastitog iskustva (Zrili¢, 2014).

Kako bi se ovakve alternativne pedagogije uspjesno provodile i kako bi se ostvarivali njihovi

ciljevi, prostorno-materijalno okruzenje mora biti kvalitetno i pedagoski promisljeno.

U programe odgoja i obrazovanja, prema Drzavnom pedagoskom standardu predskolskog
odgoja i naobrazbe Republike Hrvatske (2008), uz redovite i posebne programe, svrstavaju se i
alternativni pedagoski programi Marije Montessori, Rudolfa Steinera, sestara Agazzi, Reggio
koncepcije i dr.

4.1. Montessori pedagoska koncepcija

Maria Montessori formirala je svoju pedagosku koncepciju u prvom desetljecu dvadesetog

stolje¢a. To je bila tzv. radna (aktivna) Skola ¢iji je cilj bio unijeti viSe ru¢nog rada i aktivnhog
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ucenja, vise slobode za djecu i ucitelje te napustanje forme razredno-satnog sustava. Na Mariu
Montessori utjecali su brojni znanstvenici poput Rousseaua, Pestalozzija, Frobela, Itarda, Seguina
i drugih, a njezina je ideja zapravo bila koriStenje raznih didakti¢kih materijala poput geometrijskih
tijela (valjak, kocka, piramida) kako bi djeca u vrti¢u razvijala svoju motoriku 1 osjetila. Isprva se
ova tehnika koristila kod djece sa smetnjama u razvoju kako bi se sustavnim promatranjem i
odgovarajuc¢im vjezbama razvijalo svako osjetilo. Na taj bi se nacin odredene sposobnosti mogle
uvjezbati do te mjere da djeca sa smetnjama mogu samostalno zadovoljavati neke svoje Zivotne
potrebe. Takoder, Montessori je poznavala i Freudove radove. On je navodio da odredeni problemi
i smetnje nastaju u djetinjstvu, a Montessori se pitala zasto se onda to i ne rjeSava u pocetnim
stadijima, tj. u ranoj dobi. Tako je Maria Montessori svoju odgojnu koncepciju zasnivala na
spoznaji o razvojnim fazama djecje osjetljivosti. Sukladno tome, ona navodi da je zadaca
ucitelja/odgojitelja, uz ulogu organizatora i usmjerivaca, osigurati odgovarajuée materijale i

sredinu za samoaktivnost djece (Matijevic, 2001).

Prostor treba biti poticajan, a kako bi se to postiglo, potrebno je osigurati razvojni materijal
primjeren dobnoj skupini djece. Takvi su materijali pazljivo odabrani i uredno poslozeni u prostoru,
te postoji samo jedna vrsta/komplet didaktike odredenog materijala. Zbog te jedne vrste materijala,
djecu se potice na socijalizaciju, odnosno na ,,éekanje” i uljudnu meduljudsku komunikaciju. Uz
to, takav materijal namijenjen je povezivanju logikom jer se u skupinama mogu nalaziti djeca
razlicitih dobnih skupina, razli¢itog socijalnog 1 intelektualnog razvoja te razlicitih interesa. Takva
raznolikost 1 sloZenost materijala kod djece pobuduje spontanost i slobodu za odabirom Zeljene
igracke. Osim toga, bitno je navesti kako su osnovne psihic¢ke potrebe djece upravo kretanje, red,
jezik i ljubav, a kako bi se te potrebe zadovoljile, osigurani su takvi materijali. To su, dakle,
materijali iz svakodnevnog Zivota (zakopcavanje gumba, zakljucavanje...), materijali za razvijanje
pokreta i osjeta (taktilne ploce), materijali za matematiku i jezik, i sli¢no. Sva sredstva i pomagala
uredno su poslozena u prostoru tako da ih djeca mogu dohvatiti i nac¢i kada god pozele. Obic¢no je
rije¢ o didaktickim igratkama napravljenim od drveta, koZe, lima, plastike, kartona, plasteline, boja

i sl. (Matijevi¢, 2001).

Soba boravka djece uredena je sredina za rad i ucenje, te se po namjestaju i rasporedu sobe
razlikuje od standardnih i tradicionalnih soba boravka djece. Namjestaj je ve¢inom rasporeden uz
rub prostorije, stolovi i stolice su grupirani ili poslozeni pojedina¢no, a uz zid su poslozene police
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i ormari puni materijala za samostalan rad djece koji je njima na dohvat ruke. Neki od tih materijala
su radne vjezbenice, ,,gramaticka kutija”, kutija sa zadatcima za pravopis, Stapi¢i za nizanje,
zemljovidi, prirodno-znanstvene vjezbe i razni drugi materijali. Soba je jo$ dodatno ukrasena
dje¢jim radovima, slikama i crtezima; postoje kavezi sa zivim zivotinjama poput pticica te zelenilo
i biljke koje pruzaju osje¢aj ugode i doma. Takva uredena sredina potic¢e djecu na samostalan rad i
aktivnosti uz pomo¢ kojih ¢e zadovoljiti svoje potrebe. Postoje razni centri aktivnosti u kojima su
pohranjeni svi materijali za rad, pa tako imamo kutak za pisanje, Citanje, modeliranje, slikanje,
kutak za hobi aktivnosti, matematiku i dr. Kao vazna zna¢ajka Montessori pedagogije, u sredini

sobe nalazi se tepih kao mjesto za razgovor u krugu (Matijevi¢, 2001).

Ovo su jos neke karakteristike okoline opremljene prema Montessori pedagogiji:

- Proporcionalnost prostora po mjeri djeteta — predmeti 1 materijali prilagodeni veli¢inom i
dimenzijama djetetu za lakSe manipuliranje ovisno o njegovim moguénostima;

- Jednostavnost i ograni¢enost okoline — jednostavna struktura prostora kako ne bi doslo do
zabune 1 ometanja djeteta prilikom odabira njemu prihvatljivih aktivnosti;

- Privla¢nost 1 izazovnost okoline — okolina koja poziva dijete da u njoj djeluje i da se brizno
odnosi prema takvoj okolini;

- Urednost i Cisto¢a okoline — vaznost osjetljivosti prema redu, tj. pozicioniranje predmeta u
prostoru radi orijentacije djeteta i upori$nih tocaka oslonaca;

- Sigurnost 1 zaStita okoline — osigurano neometano 1 slobodno kretanje u prostoru s
prevencijom opasnosti; police otvorenog tipa na kojima se nalazi pribor poredan od
jednostavnijeg prema zahtjevnijem, od blizeg prema daljem i s lijeva na desno, sukladno

tome kod djece se izaziva zelja za koriStenjem tog pribora i materijala (Philipps, 1999).
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s g 8 Slika 1.
Skica ucionice za nastavu po Montessori metodi
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6. Kutid 7za matematiky

Montessori djecji vrti¢

(https://www.archdaily.com/930510/how-to-stimulate-childrens-autonomy-through-architecture-
and-the-montessori-method )

(pristupljeno 7. lipnja 2024.)
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4.2. Waldorfska pedagoska koncepcija

Utemeljitelj Waldorfske pedagoske koncepcije i osniva¢ prve Waldorfske Skole, Rudolf
Steiner, temeljio je cijeli taj pedagoski pokret na antropozofiji. Antropozofija je znanost o tijelu,
dusi, duhu i svijetu. Antropozofija se moze tumagiti putem pitanja ,,Sto postoji prije rodenja i
poslije smrti?” (Matijevi¢, 2001, str. 58). Tim pitanjem logickim se putem dolazi do spoznaje o
izvanmaterijalnom svijetu, odnosno gdje prestaju objaSnjenja prirodnih znanosti, pocinju
objasnjenja antropozofijom. Steiner navodi kako je Covjek ,.gradanin triju svjetova.” Svojim
tijelom pripada svijetu koji spoznaje tijelom; svojom duSom gradi vlastiti svijet, a duhom mu se
objavljuje svijet uzvisen nad oba spomenuta.” (Matijevi¢, 2001, str. 58). Nadalje, u antropozofiji
se spominju i osjec¢aj, volja te misljenje, ¢ime se zeli objasniti pitanje osjecaja, tj. osjeca li jos netko
osjecaje na isti nacin kao i mi. Tu se osjecaju pridruzuje volja kojom ljudi utjecu na izvanjski svijet,
te miSljenje kojim se uzdizemo iznad vlastitog Zivota. Antropozofija ¢ovjeka objaSnjava kao
minerala koji nastaje razmnoZzavanjem, a svojim rastom i razvojem on postaje konacno obli¢je. Tu
se pronalazi poveznica s biljkama i zivotinjama, te definira razlika izmedu zivog (koje se prenosi
nasljedem) 1 nezivog. Uz to, antropozofija ¢ovjeka istice kao fizicko tijelo (mineralni svijet),
etericko ili Zivotno tijelo, dusevno tijelo i JA. Kako bi medusobno razlikovao ljude, Steiner ih je
objasnjavao kroz oblike duha, odnosno isticao je da niti jedan ¢ovjek nije jednak drugome po
pitanju duhovnog obli¢ja. Reinkarnacija, odnosno ponovno radanje (karma) ima znacajno mjesto
u antropozofiji. Uz pomo¢ nje nastoji se objasniti kako su naSi postupci u pro§lom zivotu utjecali
na na$ trenutni Zivotni vijek, 1 da ono Sto radimo u sadasnjem Zivotu moZe utjecati na nas$ buduci
zivot. Ovaj fenomen reinkarnacije Steiner tumaci kroz biografiju svakoga ¢ovjeka, tako da svaki
¢ovjek ima svoju biografiju uz pomo¢ koje se moze objasniti njegov zivotni put. To¢nije, da bi se
objasnio njegov Zzivotni put, mora postojati biografija nekog drugog covjeka (prijasnji zivot;
ponavljanje jednog bi¢a) uz pomoc¢ koje se moze objasniti i njegova biografija. Uglavnom, ¢ovjek
je bice tijela, duse 1 duha, a dijete je ono koje prolazi faze odrastanja i razvoja svijesti na isti na¢in

kako su 1 ostali ljudi prolazili tijekom evolucije (Matijevi¢, 2001).

Odgojno-obrazovne metode i sadrzaji Waldorfske pedagogije mijenjaju se sukladno dobi
djeteta i njegovim tjelesnim mogucnostima i sposobnostima te duhovnim potrebama. Ona nije
usmjerena samo na intelekt djeteta, ve¢ i na njegov osjecajni zivot, usporedno razvijajuéi

stvaralacke i radne navike te volju i interes. Obuhvacajuci sve te stavke djeteta, za waldorfske
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ucitelje/odgojitelje djeluje vrlo zahtjevno. Waldorfska pedagogija je zapravo pedagogija koja
svojom slobodom, jedinstvenos¢u i besmrtnoscu stiti dijete od individualnosti, a ucitelj ima ulogu
pomagaca. Prema antropozofiji, ¢ovjek prolazi kroz tri ,,rodenja”, odnosno tri sedmogodis$nja
razdoblja. U prvom sedmogodiSnjem razdoblju dijete prolazi kroz fizicko rodenje, u drugom
razdoblju (pubertet) prolazi kroz smjene zubiju i eteri¢no rodenje, te trazi autoritet odgojitelja kojeg
voli, a u tre¢em sedmogodisnjem razdoblju prolazi kroz astralno rodenje (oslobadanje iz astralne
ovojnice), tj. vrhunac puberteta 1 emocionalnu turbulenciju. Nakon toga slijedi cetvrto

sedmogodisnje razdoblje mira, zrelosti i1 sjedinjenosti sa samim sobom (Matijevi¢, 2001).

Estetiku 1 estetski odgoj u Waldorfskoj pedagogiji ne mozemo shvacati kao zasebno
odgojno podrucje, ve¢ kao integraciju s intelektom, emocijama, moralom i radnim odgojem kao
sveukupnim rezultatom odgojnog djelovanja. Kao metode ucenja primjenjuje se koriStenje sadrzaja
primjerenog dobi djeteta, odnosno Zeli se postiéi istovremeno ucenje glave, srca i ruke. Posebna
obiljezja ove pedagogije Su poticanje senzibiliteta kreativnosti i umjetnosti te poticanje
nadarenosti; stvaranje skladnog nastavnog plana prema potrebama djece i njihovoj osobnosti;
obrac¢anje paznje i vea usmjerenost na podrucja interesa koja se trenutno obraduju. Svoju
kreativnost, uz likovnu i glazbenu kulturu, strane jezike i tjelesnu kulturu, djeca izrazavaju putem
euritmije - vrste umjetnosti pokreta. U literaturi se Cesto naziva ,, kraljicom waldorfske zajednice”,
a zapravo oznacava uravnotezenost duha, duse 1 tijela kroz neku pjesmu ili recitaciju. Glazba
potjece direktno od izvodaca, odnosno ne prenosi se putem kasetofona ili kojeg drugogo medija,
vec¢ uditelj/odgojitelj pjeva i svira uzivo. Takva se glazba Cesto primjenjuje prilikom obiljezavanja
svetkovina ili drugih vaznih dana. Euritmija kod djece razvija tjelesnu inteligenciju, pritom
postizuci fleksibilnost, slobodu i kontrolu, ali i socijalnu kompetenciju. Uz pomo¢ euritmije tijelom
se mogu oponasati instrumenti i uzivljavati se pokretom ravnim ili zakrivljenim linijama te
kruzenjem. Sve to doprinosi razvoju motorike na terapeutski nacin, a istodobno se njeguje djetetov
harmonic¢ni odnos izmedu tijela te duha i duse. Cijela se euritmija zapravo svodi na umjetnost i
prirodnost pokretom. Kao takva, vrlo je vazna sastavnica Waldorfske pedagogije. Uz filozofiju
glazbe, estetiku mozemo prepoznati ve¢ kod pocetnog pisanja tako da se iz slikovnog prenosi u
znakovno pismo, Sto se provodi Citanjem slikovnica koje su u Waldorfskoj pedagogiji jedno od
najvaznijih sredstava odgoja. Racunanje se povezuje s ritmom i pokretom (npr. zato Sto se smatra
kako su upravo ritam i pokret vazan estetski element kod uvodenja djeteta u svijet brojeva), a

obi¢no se racunske operacije odvijaju uz pomoc¢ kestena i oraha. Na taj se nacin dijete povezuje s
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prirodom i okolinom. Uz to, kroz nastavne se predmete upoznaju s ,,vrtlarstvom” (sadnjom i
kosnjom), ,,zemljom i nebom” (godiSnja doba, klima, Covjek, biljke i zivotinje), ,,0Snovnim
zanimanjima i gradnjom” te ,,poznavanjem zavicaja i domovine.” Sve ono $to se nauci, nauci se iz
dozivljenog ili usvojenog jer se u Waldorfskoj pedagogiji ne koriste knjige ili napravljeni
materijali. Ono Sto se Zeli prenijeti na komad papira, prenosi se izri¢itim estetskim stvaralastvom,
stoga se uz crtez (slikanje) i rijeci tvore prava umjetni¢ka djela. Na taj se nacin od najranijeg
djetinjstva djeci pokusava docarati osjeCajnost i dozivljaj za estetiku putem kontakata s
umjetnickim djelima (kiparska djela, graficka djela, reprodukcije i originali slika...), ¢ime Se na
kraju stvara temelj za buduce dozivljaje lijepoga i umjetnicki senzibilitet. Estetsko obrazovanje
Steiner je smatrao posrednikom razvitka osjecaja za lijepo i za znanje koje je steCeno putem
umjetnosti, odnosno povezivao je razvoj djeteta s kulturnom i duhovnom evolucijom ljudskog roda
(Valjan-Vuki¢, Mioci¢, 2014).

Kao 1 u teoriji, Waldorfska pedagogija se i u uredenju prostora boravka djece oslanja na
antropozofiju i njezine temelje. Arhitektura prostora waldorfskih vrti¢a omogucéava obrazovanje, a
kako bi se to moglo provesti, potrebna je primjerena unutarnja organizacija sukladno planiranim
aktivnostima. Najvaznije je da je soba boravka djece prikladna njihovoj dobi i razvoju. U prvom
sedmogodisnjem razdoblju, razdoblju vrti¢a i predskole, zbog djetetove potrebe za kretanjem i da
sebe dozivi kao ,,ja”, u prostoru se pokusava docarati atmosfera doma, udobnosti, sigurnosti te
sveukupnog poticajnog okruzenja (Migliani, 2020). Neki od kriterija zadovoljenja prostora
Waldorfske pedagogije koje navodi Migliani su:

- ve¢ spomenuta udobnost — prostor poput cjeline, tj. doma, postoje fizicke prepreke (stalci,
marame itd.) koji odvajaju prostor stvarajuci veci kutak za npr. jedenje i manji kutak za npr.
osamu, mir 1 tiSinu;

- sklad medu umjetnostima — dovoljno prostora za izvodenje euritmije, dramatizaciju,
sviranje, izlozbu djec¢jih umjetnickih radova;

- ritmicki elementi — ritam prostora, ritam kroz ponavljanje elemenata, npr. stupova,

- priroda unutra i vani — koriStenje prirodnih materijala u aktivnostima, drveni namjestaj,
dvoriste vrti¢a puno biljaka, zemlje 1 pijeska, kucice na stablu, poZeljna je prozorska daska
kako bi djeca imala pogled na zelenilo 1 prirodu;

- prirodno osvjetljenje — (prilikom svetkovina mogu se koristiti svije¢e od prirodnog voska);
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boja —njoj se pridaje najveca vaznost pa su tako topliji 1 svjetliji tonovi (crvena, crvenoZzuta,
narancasta) pogodni za mlade dobne skupine, zato §to te boje vezemo uz aktivnosti, a i zato
Sto je crvena boja jedna od prvih koje dijete raspoznaje; hladniji tonovi (plava, zelena)
upotrebljavaju se kod srednje dobne skupine te doprinose usredotocenosti;
- akromatske crna i bijela se ne koriste u mladoj dobnoj skupini (apstraktno misljenje
14 —21 god.)
- zidovi u prostoru su najces$¢e obojeni tehnikom laziranja te bojom breskvinog
cvijeta (boja ljudske inkarnacije / ljudske koze, ,,slika duse”)
prilagodljivost — adaptiranje prostora, po potrebi, razmjestajem namjeStaja koji je lagan 1
lako prenosiv; kreveti za spavanje su ili uklopljeni u prostor (kulisa) ili su lako uklonjivi;
prostor blagovanja, osim za jelo, sluzi i kao prostor za neke aktivnosti umjetnickog tipa, a
terasa ili vanjski natkriveni prostor sluzi i za igru i za obiljezavanje svetkovina, kazaliSnih
predstava i sl.;
geometrijska percepcija — geometrijski likovi 1 oblici postepeno se uvode u dobne skupine
od laksih prema slozenijima, prateci razvoj djeteta; u sobama mlade dobne skupine linije
su zakrivljenije, a kako djeca rastu, tako se te njezne linije polako pretvaraju u Cvrste

rubove, odnosno postepeno se razvija djecji osjecaj za estetiku.

Slika 3.
Waldorf djecji vrti¢

(https://www.waldorftoday.com/2014/09/human-beings-as-the-measure-of-things-on-
the-architecture-of-waldorf-schools/ )

(pristupljeno 7. lipnja 2024.)

16


https://www.waldorftoday.com/2014/09/human-beings-as-the-measure-of-things-on-the-architecture-of-waldorf-schools/
https://www.waldorftoday.com/2014/09/human-beings-as-the-measure-of-things-on-the-architecture-of-waldorf-schools/

Waldorf djecji vrtic

(https://www.waldorfkindergarten-bothfeld.de/kindergarten/ )

(pristupljeno 7. lipnja 2024.)

4.3. Reggio Emilia pedagoska koncepcija

Reggiovska pedagogija ¢vrsto povezuje svoju tzv. otvorenu teoriju i praksu, odnosno
teoriju koja se istrazuje i razvija u praksi. Rije¢ je o afirmativnoj i inventivnoj alternativnoj
pedagogiji koja polazi od djeteta kao temelja, odnosno smatra se da je dijete bi¢e koje obuhvaca
karakteristike kreativnosti, aktivnosti i kompetentnosti, te da je ono bice koje govori vise jezika i
da se na takav nacin izrazava putem misli, osjecaja i ideja. Odgojno-obrazovna ustanova Reggio
Emilia pedagogije otvorenog je i dinami¢nog karaktera u kojem su odnosi izmedu djece, roditelja
i odgojitelja, te njihova medusobna komunikacija, recipro¢ni. TeoretiCari Reggio pedagogije
zagovarali su Piageta i njegovu pretpostavku da djetetu treba osigurati uvjete koji su neophodni za
njegov rast i razvoj, odnosno za njegovo istrazivanje i ucenje, no smatraju kako se djecu ne bi
trebalo iskljucivati iz socijalnog konteksta jer djeca kroz interakciju najbolje grade svoja znanja.
Takoder, teoretiCari su veliku paznju posvecivali oblikovanju prostora i organizaciji okruzenja u

kojem djeca borave kako bi promovirali neovisnost, samostalnost i kvalitetne interakcije izmedu
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djeteta 1 okoline. Razlika izmedu tradicionalne pedagogije i Reggio Emilia pedagogije jest u
partnerstvu obitelji i vrtica koji zajedno uce, naspram tradicionalnoj normalizaciji, planiranju
odgojno-obrazovnog procesa, redukcionizmu itd. Osim toga, u reggiovskoj pedagogiji vaznu ulogu
ima ve¢ spomenuta organizacija prostora i njegova estetika. Kroz sudjelovanje i zajedniStvo
stvaraju se prostori koji se pretacu jedan iz drugog, s centrom u srediStu koji djeci omogucéuje
slobodno kretanje, podupire interakciju s ostalom djecom, odgojiteljima i ostatkom zajednice.
Prostor je multisenzoran s mnostvom materijala i poticaja koji su obi¢no pohranjeni u prozirnim
kutijama kako bi djeca imala pregled i slobodu nad Zeljenim materijalima, uglavnom
neoblikovanim. Takvi materijali omogucavaju djetetu da se izrazi i da razvija senzibilitet za

estetiku (Nenadi¢-Bilan, 2014).

Postoji zabluda da za provodenje Reggio pedagogije zidovi moraju biti obojeni u bijelo,
trebamo uvesti ogledala, piramide i svjetlosne stolove. No, nije potrebno samo tako opremiti
prostor, ve¢ se i zapitati zasto smo tako postupili te kako smo tako unaprijedili odgojno-obrazovni
proces. Nadalje, na koji smo nacin pridonijeli znaCaju okruzenja u pedagoskom smislu.
Sudjelovanje i kolektivnost kljucne su karakteristike koje prozimaju sva podrucja Reggio pristupa
te su od temeljne vaznosti kod stvaranja i koriStenja prostora dje¢jeg vrtica. Umjesto odvojenih
prostora koji se koriste za odvojene svrhe, Skole su sastavljene od niza povezanih prostora koji teku
jedan u drugi. Sobe se otvaraju prema srediSnjoj piazzi, oponasajuci srediSnja mjesta okupljanja u
gradu, a djeca se slobodno krecu kroz prostor. Ovakav otvoreni koncept poti¢e sudjelovanje i
interakciju te doprinosi op¢oj vrijednosti otvorenosti prema mnogim razli¢itostima koje djeca,
ucitelji i zajednica donose sa sobom u $kole, tj. razliCitostima u rasi, vjeri, spolu, jeziku i kulturi.
Namyjestaj je dizajniran da bude viSenamjenski. Pregrade se mogu koristiti kako bi djeca stvarala
sjene i pricala price, dok istovremeno sluze kao fizi¢ka prepreka izmedu dvaju prostora. Ni jedna
Reggio odgojno-obrazovna ustanova ne izgleda isto na kraju godine kao na pocetku. Prostor mora
biti pogodan za istrazivanje 1 autonomno otkrivanje, kako za pojedina¢nu djecu, tako i za grupe
djece koje rade zajedno. Velika se paznja i trud ulaze u dizajn namjeStaja i organizaciju prostora i
materijala kako bi se djeci olaksalo njihovo koristenje. Ogledala su vrlo vazan detalj u uredenju
prostora u kojem borave djeca pa ih tako mozemo pronaci kako vise sa stropa, iznad kreveta za
presvlacenje, u razini dje¢jeg pogleda ili u obliku piramidalnih prizma ¢ime se zapravo svjetlost
reflektira u viSe pravaca i daje viSe pogleda na dijete koje se gleda u ogledalo, ali 1 viSe pogleda na

okolinu. Na taj nacin djeca stjecu sliku o sebi i pocinju shvacati sebe u odnosu na okolinu, §to je
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temeljno uvjerenje za ovakvu vrstu pedagogije. Prostori Reggio pedagogije obojeni su u bijele ili
svjetlije nijanse, a ne u jarke boje za koje mnogi odrasli smatraju da su djeci draze. Razlog tome je
to Sto svjetlije boje pruzaju osjecaj svjetlosti i prostoru daju vise mjesta, a to je potrebno radi djecjih
radova nacrtanih na prozirnim plo¢ama koje uz pomo¢ prirodne svjetlosti reflektiraju difuzno i
zanimljivo svjetlo na zidove. U takvim svijetlim prostorima djeca su glavni dizajneri koji bojom

obogacuju svoj prostor putem raznim crteza i umjetnickih djela (Valentine, 2006).

Prostor je, dakle, organiziran tako da djeci omogucava slobodno izraZzavanje putem
kreativnosti, autonomije, radoznalosti 1 medusobne interakcije. S obzirom na to da nema hodnika,
ve¢ su prostori medusobno povezani, kreativnost je joS izrazenija. To se moze primijetiti u
prenamjeni nekih prostorija u npr. atelije u kojem djeca izraduju svoja umjetnic¢ka djela uz pomo¢

odgojitelja, a sve u cilju razvoja estetskog senzibiliteta i vizualnog jezika (Nenadi¢-Bilan, 2014).

Slika 5.
Reggio djecji vrti¢

(https://campaign.playnlearn.co.nz/blog/a-look-into-the-reggio-emilia-approach )

(pristupljeno 7. lipnja 2024.)
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Slika 6.
Reggio djecji vrti¢

(https://campaign.playnlearn.co.nz/blog/a-look-into-the-reggio-emilia-approach )

(pristupljeno 7. lipnja 2024.)

4.4. Agazzi pedagoska koncepcija

Agazzi pedagoska koncepcija, uz Montessori i Waldorf, jedna je od najistaknutijih alternativnih
pedagoskih reformi u Europi. Osposobljavanje osjetila vazno je u Aggazi pedagogiji, a pod time
se misli na odgoj sluha, odnosno odgoj kroz glazbu. Stvaranje umjetnickog senzibiliteta kroz
stimulaciju djetetove nadarenosti u nekim podru¢jima moze doprinijeti djetetovim postignu¢ima i
poticati dje¢je stvaralastvo kroz pasivno uéenje. Agazzi koncepciju razvile su krajem dvadesetog
stoljeca sestre Rossa i Carolina Agazzi. Njihove odgojne metode predstavljaju osnovni preduvjet
za odgoj u djecjim vrti¢ima sadaSnjosti, a takvi vrti¢i otvoreni su prema zajednici, obitelji, okolini
i prirodi putem koje dijete stjeCe svoja zivotna iskustva. Karakteristika Agazzi pedagogije jest
postovanje djeteta i uvazavanje djece kao kreativnih sukreatora prostora vrtica. Uz to, ona se
karakterizira kao pedocentristi¢ka, tj. dijete je u srediStu; igra joj je polazna to¢ka kod odgoja
(pedagogija igre); uskladuje neposredan didakticki cilj s odgojnom stvarno$¢u (svrhovita

pedagogija); neophodnost (majcinska pedagogija) i pedagogija uredivanja, odnosno uredenje je
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esteti¢no, $to bi znacilo da je utemeljeno na dobrom ukusu i lijepome, odnosno da je pojam reda u
sredi$tu. Pod pojmom reda smatra se materijalni red (svaki predmet ima svoje odredeno mjesto),
duhovni red (unutarnji mir i ljepota), mentalni, intelektualni, moralni, drustveni te estetski red
(umjetnost ljepote i dobrog ukusa). Odgojiteljeva je uloga poticanje unutarnjeg istinskog ucenja,
odnosno poticanje djeteta da postane ono $to zaista jest. Sposobnost prilagodavanja raznim
situacijama 1 individualnim potrebama djeteta zahtijeva spremnost odgojitelja na reakciju te
odbacivanje rutina i navika kako bi se svojim duhom prilagodio duhu djeteta, uveo fleksibilnost
itd. Kod uredenja prostora u kojem djeca borave, Agazzi odgojitelj poti¢e djecu na sudjelovanje i
nazocnost prilikom postavljanja kutija na police, pospremanja i slicno. Zrili¢ (2014) prema
Milanovi¢, Stri¢evié, Male§ i Sekuli¢-Majurec (2001) navodi da su glavni ciljevi Agazzi vrtica
omogucavanje djetetovog samoupotpunjenja putem osiguravanja aktiviteta za vlastite sposobnosti;
susretanje sa smislenijim, odnosno ne¢im ,,blize Zivotu”; razmisljanje djelovanjem kroz dinamic¢ko
koriStenje predmeta i materijala te kretanje i sakupljanje, odnosno omogucavanje djetetu da
istrazuje svijet oko sebe. Estetski i umjetnicki odgoj realizira se kroz aktivnosti koje su neplanirane
i spontane, no sve to s ciljem razvoja dje¢je autonomije. Osobita paznja pridodaje se estetskom
uredenju, odnosno ve¢ spomenutom materijalnom redu u koji spadaju navike, higijena i ponasanje
na koje odgojitelj odgovara spontanim reakcijama kako bi odrZzao ravnoteZzu za red. Poticajno
okruZenje u ovakvim alternativnim pedagoskim koncepcijama izvrsno je za razvoj djec¢jeg afiniteta
ka estetici. Estetski se izraz jo§ moze usavrSavati otkrivanjem, valorizacijom djecjeg stvaralastva

kroz slobodu koju djeca imaju u takvim alternativnim vrti¢ima (Zrili¢, 2014).
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5. Uloga estetskog odgoja

U odgoju djeteta, estetika i kreativnost imaju znacajnu ulogu u oblikovanju dje¢jih misli,
osjecaja i1 percepcije svijeta oko sebe. Djeca svoju mastu, emocije i estetski senzibilitet razvijaju
putem umjetnosti, odnosno putem razli¢itih kreativnih aktivnosti. Takoder, djeca osjecaj za lijepo
razvijaju kroz pokret, ples i glazbu kao jednu vrstu umjetnosti. Uz to, uloga estetskog odgoja u
dje¢jem vrticu jest poticanje razvoja socijalnih kompetencija. Kroz razne grupne aktivnosti djeca
uce suradivati, razmjenjivati ideje i sli¢no, a takve interakcije medu djecom poticu socijalne
vjestine poput suradnje, komunikacije i empatije, ¢ime stvaraju temelje za zdrave meduodnose u
buduénosti. U konacnici, estetski odgoj ima vaznu ulogu u formiranju cjelovitog i uravnotezenog

rasta i razvoja djeteta.

5.1. Odgojitelj i estetika

Estetika, kao sinonim za ljepotu i sklad, ima nezamjenjivu ulogu u svakodnevhom radu
odgojitelja. Kroz redovite interakcije i aktivnosti odgojitelji imaju priliku integrirati nacela
vizualno-likovnog odgoja i obrazovanja kako bi potaknuli kreativnost i osjecaj za lijepo. Uz posjete
galerijama, promatranje prirode ili pak pri¢anje prica, odgojitelji djeci predstavljaju razne oblike

ljepote.

Kako bi odgojitel] mogao pruzati podrSku kod umjetnickog razvoja djeteta, poZzeljne
osobine su kreativnost, izraZzen osjecaj za estetski senzibilitet, maStovitost te poznavanje tehnika
prikladnih za poticanje razmisljanja i razvijanja djetetovih estetskih i likovnih kompetencija,
odnosno osjecaja za lijepo. Nacela vizualno-likovnog odgoja djece predskolske dobi vazna su za
odgojiteljevo implementiranje estetskog odgoja kod djece, a to su: primjerenost sadrzaja i metoda
(slobodno izraZzavanje emocija 1 misli kroz pomno odabrane sadrZaje 1 metode rada), aktivni odnos
prema okolini (kroz diranje, kusanje, sluSanje, usporedivanje, guranjem djeca traze i prikupljaju
informacije iz svoje okoline — dozivljavanje okoline kroz osjetila), primjena stecenih iskustava u
toku likovne aktivnosti (moguénost apstrahiranja nebitnoga i izraZzavanje bitnoga, redefiniranje
postojeceg rjeSenja kao alternativa u likovnom izrazavanju), igra kao metoda i stav (budenje
zanimanja 1 uzitka u likovnom stvaranju kroz igru, aspekti djecjeg pristupa likovnom procesu 1

ucenju (razigranost, sloboda, otvorenost, znatizelja...), sloboda od uzora (izbjegavati precrtavanje,
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samostalnim 1 specificnim pristupom do¢i do originalnog rjeSenja uz eksperimentiranje 1
razmi$ljanje), prozimanje intrinzi¢nog i ekstrinzi¢nog cilja (vodenje prema zadovoljstvu uz
uzivanje u samom procesu rada, postepeno osvjeStavanje cilja aktivnosti, ravnoteza izmedu
intrinzi¢ne 1 ekstrinzi¢ne motiviranosti) te individualizacija (potrebno je individualizirati nastavu
sukladno vizualno-likovnoj zrelosti djeteta, omoguciti djetetu izbor likovnih tehnika, sredstava i

sadrzaja bez nadmetanja) (Grgurié¢, Jakubin, 1995).

Dakle, uloga odgojitelja u estetskom odgoju jest osigurati djetetu inspirativno i
nadahnjujuce okruZenje prozeto kvalitetnim poticajima. U takvom okruzenju na odgojitelju je da
promatra, poti¢e i dokumentira djetetov cjelovit razvoj te prati djetetovu emocionalnu uzivljenost

dok stvara i izrazava osjecaj cudenja s kojim prolazi kroz svoja otkrica.
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6. Boja

Pojam boje ima vise znacenja. To je fenomen koji ispunjava nas cjelokupni vizualni svijet
koji je svuda oko nas. Boja se spominje u raznim znanostima poput fizike, kemije, psihologije, te
u znanostima koje se bave umjetno$cu i tehnikama, a svaka od tih znanosti prouc¢ava boju na svoj
nacin, sukladno polju djelovanja i metodologiji istrazivanja (Trstenjak, 1987). Boja se spominje
kao fizikalna osobina svjetlosti, odnosno kao svjetlost koja je emitirana iz nekog izvora ili koja je
rezultat interakcije svjetlosti s nekom povr$inom. Takoder, boja moze biti neka tvar za bojenje ¢ije
je glavno svojstvo da oboji bezbojnu materiju, a moze nastati prirodnim ili umjetnim putem
(Jakubin, 1990). Dakle, znanost o boji je klasi¢an primjer interdisciplinarnog istrazivackog

podrucja koje obuhvacda razlicite discipline u prouc¢avanju boja.

Danas postoje tri osnovna svojstva boja: kromatska, tonska i kontrastna svojstva boja, a

problematikom boja, njihovom podjelom i svojstvima bavili su se mnogi znanstvenici.

6.1. Osnovna svojstva boja

6.1.1. Kromatska svojstva boja

Wilhelm Ostwald jedan je od znanstvenika koji se bavio problematikom boja, njihovim
svojstvima i podjelom te je podijelio boje prema kromatskim svojstvima, odnosno na Sarene ili
kromatske te neSarene ili akromatske/neutralne boje. Kao kromatske boje navodi sve one boje koje
se nalaze unutar sun¢evog spektra, a akromatske naziva jos$ i ,,nebojama” te u tu skupinu pripadaju
crna, bijela i siva boja. One boje koje u sebi ne sadrze niti bijelu niti crnu boju Ostwald naziva

Cistim bojama (Jakubin, 1990).

Upravo je po njemu nazvan Ostwaldov krug Cistih boja. U taj krug smjestio je sto Cistih
boja u svim nijansama, poredavsi ih od 1 do 100. U krug ih je smjestio tako da je pomijesao dvije
susjedne parne ili neparne boje i time dobio nijansu izmedu njih. To je radio na sljedeci nacin:
oznacio je zutu boju brojem 2, a brojem 4 je oznacio zZutonarancastu — mijeSanjem tih dviju boja
dobio je boju izmedu njih, koju je oznacio brojem 3, odnosno ton boje koji je malo zué¢i od

zutonarancaste, tj. ton koji je malo crvenkastiji od Zute. Nijansirao je boje od Zute prema crvenoj,
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od crvene prema plavoj i od plave prema zutoj, ¢ime je zatvorio krug. Na desnoj strani
Ostwaldovog kruga nalaze se zute, narancaste, crvene i grimizne boje, a na lijevoj strani nalaze se
zutozelene, zelene, plave, ljubicastoplave i ljubicaste boje. Sve ukupno, u krugu se nalazi 12 boja,

a njih jo§ moZzemo podijeliti na osnovne (primarne), sekundarne i tercijarne boje (Jakubin, 1990).

‘ . Slika 7.
Krug cistih boja prema Ostwaldu
(Jakubin, 1990)

./

Osnovne boje ili primarne boje su boje I. reda, odnosno praboje. Njihovim mijeSanjem

dobivamo sve ostale boje te su one osnova za sve druge boje. To su crvena, plava i Zuta boja. Kada
su te boje poslozene u Ostwaldovom krugu, njih mozemo povezati istostrani¢énim trokutom

(Jakubin, 1990).

Sekundarne boje dobivaju se mijesanjem dviju osnovnih boja u omjeru 2:2, te ih nazivamo
i bojama II. reda. Sekundarne boje su ljubicasta (plava + crvena), zelena (zuta + plava) i narancasta

(crvena + zuta) (Jakubin, 1990).

Tercijarne boje su sve one nijanse boje koje nastaju mijeSanjem jedne osnovne i jedne
sekundarne boje. MijeSanje moZe biti u razli¢itim omjerima, npr. 1:3, 1:4, 1:5 itd. To su nijanse
boja koje se nalaze izmedu Zute i1 naranCaste (ZutonaranCasta), narancaste 1 crvene
(crvenonarancasta), plave i zelene (plavozelena) itd. Komplementarne boje su one boje koje se u
Ostwaldovom krugu nalaze jedna nasuprot druge, i njihovim medusobnim mijeSanjem nestaje
koloristi¢ka ¢istoca i1 jasno¢a, odnosno one se neutraliziraju. Ako se pomijeSaju u istom omjeru
dobit ¢emo sivu boju, tj. akromatsku boju, a ako se pomijesaju u razli¢itim omjerima, dobit ¢emo
neutralne smede boje, smedozelene, smedoplave, ljubiCastosmede itd. Takve boje nazivamo i

neutralnim tercijarnim bojama (Jakubin, 1990).
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Dobivanje sekundarnih boja Dobivanje cistih tercijarnih boja

(JakUbin, 1990) (JakUbin, 1990)

6.1.2. Tonska svojstva boja

Ako nekoj Sarenoj boji dodamo bijelu, crnu ili sivu, tada ¢e nastati potpuno novi ton boje.
Dodavanjem crne boje, boju ¢inimo tamnijom, a dodavanjem bijele boje ¢inimo je svjetlijom. Kako
bi nam to bolje predocio, Ostwald je osmislio svoj trokut boja (Ostwaldov trokut boja) u kojem
tonovi boja tvore istostranican trokut. U jednom vrhu se nalazi jedna ¢ista boja, u drugom vrhu je

bijela boja, a u trecem vrhu je crna boja (Jakubin, 1999).

Kada govorimo o tonskim svojstvima boja, tada govorimo o akromatskim tonovima,
svijetlim kromatskim tonovima, zagasitim kromatskim tonovima, mutnim kromatskim tonovima,

tercijarnim ¢istim i neutralnim tonovima te degradaciji boje (Jakubin, 1990).
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Slika 10.
Trokut boja prema Ostwaldu
(Jakubin, 1990)

Akromatski tonovi su tonovi nastali mijeSanjem akromatskih boja — bijele i crne. Dakle,
to su sve nijanse sive boje, a u Ostwaldovom trokutu boja smjesteni su na stranicama izmedu crne
i bijele boje (Jakubin, 1990).

Svijetli kromatski tonovi nastaju mijeSanjem ¢iste boje s bijelom bojom, a u trokutu se

nalaze izmedu ¢iste kromatske boje i bijele boje (Jakubin, 1990).

Zagasiti kromatski tonovi nastaju mijeSanjem ¢iste boje s crnom bojom, a u trokutu se

nalaze izmedu Ciste kromatske boje i bijele boje (Jakubin, 1990).

Mutni kromatski tonovi ispunjavaju unutrasnjost Ostwaldova trokuta, a nastaju

mijesanjem Ciste boje s bijelom i crnom, tj. sivom bojom (Jakubin, 1990).

Tercijarne boje objasnjavamo kao tonove ili nijanse nastale mijeSanjem osnovne i
sekundarne boje. Kada crvenu boju posvijetlimo Zutom, ili zutu potamnimo crvenom (jer je crvena
tonski tamnija od Zute), dobit ¢emo niz narancastih tonova, odnosno tonova izmedu Zute i crvene
koji su ¢isti tercijarni tonovi, a nisu pomijesSani u omjeru 2:2, $to bi u tom slucaju bio sekundarni
ton ili boja. Neutralne tercijarne tonove dobivamo kada osnovnu boju potamnimo sekundarnom,
npr. kada Zutu (osnovna) potamnimo ljubicastom (sekundarna) ili narancastu (sekundarna)

potamnimo plavom bojom (osnovna) (Jakubin, 1990).
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Degradacija boje moze nastati kada odredenoj Cistoj boji oduzimamo intenzitet, snagu i
jasno¢u dodavanjem bijele ili crne boje. Boja se takoder moze degradirati i razrjedivati dodavanjem
vode osnovnoj gusto¢i boje, tj. oduzimanjem pigmenta. Degradacijom boja postizu se tonske

vrijednosti boja, tj. tonska svojstva (Jakubin, 1990).
6.1.3. Kontrastna svojstva boja

Poznavanje kontrastnih svojstava boja vrlo je bitno prilikom uredenja prostora, odnosno
prilikom uskladivanja boja na zidu, namjestaju ili dekorativnim predmetima radi vizualnog i
emocionalnog dojma. Bitno je poznavati jesu li neke boje sli€ne (harmonicne) ili razlicite
(kontrastne/suprotne). Sli¢cne boje su u Ostwaldovom krugu zapravo bliske, tj. susjedne boje, a
razliCite boje su one boje koje se u Ostwaldovom krugu nalaze jedna nasuprot drugoj (udaljene su).
Johannes Itten je u svojoj knjizi Kunst der Farbe (Umjetnost boje) napravio najbolju
sistematizaciju kontrastnih svojstava boja, odnosno kontraste boja, a to su kontrast boje prema boji,
kontrast svijetlo-tamno, kontrast toplo-hladno, komplementarni kontrast, simultani (istodobni)
kontrast, kontrast kvalitete i kontrast kvantitete (Jakubin, 1990).

Kontrast boje prema boji je kontrast medusobne razli¢itosti boja, odnosno najjednostavniji
kontrast zbog suprotstavljanja ¢istih boja u punoj jakosti. Kako bi se ostvario kontrast, potrebne su
najmanje tri medusobno potpuno razlicite boje. Postoje mnogobrojne varijacije kontrasta, pa tako
crna 1 bijela imaju najjaci kontrast svijetlo-tamno, dok medusobna kombinacija triju osnovnih boja
ima najjaci kontrast boje prema boji. Ako iskoristimo kombinacije sekundarnih ili tercijarnih boja,

tada ja¢ina tog kontrasta opada (Jakubin, 1990).

Kontrast svijetlo-tamno je kontrast izmedu jedne ili vi$e boja razli¢itih svjetlosnih vrijednosti.
Najjaci kontrast svijetlo-tamno imaju bijela i crna boja, izmedu kojih se nalaze tonovi sive boje
koji u sebi sadrze vise ili manje svjetlosti. Uz kontrast svijetlo-tamno akromatskih boja, postoji i
kontrast svijetlo-tamno kromatskih boja, odnosno koloristi¢ki kontrast. U tom slu¢aju kontrast se
radi s bojama od kojih neke sadrze vise svjetla, a neke manje. Primjerice, Zuta kao najsvjetlija i
ljubicasta kao najtamnija ista boja. Zelena i crvena boja iste Su jarkosti, odnosno u sebi imaju istu
kolic¢inu svjetlosti, dok plava boja ima manje svjetlosti od zelene, a vise od ljubicaste; narancasta

boja vise od crvene, a manje od zute itd. (Jakubin, 1990).
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Kontrast toplo-hladno dobiva se kada usporedujemo boje od kojih neke u nama izazivaju
osjecaj topline, dok suprotna boja u nama izaziva osjecaj hladnoce. Navedeno se potvrdilo
eksperimentom u kojem su ljudi temperaturu od 15 °C u plavozelenoj prostoriji naveli kao hladnu,
dok su u crvenonarancastoj boji prostorije tu istu temperaturu od 15 °C osjetili kada je temperatura
prostorije zapravo bila 11 — 12 °C. To znaci da se osjecaj hladnoce u te dvije prostorije razlikovao
za otprilike 3 — 4 stupnja. Dakle, istrazivanjima se doSlo do spoznaje da su najtoplije boje
crvenonarancasta i saturnocrvena, a kao najhladnija boja navedena je plavozelena. Upravo je ta
spoznaja o bojama vrlo vazna kod biranja boja kojima ¢e se obojiti zidovi u pojedinim prostorijama
razli¢itih namjena, a posebnu ulogu igraju boje u medicinskoj terapiji bojom. Kontrast toplo-hladno
mozemo dozivjeti i kao suncano-sjenovito, blisko-daleko, zemljano-nebesko, uzbudujuée-

uznemirujuée i sl. (Jakubin, 1990).

Komplementarni kontrast nastaje kada npr. osnovnoj crvenoj boji suprotstavimo boju
dobivenu mijeSanjem drugih dviju osnovnih boja — zute i plave, tj. zelenu. No, kada pozelimo
pomijesati dvije komplementarne boje, dobit ¢emo neutralnu sivu boju jer Se mijeSanjem
komplementarne boje poniStavaju. U ovom slucaju crvena i zelena boja se nadopunjuju i traze
bijelu ili neutralnu sivu boju. Takav komplementarni kontrast je najjaci i najsnazniji koloristicki
kontrast. Komplementarne boje najlakse je odrediti kada su one posloZene u Ostwaldovom krugu
boja, a komplementarne su one koje stoje jedna nasuprot drugoj. To su Zzuta-ljubiCasta,
zutonarancasta-plavoljubicasta, narancasta-plava, crvenonarancéasta-plavozelena, crvena-zelena i

crvenoljubicasta-zutozelena (Jakubin, 1990).

Simultani (istodobni) kontrast je pojava koju naSe oko stvara kada promatramo povrSinu
obojenu nekom bojom, a istodobno vidimo i komplementarnu boju kojom je obojena ta povrsina,
iako u stvarnosti ona zapravo ne postoji. Ovaj fenomen moze se eksperimentalno isprobati npr.
kada duze vrijeme promatramo mali crni kvadrat smjesten u srediste crvene plohe, a oku ¢e se
prisijavati zelena boja, odnosno komplementarna boja. Sukcesivni kontrast se javlja na isti nacin
kao 1 simultani, no u tom slucaju komplementarna se boja javlja nakon duzeg promatranja lika
obojenog nekom snaznom bojom. Ako u tom trenutku skrenemo pogled na povrSinu bijele boje,
vidjet ¢emo taj isti lik, no obojen komplementarnom bojom. Do toga dolazi kada se nase oko nakon
duzeg promatranja umori te u njemu jaca osjecaj za istovremenu, ili nakon promatranja stvorenu,

komplementarnu boju koja smiruje i odmara oko (Jakubin, 1990).
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Kontrast kvalitete ¢ine boje koje su suprotne zasi¢enim, jarkim i ¢istim bojama, a to su mutne,
suncevog spektra. Npr. kontrast kvalitete ¢ine jarkozelena i mutnozelena, jarkocrvena i
zagasitocrvena i sl. Ako zelimo ostvariti ¢isti kontrast kvalitete, tada boje trebaju biti jarke, no
degradirat ¢emo ih dodatkom bijele, crne ili sive. Bez iste bi podloge drugi kontrasti nadjacali
djelovanje kontrasta kvalitete te bi se time ugrozio miran i tih izraz kontrasta kvalitete (Jakubin,
1990).

Kontrast kvantitete je kontrast koji nastaje kada su boje zastupljene u razli¢itim koli¢inama,
odnosno u razli¢itim proporcijama. Ima li neke boje puno nasuprot drugoj boji koje ima malo, je li
povrsina obojena nekom bojom veéa nego §to je povrsina boje obojena nekom drugom bojom itd.
Kod odredivanja takvih koli¢inskih odnosa paznju moramo obratiti na intenzitet (jacina) boje i na
veli¢inu bojane plohe ili mrlje. Kako bismo uskladili 1 uravnotezili likovne elemente, moramo se
upitati koje su to skladne veli¢ine obojenih ploha koje nam odaju dojam ravnoteze i sklada. Znamo
da zuta ima najvecu svjetlosnu vrijednost te je mozemo oznaditi brojem 9, dok ljubicasta ima
najmanju svjetlosnu vrijednost i mozemo je oznaciti brojem 3. Da bismo mogli uskladiti, odnosno
uspostaviti harmoniju i ravnotezu izmedu ovih dviju boja, plohe obojene ovim bojama moraju biti
obrnute u odnosu na svjetlosnu vrijednost. Tada bi tri puta jaca zuta (9) morala zauzeti tri puta

manju plohu u odnosu na ljubicastu boju (3) (Jakubin, 1990).

30



6.2. Psiholosko djelovanje i simbolika boja

Umjetnost, posebice likovnost, igra znacajnu ulogu u razvoju djeteta i u stvaranju
poticajnog prostorno-materijalnog okruzenja. Boje u prostoru u kojem borave djeca trebaju biti
pomno odabrane kako bi poticale djetetovu kreativnost, mastovitost, osjecaj za ljepotu, ali i
smirenost 1 opustenost. Na to kako ¢emo odredene boje dozivjeti utjece 1 svjetlost u prostoriji, je li
prostorija velika ili mala, kakve oblike namjeStaja uoc¢avamo, koli¢ina stvari i predmeta

pohranjenih u prostoru i kakvog je zapravo oblika taj prostor.

Utjecaj boja na covjeka vrlo je razli¢it. Prostor u kojem borave djeca i koji ima svijetle
nijanse poput zute, narancaste, svijetlo plave ili svijetlo zelene, kod djece potice kreativnost, dok
boravak u prostorima s tamnijim nijansama poput crne, sive i smede kod djece moze izazvati

osjecaj bezvoljnosti i stvara pritisak na produktivnost djece (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010).

Neke boje mogu biti oku ugodnije, dok druge boje kod covjeka mogu izazvati osjecaj
nelagode 1 neugodnosti. Ako stavimo odredenu boju uz neku drugu, nas dozivljaj te boje moze biti
sasvim drugaciji jer se boje u medusobnom odnosu drugacije ponasaju i opticki drugacije djeluju.
Na primjer, obojene plohe razli¢itih dimenzija oko drugacije percipira zbog kontrastne napetosti.
Zbog te kontrastne napetosti, veca se ploha ¢ini jos ve¢om kraj plohe manjih dimenzija. Takoder,
boja okruzena tamnijom bojom ¢ini se svjetlijom nego Sto zaista jest, dok se uz svjetliju boju ¢ini

puno tamnijom i intenzivnijom. One se zapravo medusobno isti¢u ili pritis¢u (Jakubin, 1990).

Boje osim svog djelovanja na ljudsku psihu imaju i svoju simboliku, odnosno simboli¢ko

znacenje.

Crvena boja je boja najjaceg intenziteta i privlaci najvecu paznju i privlaénost. Ona je
snazna, nasrtljiva, uzbudujucéa i razdrazuju¢a. Tvrdi se kako ona utjeCe na akceleraciju bila i
povecava krvni tlak, miSi¢nu napetost i disanje. Takoder se povezuje s vatrom i bojom krvi pa je
tako povezana i sa snagom mo¢i i odlu¢noscu, kao i sa straséu, ljubavi, Zeljom, rado$¢u i veseljem.
Zbog svoje nametljivosti i upadljivosti, ¢esto se koristi kao simbol za opasnost (npr. prometni
znakovi) 1 otrovne tvari. Crvena je boja u proslosti Cesto bila zastupljena tijekom mnogih
revolucionarnih borba na zastavama raznih naroda. Prilikom koriStenja crvene boje u prostorima u

kojima borave djeca, veliku paznju treba obratiti na intenzitet i na nijansu crvene boje.
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Tamnocrvena simbolizira ¢eznju, neslaganje, bijes, okrutnost, mrznju, mucenje i borbu (Jakubin,
1990). Crvenu boju moguce je kombinirati sa smedom, narancastom i Zutom, te ona svojim

intenzitetom svaku prostoriju moze transformirati iz jednoli¢ne u ocaravajucu.

Ruzicasta boja je zapravo crvena boja ublazena dodavanjem bijele boje pa je zato i njezino
djelovanje ublazeno te djeluje njezno, ljupko i1 bez snage. Ona simbolizira slatko¢u, sramezljivost,
djevicanstvo 1 Cuvanje tajni. RuziCasta boja ima efekt vizualnog povecavanja prostora, ali ga ne

¢ini prevelikim. Ako npr. strop prostorije obojimo u ruzicastu boju, on ¢e nam djelovati visi

(Jakubin, 1990).

Zuta boja je boja sunca, boja topline, svjetlosti, duSevne slobode i energije. Simbolizira
radost, veselje 1 Zivahnost te djeluje poticajno i olakSavajuce. Zbog svoje velike vidljivosti, Zuta se
boja cesto upotrebljava kod prometnih znakova (Jakubin, 1990). Najve¢u uocljivost ima u
kombinaciji s crnom bojom. Jarka Zuta boja, ako se koristi u prevelikoj mjeri, moze izazvati
uznemirenost, a to se moze primijetiti uznemirenos¢u dojencadi u prostorijama Zute boje. lako je
zuta okarakterizirana kao dje¢ja boja, ona je i spontana i nestabilna, a zbog svoje efektnosti moze
se koristiti i u svrhu reklamiranja djec¢jih proizvoda koji su povezani s razbibrigom. U kombinaciji
s bijelom bojom dobivamo svijetlo zutu boju koja je mnogo blaZzeg intenziteta, gubi svoju Zivahnost
i postaje tmurna, a ako je Zelimo naglasiti, potrebno ju je kombinirati s nekom tamnijom bojom.
Osobe koje preferiraju Zutu boju okarakterizirane su kao vrlo optimisticne osobe avanturistickog i

drustvenog duha (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010).

Narancasta boja grije, ona je povjerljiva, svecana i vesela. Simbolizira plodnost, bogatstvo
1 sjaj. Ona je zapravo kombinacija energije crvene boje i srec¢e Zute boje. Kod ljudi izaziva osjecaj
sunceve snage i Zivotne radnosti (Jakubin, 1990). Povezana je s jeseni, jer lis¢e U jesen poprima
naranCastu boju, 1 sa zalascima sunca. Tamnije nijanse narancaste izazivaju Osjecaj ugodnosti i
sigurnosti, stoga ima okrepljuju¢ u¢inak. Uz Zzutu, narancasta takoder ima veliku vidljivost i moze
se koristiti za naglaSavanje nekih vaznih elemenata (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010). Koristenje narancaste
boje u prostorima u kojima borave djeca jaca koncentraciju 1 volju za u€enjem, a osim zidova,
narancasta boja se u prostor moze unijeti raznim ukrasima i detaljima koji dodatno ozivljavaju

prostor i daju mu toplinu.

Zelena boja stvara unutrasnji mir, djeluje blago, umirujuce i stabilno. To je takoder boja

prirode 1 proljetnog zelenila pa u kombinaciji sa zutom (zutozelena) djeluje uzbudljivo, aktivno i
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zivotno, dok u kombinaciji s plavom (plavozelena) djeluje otrovno. Zelena boja simboli¢ki
oznacava mir, §to se moze primijetiti kod koristenja maslinovih grancica kao simbola mira ili pak
lovorovog vijenca kao simbola besmrtnosti. Uz mir, simbolika zelene boje je i u vjeri, nadi i
obozavanju (Jakubin, 1990). Koristi se u reklamama prirodnih i organskih proizvoda radi
povezanosti s rastom i prolje¢em. Osobine koje krase ljude koji preferiraju zelenu boju su
dobronamjernost, veselje i prirodnost (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010). Prilikom koriStenja zelene boje u
prostoru, valja obratiti paznju na nijanse zelene boje. Cak i najmanja promjena u nijansama moze
rezultirati suprotnim efektom od onog kojeg smo prvotno Zeljeli ostvariti. Vrlo je jednostavna za

kombinirati s drugim bojama, a stolarija bijele ili smede boje bit ¢e izrazenija na zidu zelene boje.

Plava boja je hladna i pasivna, suprotnost je crvenoj boji u pogledu djelovanja. Goethe
plavu boju naziva ,,o¢aravajuce nista” zbog svoje smirenosti, prigusenosti i rashladenosti. Potice
koncentraciju. Tamnoplavi tonovi djeluju svecano i ozbiljno, dok plava boja neba u ljudima budi
osjecaj beskrajnosti i ¢eznje. Plava boja simbolizira vjernost, istinu, ¢ednost, besmrtnost, jasnocu,
aristokraciju, nebeske daljine, duhovitost i plemenitost (Jakubin, 1990). Svjetloplava boja povezuje
se sa zdravljem, smireno$¢u i meko¢om. Zbog svojstva nebeske daljine, objekti plave boje ¢ine se
vizualno udaljenijima. Ako Zelimo stvoriti snazan efekt, u prostoru se moze kombinirati sa zutom
i crvenom, a da opet bude uravnotezeno. Tvrdi se kako ljudi koji vole plavu boju teZze dusevnome

miru 1 sigurnosti, te da su takvi ljudi osje¢ajni 1 strpljivi (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010).

Ljubicasta boja simbolizira ¢arobnjastvo, pokoru, dobrotu, ali i visoki drustveni polozaj,
stoga ona djeluje svecano i uzviseno. Ona je spoj plave i crvene boje u kojoj se ispreplice stabilnost
1 energija. Takoder, ljubiCasta boja djeluje misticno 1 tajanstveno te prigusuje strasti. Svjetlija
ljubicasta boja djeluje tako da razotkriva bezli¢an i neskladan Zivot (Jakubin, 1999). Ljubicastu su
nekada nosili samo plemici, zato $to je proizvodnja ljubicaste boje bila vrlo skupa i mnogi si je
nisu mogli priustiti. Ona je povezana s mudro$c¢u, neovisno$c¢u i kreativnoséu. Kod veé spomenutih
valnih duljina, vazno je napomenuti kako upravo ljubi¢asta boja ima najkrac¢u valnu duljinu spektra
1 najvecu razinu energije, a njezine ultraljubicaste zrake nevidljive su ljudskom oku. Tvrdi se kako
ljudi koji preferiraju ljubiCastu boju imaju sklonost ka lijepome, tj. estetici (Zjaki¢, Milkovi¢,
2010). Kod koristenja ljubicaste boje na zidovima, paznju valja obratiti na koli¢inu ljubicaste kako
se ne bi izazvao kontra-efekt, tj. ki¢, jer po feng-shuiu ljubicasta boja ima jaku energiju. Uglavnom

se koristi za naglasavanje uz pomo¢ detalja.
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Grimizna ili purpurnocrvena boja je vrlo sli¢na ljubicastoj boji. Ona je mjesavina crvene
boje s malo plave, pa s obzirom na to ima svojstva i jedne i druge boje. Kao i ljubicasta, djeluje
bogato, dostojanstveno i uzviseno. Grimizna je boja Casti, a utjece na sabranost i samosvijest. Kao
takva, ona simbolizira kraljevstvo, Cast i visoki druStveni polozaj (Jakubin, 1990). Kao i ljubicastu,
grimiznu boju preporucuje se umjereno koristiti prilikom uvrStavanja u interijer, kako se ne bi

postigao dojam kica.

Smeda boja je boja zemlje, stoga je mnogi koriste kada Zele opisati nesto odbojno i ruzno.
Preferiraju je konzervativni ljudi odani svome domu (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010). U interijerima se u
posljednje vrijeme sve Cesce koristi smeda boja, zato Sto nas ona ,,prizemljuje”, tj. povezuje s
prirodom, a razne nijanse tih neutralnih tonova smede boje mogu se uklopiti u interijere

minimalistickog stila. Smeda boja se uglavnom koristi kao osnova za sve ostale boje.

Bijela, crna i siva nazivaju se ,,ne bojama”, no svejedno imaju sposobnost izazvati
odredena raspolozenja. Ipak, nisu toliko izrazena kao ona raspolozenja koja izazivaju $arene boje.
Bijela boja simbol je cistoce, dostojanstva, nevinosti, reda, svetkovanja, istine, poStenja i
nezavisnosti. Svijetla je, sjajna i njezna; zbog svoje svjetline umara kao i jako svjetlo; vizualno
prosiruje prostor. S obzirom na druge boje, bijela boja djeluje aktivno, jasno te se istice (Jakubin,
1990). Osobe koje vole bijelu boju visoko su moralne osobe, dobre su i ljubazne, no drugi ih
dozivljaju kao dosadnjikave i jednoli¢ne (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010). Crna boja karakterizira
nedostatak svih boja i tako nestaju podrazaji na organizam. Kada uz crnu postavimo neku drugu
boju, ona nam djeluju intenzivnije i aktivnije. Crna boja produbljuje prostor (beskona¢nost) te u
nama izaziva osjecaj praznine i straha. Crna boja najceS¢e simbolizira tugu, zalost, smrt, nedace,
nesrecu, teror i tajanstvenost. Uz to, tu boju povezujemo i sa snagom, autoritetom i uspjehom, radi
njezine elegancije (Jakubin, 1990). Ova se boja u interijerima koristiti u malim dozama kako bi se
naglasili detalji. Crna se boja ne preporucuje previse ukljucivati u interijere prostora U kojima
borave djece, upravo zbog osjecaja dubine i straha koje ona izaziva. Prostor u kojem borave djeca
treba biti svijetlih boja. Osobe koje preferiraju crnu boju opisuju se kao hladne, tajanstvene i
distancirane. Siva boja je kombinacija crne i bijele boje, a u kombinaciji sa Sarenim bojama
medusobno ih harmonizira. Simbolika sive boje je u poniznosti, bijedi, nistavilu, siromastvu, a na
ljude djeluje mirno i ozbiljno. Ova je boja mnogima dopadljiva i omiljena, stoga se ¢esto koristi

kod izrade tehnologije, strojeva, aviona, ratnih brodova i sl. (Jakubin, 1990). Sivu boju vole
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introvertirane osobe koje vole sigurnost, oprez i racionalnost, te osobe koje se najbolje osjecaju u
sjeni. Upravo zato siva boja moze imati pozitivnu i negativnu konotaciju, a to ovisi o okolnostima
1 stanjima karaktera te zivotu pojedinca (Zjaki¢, Milkovi¢, 2010). Postoje razne nijanse sive boje,
au vrti¢cima se moze Koristiti kao boja poda. Konkretno, epoksi podna obloga moze biti svjetlosive
boje —nije zahtjevna za odrZavanje, pogodna je za podno grijanje i ¢vrsta je. Takav veliki ,,paravan”

pogodan je za gradenje karaktera Sarenim bojama u prostoru u kojem borave djeca.
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7. Primjena materijala sa stajaliSta dizajna

Da bismo oblikovali okruzenje za igru i u€enje, prvo trebamo istraziti kakav utjecaj okruzenje
ima na ucenje 1 na postignuca, osjecaje, paznju i koncentraciju, udobnost te dobrobit djece.
Domljan i sur. (2008) u svojoj knjizi naglasavaju nekoliko klju¢nih komponenata Higginsa i sur.
(2005) prema kojima su istrazili utjecaj okruzenja na dijete. Neki od njih su istrazivanje utjecaja
fizickog okruzenja na dijete i njegove stavove, stajaliSta, postignu¢a i motiviranost; Sto je to
zapravo adekvatno fizi¢ko okruZenje za igru i ucenje; koji elementi u okruzenju utjeu na djecje
ponasanje, njihova postignuc¢a, motivaciju i zasto; te postoje li pokazatelji uravnotezenosti izmedu
fizickog, emotivnog i kognitivnog okruZenja koji mogu utjecati na djetetova ponaSanja, stajaliSta,
motiviranosti, postignuca te nacine na koji dijete ué¢i. Izmedu ostalog, navodi se kako je upravo
namjestaj, odnosno oprema glavni akter koji djeluje na ve¢ spomenute stavove i postignuéa djece,
a ono zapravo ovisi o tome je li estetika prostorije skladno ili neskladno uredena. Smatra se kako
Su prostorije koje su novouredene i svjeZe obojene te opremljene novim tapeciranim namjeStajem,
atraktivnije i prijateljski nastrojene te uz to poticu sudjelovanje i poboljSanu interakciju osoba koje
se nalaze u toj prostoriji. Osim toga, samo pozicioniranje namjestaja ima znacajnu ulogu u
okruZenju namijenjenom za ucenje te rast i razvoj djeteta, kao i1 djetetovo cjelokupno zdravlje

(Domljan i sur., 2015).

Kod opremanja odgojno-obrazovnih zgrada potrebno je popratiti pravne akte koji odreduju
norme uredenja, pa se tako u Drzavnom pedagoskom standardu predskolskog odgoja i naobrazbe
u RH (2008), u poglavlju XIl. Osnovna oprema, didakticka sredstva i druga pomagala potrebna
za provedbu redovitih i posebnih programa, Mjerila za opremu djecjeg vrtic¢a, ¢lanak 1. — 3. navodi

sljedece:

,»(1) Oprema prostora mora odgovarati namjeni prostora. Oprema dnevnih boravaka omogucuje
realizaciju odgojno-obrazovnog rada s djecom, blagovanje i spavanje — odmor. (2) Potrebno je
osmisliti prostor i osigurati opremu prilagodenu djecjim razvojnim potrebama za ¢itanje slikovnica,
glazbene i likovne aktivnosti, istrazivacke aktivnosti, za dramsko-obiteljske igre, igre s kockama i
manipulativne igre i slicno. (3) Oprema i namjesStaj djecjih vrtica moraju biti funkcionalni,
prenosivi, stabilni, od kvalitetnog materijala, po moguénosti prirodnog, lakog za odrZavanje,

postojanih boja, estetskog izgleda i primjerenog djecjoj dobi.”
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Dakle, materijali koji bi se trebali koristiti prilikom izrade opreme i namjestaja su prirodnog
porijekla, odnosno od drva. Vecina djecjih vrtica kod opremanja soba boravka djece sadrzi
iskljuc¢ivo dvije dimenzije stolica i stolova izradenih od troslojne iverice oblozene folijom, a ¢ije je
donoZje izradeno od metala. Uglavnom zbog ekonomskih ¢imbenika i sustava javne nabave te
neinformiranosti i neodgovornosti nabavljaca, uslijed kojih pate potrebe djece. Kako bi se sprijecila
nekvaliteta 1 neprilagodenost, potrebno je paznju obratiti na trajnost, stabilnost, Cvrstocu,
izdrzljivost, obradu i dizajn rubova i bridova, ojastucenost namjestaja, funkcionalne dimenzije,
tehnicku izvedivost, estetsku uskladenost te na ostatak karakteristika koje definiraju op¢u kvalitetu

namjestaja i opreme (Domljan i sur., 2015).

Dakle, referiraju¢i se na materijale u izradi namjestaja, pritom misleéi na drvo, potrebno je
iskoristiti lakSe dostupne materijale u naSem okruzenju, poput masivnog drva. Isto tako, moze se
koristiti 1 savijeno pareno drvo, lamelirano drvo, furnirske otpreske, Sirinsko-duzinski lijepljeni

elementi te ostatak novijih drvenih materijala (Domljan i sur., 2015).

U nastavku slijede prilozene fotografije ideja i projekta Drvo je prvo — cilj je bilo arhitektonsko
rjeSenje tipskog dizajna drvenih konstrukcija namjestaja 1 opreme za djecje vrtice 2010. godine.
Nazalost, ovi dizajni nisu zazivjeli u stvarnosti, ve¢ su napravljeni samo kao prototipovi koji nisu

ispitani.
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Slika 11.

Trecenagradeni rad natjecaja ,,Drvo je
prvo”

(Folding, dizajn Goga Golik, magistra
dizajna i Damjan Veber, dipl. ing. arh.)
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Slika 12.

Trec¢enagradeni rad natjecaja ,,Drvo je prvo”

(Folding, dizajn Goga Golik, magistra dizajna i Damjan Veber, dipl. ing. arh.)

38



savijenoioblo

i ‘(r.,.m

sendvi konstrukeija, okvir od masiva oblozen je furnirom ili laminatom. Njihova
debljina dovoljna je za Sirinsko spajanje fiksnim spojem.

Posto su iznutra uglavnom Suplji, objekti izradeni od sendvi¢ elemenata imaju
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stolova prostor vrtica postaje poligon za igru ¢ija je jedina granica djedja masta.

Slika 13.
Prvonagradeni rad natjecaja ,,Drvo je prvo”
(Savijeno i oblo, dizajn Neven Kovaci¢, magistar dizajna)
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Slika 14.
Prvonagradeni rad natjecaja ,,Drvo je prvo”
(Savijeno i oblo, dizajn Neven Kovaci¢, magistar dizajna)
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Slika 15.
Drugonagradeni rad natjecaja ,,Drvo je prvo”
(Tiruriru, dizajn Andrea Hercog, magistra dizajna)
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Slika 16.
Drugonagradeni rad natjecaja ,,Drvo je prvo”
(Tiruriru, dizajn Andrea Hercog, magistra dizajna.)



8. Idejno arhitektonsko rjesenje djecjeg vrti¢a

Prema Drzavnom pedagoskom standardu predskolskog odgoja i naobrazbe u RH (2008), u
poglavlju XI. Materijalni i financijski uvjeti rada, Prostori djecjeg vrtic¢a, u ¢lanku 44, stavka 1. —

6. navode se sljedeci prostori potrebni za boravak djece u dje¢jem vrticu:

,»(1) Prostori za boravak djece jesu:
1. Jedinica za djecu jasli¢ne dobi (Sest do 36 mjeseci zivota), koja obuhvaca: garderobu, trijazu,
prostor za njegu djece sa sanitarnim uredajima, sobu dnevnoga boravka, terasu (djelomi¢no
natkrivenu).
2. Jedinica za djecu vrti¢ne dobi (od navrSene tri do sedam godina zivota), koja obuhvaca:
garderobu, prostor sanitarnih uredaja, sobu dnevnoga boravka, terasu (djelomi¢no natkrivenu).
(2) Visenamjenski prostori jesu: dvorana, spremiste za rekvizite, spremiste za didakti¢ka
sredstva.
(3) Prostori za odgojno-obrazovne, zdravstvene i ostale radnike jesu: soba za odgojitelje, soba za
zdravstvenu voditeljicu s prostorom za izolaciju bolesnoga djeteta, sobe za pedagoga, psihologa,
stru¢njaka edukacijsko-rehabilitacijskog profila, soba za ravnatelja, soba za tajnika, soba za
raGunovodstvo, garderobe odgojitelja, spremiste — arhiva.
(4) Gospodarski prostori jesu:
1. Kuhinjski pogon, a koji obuhvaca: kuhinju (srediSnja u samostalnome 1 mati¢nom vrticu,
distribucijska u podru¢nome vrti¢u), spremiste, garderobu sa sanitarijama za osoblje u kuhinji.
2. Servis za obradu rublja, koji obuhvaca: praonicu i glacaonicu, sabirnicu prljavog rublja,
spremiste ¢istog rublja.
3. Energetsko-tehnicki blok koji obuhvaca: kotlovnicu za centralno grijanje, radionicu za domara,
garderobu sa sanitarijama za tehnicko osoblje, op¢e gospodarsko spremiste, garderobe sa
sanitarijama za spremacice, prostor za odlaganje smeca, garazu (u mati¢nom vrticu).
(5) Ostali prostori jesu:
1. Ulazni prostor koji obuhvaca: trijem, vjetrobran, ulazni prostor.
2. Komunikacije koje obuhvacaju: hodnike, stubista.
3. Sanitarije koje obuhvacaju: sanitarije za odgojno-obrazovne, zdravstvene i ostale radnike,
sanitarije za roditelje i posjetitelje.

(6) Vanjski prostori jesu:
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1. Op¢i prostori koji obuhvacaju: prilazne putove (pjesacke i kolne), parkiraliste, gospodarsko
dvoriste.

2. Igralista koja obuhvacaju: igralista za djecu jaslicke dobi, igraliSta za djecu vrticke dobi,
prostore za poligon — voznju, slobodne povrSine, spremiste za vanjska igraliSta, sanitarni ¢vor

pristupacan s igraliSta.”

Nadalje, prostor opremljen za djecu mora biti prozracan, s odgovaraju¢om rasvjetom (pozeljno
¢im vise prirodnog osvjetljenja), pravilnom upotrebom boja itd. Takvo okruzenje trebalo bi poticati
djecu na istrazivanje, slobodu kretanja 1 stvaranje jer time djeca najbolje stjecu kvalitetna iskustva
1 u€enja (Slunjski, 2008). Prostor je organiziran u viSe manjih jedinica koje nazivamo centrima
aktivnosti. Neki od tih centara su centar pocetnog ¢itanja i pisanja, centar za gradenje, centar stolno-
manipulativnih igara, centar za obiteljsko-dramske igre, centar za likovno izrazavanje, glazbeni
centar te mnogi drugi poput centra kuhinje, trgovine ili lije¢nika koji nastaju sukladno dje¢jim

Zeljama 1 interesima.

8.1. Organizacija boravka odgojno-obrazovne skupine

U ovom boravku namijenjenom djeci predSkolske dobi, prostor je organiziran kako bi
zadovoljio indikatore kvalitete prostorno-materijalnog okruzenja, tj. funkcionalnost (neometano
kretanje i zivljenje djeteta, stjecanje znanja i spoznaja ovisno o interesima, autonomno i kreativno
djelovanje), fleksibilnost (moguénost reorganizacije prostora u skladu s potrebama 1 interesima
djece), stimulativnost i multisenzori¢nost (bogata ponuda materijala koja doprinosi istrazivanju i
ucenju svim osjetilima), otvorenost (okruzenje pogodno susretima, komunikaciji 1 interakciji s
drugima) te estetska promisljenost (pazljivo i skladno odabrani materijali, boje 1 sl.) (Malasi¢,
2015). Takoder, u sklopu ove vrticke jedinice nalazi se garderoba za djecu iz ove odgojne skupine,
djelomi¢no natkrivena terasa (na koju se izlazi iz sanitarnog prostora i koju dijele sa skupinom do),

prostor sanitarnih uredaja koji, takoder, dijele sa skupinom do (ista dobna starost) te SDB.

Postoji nekoliko ¢imbenika koje moramo zadovoljiti kako bi prostor dnevnog boravka bio u
skladu s funkcionalno$¢u, a napisani su u Drzavnom pedagoskom standardu predskolskog odgoja
i naobrazbe u RH (2008), u poglavlju XI. Materijalni i financijski uvjeti rada, Mjerila za prostore

u djecjem vrticu, u Clancima 45. — 48. Neki od njih zadovoljavaju povrsinu prostora dnevnog
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boravka od 3 m? po djetetu i prosjeénu visinu 300 cm; najmanja $irina jednokrilnih ulaznih vrata
110 cm, a dvokrilnih 180 cm (otvaraju se prema van); dubina vjetrobrana od 240 cm; najmanja
Sirina hodnika 180 cm, S$irina stubiSnog kraka od 120 cm, visina stube 15 cm, a §irina gaziSta
minimalno 33 cm. Sto se ti¢e vanjskog prostora, igrali§ta moraju imati propisanu povrsinu od 15

m? po djetetu, s odgovaraju¢om opremom.

=] O

Slika 17.
Jedna vrticka jedinica za
djecu predskolske dobi

(autorica idejnog rjeSenja
Sara Bozek, 2024.)

Slika 18.
Jedna vrticka jedinica za

djecu predskolske dobi
(3D prikaz)

(autorica idejnog rjeSenja
Sara Bozek, 2024.)
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8.2. Vizualizacije prostora

Slika 19.
Primjer interijera sobe
dnevnog boravka

(autorica idejnog rjesenja
Sara Bozek, 2024.)

Slika 20.
Primjer interijera sobe
dnevnog boravka

(autorica idejnog rjeSenja
Sara Bozek, 2024.)

Slika 21.
Primjer interijera sobe
dnevnog boravka

(autorica idejnog rjeSenja
Sara Bozek, 2024.)
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Slika 22.
Primjer interijera sobe
dnevnog boravka

(autorica idejnog rjeSenja
Sara Bozek, 2024.)

Slika 23.
Primjer interijera sobe
dnevnog boravka

(autorica idejnog rjesenja
Sara Bozek, 2024.)

Slika 24.
Primjer interijera sobe
dnevnog boravka

(autorica idejnog rjeSenja
Sara Bozek, 2024.)
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9. ZAKLJUCAK

Djecji vrti¢ je predskolska ustanova u kojoj se provode organizirani oblici izvanobiteljskog
odgojno-obrazovnog rada te njege i skrbi o djeci predskolske dobi. Kako bi se taj odgojno-
obrazovni proces mogao nesmetano odvijati, potrebno je osigurati poticajno prostorno-materijalno
okruzenje koje je funkcionalno, ali i estetski promiSljeno. Estetika se ne povezuje samo s
umjetnoscu 1 likovnoséu, ve¢ i s uredenjem prostora u kojem boravimo. Okruzenje ima veliki
utjecaj i znacaj na prirodu ucenja djeteta i na djecju igru, kreativnost i istrazivanje. Takvo pomno
promisljeno prostorno i materijalno okruzenje koje je usmjereno na dijete, rezultat je djelovanja
odgovornog odgojitelja koji je otvoren za nove ideje, empatic¢an i pun znanja te je spreman planirati
1 osmiSljavati aktivnosti s pripadaju¢im materijalima kako bi zadovoljio djecje potrebe i interese.
Zadovoljenje ve¢ spomenutih potreba i interesa u sklopu prostorno-materijalnog okruzenja
pozitivno utjeCe na razvoj djeteta, dok nedovoljna poticajnost prostora moze imati negativan
ucinak. Djeca uce €ine¢i 1 istrazujudi svijet oko sebe, a kako bi djeca to mogla raditi, u dnevnim
boravcima vrtickih skupina organizirani su centri raznolikih aktivnosti u kojima djeca mogu
aktivno istrazivati i koristiti razliCite strategije rjeSavanja problema. Neki od tih centara aktivnosti,
a 1 prostorno okruzenje opcenito, kod djece potiCe estetski senzibilitet 1 osjecaj za lijepo koji bi se
trebao razvijati ve¢ od najranije dobi. Osim odgojitelja, veliku ulogu ima i arhitekt. Struénjaci
razlic¢itih profila potrebni su kako bi osmislili i oblikovali prostor koji zadovoljava estetske
standarde, no ujedno 1 osigurava kvalitetu 1 sigurnost boravka djece. Uz to, vodec¢i se Drzavnim
pedagoskim standardom predskolskog odgoja i naobrazbe (2008), potrebno je zadovoljiti
prostorne kapacitete ili adaptirati postojeci objekt ako postoje moguénosti. Cesto susreéemo djedje
vrtice Cija struktura prostora i neadekvatna arhitektonska izvedba kvari kvalitetu odgojno-
obrazovnog procesa, a kako bi se to izbjeglo, potrebno je dobro poznavanje teorije od strane
odgojitelja, te suradnja s arhitektima, pedagozima i ostalim stru¢njacima koji zajedni¢kim snagama

mogu uvelike unaprijediti kvalitetu odgojno-obrazovne ustanove i kvalitetu Zivljenja djece.
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