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SAZETAK

Tema je ovog diplomskog rada Glazba kao nevizualni poticaj u nastavi Likovne kulture
u primarnom obrazovanju. U nastavi Likovne kulture postoje razli¢iti motivi i poticaji za
likovno izrazavanje djece, a jedan je od njih glazba, koja pripada skupini nevizualnih motiva.
Koristenje glazbe u nastavi Likovne kulture omogucava djeci da izraze svoje osjecaje i
dozivljaje na jedinstven nacin, poti¢uc¢i ih na dublje razumijevanje i medusobno povezivanje
razli¢itih umjetnickih disciplina. Rad prikazuje kako sluSanje glazbe moze potaknuti likovno
izrazavanje, gdje ucenici razliite glazbene elemente poput ritma, tempa i dinamike prenose na
svoje likovno djelo. Klju¢no je razumjeti da su likovni 1 glazbeni jezik srodni te da se uistinu
mogu medusobno povezivati. Tomu idu u prilog primjeri poznatih slikara poput Julija Knifera,
Vasilija Kandinskog, Paula Kleea i Roya de Maistrea, koji su svoja likovna djela stvarali
inspirirani upravo glazbom i njezinim elementima. Sto se ti¢e uklju¢ivanja glazbe u nastavu
Likovne kulture, ona ne samo da obogacuje nastavni proces, ve¢ doprinosi cjelokupnom razvoju
djeteta. Kod djece se, izmedu ostalog, razvijaju masta, sposobnosti vizualnog i sluSnog opazanja

te kreativnog izrazavanja, dok se istovremeno povecava motivacija i angazman ucenika.

Cilj je ovog rada naglasiti potencijal glazbe kao nevizualnog motiva za poticanje
likovnog izrazavanja i cjelovitog razvoja djece, a njezina implementacija u nastavu Likovne
kulture primjer je kako se odgojno-obrazovni sustav moZe obogatiti te omoguciti djeci da

razviju Siri spektar znanja 1 vjestina.

Kljucne rijeci: Likovna kultura, primarno obrazovanje, nevizualni motivi, glazba, djecje

likovno stvaralastvo



ABSTRACT

The topic of this thesis is Music as non-visual stimulus in the teaching of Art class in
primary education. In Art classes, there are various motives and incentives for children's artistic
expression; one of them is music, which belongs to the group of non-visual motives. Music in
Arts classes enables children to express their feelings and experiences uniquely, encouraging
them to deepen their understanding and interconnection of different artistic disciplines. The
paper shows how listening to music can stimulate artistic expression, where students transfer
various musical elements such as rhythm, tempo and dynamics to their artwork. It is crucial to
understand that artistic and musical languages are related and they can truly be connected to
each other. This is supported by the examples of famous painters such as Julije Knifer, Vasilij
Kandinski, Paul Klee and Roy de Maistre, who created their works of art inspired by music and
its elements. As for the inclusion of music in art classes, it not only enriches the teaching
process, but also contributes to the overall development of the child. Among other things,
children's are developing imagination, visual and auditory perception skills, and creative
expression, while at the same time the students' motivation and engagement increases. The goal
of this paper is to emphasize the potential of music as a non-visual motive for encouraging
artistic expression and the comprehensive development of children, and its implementation in
Art classes is an example of how the educational system can be enriched and enable children to

develop a wider range of knowledge and skills.

Key words: Art class, primary education, non-visual motives, music, children's artistic

creativity
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uvoD

Likovna kultura ima vaznu ulogu u odgojno-obrazovnom procesu. Njezinom provedbom, kod
ucenika se potiCe kreativnost, razvijaju se motoricke vjeStine te estetska i emocionalna
osjetljivost. U tom kontekstu, Likovna kultura ne samo da omoguéava ucenicima izrazavanje

kroz umjetnost, ve¢ i integraciju razlicitih znanja i vjestina koje su klju¢ne za njihov razvoj.

U prvom su poglavlju ovog rada predstavljene opce znacajke predmeta Likovna kultura,

njegovi ciljevi i utjecaj na djecu, kao i likovno stvaralastvo djece.

Drugo poglavlje odnosi se na motivaciju, koja je kljucna za nastavu Likovne kulture.

Postoje mnoga tumacenja motivacije, a u radu su iznesena neka od njih. 9

Nastavno na motivaciju, u tre¢em poglavlju, naziva Motivi u nastavi Likovne kulture,
obradene su vrste motiva s kojima se djeca susrecu na satu Likovne kulture. Razlikujemo tri
osnovne vrste motiva, a to su vizualni motivi, likovni i kompozicijski elementi kao motiv i
poticaj te nevizualni motivi. Svaki od njih nudi razli¢ite mogucnosti za umjetnicko istrazivanje
1 stvaranje. Kroz rad s razli¢itim motivima, u¢enici razvijaju dublje razumijevanje umjetnosti,

izrazavaju svoje ideje 1 emocije te obogacuju vlastiti likovni izraz.

Kao $to je vidljivo u samom nazivu teme, rad se temelji na glazbi, koja potic¢e djecu na
likovno izrazavanje. Glazba se svrstava u nevizualne poticaje, koji, izmedu ostalog, poti¢u
kreativno misljenje i sinestezijsko iskustvo kod ucenika. Upravo je Glazba i naziv Cetvrtog
poglavlja u kojem je razjaSnjeno Sto je glazba, kako ona utjece na mozak i na djecji razvoj, kako
ju djeca percipiraju, a obradene su i teme kao Sto je djecCja glazbena kreativnost 1 razvoj
glazbenih sposobnosti kod djece. Kao posljednje potpoglavlje navodi se Glazbena kultura u
razrednoj nastavi gdje je opisano kako se Glazbena kultura provodi u prva tri razreda osnovne
Skole, navedene su kompetencije koje pruza ucenicima te koji su ciljevi i zadatci nastave. Kao
jedna od najstarijih i najuniverzalnijih umjetnic¢kih formi, glazba ima jedinstvenu sposobnost
izrazavanja emocija, prica i ideja na nacin koji nadilazi jezik i kulturu. Kroz razli¢ite Zanrove i
stilove, glazba povezuje ljude i omogucava im da dijele svoja iskustva i osjecaje. Njena
sposobnost da izazove emocionalnu reakciju ¢ini je mocnim sredstvom komunikacije i
kreativnog izraza. Glazba se sastoji od osnovnih elemenata kao Sto su ritam, melodija,
harmonija i dinamika, koji zajedno stvaraju bogatstvo zvuka. Ovi se elementi mogu kombinirati

na bezbroj nacina, stvarajuc¢i beskona¢ne moguénosti za stvaranje i interpretaciju. U konacnici,



glazba je umjetnost koja obogacuje ljudski zivot na mnogo nac¢ina. Ona inspirira, povezuje i
lijeci, pruzajuci nam alate za dublje razumijevanje sebe i svijeta oko nas. U svojoj srzi, glazba

je izraz ljudske kreativnosti i strasti.

Peto poglavlje povezuje dvije umjetnosti, glazbenu i likovnu umjetnost. Kada je rijec o
korelaciji tih dviju umjetnosti, kljutno je spomenuti pojam sinestezije - fenomena gdje
stimulacija jednog osjetila vodi do automatskog iskustva u drugom osjetilu. Ovakva interakcija
izmedu glazbe 1 likovne umjetnosti ne samo da obogacuje umjetnicko iskustvo ucenika, vec i
promice kreativno misljenje 1 emocionalnu inteligenciju. Njihova je povezanost vidljiva 1 kod
poznatih slikara Julija Knifera, Vasilija Kandinskog, Paula Kleea i Roya de Maistrea, Cije je

stvaralaStvo takoder prikazano u radu.

Kao posljednje, Sesto poglavlje, navodi se Glazba kao motivacija, u kojem je izneseno
na koje se sve na¢ine moze koristiti glazba u nastavi, posebice nastavi Likovne kulture te koliko

su zapravo srodni likovni i glazbeni jezik.



1. LIKOVNA KULTURA U RAZREDNOJ NASTAVI

Likovna kultura obavezan je predmet u osnovnoj skoli, a realizira se kroz 35 nastavnih
sati godi$nje. Prema Nastavnom planu i programu (2006), predmet Likovna kultura objedinjuje
Sest podrucja: slikanje, crtanje, modeliranje, konstruiranje, grafiku i dizajn, a u skladu s njima
osmiSljene su izborne i obavezne teme, zajednicke svim razredima. Te su teme: Tocka i crta,

Ploha, Boja, Povrsina, Masa/Volumen i prostor (MZOS, 2006: 51).

Kao cilj nastave Likovne kulture navodi se ,,stjecanje trajnih i uporabljivih znanja,
sposobnosti i vjestina u likovnom izrazavanju, odnosno vizualnoj komunikaciji (MZQOS, 2006:

52).

Belamari¢-Saréanin (1969: 29) tvrdi da ,,kontinuirana i osmisljena nastava likovnog
odgoja treba voditi uenike kroz sve razvojne faze u kojima ¢e svaki, prema svojim sklonostima
1 sposobnostima, unositi podatke i1 znanja u neku svoju cjelinu i osje¢anje, u neki vlastiti nacin

prikazivanja 1 izrazavanja®.

Prilikom rada na likovno-umjetnickom djelu, odnosno tijekom njegovog promatranja i

analiziranja, ucenik postize svoj intelektualni razvo;.

Mendes, Ivon i Pivac (2012: 118) isticu da osim analize likovno-umjetnickih djela,
,kreativne likovne igre i likovno-vizualne aktivnosti omogucavaju razvoj intuicije i intelekta
ucenika te izraZzavanje i potencijalno uvidanje njihovih emocija, dopustajuci djetetu/uceniku da
spoznaje, osvjestava i razvija svoje stvaralacke potencijale koji ukljucuju intuitivnu percepciju

i intelektualnu analizu*.

Analiticko-misaoni procesi poti¢u kod u¢enika aktivan i stvaralacki odnos prema okolini,
razvijaju vizualnu percepciju te proSiruju kompetencije vizualnoga misljenja.
Rjesavanjem likovnih problema ucenici razvijaju sposobnosti prakti¢noga oblikovanja i
donosenja estetskih prosudba i odluka i na taj na¢in oblikuju likovni govor (MZOS, 2006:
52).
U nastavi Likovne kulture, ucenik treba mo¢i slobodno izraziti vlastite misli i osjecaje.
Kod ucenika se potice tolerancija prema tudim umjetni¢kim stajaliStima i1 perspektivama te ih
se uci da svaki rad ne mora nalikovati na rad drugoga, kao i da postoje razlike u izraZavanju 1

interpretaciji svakog ucenika (MZOS, 2006).



1.1. Likovno stvaralastvo djece

“Za sve ¢ovjekove aktivnosti potrebne su odredene sposobnosti, pa tako i za likovno
izrazavanje postoje sposobnosti potrebne za ostvarenje zeljenih postignuéa” (Herceg, Roncevic¢

I Karlavaris, 2010: 24).

Likovni izraz djeteta njegova je prirodna sposobnost da se izrazi, a nastaje suptilnom
komunikacijom izmedu djetetove nutrine 1njegova okruzenja. Ono je urodeno, Sto znaci da se

ne uci niti stjece kasnije u Zivotu.

,Koriste¢i razli¢ite oblike tijekom likovnog izrazavanja djeca prikazuju sadrzaje iz
vlastite svijesti koji su nastali kao rezultat individualnih videnja, poimanja i ideja” (Belamaric,

1987: 13).

Grguri€ 1 Jakubin (1996) isticu da su za djecje stvaralastvo klju¢ni dozivljaj 1 akcija.
Naime, djeca se likovno izraZavaju kako bi prezentirali svoje uzbudenje 1 zanimanje vezano uz
nesto, no istodobno ih intrigira rad s raznim materijalima, kao i cjelokupan proces i pokreti
prilikom izrade rada. Prema Nastavnom planu i programu (2006: 51), obiljeZja djecjeg likovnog
izraza u razrednoj nastavi su ,,spontanost, ekspresija, skladnost, ritmi¢nost te stapanje realnog i

fantasticnog*.

Grguri¢ i Jakubin (1996: 27-29) govore o tome kako odrasli percipiraju likovni izraz
djece: ,,Gledajuéi iz perspektive odraslih osoba koje tumace djecji likovni izraz, vrlo je lako
pogrijesiti 1 pogreSno protumaciti djecje likovne radove. Kako bi interpretacija bila tocna,

potrebno je shvatiti djetetove spoznajne moguénosti te kognitivna ograni¢enja‘“.

Postoje mnoge periodizacije koje opisuju djec¢ji likovni izraz, no u svima se moze

primijetiti osnovni Linquetov model podijeljen na tri osnove faze:

1. Faza saranja — do 4. godine
2. Faza djecjeg (intelektualnog) realizma — od 4. do 10. godine
3. Fazavizualnog realizma — od 11. do 14. godine (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Prva je faza, prema Linquetovom modelu, faza Saranja, koju opisuje djecje osjetilno
dozivljavanje i uzivanje tijekom crtanja linija. U toj je fazi crtanje pokazatelj razvoja djetetove
motorike (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Herceg i sur. (2010) isticu da u dje¢jem izrazu dolazi do
promjene u izgledu linija, koje prelaze iz jednostavnih crta u manje kruzne crte te s vremenom

postaju sve preciznije. Za kraj faze Saranja kod djeteta je karakteristicno pokusavanje

4



prikazivanja vlastitog okruzenja. Naime, tijekom proucavanja svog crteza, dijete pronalazi

slicnosti s predmetom iz okruZenja te ga nastoji imenovati (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Faza intelektualnog realizma obuhvaca ranu fazu djecjeg realizma i fazu intelektualnog
realizma, u kojoj dijete namjerava prikazati vlastito okruzenje. Prema Grguri¢ i Jakubinu
(1996), za ranu fazu djecjeg realizma (od 4. do 6. godine), karakteristicno je djetetovo
prezentiranje okruzenja s vlastitog emocionalnog gledista. U toj je fazi, ljudski lik najcesce
predstavljen vertikalno, nacrtano mu je lice, ali su mu tijelo te ruke 1 noge prikazani pomocu
linija, dok su Zivotinje nacrtane horizontalno. Za razliku od prethodne faze, u fazi intelektualnog
realizma (od 6. do 11. god.), djeca prikazuju ljudski lik s vise detalja poput kose, usiju, odjece
itd. Prema Herceg i sur. (2010), prostor je predstavljen pomoc¢u dvije vodoravne linije koje
prikazuju nebo i zemlju. S vremenom dolazi do pojavljivanja joS nekoliko crta koje
predstavljaju predmete u drugom planu. ,,U dje¢jem likovnom izrazavanju postoje odredeni
nacini prikaza koji djeca ucestalo koriste. To su transparentnost prikaza, prikaz akcije u fazama
kretanja, emocijska proporcija, rasklapanje oblika, prevaljivanje oblika te nekoliko razlicitih

perspektiva kao §to su vertikalna, obrnuta i poliperspektiva® (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 61).

U ovom razdoblju djeca pocinju razmisljati apstraktno, a bujna masta koja oblikuje
njihove osjecaje 1 ponasanje je takoder prisutna. Buduc¢i da jo§ nisu u stanju procijeniti svoja
psihi¢ka stanja, djecji intelektualni i emocionalni dozivljaji svijeta su sli¢ni (Grguri¢ i Jakubin,
1996). ,,Ono spontano i prirodno prihvaca svijet, u njemu sudjeluje i tako ga spoznaje.
Izrazavajuci se likovno — spontano, ono postupno usvaja likovne i kompozicijske elemente u
svom radu‘ (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 56).

Tijekom faze intelektualnog realizma djeca hrabro i odlu¢no povlace linije te
naizmjeni¢no koriste meke i tvrde crte koje njihovim radovima daju odredenu dozu
svjezine i napetosti. U ovoj fazi, zbog negativnih utjecaja, dolazi i do precrtavanja te
povlacenja crta ravnalom. Neki negativni utjecaji su stripovi i nekvalitetne slikovnice
koje rezultiraju gaSenjem originalnosti i individualnosti kod djece (Grguri¢, Jakubin,
1996: 68).

Trec¢a se faza naziva fazom vizualnog realizma. U toj fazi djeca realisti¢nije prikazuju
predmete i objekte iz okruZenja, radovi su prepuni detalja te proporcije postaju sve skladnije
(Grguri¢ 1 Jakubin, 1996). ,,Zbog emocionalne neutralnosti detalja te spoznajno i tehnicki
visoko elaborirana izraza, ova se faza udaljuje od djecjih faza i priblizava se izrazu odraslih*

(Grguri¢ i Jakubin, 1996: 31).



2. MOTIVACIJA

Motivacija je “psihicki proces koji nas poti¢e na mentalne ili tjelesne aktivnosti, i

»iznutra« djeluje na nase ponasanje” (Hrvatska enciklopedija).

Rije¢ motivacija latinskog je porijekla. Izvodi se iz latinskog glagola movere §to znaci
'kretati se'. U slobodnom tumacenju moze se re¢i da je to energija koja nas aktivira i
usmjerava nasu trenutacnu zivotnu akciju prema cilju koji se smatra pozitivnim (Vizek-
Vidovi¢ i sur., 2003, prema Matijevi¢ Simi¢, 2010: 228).

Pokretanje situacija u Zivotu zahtijeva djelovanje. Svim Zivim bi¢ima potrebna je
aktivnost, koja se moZe pokrenuti na razne na¢ine. Aktivnost kod ljudi mogu pokrenuti potrebe,
a kod zivotinja porivi 1 instinkti.

Prema Herceg i sur. (2010) motiv koji navodi osobu na aktivnosti neophodan je da bi
aktivnost zapocela. Ta se aktivnost zove motivacija. I kognitivni i emocionalni procesi igraju
ulogu u motivaciji, iako je ve¢ina procesa emocionalna jer su potrebe u osnovi osjecaji koji se
mogu zadovoljiti pomoc¢u kognitivnih procesa. Svaki aspekt ljudskog djelovanja, bilo osobni
ili profesionalni, zahtijeva motivaciju. Ona motivira ljude da izvrSavaju duznosti te da teze

viSem cilju koji na kraju zadovoljava njihove potrebe i ¢ini da se osje¢aju zadovoljno.

Postoje razna tumacéenja motivacije. lako se definicije motivacije koje nude autori Beck
1 Maslow razlikuju, sve zapoc€inju istim pitanjem: Zasto je netko postupio na odredeni nacin i

Sto ga je potaknulo da postupi na taj nacin?

Prema Becku (2003), pojam motivacija odnosi se na teorijski koncept koji obja$njava
razloge koji stoje iza ponasanja na koje su ljudi i Zivotinje motivirani. Drugim rije¢ima, koje

kriterije koriste kako bi odredili je i djelovanje prikladno u odredenoj situaciji?

Osnovni cilj Maslowljeve hijerarhije potreba je postizanje unaprijed zadanih ciljeva.
Jedan od nafina vizualizacije njegove hijerarhije je peterokatna piramida. Osoba mora proci
kroz katove jedan po jedan; drugim rije¢ima, on mora zadovoljiti svoje Zelje u skladu s istim

principom, ne ignoriraju¢i one na nizim razinama (Maslow, 1970).



moralnost,
kreativnost,
spontanost,
rieSavanje problema,
prihvacanje cinjenica.
nedostatak predrasuda

samopostovanje, pouzdanje,
postignuce, postovanje drugih,
postovanje od drugih

prijateljstvo, obitel],
seksualna intimnost

tielesna, radna, resursna, moralna,
obiteljska, zdravstvena, imovinska

disanje, hrana, voda, seks,
spavanje, homeostaza, ekskrecija

Slika 1. Maslowljeva hijerarhija potreba

Jaks$i¢ (2003) motivaciju definira kao silu koja potiCe naSe ponasanje kako bismo
ispunili svoje Zelje. To je mo¢na i zamrSena sila koja oblikuje nasu volju, tjera nas na djelovanje
1utjeCe na to kako donosimo odluke. Djeca cesto pokazuju vecu vitalnost od odraslih i ponasaju
se kao da im niSta nije tesko jer u svemu vide igru. Ucitelji, roditelji 1 odgajatelji svjesni su da
to nije sasvim tocno. Da bi djeca usredotocCila svoju energiju na stjecanje zivotnih vjestina,
potrebna im je motivacija. Djeca toga nisu svjesna i ne razumiju svrhu pukog rada i u€enja. Iz
tog razloga, kako bi se unaprijedilo grupno funkcioniranje i razvoj jedinstvenog potencijala
svakog djeteta, odrasli moraju poticati njihovu motivaciju. Dijete je moguce usmjeriti u
odgojnom 1 obrazovnom smjeru tek kada je motivirano, a motivacija je kljucna sastavnica

uspjeha u skoli.

Djecji poriv za produktivnim radom moze do¢i iznutra (unutarnja motivacija) ili izvana
(vanjska motivacija). Postoje razni motivi koji pokrecu motivaciju, kao $to su pozitivni i
negativni, bioloski (primarni) i socijalni (sekundarni). Pojedinac bira koji ¢e motiv prihvatiti, a

o toj odluci ovisi tijek djelovanja (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010).



2.1. Motivacija na satu Likovne kulture

Nastava Likovne kulture podijeljena je u pet etapa, a to su:

Priprema
Motivacija
Najava zadatka

Realizacija (rad)

a > w0 b E

Analiza i vrednovanje likovnih produkata (Likovna kultura — metodicki centar ,,U¢imo

gledati)

Druga etapa, odnosno motivacija, klju¢ni je dio sata Likovne kulture. Motivacija ovisi
0 motivu te mora biti organizirana, mastovita i prikladna zadatku. Takoder, svaka vrsta motiva,
zahtijeva drugaciju motivaciju. Na temelju motiva i likovnih problema, ucitelj bira na¢ine rada

sukladne zadatku (Huzjak, 2008).
U nastavi Likovne kulture postoji pet nacin rada, a to su:

e promatranjem

e nakon promatranja
e prema sjecanju

e zamisljanjem

e izmisljanjem (Likovna kultura — metodicki centar ,,U¢imo gledati®)

Nacin rada promatranjem odnosi se na promatranje motiva, objaSnjavanju onoga $to se
promatra te se pomoc¢u tog motiva stvara likovno djelo. Kod nacina rada nakon promatranja,
likovno se djelo stvara nakon promatranja nekog motiva. U na¢inu rada prema sjeé¢anju, likovno
djelo stvara se na temelju sjecanja. Nacin rada zamiSljanjem temelji se na zamisljanju necega
stvarnoga, postojanoga, a kod nacina rada izmi$ljanjem, likovno djelo stvara se na temelju

necega Sto ne postoji (Huzjak, 2008).
Kao glavni cilj motivacije kod ucenika istie se razvijanje zanimanja i Zelje za radom.

...uCenike treba motivirati dodatnim pobudama ili pak likovne zadatke,
metodicke, organizacijske i druge postupke Sto vise pribliziti prirodnim, kulturnim i
profesionalnim potrebama ucenika. U likovnom odgoju to postizemo uvaZavanjem
nacela zornosti, samoaktivnosti ucenika, didaktickim oblikovanjem likovnih zadataka iz

svakodnevna uéenikova zivota itd. (Prevodnik, 2001: 277).

8



Kod svake motivacije, gdje je to opravdano, ucenicima se prikazuje umjetni¢ko djelo,
odnosno reprodukecija, ilustracija ili fotografija umjetnickog djela. Ona sluzi pojas$njenju nekog
likovnog problema ili tehnike. Iako je vrlo vazna, motivacija ne bi smjela biti preduga. Trebala

bi trajati pet do deset minuta (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Prema Kuscevi¢ (2003), likovni sadrzaj uCenicima treba predstaviti na zanimljiv i
izazovan nacin kako bi se potaknula njihova znatizelja i objasnila vrijednost u¢enja likovnog
jezika. Takoder treba izbjegavati diktiranje likovnog motiva ili nudenje gotovog likovnog
rjeSenja. Vrlo je bitno da se u ucenicima probudi snazna Zelja da daju vlastiti doprinos svojim

likovnim djelima. Kako bi to postiglo, u¢enik se mora osjecati slobodno u svom izrazavanju.

Uzivanje u samoj aktivnosti radi aktivnosti pravi je primjer intrinzi¢ne motiviranosti i
bilo bi pogresno i nasilno odvratiti dijete od takova zadovoljstva. Stoga nije ni potrebno
da ucenik ba$ svaku nastavnu jedinicu zavrsi nekim kona¢nim djelom. Program treba
ucenika prilagodljivo voditi prema zadovoljstvu dopustajuci im da uzivaju u samom radu,
Cak 1 da se ponekad izgube u njemu, zaboravljajuci privremeno i cilj. Postepeno
izgradivanje svijesti o cilju aktivnosti uz naglaSavanje uzitka u samoj aktivnosti i
poveéanje tog uzitka zbog zadovoljstva postignutim ciljem, u osnovi je pronalazenje
ravnoteze izmedu intrinzi¢ne i ekstrinzicne motiviranosti. U motivacijskom smislu,
program vizualno-likovnog odgoja i obrazovanja trebao bi vratiti oblike motivacije na
spontani djecji oblik (uzivanje u aktivnosti-intrinzicni cilj) i postepeno voditi njegovu
prerastanju u zreliji oblik uzivanja — do uZivanja u postignutu cilju — likovnom djelu

(ekstrinziéni cilj) (Grguri¢ i Jakubin, 1996: 104-105).



3. MOTIVI U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

Motiv (lat. motivus - koji pokreée) je “svaka pobuda koja Covjekovo ponasanje

usmjerava prema odredenom cilju” (Hrvatska enciklopedija).

Prema Prevodnik (2001: 276), motivi su ,,pokretacke sile koje aktivnost izazivaju, jacaju

I usmjeravaju u ciljeve®.
U nastavi Likovne kulture prisutne su tri vrste motiva:

e vizualni motivi
e likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj

e nevizualni motivi (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Motiv je ono §to dijete crta, gradi, slika, modelira, otiskuje, lijepi. Motiv je uvijek
povezan s na¢inom na koji ga dijete obraduje, a pritom mislimo na gradenje,
kombiniranje, variranje i razlaganje likovnim elementima u trodimenzionalnom i
dvodimenzionalnom prostoru, odnosno na crtanje, slikanje i modeliranje (Tanay, 1990:
73).

Ucitelj se odlucuje o medupredmetnoj temi, a zatim ju povezuje s motivima i ishodima
na nastavi. ,,Kroz odabrani motiv treba uvijek postaviti neki likovni problem. Dakle, ne motiv
zbog motiva, nego zbog likovnog problema postavljena nastavnom jedinicom* (Grguri€ i
Jakubin, 1996: 107). Neki se ucitelji usredoto¢uju samo na vizualne motive, §to ograniCava
umjesto da prosiruje vidike ucenika. Iz tog je razloga klju¢no da se ove tri vrste motiva
izmjenjuju. Koristenjem i izmjenjivanjem raznih motiva u nastavi poti¢e se u¢enikova masta,

inventivnost i divergentno razmisljanje (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

3.1. Vizualni motivi

Vizualni motivi ozna€avaju sve ono sto dijete okruzuje 1 Sto dijete moZe vidjeti svojim
o¢ima.

Butina (2000: 4) tvrdi da su ,,osjetila koja nam omoguéuju razvoj vizualne percepcije,
osim vida i1 dodira, proprioceptivno osjetilo, ili osjetilo vlastitog tijela, i kinesteti¢ko osjetilo ili

osjetilo ravnoteze*.
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Tekstura je bitan element za djec¢je likovno stvaralastvo jer objedinjuje osjetila vida i

dodira.

Gledajuéi teksturu slike, tako mozemo dozivjeti glatkocu ili hrapavost, a da je ne
dodirnemo. Vidom mozemo nadomjestiti dodir, posebno ako smo ve¢ imali prethodna
taktilna iskustva s odredenom teksturom, a i dodirom moZemo u odredenoj mjeri
nadomijestiti osjetilo vida. Potpuni dozivljaj svijeta oko nas moze se dobiti sintezom tih
dvaju osjetila (Gaj, 2009: 172).
Prema Boduli¢ (1982), djetetova predodzba o karakteru raznih povrSina zapocinje vrlo
rano jer malo dijete dodiruje razne predmete i tako razvija osjecaj za njih. Osjet koji je dijete
dozivjelo moze kasnije prenijeti na likovno djelo, stoga takvo istrazivanje okruzenja ima bitnu

funkciju u njegovom odgoju.

Pri koriStenju vizualnih motiva u nastavi neophodna je tehnika analitickog promatranja.
U toj situaciji, motiv je fotografija, reprodukcija ili autenticni predmet iz stvarnog svijeta.
Uceniku u procesu izrade likovnog rada pomaze uvjerljiv prikaz motiva i redefinicija motiva.
Vecinom se vizualni motivi, koristeni u motivacijskom dijelu sata, trebaju slikati, crtati,

oblikovati ili su donijeti u u¢ionicu kao prikaz stvarnosti.

Umyjetnicka djela takoder pripadaju vizualnim motivima, a djeca mogu stvarati svoje

likovno djelo i poslije njegova promatranja i raspravljanja o njemu.

Prema Huzjaku (2008: 13) ,,reprodukcije i originalna umjetnicka djela vazan su sastojak
okoliSa u kojem dijete odrasta. Zbog Cestog izostanka tog sastojka u druStvu postoji
nerazumijevanje za red koji nudi umjetnina, a to se nerazumijevanje odrazava u mnogim

oblicima ponasanja“.

Jedna je od bitnih uciteljevih zadaca, prema Petracu (2015), osposobiti dijete za
promatranje umjetnickog djela, potaknuti ga da razumije djelo i uziva u njemu te da ga ono
motivira u daljnjem likovnom stvaralastvu. ,,Kada je dijete uklju¢eno u procesu reagiranja i
promatranja umjetnickog djela s drugom djecom, moguénosti za razmjenu misli, uvida i
osjec¢aja mogu dovesti do veceg 1 boljeg razumijevanja umjetnika njegovog djela, ali i sebe

samoga“ (Piscitelli, 1988: 49).

Vizualni motivi koriste se u svrhu motiviranja ucenika, stoga razgovorom o djelu,
odnosno vizualnom motivacijom, ucenik usvaja likovne vrednote. Petrac (2015) navodi da
ucenik stjee sposobnost primjecivanja i raspoznavanja temeljnih likovnih pojmova, a djelo u

njemu izaziva razmisljanje i odredenu emocionalnu reakciju. ,Emocionalna reakcija u
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percepciji djela je bitna jer vodi do vizualnog iskustva i razmisljanja, i kao takva nastaje pri

kontaktu s umjetni¢kim djelom* (Kuscevi¢, 2016: 30).

3.2. Likovni i kompozicijski elementi kao motiv i poticaj

Grguri¢ i Jakubin (1996) u svojoj knjizi Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje navode

sljedece likovne elemente koji mogu sluziti kao motiv i poticaj u nastavi Likovne kulture:

e CRTA - prema Kkarakteru (debele, tanke, dugacke, kratke, oStre, isprekidane,
izlomljene), prema toku (ravne, krivulje, otvorene, zatvorene) i prema znacenju
(konturne ili obrisne, teksturne, strukturne)

e BOJA — osnovne i izvedene boje, komplementarne boje, kontrasti boja, opticko
mijesanje boja, harmonija boja, tonovi boja, ravnoteza boja

e PLOHA — kontrast malih i velikih ploha, kompozicija slobodnih likova, kompozicija
geometrijskih likova, likovi i njihove sjene

e POVRSINA — kontrast povrsina, kontrast povr$ina razli¢itog porijekla

e VOLUMEN i PROSTOR - kontrast volumena, kontrast prostor — masa, ploha i volumen

u prostoru, vanjski i unutarnji prostor, jednostavan i sloZzeni prostor
Kompozicijska su nacela:

e RITAM

e KONTRAST

e HARMONUA

e RAVNOTEZA

e PROPORCIJE (omijeri i razmjeri)

e JEDINSTVO

e DOMINACIJA (Likovna kultura — metodicki centar ,,U¢imo gledati*)

Pei¢ (1968) tvrdi kako se svaki taj likovni 1 kompozicijski element moze odrediti kao

psihicki element jer pomocu njih djelo dobiva svoj smisao.

Ono $to nazivamo gledanjem, zapravo je dozivljaj svijeta oko nas sistematiziran
elementima crte, boje i oblika koji Zive u nama. Kad tih elemenata crte, boje i oblika u

nama ne bi bilo, nase gledanje ne bi bilo jedan sistem, nas vizuelni odnos prema svijetu
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uopée ne bi postojao. Gledati dakle znaci: u psihi koordinirati u likovnu predodzbu
impuls koji nam priroda s pomocu crte, boje i oblika Salje u osjet naseg vizuelnog organa

(Peié, 1968: 109).

3.3. Nevizualni motivi

,Djeca Cesto likovnim jezikom govore o pojavama i aspektima stvarnosti koji nisu

vidljivi, nisu vizualnog karaktera® (Belamari¢, 1987: 235).

Ti nevidljivi aspekti stvarnosti smatraju se nevizualnim motivima u nastavi Likovne
kulture te se koriste kako bi ucenike potaknuli na mastanje, izrazavanje emocija i, u konacnici,
stvaranje likovnog djela. ,,Nevizualni poticaji mogu otvoriti vrata prema unutarnjem svijetu i
potaknuti vecu kreativnost te pruziti bolju moguénost djetetu da otkriva i prepoznaje emocije 1
iskaze ih vizualnim rjeénikom, a u nekim situacijama na taj nacin ublazi i emocionalnu

nelagodu® (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012: 3).
Prema Grguri¢ i Jakubinu (1996), u nevizualne motive ubrajaju se:
* emocije 1 stanja duha (sreca, tuga, bol, vjera, mir)
* osjeti 1 okusi (toplo, hladno, slatko, gorko, ostro, meko)

* glazba i drugi auditivni poticaji (tiho, glasno, grmljavina, Sum valova, Sustanje liS¢a,

cvrkut 1 pjev ptica, zvuci Sume)
» ostali nevizualni poticaji (dozivljaj Boga, istina, laz)

Klju¢na komponenta za izrazavanje nevizualnim motivima je emocionalna
inteligencija. Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak (2012: 3) tvrde da je emocionalna inteligencija
,»posebna skupina sposobnosti kojima djeca uce izraziti i vrednovati emocije, razumjeti njihove

izvore i posljedice te ih regulirati®.

Prilikom izrade likovnog djela, mlada ¢e djeca za izraZzavanje svojih emocija
upotrebljavati simbole, dok ¢e starija djeca upotrebljavati apstraktne znakove. Takoder ¢e i boje
povezati sa svojim emocijama. Tako ¢e ljubav predstaviti pomocu svjetlijih boja, a Zalost,

odnosno tugu, pomoéu tamnijih boja (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012).

Djec¢ji likovni radovi obiluju elementima svjesnog, ali i nesvjesnog znacenja,

predstavljajuci tako prozor u osjecajna stanja djeteta. Ovi radovi pomazu djetetu izraziti
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pojave i osjecaje iz takozvane nevidljive stvarnosti pomazuci im istovremeno prikazati
ono §to ne znaju rije¢ima (ili na drugi nacin) izraziti (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012:

4).
Krajnji rezultat likovnog djela manje je bitan, mnogo je bitnije njihovo prepoznavanje
vlastitih emocija. ,,Nevizualno poticanje i proces istrazivanja unutarnjeg svijeta otvaraju duh,
razvijaju mastu i dugoro¢no stvaraju usmjerenost prema prepoznavanju osobnih emocija, a to

je puno vaznije od njihovih likovnih uradaka,, (Bili¢, Bali¢ Simrak i Kiseljak, 2012: 4).

3.3.1. Osjeti

Svaki oblik "zvuc¢ne vibracije, dodir na kozi, miris, miSi¢na aktivnost, sila gravitacije,
takoder putem ziv¢anog impulsa, pobuduje Ziv€ane stanice i tako nastaju osjeti" (Ayres, 2009:

15).

Ziv&ane stanice nalaze se po cijelom nasem tijelu, ukljuéujuéi kozu, misiée, zglobove,
unutarnje organe 1 osjetilne organe u glavi. Odredena stimulacija Ziv€anih stanica uzrokuje
pojavu osjeta. Na primjer, Citanje knjige omoguceno je stimuliranjem mozdanih osjetilnih
procesa upotrebom svjetlosnih valova koji aktiviraju Zivéane stanice u nagim o¢ima. Zivéane
stanice medusobno razmjenjuju poruke. Vanjski podrazaji utjecu na nase osjecaje, izazivajuci
odredeni odgovor tijela i Saljuci te podatke u mozak. Tijelo prima upute od mozga i reagira u
skladu s njima. Osjeti se izrazavaju osjetilima - vidom, sluhom, mirisom, dodirom i okusom.
Nasa osjetila reagiraju na vanjske podrazaje i mi ih tumacimo kao iskustva. Drugim rijeCima,
na podrazaje reagiramo slanjem informacija naSem mozgu, koji zatim izvodi Zivu mentalnu
igru. Prema Brajkovié¢ i Zivkovi¢ (2002), postoji veza izmedu nasih osjeta i §irokog spektra
sadrzaja koje nam prolaze kroz um. Ti sadrZaji mogu ukljucivati zvukove, glazbu, okuse, mirise

i razli¢ite nijanse svjetlosti. Takoder mogu ukljucivati i temperature i razlicite teksture.
Klju€no je razjasniti pojam integracije, koji u ovom kontekstu obuhvaca uzajamni rad
osjetila. Svako organiziranje i spajanje razli¢itih komponenti u cjelinu naziva se integracija, a
organizacija osjeta za odredenu upotrebu senzorna integracija.
Ayres (2009) tvrdi da se osjeti mogu smatrati hranom za mozak buduci da pruzaju

znanje i energiju potrebne za kontrolu tijela i uma. Sve to ovisi 0 dobro organiziranom

senzornom procesu obrade i sposobnosti pojedinca da "upravlja™ svojim osjetima i osjetilima.
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Zbog boljeg shvacanja senzornog procesa obrade, naveden je sljedeci primjer:

Integracija je ono $to naSe osjete pretvara u percepciju. Mi percipiramo nase tijelo, druge
ljude i stvari zato $to je na§ mozak integrirao senzorne impulse U smislene oblike i
odnose. Kada promatramo narancu, na§ mozak integrira vidne osjete pa tako
dozivljavamo boju i oblik. Kada je dotaknemo, osjeti nastali podrazivanjem Zziv¢anih
stanica u prstima i Sakama se integriraju i oblikuju spoznaju da je izvana namreskana, a
iznutra vlazna. Integracija njusnih osjeta daje nam informaciju da ima kiseli miris (Ayres,
2009: 18).

Stalno se govori o pet glavnih osjetila, ali prema Brajkovi¢ i Zivkovié¢ (2002), ova je
kategorizacija pretjerano pojednostavljena i postoji mnogo informacija u podruéju percepcije
koje nisu odmah uocljive. ,,Psiholozi vjeruju da postoji ¢ak dvanaest razli¢itih osjeta koji se
medusobno nadopunjuju i omogucuju da steknemo potpuno poimanje svijeta oko nas. Dakle,
to¢no bi bilo re¢i da ovjek ima pet osjetilnih organa i mnogo vise osjetila koji su smjesteni u
tim osjetilnim organima“ (Brajkovi¢ i Zivkovi¢, 2002: 15). Conrad (1964) raspravlja o vaznosti
senzorne integracije kao 1o cjelokupnoj uciteljevoj odgovornosti poticanja u¢enika da istrazuju
svim svojim osjetilima. PredSkolska djeca koriste svoja osjetila dodira, mirisa, okusa, sluha i
vida za otkrivanje novih stvari i stjecanje iskustava. Djecu treba poticati na takvo istrazivanje i
likovno izrazavanje buduci da se ta aktivnost nastavlja i tijekom cijelog prvog razreda. U¢itelji
koriste nastavu Likovne kulture kao priliku da iskoriste prirodnu sklonost djece da se igraju i
eksperimentiraju s razlicitim materijalima, ukljucujuéi i likovne, te pomocu toga dolaze do

razli¢itih ideja i likovnih ostvaraja.

3.3.2. Likovna umjetnost i glazba

Likovna i glazbena umjetnost srodne su umjetnosti koje imaju neke razli¢itosti, ali i
neke zajednicke karakteristike. Tako, npr. likovnu umjetnost ¢ovjek doZzivljava putem osjetila
vida, dok glazbenu umjetnost percipira pomocu sluha. Zajednicke karakteristike ovih dviju

umjetnosti su ton, ritam i kompozicija (Antunovi¢, 2017).

Ucenik se mora mentalno povezati sa svim sadrzajima koji mu se prezentiraju kako bi
naucio $to viSe o sebi 1 svijetu oko sebe. Uciteljeva je zadaca voditi ga tim putem kako bi kroz

nastavu povezao sve povezive sadrzaje. Prema Rupcicu (2010), za uspjesno provodenje
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integrirane nastave, ucitelj treba biti kompetentan, treba posjedovati temeljno znanje i

razumijevanje za korelirane sadrzaje.

Rupci¢ (2010) takoder navodi primjer nerazumijevanja korelacije Likovne i Glazbene

kulture:

Tako imamo primjere da u povezivanju glazbe (slusanja?!) i likovne prezentacije djeca
oponasaju pokrete dirigenta te zadrzavaju¢i mahanje samo umoce kist u boju te tako
ostave tragove i stvore sliku. Dakle, sugerira im se euritmijsko — terapijski oblik
ponasanja, umjesto spoznajno-istrazivacki kreativni oblik rada (Rup¢i¢, 2010: 45).
Cilj i na¢in povezivanja ovih dviju umjetnosti nije u¢enikovo oponasanje pokreta ruku
dirigenta. To je shvacanje glazbene strukture pozornim, od strane ucitelja, vodenim slusanjem

1 njezino prenoSenje u likovni tekst s obzirom na glazbeni tekst kao potica;.

Slusanje glazbe kao strukture u trenutku strukturalnog povezivanja je imperativ i tada
djeca slusaju tonove, njihove visine i trajanja, ritmove, dinamiku, fraze, motive i lajt
motive, boje zvukova instrumenata, narav i tempo...a ne dozivljaj i osjecaj glazbe, jer
oni ¢e svakako to ionako osjetiti — ali kao posljedicu jedne istrazivacke avanture te
prakticki sekundarno istaknuti ev. programsko odredenje glazbenog djela, ako postoji.
Takvom analizom razumijevamo glazbeni tekst upravo onako kako to u trenutku
stvaranja radi i umjetnik-kompozitor, a primje¢ujemo upravo ono $to izvodi umjetnik-
izvodag¢, i u tom smo slucaju jednaki analizi likovnog djela i likovnog teksta u analitickom

promatranju (Rupci¢, 2010: 45).

Antunovi¢ (2017) navodi da je ideja koja stoji iza integracije sadrzaja Glazbene i

Likovne kulture ukorijenjena u spoznaji da duhovne snhage i aktivnosti moraju biti integrirane

.....

3.3.3. Apstraktna umjetnost

Apstraktna umjetnost smatra se vrstom umijetnosti koja je odvojena od stvarnosti. To je
naziv za umjetni¢ka djela koja prikazuju neprepoznatljiv sadrZzaj. Prema Mondrianu (1968),
takva djela nastaju nesvjesno, iz umjetnikove Ciste intuicije. Apstraktna umjetnost imala je 1
svoje druge nazive, kao §to su nefigurativna i nepredmetna umjetnost. Mondrian (1968) u

svojem djelu Plasticka i cista plasticka umjetnost navodi sljedece:
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,Nefigurativna umjetnost stvara se ustanovljujuci dinamicki ritam uzajamno odredenih

odnosa koji iskljucuje stvaranje posebne forme,, (Mondrian, 1968: 125).

Apstraktna je umjetnost razdvajanje nevaznih svojstava i stvarnosti, istice Jakubin
(2003). To je stvaranje potpuno nove stvarnosti gdje se prikaz svodi na likovnu bit. Tu novu

stvarnost tvore Cisti likovni elementi poput boje, plohe, linije, volumena i drugih.
Postoji Sest vrsta apstrakcije, a to su:

e geometrijska apstrakcija

e krivuljasta apstrakcija

e svjetlosno ili koloristi¢ki orijentirana apstrakcija
e emocionalna ili intuicijska apstrakcija

e pokretna — kaligrafska apstrakcija

e minimalisti¢ka apstrakcija (Encyclopedia of art, 2024).
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4. GLAZBA

Glazba se danas tumaci kao znanstvena i umjetnicka disciplina. Umjetnickom se
disciplinom smatra jer je rezultat covjekova djelovanja i kreiranja djela koja su autenti¢na i
neponovljiva, jer ukazuje na drusStvena pitanja te promice ljudsku svijest (Vidulin-Orbanic,
2008).

Glazba je ljepota, carolija, uzivanje, osjecaj, ljubav, duhovni Zivot, moc¢, snaga,
inspiracija, sloboda, umijece, svemir, pokret, igra, odgoj, ... 1 jos vi§e, mnogo vise. Glazba
je sve ono $to se ne moze izreci, a zivi u ¢ovjeku i izvan njega (Sam, 1998: 6).

Glazba je sredstvo izrazavanja ljudi, a dokazano je da 1 tek rodena djeca reagiraju na
nju. Ona ima znacajnu ulogu u zivotu ljudi te se od davnina koristila za zabavljanje i umirivanje
djece. Djeca mogu koristiti glazbu na razne nacine: za ucenje stranog jezika, za opustanje,
zabavu 1 drugo. Budu¢i da se vecina ljudi moze opustiti 1 osjecati sretnije slusajuci glazbu,
skloni su joj se okrenuti kada su razdrazeni ili bijesni. Tako 1 djeca na glazbu reagiraju radoscu,
osmjesima, ali i veseljem. Djecji poriv za igrom razvija se kroz glazbene aktivnosti, koje ujedno

jacaju medusobne veze izmedu djece (Vrandeci¢ 1 Didovi¢, 2010).

Dje¢je ponasanje tijekom sluSanja glazbe zasigurno dokazuje kakav utjecaj glazba

ostavlja na njih.

Blistave djecje o€i, promjene u izrazu lica i drzanju, pokreti uskladeni s ritmom muzike
— sve to svjedoCi o emotivnom odnosu djece prema muzici. Kad dijete zacuje njeznu
muziku, Cesto ¢e pokretima oponasati uspavljivanje lutke, a kada nakon toga zasvira
vesela muzika, pocet ¢e uz muziku plesati (Manasteriotti, 1981: 15).

Glazba ima najveCu poveznicu s estetikom, a estetika predstavlja umjetnost.
,Umjetnost se smatra izvorom estetskog uzitka i dozivljaja, tema je estetskog razmatranja te
predmet kritiCke refleksije i znanstvenog proucavanja“ (Vidulin-Orbani¢, 2009: 138). Cilj je
umjetnosti da ukazuje na nesto lijepo, harmoni¢no te da promice covjekovu estetsku i kulturnu
osjetljivost. Glazbu se takoder povezuje i s Covjekovim duhom, dijelom covjeka kojeg je tesko
objasniti. Shodno tomu, umjetnost, a time 1 glazba, oznacava ¢ovjekovo stvaralastvo koje je

zamiSljeno tako da se njegov smisao, shvacanje 1 idejni sadrZaj opaza i1 o€ituje putem osjetila.
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4.1. Glazba i mozak

Organ koji kontrolira sve zivotne funkcije i sluzi kao centar zivéanog sustava je ljudski
mozak. Iako gledamo ocima, mozgom vidimo. Iako sluSamo usima, mozgom cujemo. Nase
ruke i noge omogucuju nam kretanje, ali mozak kontrolira te pokrete. Produzena mozdina, mali
mozak, srednji mozak i veliki mozak Cetiri su primarna dijela mozga. Ljudski se mozak sastoji

od lijeve i desne polutke, odnosno hemisfere, koje upravljaju suprotnim dijelovima tijela.

Glazba se sastoji od raznih elemenata koji se percipiraju u razli¢itim dijelovima mozga.
Na primjer, lijeva polutka mozga obraduje ritam 1 visinu tona, dok desna obraduje melodiju,

metar i boju zvuka (Levitin, 2016).

Levitin (2016) tvrdi da ritam 1 metar nisu neuroloski povezani jer ih percipiraju razlicite
hemisfere. Na primjer, osoba koja pati od oSteCenja lijeve hemisfere mozda nece moci
percipirati ili odrZavati ritam, ali ¢e ipak moc¢i ekstrahirati metar, 1 obrnuto kada je desna
hemisfera u pitanju. Mali mozak takoder sudjeluje u pracenju ritma, stoga se moze rec¢i da
pojedinac koristi gotovo cijeli mozak za obradu glazbe na maksimalnoj razini. Shodno tomu,
kada ucitelj ukljuci svoje ucenike u glazbene aktivnosti, poboljSava se opca funkcija njihovog

mozga (Breitenfeld 1 Majsec Vrbani¢, 2011).

Music & The Brain Beiaoiy Cartex

——  -tactile feedback from
playing instrument or
dancing

Corpus Callosum
-connects left and
right hemispheres

Motor Cortex Auditory Cortex

-movement -Listens to sounds
-foot tapping {gﬁtr;;elves/analyzes
-dancing

-instrument play

Visual Cortex
-reading music
-looking at dance
moves

Prefrontal Cortex
-creation of expectations,
violation, and satisfaction
of expectations

Amygdala

Emotional

reactions to

music
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-memory of music, -foot tapping
musical experiences, :
and contexts -playing
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-Emotional L &
urce: This is Your Brain on Music: reaction to .& &o
The Science of Human Obsession ;‘-

by Daniel J. Levitin music

Slika 2. Dijelovi mozga koji sudjeluju u obradi glazbe, prema Levitinu, 2016.
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Mozak se razvija na specificne nacine kao odgovor na aktivnosti uc¢enja, pa tako i ucenja
glazbe, a promjene koje se dogadaju ovise o opsegu i prirodi angazmana te o trajanju i
koli¢ini vremena ulozenoga u ucenje. Promjene u mozgu reflektiraju i nacine na koje
uc¢imo i vjezbamo. Nacini ucenja i vjezbanja koji potiCu razvoj posebnih glazbenih
vjeStina imat Ce izravan utjecaj na razvoj mozga, a zatim i na preferiranje pristupa
rjeSavanju glazbenih zadataka te na stjecanje vjeStina koje mogu ostvariti transfer na

druga podruéja (Hallam, 2010, prema Nikoli¢, 2018: 141-142).

4.2. Utjecaj glazbe na djecji razvoj

Glazba ima razne pozitivne uc¢inke na dijete 1 njegov socijalni, emocionalni, kognitivni
1 psthomotorni razvoj. Dijete ve¢ u prenatalnom razdoblju percipira glazbene podrazaje koji
maj¢inim pjevanjem ili drugim oblicima glazbe dopiru do njega. Rodenjem, ono postaje
glazbeno aktivno 1 sudjeluje u glazbenim aktivnostima kao Sto su glasovno komuniciranje s

okolinom, oponaSanje pjevanja i ritmiziranje predmetima prilikom igre (Nikoli¢, 2018).

Postoje razna istrazivanja koja pokazuju da zvuk dovodi to stimulacije fetusa te da dijete
taj zvuk moze prepoznati i nakon rodenja. Jedno istrazivanje provodilo se na majkama i
njihovim jo$ nerodenim bebama. Bebe su bile stimulirane zvukom violine, a njihovim
rodenjem, pa sve do Sestog mjeseca zivota, proucavalo se njihovo ponaSanje. Rezultati su
pokazali da su bebe, koje su slusale zvuk violine, bile mnogo razvijenije u lingvistiCkom 1
kognitivnom aspektu, naprednije u motorickim aktivnostima te u nekim aspektima somatsko-
senzitivne koordinacije. Druga istrazivanja dokazala su da stimulacija glazbom utjece na
povecanje tjelesne tezine kod novorodencadi, ubrzava njihov razvoj, potice ih na sisanje, a ¢ak
1 pozitivno utjeCe na prerano rodenu djecu. Bebe takoder mogu raspoznavati razlicite vrste
glazbe. Glazbene aktivnosti koje majke provode sa svojom djecom pospjesuju razvoj djetetova
govora i komunikacijskih veza (HDSZAMP, 2003).

Kako je prethodno navedeno, glazba pomaze djeci pri razvoju govora te im omogucuje
prosirivanje rje¢nika, a melodija im pomaZze pri pamcenju. ,,Djeca ¢e pokuSati skladati vlastite
pjesme na poznate ili izmiSljene melodije, kako bi ispri¢ala svoju pricu ili izrazila svoje

osjecaje (Vrandecic¢ i Didovi¢, 2010: 117).
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Manasteriotti (1981) tvrdi da glazba utjece na razvoj djecjih intelektualnih sposobnosti,
stoga ucenjem pjesama djeca razvijaju svoj um, a pozornim slusanjem glazbe razvija se

pozornost i paméenje kod djece.

Kod djeteta uklju¢enoga u glazbeno obrazovanje pojavljuje se porast sinapsi u razliCitim
podru¢jima mozga: u dijelovima lijeve hemisfere koji se aktiviraju prilikom identifikacije
melodijskih nizova; u Brocinom podrucju, koje se nalazi u dijelu mozga povezanim s
percepcijom redoslijeda auditivnih podrazaja; u desnoj hemisferi koja je visoko uklju¢ena
u percepciju timbra i promjena u visini tona; u lijevom precuneus-cuneus podruéju
aktivnom tijekom obrade zadatka diskriminacije visine tona (Platel i sur., 1997., prema
Nikoli¢, 2018: 142).

Ukljucenost djece u glazbene aktivnosti pozitivno utjece na djetetov osobni 1 socijalni
razvoj. Djeca koja su ukljuCenija u glazbene aktivnosti na nastavi, pokazuju vecu sloznost u
razredu, samopouzdanija su, bolje se prilagodavaju drugim ucenicima i imaju pozitivnije

stavove (Nikoli¢, 2018).

Glazbeni angazman djece moze podrazumijevati grupno muziciranje i/ili individualno
glazbeno poducavanje, stoga su i socijalni ishodi razli¢iti. Grupno muziciranje moze
pridonijeti disciplini, timskom radu, osjec¢aju postignuc¢a, samopouzdanju, osjecaju
pripadanja, odgovornosti, samoizrazavanju, dozivljaju iskustva nastupa te povecanju
samopostovanja, socijalnoga razvoja i uzivanja (Brown, 1980, prema Nikoli¢, 2018:
149).

Utjecaj glazbe na djecji razvoj je neupitan, no pitanje je mogu li ga ostvariti odredena

glazbena iskustva, ako mogu, kako 1 u kojoj fazi djetetova zivota.

U danasnjoj Skoli pretjerano se naglaSavaju djelatnosti pri kojima je aktivnija lijeva
hemisfera mozga gdje se procesiraju Citanje, pisanje i uCenje matematike. Istrazivanja u
posljednjim desetlje¢ima pokazala su da se glazbenim obrazovanjem aktiviraju razlicita
podrucja mozga u obje mozdane hemisfere. Suvremeni pristupi nac¢inima misljenja traze
poticanje aktivnosti mozga u globalnom smislu, a cilj odgoja i obrazovanja jest
aktiviranje ukupnih potencijala svakoga djeteta, stoga je jasno kakav bi status glazba

trebala imati u opéem obrazovanju (Rados, 2010, prema Nikoli¢, 2018: 152).
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4.3. Djecji doziviljaj glazbe

Djeci je dana sloboda da u potpunosti dozive glazbu i da je dopune svojom mastom.
Ona dozivljavaju, misle 1 zamisljaju slusajuéi, pjevajuci, svirajuéi i krecuéi se. Da bi djeca
mogla cijeniti glazbu i uzivati u njoj, prvo ih se mora motivirati. Mlade dijete glazbu shvaca
kao i sve druge aktivnosti, no starije dijete ocekuje odredeno glazbeno zadovoljstvo buduéi da
je prethodnim sluSanjem glazbe steklo odredena iskustva. Glazbeni se dozivljaj u suStini
zasniva na mogucénosti da se prepusti djelovanju glazbe. Djeca prvenstveno glazbeni dozivljaj
ostvaruju putem osjetilne percepcije, stoga glazba na djecu utjeCe emocionalno, fizicki i
intelektualno. Djecji glazbeni dozivljaj je cjelovit kada dijete ponovno Zeli slusati glazbu koju

je vec¢ culo (Sam, 1998).

4.4. Djecja glazbena kreativnost

Dijete se ve¢ nakon rodenja pocCinje glazbeno izrazavati tako Sto istrazuje svoju okolinu,
razne zvukove te osluSkuje tiSinu, Sto je bitna karakteristika njihovog cjelokupnog razvoja.
Okolina je glavni faktor u daljnjem razvitku djetetovog glazbenog potencijala, stoga je glazbeno
stvaralastvo zastupljeno u nekolicini odgojno-obrazovnih programa. U svojoj knjizi Metodika
glazbene nastave, Rojko (1966) istrazuje i dovodi u pitanje svrhu koriStenja glazbene
kreativnosti u nastavi, istiCu¢i ideju da kreativnost u glazbenom odgoju i obrazovanju treba
prozimati u svim nastavnim predmetima. Pod tim okolnostima, kreativnost bi trebala prijeci iz

nastavnog podrucja specificnog predmeta u sveobuhvatnu filozofiju poucavanja.

Rojko (1996) navodi da bitnu funkciju u glazbenom stvaralastvu ima stvaralastvo kao
improvizacija, njemackog skladatelja Carla Orffa. Orff je naglasio da su radost ucenja neceg
novog, razvijanje osjecaja za formu, vjestina oblikovanja i improvizacija glavni cilj glazbenog
stvaralastva. Mnogi autori navode intrinzi¢nu potrebu za stvaralastvom kod djece, no Rojko
(1966) istice da stvaralaStvo nije uvijek omiljena i Zeljena aktivnost za ucenike, ve¢ im je ¢esto

izazov jer zahtijeva drugaciji pristup ucenju.

Glazbenim se aktivnostima, navodi Vidulin (2020), kod ucenika razvijaju glazbene

vjestine uskladene s emocijama te se poboljSava njihovo cjelokupno glazbeno znanje.
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Baclija Susi¢ (2018: 76) govori o poticanju glazbene kreativnosti te kako se ona kasnije
izrazava:

Ocuvana, poticana i razvijena kreativnost na glazbenom planu stvara impulse koji se tzv.

transferom kreativnosti mogu kasnije u zivotu iskazati na bilo kojem podruéju. Glazbeno-

stvaralacki zanos dozivljen u glazbi dijete ¢e mozda prenijeti u neko drugo podrucje i na

isti na¢in spontano stvarati neke nove vrijednosti.

4.5. Razvoj glazbenih sposobnosti kod djece

Sposobnost se, prema Hrvatskoj enciklopediji, definira kao osobina koja odreduje

stupanj uspjesnosti prilikom obavljanja odredene djelatnosti.
Razlikujemo dvije vrste sposobnosti:

e Opce - predvidanje, planiranje, brzina odgovora...
e Posebne - socijalne, umjetnicke, glazbene sposobnosti... (Musek, 1977, prema

Sulentié-Begié, 2012).

Smisao glazbenih sposobnosti je estetski dozivljaj glazbe. One ukljucuju niz vjesStina
kao S§to su razumijevanje i pamcenje glazbe, predodzba ritma, melodije, tonaliteta te
prepoznavanje estetskog znacenja glazbe. Mnogi se teoreticari ne mogu usuglasiti to je klju¢no
za razvoj glazbenih sposobnosti, je li to okruzenje ili genetika. No, prema Dobroti (2012),
glazbene sposobnosti nastaju kao posljedica zajedni¢kog djelovanja ¢ovjekovog okruzenja i

genetike.

Ve¢ je spomenuto da jo§ nerodene bebe odgovaraju na glazbu, sto dokazuje da sva djeca
posjeduju glazbene sposobnosti. S obzirom da ne mozemo utjecati na genetiku, vrlo je bitno
poticati djecu da razvijaju svoje glazbene sposobnosti. U prvom razredu lako je primijetiti djecu
koja su rasla u obitelji bez glazbenih poticaja kao idjecu ¢iji su roditelji razvijali njihov glazbeni
potencijal. Djeca iz pasivnih glazbenih obitelji pokazivat ¢e manji interes za glazbene
aktivnosti, no vrlo je bitno da ucitelj potiCe i1 razvija njihove glazbene sposobnosti jer se one s
vremenom mogu unaprijediti. Takoder je bitno poticati i ucenike koji imaju razvijene glazbene
sposobnosti te ih je pozeljno usmjeriti i na vise glazbeno obrazovanje. Bez obzira na genetsku
predispoziciju djece i njihov razvoj, glazbene se sposobnosti ne¢e moci uspjesno razviti bez

poticaja iz okoline (Sulenti¢-Begi¢, 2012).
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Postoji devet faza razvoja glazbenih sposobnosti:

. faza slusanja (0 — 6 mjeseci)
. faza motoricke reakcije na glazbu (6 — 9 mjeseci)
. faza prve glazbene reakcije (9 — 18 mjeseci)

. faza prave glazbene reakcije (18 mjeseci — 3 godine)

1
2
3
4
5. faza imaginativne pjesme (3 — 4 godine)
6. faza razvoja ritma (5 — 6 godina)

7. faza stabilizacije glazbenih sposobnosti (6 — 9 godina)

8. faza estetskog procjenjivanja (11 godina)

9. glazbena zrelost (17 godina )* (Cudina-Obradovi¢, 1991, prema Dobrota, 2012:

39).

Faza stabilizacije glazbenih sposobnosti odnosi se na u¢enike od prvog do Cetvrtog
razreda. U toj je fazi karakteristiCan brz razvoj ritmic¢kih 1 melodijskih aspekata glazbene
sposobnosti, a shvac¢anje i predodzba glazbe je uspjesnija jer su usvojeni termini poput tempa,

takta, trajanja i tonaliteta (Cudina-Obradovi¢, 1991, prema Dobrota, 2012).

4.6. Glazbena kultura u razrednoj nastavi

Zbog svojih pozitivnih u¢inaka na dijete i njegov cjelokupni razvoj, glazba, odnosno
predmet Glazbena kultura nasla je svoje mjesto u odgojno-obrazovnim sustavima diljem svijeta,
pa tako i u Hrvatskoj. U Hrvatskoj se, u razrednoj nastavi, predmet Glazbena kultura realizira

u obliku jednog nastavnog sata tjedno, tj. 35 sati u jednoj Skolskoj godini (Svalina, 2015).

Prema Nastavnom planu i programu (2006), u razrednoj se nastavi, nastava Glazbene
kulture provodi u prva tri razreda osnovne skole. Zastupljena su podrucja pjevanje, sviranje,
slusanje te elementi glazbene kreativnosti. Sve bitne pojmove navedene u Nastavnom planu i
programu (2006) ucenici trebaju savladati na razini prepoznavanja, a strategije pracenja i
vrednovanja trebaju biti prilagodene svakom uceniku na temelju toga kako se razvijaju njegove

glazbene sposobnosti.
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,,Ucenici tijekom prva tri razreda trebaju:

uociti 1 slusno razlikovati visinu tona / visi i nizi ton / i trajanje tona / duzi i kraéi ton
slusno razlikovati i odrediti dinamiku skladbe / tiho, glasno / i odrediti tempo skladbe /
polagano, umjereno, brzo

razvijati intonativne i ritamske sposobnosti

razvijati glazbeno pamcenje

prepoznati i slusno razlikovati vokalnu, instrumentalnu i vokalnoinstrumentalnu glazbu
prepoznati i sluSno razlikovati izvodilacki sastav skladbe / zvuk pojedinac¢nih glazbala
na razini prepoznavanja

razvijati glazbeni izricaj

razvijati zvukovnu radoznalost i glazbenu kreativnosti

obogacivati emocionalni svijet 1 izoStravati umjetnicki senzibilitet

razvijati glazbeni ukus uspostavljanjem vrijednosnih kriterija za kritiCko 1 estetski

utemeljeno procjenjivanje glazbe" (Nastavni plan i program 2006: 68).

Nastava Glazbene kulture, kako je navedeno u Nastavnom planu i programu (2006),

ima za cilj upoznavanje ucenika s glazbenom kulturom, osnovama glazbenog jezika, razvojem

glazbenog stvaralastva te uspostavljanjem 1 usvajanjem vrijednosnih kriterija za vrednovanje

Psiholosko nacelo jedno je od bitnih nacela u nastavi Glazbene kulture, a polaziste mu

je ljubav ucenika prema glazbi i Zelja da u potpunosti sudjeluju u sviranju i pjevanju. Takoder

je jednako bitno i kulturno-estetsko nacelo, a prema njemu nastava glazbe treba osposobiti

ucenike za Zivot kako bi mogli postati mjerodavni korisnici glazbene kulture u razredu i izvan
njega. (MZQS, 2006: 66).

Rojko (1996) navodi tri kategorije prema kojima razvrstava zadatke i ciljeve nastave

1. ,.Strucno-glazbeni ili izravni zadaci
2. Neizravni zadaci glazbene nastave

3. Neglazbeni zadaci glazbene nastave* (Rojko 1996: 27).
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»Struéno-glazbeni ili izravni zadaci glazbene nastave odnose se na stjecanje strucno-
glazbenih znanja i umijeca te, na toj osnovi, na razvijanje glazbenih sposobnosti*“ (Rojko 1996:

27).
,»Takvi se zadaci najéeSée formuliraju kao:

e osposobljavanje za razlikovanje zvuka po trajanju, visini i jacini

e razvijanje sluha, glasa i osjecaja za ljepotu

e osposobljavanje za samostalno pjevanje po notama

e usvajanje osnovnih znanja iz glazbene teorije

e osposobljavanje za sviranje

e upoznavanje glazbenih oblika, stilova, instrumenata, sastava

e upoznavanje glazbene umjetnosti

e usvajanje veceg broja pjesama

e njegovanje lijepog 1 izraZajnog pjevanja

e stjecanje osnovnog glazbenog obrazovanja

e razvijanje pismenosti

e razvijanje sluSnog zapazanja, razlikovanja, poznavanja i prepoznavanja elemenata
glazbenog govora

e postizanje Ciste intonacije

e razvijanje osjecaja za pravilno oblikovanje glazbenih misli

e razvoj intonativnih i ritamskih sposobnosti

e razvoj glazbene percepcije

e razvoj glazbenog paméenja

e upoznavanje glazbenih djela

e upoznavanje strukturnih elemenata glazbe

e upoznavanje istaknutih osoba, stilova i epoha glazbenog stvaralaStva

e upoznavanje izraZajnih elemenata glazbe

e razvijanje intonativnih i ritamskih predodzba i pojmova

e razvoj izvodackih sposobnosti

e razvijanje osjetljivosti za ljepotu glazbenih struktura

e razvijanje sposobnosti razlikovanja dobre od lose glazbe

e razvijanje razumijevanja za glazbeni razvoj

e stjecanje znanja o skladateljima
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e upoznavanje i njegovanje bogate kulturne bastine naroda i narodnosti
e upoznavanje glazbenih ustanova uze sredine

e poznavanje profesija na glazbenom podruc¢ju‘ (Rojko 1996: 27).

»Neizravni zadaci glazbene nastave predstavljaju onu kategoriju zadataka kojima se
zahtijeva razvijanje odredenih osobina, na¢ina ponasanja, stavova pa i sposobnosti koje se ne
odnose na usvajanje stru¢no-glazbenih znanja niti su izravna posljedica usvajanja takvih
znanja““ (Rojko 1996: 28).

,»la vrsta zadataka obi¢no se formulira na sljedece nacine:

e razvijanje muzikalnosti

e razvoj interesa i ljubavi za pjesmu

e razvoj estetskih osjecaja

e razvoj kritickog zapazanja

e obogacivanje djecjeg glazbenog iskustva

e razvijanje interesa i potrebe za sluSanjem glazbenih djela
e razvijanje sposobnosti vrednovanja glazbe

e razvoj umjetnickog ukusa;

e razvijanje navike skupnog muziciranja

e razvijanje interesa za kolektivne glazbene aktivnosti

e razvijanje sposobnosti i potrebe aktivnhog muziciranja“ (Rojko 1996: 28).

,Neglazbeni zadaci glazbene nastave predstavljaju zadatke u obliku tvrdnji uglavnom

ideoloske provenijencije kojima se zahtijeva ili tvrdi:

e da glazbena nastava (treba da) budi i jaca estetske 1 patriotske osjecaje
e darazvija osjecaj pripadnosti kolektivu

e da je glazbena nastava odgojno sredstvo

e darazvija osjecaj radosti

e da pojacava socijalna Cuvstva

e da razvija smisao za discipliniranost, za rad u zajednici

e darazvija osjecaj osobne odgovornosti za uspjeh kolektiva

e da razvija stvaralacke sposobnosti

e darazvija izraZzajne sposobnosti

e darazvija smisao za zajednicko muziciranje
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da razvija interes i postovanje prema kulturnim vrijednostima
da pomaze odgoju internacionalizma

da razvija ljubav prema vlastitoj zemlji i tekovinama njezine bogate revolucionarne
proslosti

da razvija emocionalnost

da pomaze reguliranju i oslobadanju motorike

da razvija estetski na¢in miSljenja

da formira ucenikovu drustvenu 1 moralnu svijest

da razvija svijest samoupravnog odlu¢ivanja

da uci cijeniti rad umjetnika

da razvija pravilan izgovor

da razvija pravilno disanje (Rojko 1996: 28).
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5. POVEZANOST GLAZBE | LIKOVNE UMJETNOSTI

U S. st. pr. Kr. umjetnost je kategorizirana kao djelatnost drugacija od ostalih djelatnosti.

Belamari¢ (1986) isti¢e da bi umjetnost trebala biti otvorena i bez ogranicenja, a istrazivanja bi

trebalo voditi prema intuiciji, bez znanja Sto ¢e se dogoditi tijekom puta do cilja.

Greki filozof Platon glazbu i slikarstvo smatra uzitkom za covjekovu dusu te istice

¢vrstu vezu izmedu ljepote 1 moralne vrijednosti. Prema njemu, jedino su vrijedne skladne

harmonije, forme i ritmovi.

Nedvojbeno je da svjetlosne i zvuéne frekvencije, odnosno boje i glazbeni tonovi, mogu
imati terapijski ucinak. Kroz povijest se dobrobit duSe povezivala s glazbenom i
slikarskom umjetnos¢u. Ljudska dusa svojom osjetljivoscu i odgovarajuéom spremnoscu
za frekvencije ovih dviju umjetnosti pokazuje da je njihov (glazbeni i umjetnicki)

medusobni utjecaj logi¢an i neizbjezan (Rupci¢, 2023: 199).

Misi¢ (2017) citira njemackog filozofa Arthura Schopenhauera, koji o glazbi govori

sljedece:

Nas svijet nije niSta drugo doli fenomen ili pojava Ideja... glazba, buduci da preskace
Ideje, prili¢no je neovisna i o0 domeni fenomena, potpuno ga ignorira i, do neke granice,
mogla bi postojati i da svijeta nema, $to se ne moZze reci za ostale umjetnosti... Stoga
glazba nikako nije poput ostalih umjetnosti, tek puka kopija Ideja, ve¢ kopija volje same,
objektivnosti od koje su satkane Ideje. 1z ovog razloga utjecaj glazbe je mnogo snazniji i
prodorniji nego $to je utjecaj ostalih umjetnosti, jer ostale umjetnosti govore samo o

sjenkama, a glazba o biti (Misi¢, 2017: 7).

Abbe Jean-Baptiste Dubos, francuski povjesnicar, slikarstvo i glazbu ovako povezuje:

,,Kao §to slikar imitira poteze i boje prirode, tako i glazbenik imitira tonove, naglaske, uzdahe

1 infleksije ljudskog glasa i svih onih zvukova kojima priroda izrazava svoje osjecaje i strasti‘

(Migi¢, 2017: 8).

Kod spominjanja likovnog i glazbenog podrucja, potrebno je uociti njihove brojne
manifestacije kroz koje se pojavljuju: glazba kroz dinamiku, formu, melodiju, harmoniju,
ritam, teksturu, timbar i tonalitet. Likovni jezik Cine likovni elementi: tocka, crta, boja,
ploha, povrSina, volumen i prostor kao tzv. likovna pocela, dok su kompozicijski
elementi: kontrast, harmonija, ritam, ravnoteza, simetrija, asimetrija, proporcija,
dominacija i jedinstvo - likovna nacela. Savladavanjem oba jezika mozemo transferirati

jezicne senzacije iz jednog podrucja u drugo. Transkripcija je moguca zbog srodnosti
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odredenih karakteristika jednog i drugog jezika. Zahvaljujuci takvoj uzajamnosti moguce
je strukturno korelirati prilikom inspiracije u jednom podruc¢ju — drugim te time obogatiti

i uvecati izrazajne moguénosti i jednog ili drugog podrucja (Rupci¢, 2023: 198).

5.1. Sinestezija

Sinestezija (syn — ujedinjenje, aesthesis — osjecaj) je ,,psiholoska pojava u kojoj se
podrazaji primaju u podruéju jednog osjetila, a dozivljavaju u podru¢ju drugoga“ (Hrvatska

enciklopedija).

To je stanje koje doZivljavaju odredeni ljudi, poznati pod nazivom sinesteti. Kod
sinesteta dolazi do povezivanja razlicitih osjetila. Tako, kada ¢itaju, sluSaju ili doZivljavaju bilo
koju kombinaciju okusa, mirisa, oblika, boja ili dodira, sinesteti mogu vidjeti boje ili osjetiti
okuse. Kombinacije osjeta dogadaju se spontano i ne mogu se kontrolirati. Sinestezija se cesto
javlja kod kreativnih osoba, osoba koje su intuitivne te je zato najzastupljenija kod osoba koje
se bave raznim umjetnickim zanimanjima, kao Sto su slikari, knjizevnici, glazbenici i drugi

(Migi¢, 2017).

5.2. Slikarstvo kao vizualna glazba

Zamisao o korelaciji glazbe i vizualne umjetnosti potjece joS iz doba anticke Grcke.
Neki su skladatelji, poput Beethovena i Schuberta glazbene ljestvice nazivali, odnosno
dozivljavali pomoc¢u odredenih boja. Tako je Beethoven D-dur nazivao “narancastim klju¢em”,
a b-mol “crnim klju¢em”. Schubert je e-mol dozivljavao kao “djevojku obucenu u bijelo, s
crvenom masnom na grudima”. Jesu li Beethoven i Schubert zaista bili sinesteti ili njihovi
prikazi svjedoc€e o stvarnoj mogucnosti sinteze audiovizualnih podrazaja, predmet je rasprave

(Migi¢, 2017).

Stanton Macdonald-Wright i Morgan Russell, americki su umjetnici koji su osnovali
pokret poznat pod nazivom sikromizam — “s bojom”. Zajednickim snagama razvili su metodu
kombiniranja boja na temelju kolor-akorada dobivenih iz kromatskog spektra boja. Kao primjer
jos$ jednog u nizu povezivanja glazbe i slikarstva istice se madarski skladatelj Franz Liszt, koji

je kao inspiraciju za svoju skladbu Lo spozalizio koristio Rafaelovu sliku. I mnogi drugi
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skladatelji takoder su poceli pronalaziti inspiraciju u slikarstvu. Vasilij Kandinski, Paul Klee,
Roy de Maistre te hrvatski slikar, Julije Knifer, jedni su od poznatijih slikara koji su svoja
likovna djela tumacili pomocu glazbe. Ideja kompozicije temeljna je znacajka u djelima koja
simboliziraju spoj glazbe i vizualnih umjetnosti. Budu¢i da i slikarska i glazbena invencija
izviru iz najdubljih predjela umjetnikove duse, slike nastale uz glazbu tipicno su apstraktne, a

glazbena djela inspirirana slikom tipi¢no su atonalna (Misi¢, 2017).

5.2.1. Julije Knifer

Julije Knifer hrvatski je slikar kojem je osnovni motiv za kreiranje umjetnickog djela
bio meandar. Naime, Knifer je kroz motive meandara interpretirao glazbu, odnosno svoja je
djela temeljio na znaCajkama tona - glasno¢i, trajanju, visini i boji tona. Sukladno tomu,
Kniferov pojam za glasnocu ovisi o formi forte ili piano, trajanje se odnosi na vremenski period
nekog zvuka, visinu oznacava kao mjeru u centimetrima, metrima ili hercima koje prenosi na
platno, a boja tona ovisi o visini tonova. Knifer je svoje meandre slikao imaju¢i na umu sve
prethodno navedene znaCajke. S druge strane, Knifer, manipulira i interpretira glazbu kroz
meandre koji se suzavaju, Sire, spustaju 1 dizu. Prema Kniferu, glazba se moze klasificirati kao
crna, bijela, pozitiv ili negativ, Sto dovodi do izraza "timbrea". Izraz "timbre" odnosi se na
koriStenje jednog ili vise istih ili srodnih instrumenata iste skupine. U svojim slikama Knifer
tumaci instrumente kroz boje. Zbog opticke iluzije koju stvaraju njegovi debeli 1 gusti nanosi
boja, gledatelj se moze zapitati je li crno doista crno, a bijelo doista bijelo. Kniferovi nanosi
boje na slici porucuju o izrazitoj energiji, intenzitetu i glasno¢i glazbe. Takoder, u njegovim se
djelima moze uociti uobicajeno sivilo koje uvijek zavr§ava crnom bojom. Njegovi meandri nisu
monotoni jer se razlikuju po veli€ini, omjeru pozitiva i negativa i kutu gledanja, Sto daje dojam

opticke varke (Kopp, 2020).
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Slika 3. Meandar, Julije Knifer, 1961./1962.

Kniferove meandre mozemo tumaciti i kao otvoreno djelo 1 kao duSevno stanje jer su
istovremeno znakovi i nisu znakovi, slike i antislike. Meandri imaju jedinstvenu emocionalnu
i duhovnu dimenziju koja je neophodna za razumijevanje glazbe. Knifer tako preuzima
glazbenu ideju vremena (ritam, tempo) 1 mastovito je stapa u antisliku koristec¢i kategorije ritma
1 metra, akcenta i pokreta. Knifer na taj nacin objedinjuje glazbu i likovnu umjetnost, spajajuci

ih u jedinstvenu cjelinu (Kopp, 2020).

5.2.2. Vasilij Kandinski

Vasilij Kandinski francuski je slikar, graficar i teoretiCar umjetnosti ruskoga podrijetla

(Hrvatska enciklopedija).

Kao jednu od temeljnih ideja svoje umjetnosti navodi stvaranje slikarske simfonije koja
¢e istodobno angazirati osjetila vida i sluha, stoga u svom radu nastoji aktualizirati novu,

slikarsku formu glazbe (Misi¢, 2017).
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Neki tvrde da je Kandinski samo eksperimentirao s idejom pomutnje osjetila u spoju s
teorijama boja raznih autora kako bi stvorio novu vrstu apstraktne umjetnosti, dok drugi
smatraju da je on sinestet koji je bio u stanju "vidjeti" zvukove i ¢uti “boje”. Medutim, novije
analize pokazuju da je Kandinski zapravo bio kromestet - to jest, netko tko je mogao udvajati
boju sa zvukom. Temeljem snimljenih izjava o neobi¢nom siktavom zvuku koji je ¢uo dok je
kao dijete mijesao boje na paleti ili o kasnijem iskustvu sviranja ¢ela, ¢iji zvuk opisuje kao

najdublju plavu boju, moze se re¢i da je Kandinski uistinu bio kromestet (Misi¢, 2017).

Inspiraciju za svoje slike uglavnom crpi iz glazbe. Zapravo, neka od njegovih
najpoznatijih djela imaju glazbena imena, poput Impresija 111 (Koncert). Slikarstvo i glazba idu
ruku pod ruku, a Kandinski je bio veliki vjernik u emotivnu snagu umjetnosti, koja potjece iz
ljudskog duha 1 misli (Misi¢, 2017).

Misi¢ (2017: 26) citirala je Kandinskijeve rije¢i o odnosu slikarstva i glazbe: ,,Boja je
klavijatura. Oko je bati¢. Dusa je klavir s mnogobrojnim Zicama.* Kandinski koristi glazbene
izraze kako bi opisao svoja djela te ih opisuje kao balansirane melodije koje medusobno

“vizualno pjevaju®.

Promatranjem njegovih vrtlozastih kompozicija, mogu se uociti polifone, tople i
intonativno visoke zute nijanse kojima su suprotstavljeni dijelovi hladne plave boje i crne
praznine. Kandinski je svoj rad podijelio u tri kategorije: Kompozicije, Improvizacije i
Impresije, a ¢ak je i svojim djelima davao glazbene naslove, kao $to su Fuga, Posmrtni mars

ili Suprotstavljeni akordi (Kopp, 2020).

Austrijsko-americki skladatelj, Arnold Schoenberg, zasluzan je za Kandinskijevu
inspiraciju, a njegova disonanca postala je najznacajniji ¢imbenik za Kandinskijevu
kompozicijsku teoriju apstraktnog slikarstva. Naime, Schoenberg je promicao koristenje bilo
koje kombinacije tonskih progresija, pod uvjetom da takve kombinacije sluze svrsi skladbe, te

je odbacio konvencionalnu dihotomiju izmedu konsonance i disonance (Misi¢, 2017).

Misi¢ (2017: 27) citira kako Kandinski objasnjava svoje kompozicijske tehnike za
apstraktno slikarstvo: “Slikarska strategija je slaganje boja i oblika u odredenom kontekstu
individualnog rada, a vodeci princip je princip disonance®. Princip disonance odnosi se na
strukturu sacinjenu od suprotnosti boja i oblika. Njihovim povezivanjem stvara se efekt
dezorijentiranosti i sukoba, a drzanjem tih efekata u dinami¢noj napetosti dovodi do ujednacene

ravnoteze.
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Slika 4. Impresija 111 (Koncert), Vasilij Kandinski, 1911.

Kandinski je bio umjetnik Kkoji je neprestano prucavao teorije boja i teorije glazbe
upravo zbog zelje za kreiranjem slikarske simfonije 1 svoje teorije za apstraktno slikarstvo.
Mnoge teorije o boji 1 glazbi, njegovo umijece, kromestezija te radovi Schoenberga i Wagnera,
izmedu ostalog, utjecali su na inventivnost Kandinskog koja je vidljiva u njegovim zamrSenim
1 promiSljenim slikarskim kompozicijama. Kao rezultat intenzivnog proucavanja i kreativnog
eksperimentiranja, Kandinski je stvorio svoju umjetnicku teoriju koja je bila inspracija mnogim

umjetnicima (Misi¢, 2017).

On je odvajao i spajao zvuk i boju, pridodavao ljudske osobine i emocionalna stanja te

tako kreirao opise boja i njihovu podudarnost sa Covjekom.
Kandinskijev je opis boja sljedeci:

« ,,Zuta boja — topla boja, drska i uzbudljiva, uznemirujuéa, asocira na napad i ludilo
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* Zelena boja — asocira na mir, nepomic¢nost, pasivna boja, mjesavina zute i plave. Ona
je apsolutno odsustvo pokreta, dobra je za umorne ljude, ali nakon odmora osjecaj smirenosti

moze postati dosadan.

« Plava boja — smirujuéa boja, natprirodna, duboka, tipi¢na rajska boja. Sto je svjetlija

to je vise smirujuca. Kad na kraju postane bijela, dostize apsolutno smirenje.

* Crvena boja — nemirna, svijetla, puna zivota. Oznacava musku zrelost. - Svijetlocrvena

boja — topla boja, izrazava radost, energiju i trijumf.
* Srednje-crvena boja — pobuduje osjec¢aj stabilnosti i strasti.

* Tamnocrvena boja — duboka boja. Moze je se uliniti joS dubljom dodatkom

svijetloplave.
» Smeda boja — sumorna, teska, sputana boja, mjeSavina crvene i crne.
 Narancasta boja — sjajeca boja, ozbiljna, zdrava boja, mjesavina crvene 1 Zute.
* LjubiCasta boja — morbidna, zagasita, tuzna boja, mjeSavina crvene i plave.

* Bijela boja — predstavlja tiSinu, ali ne onu mrtvu ti§inu, ve¢ harmoni¢nu tiSinu, punu

mogucénosti.

* Crna boja — zagasita, nepokretna boja. Dok bijelo izrazava radost i besprijekornu

¢istoc€u, crna je boja neizmjerne zalosti.

* Siva boja — predstavlja ravnotezu izmedu crne i bijele. To je boja bez zvuka 1 pokreta,
ali se razlikuje od zelene, jer zelena je mjeSavina dvaju aktivnih boja, dok siva izrazava

beznadnu nepomiénost* (Misi¢, 2017: 29-30).

Kandinski je proucavao boje, prozivljavao i dozivljavao ih na svojstven nacin te razvio
vlastitu interpretaciju boja. On je boju pretvorio u note i dao joj novu dimenziju, onu duhovnu.
Zbog teSkoce povezivanja, odnosno definiranja povezanosti boje i nota, boju se definira na
razini timbra. Timbar je “svojstvo tona po kojem uho razlikuje tonove iste visine, jacine i boje.

lako joj nije istovjetan, esto se zamjenjuje s bojom tona” (Proleksis enciklopedija).
Udvajanjem boja i timbra Kandinski je sljede¢e opisao boje:

e ,7uta boja — zvuk glasne trube ili fanfara
e narancasta boja — zvuk crkvenog zvona ili viole
e crvena boja — zvuk fanfara uz primjese tube, udarci bubnja, moc¢an i nametljiv zvuk
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purpurna boja— visoki tonovi violine i zvuk praporaca koji se, znakovito, u ruskom

jeziku naziva ,,zvuk boje maline*

e [jubicasta boja — zvuk engleskog roga (vrsta oboe), duboki tonovi drvenih puhackih
instrumenata

e svijetloplava boja — zvuk flaute

e srednje-plava boja — zvuk cela

e tamnoplava boja — zvuk kontrabasa

e zelena boja — tihi, meditativni zvukovi violine* (Misi¢, 2017: 30-31).

Kandinski vjeruje da geometrijski oblici 1 kutovi takoder imaju svoju boju te je opisao

sljedece:

e krug — tupa boja poput plave

e kvadrat — lik osrednje zanimljivosti, prijelazna boja kao §to je crvena

e trokut — dinamican, zanimljiv, energican, svjetlecu, psihoti¢an dobiva Zutu boju. - oStri
kut je agresivni kut, stoga kutu od 30° najbolje odgovara zuta boja.

e pravi kut — crvena boja (kao i prethodno spomenuti kvadrat). Sto je kut tuplji (150°)
postaje plaviji, da bi se na kraju pretvorio u crnu vodoravnu liniju (180°)

e Tocka predstavlja ritam, a njezina veli¢ina odreduje dva aspekta, trajanje ijacinu. Linija

predstavlja tok melodije te oznacava visinu i trajanje (Misi¢, 2017: 31).

Vasilij Kandinski bio je jedan od osnivaca te ¢lan umjetnicke skupine Plavi jahac, ¢iji
je cilj bio Sirenje nove umjetnosti. Bliski suradnik skupine Plavi jaha¢ bio je Svicarski umjetnik

Paul Klee (Kopp, 2020).

5.2.3. Paul Klee

Paul Klee Svicarski je slikar 1 grafiar koji inspiraciju za svoja djela pronalazi u glazbi
18. stoljeca. Za svoja djela i njihove nazive upotrebljava glazbene forme i motive te koristi boju
kao alat za harmoniju s kojom stvara vizualnu polifoniju. Kako bi istaknuo kompleksnost
polifonije, Klee u svojim djelima preklapa boje, sjedinjuje glazbene forme i oblike te se koristi
ritmom (Kopp, 2020).

36



Jedna je od Kleeovih poznatijih umjetnickih djela Fuga u crvenom, na kojem se mogu
uociti razli¢iti oblici koji ukazuju na prolaznost vremena, ritma i glazbe. Inspiraciju za djelo
pronasao je u Bachovom stvaralastvu jer mu je Bach bio omiljeni skladatelj. Kleeova Fuga u
crvenom predocuje povezanost spektra boja i glazbene kompozicije. Na crnoj pozadini vidljivo
je mnostvo oblika koji iz tamnog prelaze u svjetlije oblike te predstavljaju trajanje melodije 1

ritma (Doeser, 1995, prema Kopp, 2020).

Slika 5. Fuga u crvenom, Paul Klee, 1921.

Klee je takoder stvarao linearne kompozicije te je nastojao prenijeti glazbeno crtovlje
na platno. Jedno takvo djelo je Janje iz 1920. godine. U stvaranju tog djela, Paul Klee, koristio
se nagnutim, vertikalnim i horizontalnim linijama imajuéi za cilj stvaranje polja koja postoje u

notnoj konstrukciji (Misi¢, 2017).

Kopp (2020) navodi da je u djelu Janje vidljiv Kleeov novi pogled koji docarava osjecaj
uspona i padova, koji ukazuju na note i glazbenu ljestvicu. Linije u djelu prisutne su zbog
umirivanja duha i njegova povezivanja s glazbom. To djelo oznacava pocetak Kleeova
povezivanja glazbe s kvazireligijom. Klee se tijekom stvaranja djela koristio kromatskim

prikazom kako bi poistovjetio likovnu umjetnost s glazbenom formom.
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Slika 6. Janje, Paul Klee, 1920.

Polifonija je izraz koji je Klee €esto koristio jer je nastojao povezati slikarske elemente
i forme s viSeglasjem. Stvorio je niz takvih slika, a jedna je od njih Polifonijska pozadina za
bijelo. U djelu Polifonijska pozadina za bijelo, Klee je upotrebljavao vertikalne i horizontalne
nizove tonova. Za to se odlucio jer je pronasao inspiraciju u Schoenbergovoj dvanaesttonskoj
kompoziciji. Takoder je bio fasciniran geometrijom te je kroz geometrijske forme nastojao

izraziti kompleksnost glazbe (Gottesman, 2016, prema Kopp, 2020).
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Slika 7. Polifonijska pozadina za bijelo, Paul Klee, 1930.

Umjetnost Paula Kleea veoma je zahtjevna i sloZena te se moze sagledati na viSe nacina.
Klee u djelima prikazuje iluzionizam, ne$to nepojmljivo, a istovremeno i suprotstavljanje

apstraktnog i figurativnog (Kopp, 2020).

5.2.4. Roy de Maistre

Australski slikar Roy de Maistre poznat je po svojim ranim eksperimentima s "glazbom
u boji" 1 priznat je kao prvi australski umjetnik koji je koristio €istu apstrakciju. Tijekom sluzbe
u vojsci vidio je vojnike s PTSP-om koji su lije¢eni bojama te od tada pocinje njegova
fascinacija i istrazivanje terapija bojama. Te ga terapije navode da takoder usavrsi svoju teoriju

harmonizacije boja koja je nastala na temelju udvajanja tonova glazbene ljestvice i boja
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svjetlosnog spektra. Tijekom terapije, pacijenti su bili izlozeni relaksiraju¢im kombinacijama

boja, a de Maistre je zbog toga razvio zanimanje za kolor-glazbu (Misi¢, 2017).

U stvaranju teorije kolor-glazbe suradivao je sa slikarom Rolandom Wakelinom, a 1919.
godine odrzana je izlozba Boja u umjetnosti gdje su prikazani eksperimenti utemeljeni na
korelaciji izmedu tonova ljestvice i nijansi spektra boja. Roy de Maistre je za svoje slike
odabrao boje koje je harmonizirao kao tonove u glazbi, a jedino djelo koje je ostalo s te izlozbe

bilo je Ritmicna kompozicija u Zuto zelenom molu (Misi¢, 2017).

Slika 8. Ritmicna kompozicija u Zuto zelenom molu, Roy de Maistre, 1919.

Ukratko re¢eno, Roy de Maistre osmislio je koloristicko-glazbeni sustav kodova
temeljen na Newtonovim teorijama boja. Glavna je znacajka tog sustava da fizicki fenomen
svjetlosti 1 zvuka objedinjuje matemati¢ki odnos frekvencija. U tom sustavu, frekvencije,
odnosno vibracijski stupnjevi zvuka i svjetla, ubrzano rastu. Na temelju toga, de Maistre je
izradio koloristi¢ke dijagrame koje je ujedinio s bijelim tipkama na klavijaturi. Na pocetku je
bio orijentiran na korespodenciju odredenih boja i tonova, ali je s vremenom poceo koristiti
kodove koloristicko-glazbenog sustava koji su nastali na temelju skupova akorada (Misi¢,
2017).
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6. GLAZBA KAO MOTIVACIJA

Glazba se u nastavi moze koristiti na razli¢ite nacine. Svaki bi ucitelj trebao ukljuciti
glazbu u svoju nastavu jer nastava u kojoj je ona ukljuena postaje zanimljivija, opustenija,
zabavnija te uspjesnija. Djeca jednostavno vole glazbu, uz nju bolje uspijevaju odraditi razlicite

zadatke te se osje¢aju bolje (Jensen, 2003, prema Sulenti¢ Begié i Spoljari¢, 2011).

Prema Sulenti¢ Begi¢ i Spoljari¢ (2011), postoje tri povoda za koristenje glazbe u
neglazbenim predmetima. Prvi je povod da se povremeno napusti predmetni model, drugi je
razvijanje intelektualnih i motorickih sposobnosti, a tre¢i je taj S$to glazba nastavu Cini

raznovrsnijom i zanimljivijom.

Tijekom sluSanja glazbe najceSce se ostvaruje djecji glazbeni dozivljaj, a on je postignut
kada na djetetu vidimo neke od znakova poput rasirenih oc¢iju, otvorenih usta ili kada mu disanje
postane brze. Djetetova reakcija na glazbu nije uvijek ista te ovisi o nekoliko faktora: djetetovo

raspolozenje, vrijeme 1 mjesto slusanja glazbe, vrsta glazbe, dinamika, tempo 1dr. (Sam, 1998).

Vidulin i sur. (2020) navode da sluSanje glazbe moze biti aktivno i pasivno. Tijekom
aktivnog slusanja pozornost je usmjerena na ono §to se slusa, dok kod pasivnog to nije. Kod
pasivnog je slusanja glazba najceS¢e u pozadini te se ona ne analizira i procjenjuje kao kod

aktivnog slusanja.

Glazba kod djece omogucuje poticajnu atmosferu za ucenje, kao i usmjeravanje na
paznju, isti¢e Lazar (2004, prema Sulenti¢ Begi¢ i Spoljari¢, 2011). Moze sluziti i kao
motivacija za predmete kao Sto su Hrvatski jezik, Matematika, Tjelesna i zdravstvena kultura,
Likovna kultura i drugi. U nastavi Hrvatskoga jezika, glazba moze posluziti za uc¢enje novih
rijeci, prilikom interpretacije pjesme, kao glazbena pozadina prilikom izvedbe igrokaza te kao
uvod u novu nastavnu jedinicu. Glazbu je takoder moguce ukljuciti u nastavu Matematike.
Ucenici mogu brojiti slogove u naslovima pjesama te proucavati note i njihove vrijednosti.
Brojalice su takoder poZeljne u nastavi neglazbenih predmeta jer podupiru razvoj raznih
sposobnosti kao $to su ritamske, intelektualne 1 govorne sposobnosti (Milenkovi¢ 1 Dragojevic,
2009, prema Sulenti¢ Begi¢ i Spoljari¢, 2011). Tijekom izvodenja brojalica, djeca pljeskaju
dlanovima, pucketaju prstima, stupaju, lupaju o koljena, stoga ljusko tijelo sluzi kao instrument.
Glazba je kljucan segment i u nastavi Tjelesne 1 zdravstvene kulture u kojoj je predvideno

plesanje uz glazbenu pratnju (Simunovi¢ i sur., 2005, prema Sulenti¢ Begi¢ i Spoljarié, 2011).
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Korelacija predmeta Glazbene i Tjelesne i zdravstvene kulture moze se odraditi u kratkim
pauzama kada se uvidi da je djeci potrebna tjelesna aktivnost kako bi se odmorila od
mentalnog rada, u izvannastavnim i izvanSkolskim aktivnostima te u priredbama na
kojima se pokazuje odredeni oblik plesnog izrazavanja (Vodopié¢, 2020, prema Kosor,
2023: 14).

Trikan (2006, prema Sulentié Begi¢ i Spoljari¢, 2011) isti¢e neke nadine motiviranja
ucenika pomocu glazbe. To mogu biti vjezbe disanja 1 istezanja uz glazbenu pratnju na pocetku
sata kako bi djeca bolje pristupila zadatku. Ucitelj moze reproducirati glazbu 1 prije pocetka
nastave kako bi postigao ugodno ozracje u razredu. Glazba se moze koristiti 1 prilikom

ocjenjivanja ucenika kako bi se podiglo njihovo raspoloZenje.

6.1. Glazba kao motivacija na satu Likovne kulture

Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris (2010) isticu da je u nastavi Likovne kulture potrebno
koristiti razne medije koji sluze kao sredstva i pomagala u nastavi jer se time postize bolja
uspjesnost likovnih aktivnosti. Takoder, dokazano je da medupredmetna korelacija dovodi do
ucinkovitije i sadrZajnije nastave. Jo§ je davno prije, ¢eski pedagog, Jan Amos Komensky,
izjavio: ,,Sve §to ima veze, treba predavati povezano* (Luéi¢, 2005, prema Koprek 2020: 17).
Prema Rojko (2012), za medupredmetnu je korelaciju bitna zainteresiranost i organiziranost
ucitelja, ali 1 u¢enika. Medupredmetna korelacija omogucuje da se sadrzaji koji se uce na
nastavi pohranjuju u dugotrajno pamcenje. Kada je rije¢ o umjetnostima, one su medusobno
povezane te svaka od njih budi odredene osjecaje. Ti se osjecaji najjednostavnije mogu prikazati
kroz likovno i glazbeno stvaralastvo. Prema Kroflin i sur. (1987), djeca mogu jako dobro

razlucivati zvucne senzacije te lako prenijeti glazbeni jezik u likovni i obratno.

Dijete ima izvanredno finu i to¢nu sposobnost, kojom je ono, uostalom, superiornije
odraslome, da svoja raspoloZzenja i utiske $to dolaze iz ovog ,,opleg osjetila® ili
,.sinestetickog sloja“ prevodi u ispravne odnose boja i zvukova, boja i linija, tonaliteta i
oblika (Kroflin i sur., 1987, prema Koprek, 2020: 17).

Umjetnost potice maStovitost, a djeca se uz pomo¢ maste kreativno izrazavaju i oblikuju
sve u svojem okruzenju. Prepoznavanje i reagiranje na glazbu kod djece je urodeno, stoga ju
sva djeca mogu doZivjeti, interpretirati te se njome sluziti. Za umjetnicka je podrucja kljucna
kreativnost. Postupci u nastavi trebaju prirodnim tijekom razvijati odredene sposobnosti kod
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djece kako se ne bi sputavao razvoj njihove kreativnosti. Tijekom izrade likovnog djela, djeca
su usredotoCena na proces izrade, a ne na njegov rezultat, stoga je djetetovo dozivljavanje i
osjecanje glazbe vezano uz dinamiku motorike. Provedena su razna istrazivanja koja dokazuju
da je djecje percipiranje glazbe nesvjesno i suptilno te ju istu takvu prenose na likovni rad. To
je dokaz djecje iznimne osjetljivosti na glazbu koja se ne uci, ve¢ se, uz pravilne postupke, s
vremenom moze samo razvijati. Kada djeca promatraju svoje gotovo likovno djelo, primjecuju
utjecaj glazbe na njih, iako prvo toga nisu svjesni. To se dogada jer tijekom slusanja glazbe

dolazi do nesvjesne reakcije na glazbeni podrazaj (Kroflin, Nola, Posilovi¢, Supek, 1987).

Belosevi¢ (2019) je provela istraZivanje o korelaciji izmedu Likovne 1 Glazbene kulture
te je zakljucila da ucitelji u razrednoj nastavi ta dva umjetnicka podrucja najéesce povezuju
kada obraduju teme poput ritma, kontrasta i kompozicije. Takoder, glazbu koriste kao pozadinu
tijekom rada na zadatku, kao motiv za djecje likovno stvaralastvo, kao 1 za pozitivnu atmosferu
u ucionici.

Glazba predstavlja nevizualni motiv za dje¢je likovno izrazavanje. Djeca prenose
glazbu na svoj likovni rad pomocu poteza, mrlja, boja i drugih likovnih elemenata. Kada je rijec¢
o interpretaciji glazbe putem boje, ucenici mogu visoke tonove prikazivati svjetlijim, a duboke
tonove tamnijim nijansama boje. Prilikom sluSanja glazbe 1 likovnog izrazavanja, djeca mogu
uociti odredene instrumente u skladbi, kao 1 na svom radu prikazati brzinu i ritam posluSanog

glazbenog djela. (Sam, 1998, prema Koprek, 2020).

U narednoj je tablici, prema Rup¢i¢u, vidljiva srodnost izmedu glazbenog i likovnog

podrudja.

Tablica 1. Srodnost izmedu glazbenog i likovnog podrucja (Rupci¢, 2023: 198)

ELEMENT GLAZBENO LIKOVNO PODRUCIJE
PODRUCJE
- vrsta glasnoce, od - ,Boje su za nas dinamit*

bué¢nih trubaca u Finalu | (Andre Derain, Quotefancy,

DINAMIKA «Uvertire 1812.» Petra 2023), gestualno slikarstvo
Ilji¢a Cajkovkog do koje svoju energiju
decentnih dionica »glasnoc¢e® ima u intenzivno
pizzicata gudackih dinami¢nom izricaju,
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Instrumenata u 2. st.
«Simple Simfoniji»
Benjamina Brittena, kada
je orkestar u pitanju, od
fortisima do pijanisima

- ekspresija kao
izrazajnost glazbene
izvedbe, unos

emocionalnog kapaciteta

nasuprot rafinmanima slojeva
boja koje nalazimo u
renesansi

- ekspresionizam kao
umjetnicki pravac u kojem
umjetnik oslikavajuéi
dozivljaj svijeta iznosi svoje
osjecaje, ekspresija kao
sadrzaj uvijek prisutne

umjetnikove reakcije

- struktura kompozicije

- formalni sadrzaj djela

FORMA (motiv, kompozicija,
dimenzija...)
- uskladenost unesenih - sklad boja,
HARMONIJA elemenata, instrumenata, | komplementarnost, stilska

akordicki sklad

uravnotezenost

MELODIJA/MOTIV

- slijed tonova,
prepoznatljivost

kompozicije

- motivska prepoznatljivost

kompozicije, tema

- duzina trajanja tonova i

- vrsta poteza, linije,

RITAM njihovo ponavljanje, materijala i njihovo
ucestalost ponavljanje, izmjena likovnih
elemenata
- brojnost - obradenost povrsine,
TEKSTURA instrumenata/izvodaca, slojevitost nanosa (boje, crte,

bogatstvo i slojevitost

zvuka

tona...), layeri

TIMBAR/VALER

- kvaliteta boje tona
(instrumenta, orkestra,

glazbenog sastava)

- valer, vrijednost boje,

¢istoca boje

TONALITET/MODULACIJA

- dur ili mol,

konsonantno —

- tonski prijelazi, koloristicke

modulacije
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disonantno,
dodekafonske ljestvice,
pentatonske, modulacija
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ZAKLJUCAK

Likovna kultura u razrednoj nastavi pruza Sirok spektar mogucnosti za razvoj ucenika,
ne samo u umjetnickom smislu, ve¢ i na kognitivnoj, emocionalnoj i socijalnoj razini. Kroz
umjetnicke aktivnosti, ucenici razvijaju kreativnost, motoricke vjestine, estetsku osjetljivost,
emocionalnu inteligenciju i sposobnost integracije znanja. Time se stvara temelj za cjelovit i
uravnotezen razvoj djece, pripremajuci ih za buduce izazove 1 obogacujuci njihov Zivot kroz

umjetnost.

Umjetnicko stvaralas$tvo Vasilija Kandinskog, jednog od najistaknutijih umjetnika 20.
stoljeca, prikazuje kako glazba moze imati snazan utjecaj na vizualnu umjetnost. Kandinski je
smatrao da je glazba "ultimativni u¢itel}", stoga je svoja djela stvarao upravo inspiriran glazbom

I njezinim sastavnicama.

Uvodenjem glazbe u nastavu Likovne kulture otvaraju se brojne mogucnosti za
kreativno izrazavanje i interdisciplinarno ucenje. Integracija glazbe u likovno obrazovanje
omogucava ucenicima da razvijaju svoje umjetni¢ke vjestine. Kod povezivanja likovnog i
glazbenog podrucja, klju¢no je uociti 1 razumjeti njihove brojne manifestacije kroz koje se
pojavljuju. Glazba se izrazava kroz dinamiku, formu, melodiju, harmoniju, ritam, teksturu,
timbar i tonalitet. Likovni jezik ¢ine likovni i kompozicijski elementi, odnosno likovna pocela
1 nacela. Likovni su elementi tocka, crta, boja, ploha, povrSina, volumen i prostor, dok su
kompozicijski elementi ritam, kontrast, harmonija, ravnoteza, proporcije, dominacija i
jedinstvo. Likovni i glazbeni jezik, svaki sa svojim elementima, dijele sli¢nosti koje omogucuju
njihovu medusobnu transkripciju. Shodno tomu, tonove kratkoga trajanja prepoznajemo kao
tocke, dugacke tonove kao linije, visoke tonove kao svijetle boje, duboke tonove predstavljamo
tamnim tonovima boja, stiSanu glazbu blijedo-prozirnim tonovima boja, dok ritam prikazujemo
nizanjem likovnih elemenata, poteza i oblika. Svladavanjem oba jezika, glazbenog i likovnog,
otvaraju se vrata za kreativni transfer senzacija i ideja iz jednog podrucja u drugo. Povezivanjem
glazbe i likovne umjetnosti te njthovom medusobnom transkripcijom, kod djece se potice masta
i emocionalna reakcija. Ovaj pristup ne samo da obogacuje njihovo umjetnicko iskustvo, vec i

promice dublje razumijevanje i osjetljivost prema umjetnosti opcenito.

Glazbena i likovna umjetnost, svaka sa svojim jedinstvenim izrazajnim Sredstvima,
skladno se isprepli¢u, nadahnjuju i produbljuju medusobno znacenje. Njihova interakcija

doprinosi stvaranju bogatijih 1 slozenijih umjetnickih iskustava, Cine¢i naSu percepciju
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umjetnosti cjelovitijom i intenzivnijom. Promisljanje o vezi tih dviju umjetnosti, ne samo da

produbljuje naSe razumijevanje i ljubav prema umjetnosti, ve¢ i obogacuje nase zivote.
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