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SAZETAK

Ovaj rad prikazuje dramsku raznolikost i izvedbeno bogatstvo metodologije djecje igre u predskolskoj
dobi, naglasavajuci vaznost akademskog prepoznavanja esteticke i eticke vrijednosti igre pri analitickom i
kritickom pristupu. U pocetnim poglavljima navode se razlike izmedu tradicionalne i suvremene
paradigme djetinjstva, teorijski se definiraju pojmovi igre, dramske spontane i organizirane igre,
simbolicke igre, te se propituje odnos igre i pedagogije. Vrlo bitan dio rada su primjeri iz prakse — tipovi i
vrste djedjih igara iz opservacijskog iskustva, kroz koje se razmatraju prostorna i vremenska dimenzija
igre u djecjoj spontanoj igri te odnos prema digitalnim tehnologijama.

S obzirom na to da je igra djecja temeljna aktivnost, rad donosi promisljanja o ulozi odgojitelja. Bududi da
je igra intrinzi¢no motivirana i usredotocena je na proces, a ne na produkt, tj. sama sebi je svrha, u radu
se razmatra u kojoj mjeri odgojitelji mogu i trebaju usmjeravati djecju igru, a da ona ostane autonomna
djecja aktivnost, ono $to ona ustvari jest i Sto bi uvijek trebala biti. Od odgojitelja se ocekuje da budu
profesionalci koji razumiju teoriju i praksu te da se u svom svakodnevnhom odgojno-obrazovnom radu
oslanjaju na suvremene spoznaje, Sto je povezano s osvjeStavanjem vlastite implicitne pedagogije i
skrivenog kurikuluma. Kako odgojitelj vidi dijete i djetinjstvo te koju teoriju uenja i poucavanja zastupa,
vidi se kroz njegove intervencije u djecjoj igri.

Nadalje, u radu se razmatra zasto i kako odgojitelji ponekad instrumentaliziraju igru te se navode
posljedice takvog pristupa djecjoj igri u svakodnevnom odgojno-obrazovnom radu.

Klju¢ne rijeci: dramska pedagogija, igra, instrumentalizacija igre, rana i predskolska dob

SUMMARY:

This paper presents the dramatic diversity and performative richness of the methodology of children's
play in preschool age, emphasizing the importance of academic recognition of the aesthetic and ethical
value of play through an analytical and critical approach. The initial chapters outline the differences
between traditional and contemporary paradigms of childhood, theoretically define the concepts of play,
dramatic spontaneous and organized play, symbolic play, and examine the relationship between play

and pedagogy. A very important part of the paper includes practical examples: types and kinds of



children's games from observational experience, through which the spatial and temporal dimensions of
play in children's spontaneous play and the relationship with digital technologies are considered.

Given that play is a fundamental children's activity, the paper offers reflections on the role of educators.
Since play is intrinsically motivated and focused on the process rather than the product, i.e., it is an end
in itself, the paper examines to what extent educators can and should guide children's play while
ensuring it remains an autonomous children's activity, what it essentially is and should always be.
Educators are expected to be professionals who understand theory and practice and to rely on
contemporary knowledge in their daily educational work, which is connected to the awareness of their
own implicit pedagogy and hidden curriculum. How the educator views the child and childhood and
which theory of learning and teaching they support is reflected through their interventions in children's
play.

Furthermore, the paper discusses why and how educators sometimes instrumentalize play and outlines
the consequences of such an approach to children's play in everyday educational work.

Keywords: children of early and preschool age, preschool drama pedagogy, instrumentalization of play,

play



1. UVOD ILI DRAMSKI ODGOJ KAO PROZIMANJE NEKOLIKO KATEGORIJA UMJETNICKOG ODGOJA

Dramski odgoj jedno je od podrucja umjetni¢kog odgoja. Vlado Krusi¢ navodi kako se umijetnicki odgoj
koristi , kao krovna, skupna i objedinjuju¢a oznaka za fenomene, prakse i koncepte koji dakako svi imaju
veze s umjetnoSc¢u i odgojem odnosno obrazovanjem, no koji su medusobno razli¢iti ne samo po vrstama
djelatnosti i izraza, nego i po funkcijama i ciljevima te kona¢no po oblicima svoga drustvenoga
institucionaliziranja.” (Krusi¢ 2014: 386). U Smjernicama za umjetnicki odgoj, sluzbenom dokumentu
Svjetske konferencije o umjetnickom odgoju Oblikovanje stvaralackih mogucnosti za 21. stoljece, koju je
organizirao UNESCO u Lisabonu 2006. godine, navodi se kako se ,,popis umjetnickih podrucja promatra kao
pragmaticna kategorizacija, podloZna stalnom razvijanju i nikad iskljuciva. (...) provizorni popis mogao bi
ukljuciti: izvedbene umjetnosti (ples, drama, glazba itd.), knjizevnost i pjesnistvo, zanate, dizajn, digitalne
umjetnosti, pripovijedanje (storytelling), bastinu, vizualne umjetnosti i film, medije i fotografiju“ (UNESCO
2006: 6). U predskolskoj dobi i u dramskim interakcijama s djecom cesto dolazi do preklapanja ovih
kategorija, Sto je vazno imati na umu kad govorimo o umjetnosti koja nastaje kroz rad s djecom ili kroz

djecju interakciju, odnosno posebno je vazno za dramsku pedagogiju.

Svrha ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja djeteta u ustanovama za predskolski odgoj i obrazovanje
je ,osiguravanje optimalnih uvjeta za uspjeSan odgoj i cjelovit razvoj svakog djeteta te unapredivanje
onih djetetovih osobina i umije¢a koje se pocinju formirati u najranijoj dobi“ (Slunjski 2012: 16).
Tradicionalno shvadanje odgoja gdje se dijete smatralo objektom kojem se znanje i odgoj prenosi
(transmisija) zamijenjeno je suvremenim shvacanjima prema kojima je ,dijete aktivno, znatiZeljno
kompetentno bice tj. kompetentna osoba koja ima raznovrsne interese i mogucénosti, znanja i
razumijevanja i koja, vodena urodenom znatiZeljom, istraZuje svijet oko sebe i aktivno stjece znanja“

(Slunjski 2012: 19).

Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje temelji se na znanstvenim studijama koje
ujedinjuje tzv. nova paradigma djetinjstva, tj. ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja. U studiji Nove
paradigme ranog odgoja definirane su nova slika djeteta i nove paradigme djetinjstva koje se temelje na

sljedeéim postavkama:

,® Dijete je osobnost vec¢ od rodenja i treba ga ozbiljno shvacati i posStovati.



¢ Dijete nije objekt u odgojnom procesu, ve¢ je socijalni subjekt koji participira, konstruira i, u velikoj mjeri,

odreduje svoj vlastiti Zivot i razvoj.

¢ Djetinjstvo nije samo pripremna faza za bududi zZivot, veé je Zivotno razdoblje koje ima svoje vrijednosti i

svoju kulturu.
¢ Djetinjstvo je proces socijalne konstrukcije, koji djeca i odrasli zajednicki izgraduju.

¢ Djetinjstvo je proces koji se kontekstualizira uvijek u relaciji s odredenim prostorom, vremenom i
kulturom (sociokonstruktivizam) te varira s obzirom na razliitost uvjeta i kulture u kojima se dogada.

Stoga, kao Sto ne postoji univerzalno dijete, ne postoji ni univerzalno djetinjstvo.” (MZOS 2014: 9-10).

Vazan cilj Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje, koji je sluzbeni dokument i koji
sadrzi temeljne vrijednosti odgoja i obrazovanja djece, jest ,cjelovit razvoj, odgoj i u¢enje djece te razvoj
njihovih kompetencija“. Razvoj kompetencija ostvaruje se tako da se djeca izrazavaju razli¢itim izrazajnim

formama, a to je moguce samo ako se:

»— djecu potice na stvaralacko izrazavanja vlastitih ideja, iskustava i emocija u nizu »umjetnickih«

podrucja

— poticu aktivnosti djece koje se oslanjaju na kreativno stvaranje, a ne na uvjezbavanje i ponavljanje
— napustaju kliSeji i sheme u svakome segmentu odgojno-obrazovnoga procesa

—djecu potice na cudenje, fascinaciju i uocavanje detalja

— potice inicijativa djece u podrucju stvaralastva. “ (2014: 17).

Sve navedeno ostvaruje se kroz temeljnu djecju aktivnost —igru.



2. KAKO RAZUMIJEMO IGRU U DRAMSKOJ PEDAGOGII PREDSKOLSKE DOBI?

Djetetova temeljna aktivnost kroz cijelo djetinjstvo je igra. Povrsnim se gledanjem djecju igru moze
dozivjeti samo kao zabavu, medutim dijete se kroz igru razvija na svim podrucjima: socijalno, emocionalno,
tjelesno i spoznajno. Dijete se veseli i druzi s vrSnjacima i odraslima u igri, istrazuje, isprobava, afirmira se,
stjeCe nove spoznaje o sebi i svijetu oko sebe, rjeSava konflikte. Lester i Maudsley (2007) naglasavaju kako
je ,impuls za igru uroden. Igra je bioloski, psiholoski i socijalno nuzna. Igra ini temelj zdravog razvoja i

dobrobiti pojedinca i zajednice. Sva djeca i mladi ljudi imaju potrebu za igrom.” (cit. prema Klarin 2017: 6).

Ne postoji jedna opceprihvacena definicija igre, svaki autor proucava igru unutar svog podrucja
djelovanja i daje svoju definiciju i svoju podjelu igara; medutim Rubin, Fein i Vandenberg (1983) navode
kako bez obzira na to kakva je igra, obiljezavaju ju neke zajednicke karakteristike: ,,aktivnost, pustolovina i
rizik, ukljuenost, smislenost i znacenje, socijabilnost i interaktivnost, simboli¢nost, terapeutski karakter i
dobrovoljnost” (cit. prema Klarin 2017: 6). Mijatovi¢ smatra kako su spontane djecje igre ,vezane (...)
najcesce uz realna iskustva. Pomodu takvih igara djeca spoznaju svijet odraslih, bezbolno isprobavaju
razlic¢ite ugodne i neugodne situacije, shvacaju odnose medu ljudima, uce se Zivotu, pa i igranju razli¢itih

uloga koje ih ocekuju u svijetu odraslih.” (2011).

Igra je, prema misljenju Miller i Almon, izuzetno bitna i za neuroloski razvoj, ,stoga svaki proces
ukljuéen u igru, kao Sto je ponavljanje radnji, privrzenost razli¢itim ljudima ili stvarima, razvijanje vjestina,
kombiniranje materijala i preuzimanje rizika, daje bitne impulse koji pomazu uspostavljanju i razvijanju
medusobnih veza neuronskih mreza, koje omogucavaju prosSirivanje mogucnosti ucenja, misljenja i

komunikacije djeteta” (cit. prema Slunjski i Ljubeti¢ 2013: 128).

Igra je osnovno sredstvo kojim se sluze odgojitelji u predskolskim ustanovama. Krusic isti¢e kako su razne
spoznaje iz podrucja razvojne psihologije, narolito britanski dramski pedagozi, upotrijebili kao
pretpostavku ,za oblikovanje vlastitih ciljeva i didaktickih opredjeljenja prenoseci ih iz podrucja
promatranja spontane djecje igre u podrucje osmisljene i vodene pedagoske aktivnosti kao svjesno
odabran didakticki pristup kojim se [...] oblikuje poticajno pedagosko okruZje u kojem se proces ucenja
odvija kao stjecanje iskustva i razumijevanje sebe i svijeta slozenom igrovnom interakcijom djeteta i

odrasle osobe” (2018: 25).



2.1. Igrai pedagogija

Gaile Sloan (2008.) istice kako je ,igra klju¢ni aspekt djecjeg razvoja i predstavlja prirodnu okosnicu
pedagogije, od srediSnje je vaznosti za dijete jer se kroz igru dijete razvijai ona odrzava ono sto je djetetu
potrebno” (cit. prema Slunjski i Ljubeti¢, 2013: 128). Pedagogija, moglo bi se redi, iskoristava igru za
postizanje nekog odgojnog ili obrazovnog cilja, a igra je aktivnost koju djeca sama organiziraju i sama je
sebi cilj, stoga je jako bitno da odgojitelji razumiju igru i da znaju prepoznati trebaju li se, kada i koliko
ukljuciti u djecju igru. Slunjski i Ljubeti¢ isticu , kako je moguce raspravljati o razli¢itim idejama, kao i o ulozi
odraslog (odgojitelja) u djecjoj igri. Igra moZe biti osnazena, ali i preopterecena nastojanjem odgojitelja da
iskoristi njezin puni pedagoski potencijal. U tom kontekstu Rogers (2011) postavlja pitanje jesu li
pedagogija i igra (playing) u sukobu interesa.” (cit. prema Slunjski i Ljubeti¢ 2013: 129). Metodicki
oblikovani postupci odgojitelja mogu ugroziti pojedine osnovne znacajke igre kao samoorganizirane i
intrinziCno motivirane djecje aktivnosti. Wood (2011) navodi dva pristupa: izravni pedagoski pristup i
razvojni, odnosno responzivni pristup. Prvi se pristup temelji na organizaciji odgojno-obrazovnog procesa u
kojem vedinu aktivnosti planira, usmjerava, ostvaruje i vrednuje odgojitelj, dok razvojni ili responzivni
pedagoski pristup karakterizira usmjerenost odgojitelja na promatranje djece i osiguranje podrske razvoju

njihova interesa u procesu oblikovanja aktivnosti i konstruiranja znanja i razumijevanja.

Zbog navedenih znacajki, jasno je da drugi (razvojni/responzivni) pristup ostavlja puno vise prostora za
situiranje same igre kada su djeca aktivni sudionici (Slunjski i Ljubeti¢ 2013: 129-130). U opisanim
primjerima iz vlastite prakse, koji su kasnije u radu navedeni, moje sudjelovanje je minimalno, tj.

ukljuujem se u djecju spontanu igru samo kada djeca to traze od mene — responzivni pristup.

2.2. Dramska igra

Simboli¢ku igru vecina razvojnih psihologa promatra kao razvojni fenomen i to ili u kontekstu opceg
psihickog razvoja ili u kontekstu posebnih segmenata psihickog razvoja djeteta. Ona je za Piageta oblik
reprezentacije stvarnosti, jedna od manifestacija simboli¢ke funkcije. Fred i sljedbenici vezuju simboli¢ku
igru za afektivno podrucje. Vigotski, Elkonin i drugi ruski autori simboli¢ku igru razmatraju pod nazivom
»igra uloga“. Nastanak igre uloga, tijekom povijesnog razvoja, odreden je izmjenom mjesta djeteta u

sustavu drustvenih odnosa. (Duran 2001: 17-19).

Nellie McCaslin navodi u svojoj knjizi Creative drama in the classroom:



»,Dramska igra (dramatic play) je slobodna igra malog djeteta u kojoj ono istrazuje svijet oko sebe,
oponasajuéi radnje i karakterne osobine ljudi koji ga okruzuju. To je najraniji djecji izraz u
dramskoj formi, ali se ne smije zamijeniti s dramom (Misli se na vodeni dramski rad. — Prim. J. B. A.)
ili tumaciti kao izvedba. Dramska igra je fragmentarne prirode, postoji samo koji trenutak. Moze
trajati nekoliko minuta ili trajati neko vrijeme. MoZe se ¢ak i ponavljati, ako je interes dovoljno jak,
ali tada ponavljanje nije ni u kojem smislu proba. To je ponavljanje kreativnog iskustva iz Ciste

radosti. Nema pocetak niti kraj, te ne potice razvoj u dramskom smislu.” (1984: 7).

Winifred Ward, americka kreatorica kreativne drame, u svojoj knjizi opisuje spontanu djecju dramsku igru

kao:

»Zivljenje kroz igru (play-living) u kojoj dijete ,,oponasa Zivot” stavljajuci sebe u ulogu odrasle osobe
koja mu je zanimljiva, zanemarujuci sve ostale uloge Zivotinja i predmeta u koje je se jednako moze
se pretvoriti kada ima 4 godine. (...) Kada se dijete u dje¢jem vrti¢u igra 'kao da' (‘as if') igara,
njegova interpretacija svijeta odraslih odgajateljima otkriva njegov obiteljski Zivot te objasnjava
njegova ponasanja. Psiholozi su radili dosta istraZivanja o vaznosti i funkciji dramske igre u dje¢jem
razvoju. Vecina njih se slaze da je vaznost dramske igre u opustanju napetosti i eksternaliziranju
unutarnjih iskustva koji pomaZu djetetu postaviti granice izmedu zbilje i maste. Kada dijete iznova
prozivljava iskustva koje je samo proZivjelo ili radi ono je vidjelo da odrasli radi - znacajni odrasli
koji zna voziti kamion, operirati krajnike ili ugasiti poZar - ono istrazuje kakav je osjecaj biti ti ljudi.
To je jedan od najboljih nacina na koji djeca formiraju koncepte o svijetu koji ih okruZzuje i njihovoj

ulozi u svijetu.” (1957: 2).

Spontana dje¢ja dramska igra, prema Sladeu, ,nije aktivnost koju je netko izmislio, veé stvarno ponasanje
ljudskih bi¢a“” (cit. prema Krusié, 2018). Upravo spontanu djec¢ju dramsku igru Slade uzima ,kao sredisnji
oblik aktivnosti koju kao prakticar istrazuje i oko koje kao teoreticar gradi svojevrsnu dramsko-pedagosku
metodiku. Pojam djecje drame kod Sladea obuhvacda i organiziranu, vodenu dramsku igru... Na taj je nacin
usustavljena i stru¢no vodena djecja dramska aktivnost 'vrijedan oblik odgoja'.” (Krusi¢ 2018: 23).

Vodena dramska igra, kao jedan od osnovnih nacina provodenja dramskog odgoja, iznimno je pogodna za
odgojno-obrazovni rad s djecom predskolskog uzrasta. ,Dramske igre su organizirane igre u kojima se
igraci prenose u neke odredene situacije, odredena lica, pojave ili stvari pomocu rijeci, pokreta, kretanja ili

zvukova.” (Ladika i dr. 1983: 5).



2.3. Organizirana i spontana dramska igra u dramskom odgojnom radu

Krusi¢ daje vrlo jednostavnu definiciju: ,,Dramski odgoj je oblik u€enja i poucavanja kroz dramsko iskustvo”
(cit. prema Radetié-lveti¢c 2007: 13). U dramskom radu s predskolcima, djeca sve Sto su doZivjela (i Sto bi
jeljela doZivjeti) proigravaju kroz dramsku igru. ,Cinjenje/izvodenje/uprizorenje doZivljenog iskustva,
preciznije interpretacija tog iskustva putem igre kojom dijete/¢ovjek svoje iskustvo pokazuje, ono je $to
usko povezuje dramski odgoj sa Zivotom. Slijedom navedenog: dramski odgoj mogude je promatrati kao
iskustveno, djelatno ucenje kojim se stjece, iskustvom oZivotvoreno znanje.” (Dragovi¢ i Bali¢ 2013: 202).
»,Da bi dijete sudjelovalo u dramskim aktivnostima, nije potreban neki poseban talent niti trebaju znati
glumiti, a upravo je to najveca vrijednost. Potrebna je samo dramska sposobnost koju svi imamo jer je ona
antropoloska osobina, dakle svojstvena svim ljudima, kao oblik covjekove simbolicke kompetencije.”

(Radetié-Iveti¢ 2007: 13-14). Igru pritom moZze facilitirati odgojitelj ili je mogu zapocinjati i voditi djeca.



3. TIPOVI | VRSTE DJECJIH IGARA 1Z OPSERVACIISKOG ISKUSTVA

SITUACIJA 1: Vilim, Josip i Luka u kuti¢u gradenja

Matematicka, dugotrajna, ekskluzivna igra

Vilim i Josip se na tepihu igraju svaki za sebe, nema nikakve interakcije izmedu njih — paralelna igra.

Manipuliraju kockama (okrecu ih, gledaju ih, rade male tornjeve), voze autice, ne razgovaraju.

Dolazi Luka. Gleda u njih, ne zna ¢ega se njih dvojica igraju jer nema komunikacije. Ne mozZe odgonetnuti

Sto bi trebali predstavljati tornjevi od kockica ili voznja auti¢ima.

L: Sta vi tu radite?

Vilim i Josip pokazuju mu autice, vrlo jednostavnu gradevinu od kocaka i razbacane kocke.
L: Gleda gradevinu i kocke i predlaZe svoju ideju

Ajmo napraviti ZOO vrt!

Vilim i Josip prihvacaju prijedlog.

L: Ti, Vilim, donesi jos onih tamo kocaka. Josip, ti donesi Zivotinje s tobogana.

Sva trojica grade od kocaka ZOO vrt i stavljaju Zivotinje u pregrade, ali sve je prema Lenijevim uputama.
Luka zadaje prostorni raspored: odreduje Sirinu pregrada, visinu, ulaz, raspored Zivotinja. Kad je Luka

zadovoljan gradevinom, zapocinje dijeliti uloge i opisivati Sto trebaju raditi u ulozi.
L: Ti sad budi konj koji preskace ogradu! (Govori Josipu; verbalna uputa.)
Josip ne razumije uputu.

L: Ajde ti ovako uzmes konja, preskocis preko ograde i meni kazes: ,,Ne mozes me uloviti!“ (Pokazuje mu

radnju i govori mu tekst.)

Josip to¢no oponasa Luku i igra se tako kako mu je dana uputa.

Luka preuzima ulogu cuvara i lovi odbjeglog konja.

L: A ti si drugi konj koji je pobjegao! (Govori Vilimu,; dovoljna je samo verbalna uputa.)

Vilim razumije verbalnu uputu, i skace preko ograde i zajedno s prethodnim konjem pokusava pobjeci

cuvaru...



Simboli¢ka igra se nastavlja prema (veéim ili manjim) Lukinim uputama. Cuvar lovi odbjegle Zivotinje.
U jednom trenutku Josip ustaje s tepiha i samo promatra igru svojih prijatelja.

SITUACIJA 2A: Masa i Katja u kuti¢u kuhinje

MijeSana, dugotrajna, inkluzivna igra

M: kuha jelo, ima pregacu, pere sude, iskipjelo je jelo, brise stednjak, ljuti se, verbalizira radnje, ali prica

sama sa sobom.

K: slaZe posude po kuhinji, ljuti se kada nade sude koje nije u dobroj polici, Zali se odgojiteljici: Pogledaj
kako je ova casa krivo stavljena, opet! (/zlazi iz uloge dok se obraca odgojiteljici i onda opet ulazi u ulogu.)

Nastavlja slagati krpe, stolnjake, spuzvice... | ona verbalizira ono Sto radi, ali isto sama sa sobom.

Masa i Katja se igraju u kuhinji, u ulozi su, ali se ne zna to¢no koje su to uloge. Vjerojatno neke odrasle
osobe. Nema interakcije izmedu njih, iako su u istom prostoru. Masa je dosla prva pa je ona preuzela
kuhanje, Katja je dosla druga i jedino sto joj preostaje je slaganje posuda i stvari koje su u kuhinji. Obje su

vrlo jake individue.

U jednom trenutku dolazi do interakcije, pocinje dogovor i zapocinje zajednicka simbolicka igra.
M: Rucak je gotov! Bas fino mirisi! Hoé¢e$ mi dodati one plave tanjure?

K: MoZe. Evo ih.

M: MozZe one vece plave, ne¢e nam stati ovo meso...

K: MozZe, ali mislim da je jedan malo zamazan. Pricekaj da ga operem. Brzo ¢u biti gotova! Evo...

M: Budem ti i ja pomogla oko pranja, da se meso ne ohladi. Zna$ da je onda kao drvo... Joj, imamo jako

malo ovoga za pranje... Ajde odi u duéan po P R | L (slovka da procita).

Dugo se igraju, ali vanjski promatrac ne zna tko je u kojoj ulozi. Presutno su si odabrale uloge. Glume

odrasle osobe, ali nije sasvim jasan odnos izmedu tih osoba.

SITUACIJA 2B: Katja u ulozi psi¢a

Mijesana ili narativna, dugotrajna i inkluzivna igra

M: Ja sam ti skuhala rucak, hoces biti pesek?



K: Da. Mogu ja biti zloCesti pesek? Onaj koji govori s punim ustima? | onda se ti ljutiS na mene. | onda mi
hrana ispada. | idem stalno od stola... Znas$, ja niSta ne slusam... (Katji je jako bitno da nabroji i objasni

svoju ulogu nepristojnog psica.)

M: Moze, ti kao to ne Zelis pojesti. Ja ¢u biti mama. (Masi taj dio nije previse bitan i Zeli organizirati igru s

jos jednim djetetom.)

Katja se vrlo tesko smiri za stolom te ju odgojiteljice i roditelji neprestano upozoravaju na kulturno
ponasanje za stolom. Uloga neposlusnog psica projekcija je njezinih potreba i neostvarenih Zelja, prilika da
se radi ono sto nije drustveno prihvatljivo ponasanje. U fiktivnom svijetu Katja ima priliku proigrati sve ono
Sto ne moZe u stvarnom svijetu. Nema nametnutih normi ponasanja za stolom, tj. one postoje, ali ih ona

moZe krsiti i to bez posljedica.
SITUACIJA 2C - ukljucivanje Hane u igru
MijeSana, dugotrajna, inkluzivna igra

M: Ali, tko ¢e nam biti maca? Maca, dodi! (Poziv je upucen Hani, koja je na drugom kraju sobe, a ona niti
ne zna da je dobila ulogu mace jer joj nitko to nije objasnio. Masa joj se obraca iz svoje uloge, bez ikakvog

prethodnog dogovora.)

M: Ajde, pesek, idemo do mace!

Pesek (Katja) je vec na Cetiri noge i skakuce do mace.

Mama i pesek dolaze do mace.

Pesek grize mamu za nogu.

M: Odi, maca, skuhala sam ti rucak!

Hani nista nije jasno. Masa joj govori da joj je skuhala rucak, a Katja Cetveronoske hoda uz Masu i grize ju!
H: E, a tko ste vi? Cega se igrate?

K: Ja sam zlocesti pesek, a mama me ne moze prisiliti da sjedim mirno za stolom.

M: Hoces ti biti nasa maca?



Hani se svida igra i ulazi u ulogu mace. | ona hoda cetveronoske. Sve tri odlaze u kuti¢ kuhinje. Simbolicka
igra tece... Mama kuha, postavlja stol, psi¢ se ponasa nepristojno za stolom, maca ga upozorava na

nekulturno ponasanje... | mama se ljuti na njega.

H: Pesek, pa kako to jedes? Stalno se dizes od stola i jos ti hrana pada iz usta... Bas si zloCest... Mama ce se

ljutiti! E, da... joS ju i grize$ za nogu!

M: Stvarno nista nisi naucio. Lijepo si privuci stolicu i mirno sjedi. Pogledaj sta radi$! Uzas, opet moram

Cistiti za tobom... Pogledaj samo taj pod. Nisi dobar. Opet ne slusas.

Hana zapravo isto Zeli imati ulogu mame, ali bududi da je samo maca, onda iz te sporedne uloge govori da
nije pristojno govoriti punim ustima, ustajati od stola, bacati hranu po podu i sl. Prekorava zlocestog psica,
drZi mu prodiku. Hana nije mama, ali njezin govor daje do znanja da ona Zeli biti ta glavna odrasla osoba
koja usmjerava igru, prekorava psica... Hana iz sporedne uloge mace proigrava i pokusava preuzeti ulogu

koju ima Masa, ali joj ne uspijeva.

M: Maca, stalno pricas. Ajde sada jedi. A kad jedes, ne mozes$ pric¢ati punim ustima!
H: Dobro, mama, jedem. Bas je fino jelo...

SITUACIJA 2D - sukob oko uloge

MijeSana, dugotrajna, inkluzivna igra

Simbolicka igra tece dalje, ali u jednom trenutku Katja Zeli zamjenu uloga. Izlaze iz uloga. Katja Zeli novi

dogovor.

K: Ajde sad ti budi malo pesek, a ja mama.

M: Ne moze! Ti si rekla da ¢es biti pesek. | to zlocesti.

K: A daj... Pa dugo si ti mama!

M: A zaSto si se uopce pocela igrati kad ne Zelis biti pesek?!

K: Ali ja sam ve¢ dugo pesek. Ja bi bila mama. Trebamo se mijenjati. Ovo nije fer! Malo ti budes mama,

malo ja... Budemo se zamijenile.

M: Dogovorile smo se da sam ja mama, a ti pesek. Tako se igramo. Ne moZemo stalno mijenjati tko je

mama, a tko pesek!
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K: Ali nije fer!! Ti si skoro uvijek mama. | sad si mama. Dugo si mama, pa bi sada ja trebala malo biti mama.
M: Necu se tako onda igrati. Ja sam mama, ti si pesek. Bezveze. Pa kako éemo se stalno mijenjati!?

K: E ja Zelim da se promijenimo! Idemo pitati tetu!

M: U redu! Vidjet ¢eS$ da ce reci da se moramo drZati dogovora.

K: Neée! Redi ¢e da se moramo dogovoriti zajedno, a ne da ti meni naredujes da ¢u stalno biti pesek!

Jos se malo prepiru, Masa argumentira svoje stajaliste potrebom pridrZavanja dogovora i poslusnosti, dok
Katja inzistira na ravnopravnosti, dogovoru i fairplayu. Ne mogu se dogovoriti i traZe intervenciju

odgojiteljice.

M: Jadranka, Katja se ne drzi dogovora. Lijepo smo se dogovorile da sam ja mama, a ona pesek i sad Katja

Zeli biti mama. A nismo se tako dogovorile.

K: Nije fer. Nije fer!!! Ja se Zelim zamijeniti. Ona je ve¢ dugo mama, sad bi ja trebala biti mama! (Na rubu

suza.)

JA: Drage djevojcice, sve znate. Igra je stvar dogovora. Vi ste velike predskolarke, ako se ne mozZete
dogovoriti, nemojte se igrati zajedno. Ja nisam sudac i ne Zelim nikome naredivati s kim ce se i kako ¢e se

igrati.

(Niti jednoj se ne svida moj neutralni stav, jer je svaka smatrala da je u pravu i oCekivala je moju potporu i
odobravanje. Ova situacija je jako zanimljiva, zapravo su obje u pravu, samo je pitanje iz koje se pozicije

gleda situacija.

Masa je jedinica i igra se s mamom doma i majka uvijek inzistira na drZanju dogovora, treba biti poslusna.
Posto je sama, egocentricna je i nikada ne mijenja uloge... nema ravnopravnosti. Majka je glavni lik koji
zadaje okvir igre, i igra se do kraja bez puno mijenjanja elemenata igre tijekom same igre. To je situacija

preslikana od kuce. Iz Masine perspektive, Katja se ne pridrZava dogovora.

Katja ima brata sestru i njih troje se stalno igraju zajedno; moraju se dogovarati, pregovarati, raditi
kompromise, znaci mijenjaju uloge u igri. Iz Katjine perspektive, Masa se ne zna igrati jer ne Zeli napraviti

kompromis i zamijeniti uloge.)

Revoltirano odlaze svaka na svoju stranu. Masa odlazi sama slagati magnete, a Katja odlazi u kuti¢ kuhinje.

Preuzima Masinu ulogu mame i govori Hani u kuticu kuhinje...
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M: Ja ¢u si napraviti onu ku¢u od magneta, kojoj se otvara krov!

K: Hana, idemo se igrati zajedno? Ja ¢u biti mama, a ti seka, moze?
SITUACLUJA 2E: promjena uloge

MijeSana, dugotrajna, inkluzivna igra

K: Ti si seka. Sjedni. | lijepo se ponasaj za stolom!

(Ponovni ulazak u ulogu, ali ovoga puta u Zeljenu glavnu ulogu. S Masom je bio dogovor oko uloga, a sada
kada je Katja mama, nema dogovora. Katja nareduje Hani — dodjeljuje joj ulogu seke i govori joj Sto treba
raditi. Kasnije tijekom igre Hana se pregovaranjem izbori za mogucénost nekakvog dogovora i oblikovanja
svoje uloge po vlastitom izboru, ali je Katja i dalje glavni organizator igre. Ona zadaje okvire igre. U sukobu
s Masom je inzistirala na ravnopravnosti, ali sada te ravnopravnosti bas i nema. Malo popusti Hani, ali ipak

sve mora biti po njezinom.)

H: Evo ova juha je fina, mama! Od cega je?

K: Od mrkvice i tijesta. To je jako zdravo. | znas$ $to joS imamo, i drugo jelo, sve ées lijepo pojesti...

H: Moze! (Izlazi iz uloge, dogovor.) Mogu ja reci Sto ja najviSe volim jesti, pa ti meni onda to skuhas?
K: (Izvan uloge.) Pa ja sam mama, ti jedes Sto ja skuham. Ajde skuhat ¢u Cufte, svi to vole.

H: (Izvan uloge.) Pa dobro, volim ja ¢ufte, ali znas ja najvise volim pikavo meso...

K: (Izvan uloge.) Dobro onda... i ¢ufte i pikavo meso. (Vraca se u ulogu mame.) A sada radim Cufte i pikavo

meso!
H: (1zvan uloge.) Ja se onda mogu ljutiti jer nije samo pikavo meso.

K: (Izvan uloge.) MoZes se malo ljutiti, ali sve moras pojesti. Ja sam mama. Moras me poslusati jer je jelo

zdravo.
H: Je mama, bas je fino i zdravo ovo jelo. Bit ¢u velika kad krenem u $kolu...
SITUACIJA 3: David, organizator igre

Istrazivacka/prirodoslovna, dugotrajna, ekskluzivna igra

12



David i Karla se veci dio jutra prije dorucka igraju zajedno. Igra traje vrlo kratko i stalno mijenjaju kutice... U

kuticu kuhinje David kaZe Karli da bi mogli biti kuhari, Karla prihvaca prijedlog i oblace bijele kute.
D: Karla, ajmo biti istrazivaci!
Karla: MozZe!

David govori kako ce istraZivati po sobi po podu i po ormarima svasta. Karla se slaZe. David se obraca

odgojiteljici.

D: MoZeS mi dati ona velika povecala?

Uzima dva povecala. IstraZivaci povecalima istraZuju po sobi. David sve objasnjava Karli.

D: Vidis Karla ovaj tu rez. Tko zna, mozda je bio neki zlocesti ¢ovjek i pokusao odrezati ovaj ormar.
K: Da, vidim...

D: E gle ovaj komadi¢... pa to je jedan dio od one velike puzzle. Ajmo ga odnest na stol.

D: Gle, Jadranka pronasli smo ovu puzziu.

JA: Bas vam hvalal!

D: (lzvan uloge.) Karla, idemo dalje istrazivati, idemo u kupaonu... ispod kiSobrana. To nam je Sator. Mi

smo sada na planini. U ulozi: Sad je bas hladno, jel' da Karla?
K: Da, bas se tresem. Hladnooo jeee...

D: (Izvan uloge.) Bas nam je lijepo ovdje, nitko nas ne vidi. Tu éemo biti jo$ dugo, do dorucka. A znas, ako
ne idemo na dvoriste moZzemo se i poslije circle timea igrati ovdje.... U ulozi: Daj nam donesi i onaj tamo

Sator, da se ne smrznemo, vidis da puse jaki vjetar... (Misli na drugi kiSobran.)
K: Evo nosim kiSobran. Je li bude ovak' dobro?

D: Daj jos malo prema unutra, e sad je super, kao braca Krit.

K: A ko su braéa Krit?

D: To su ti oni, pa znas onaj crtié.

K: Pa ne znam.
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D: Nije vazno, mi smo istraZivaci i istrazujemo... E vidi ispod radijatora, pa to je buba. To je smrdljivi

K: To je bas super!
D: (Odgajiteljici i djeci govori.) Glete, Karla i ja smo pronasli Martina. Sad ¢éemo ga staviti u staklenku jelda?

Ja otvaram staklenku i stavljam bubu unutra. David se interesira mogu li njih dvoje dobiti medalju za tako

vaZan pronalazak.

D: E, a moZemo mi dobiti medalje? Mi smo prvi pronasli bube za staklenke.
Izradujem im medalje od papira. Jako su ponosni.

D: Karla, ajde idemo se dalje igrati istraZivaca. (Uzima papir i olovku.)

(Vraca se u ulogu.) Vidis, ovo nam je jako potrebno, moramo zapisati Sto smo sve danas istrazivali. Idemo u

nas sator.
K: ldemo.

Ispod kiSobrana David slovka i pise PAZLA, ORMAR, MARTIN SMRD, traZi pomoc pri pisanju od odgojiteljice

koja je prolazila pored kisobrana.

D: MoZe$ nam pomodi? Taj Martin, vidiS da znam napisati njega, ali ne znam ono S M R D L Lj... (Ne moZe

toc¢no odslovkati.)

JA: evo ovako SM R D LJ 1V, hoée$§ sam uspjeti napisati ili da ti pomognem s pisanjem?

D pise slovo po slovo, glasno slovka, opet se muci s glasom LJ.

JA: Daj da vidim, ovdje ti treba slovo J, zna$ kao ono kod LIULJACKA... i jako dobro si to napisao!

Ovo je primjer kako David u potpunosti organizira igru uloga, a Karla ga samo slijedi u igri. Isto tako je

primjer kako David s lakocom ulazi i izlazi iz uloge. Taj proces je vrlo leZeran, gotovo fluidan.
SITUACIJA 4A: Karla i lutka
Obiteljska, dugotrajnaigra

Karla dolazi s terase s kolicima i s lutkom jer je na terasi njezin stan. Pita Stellu hoce li se igrati s njom.

Dogovaraju se, ali se ne mogu dogovoriti. Karla vozi kolica...
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K: Sada idemo u grad. Treba nam sok. | novcanik. | gdje je torbica?.

Donosi torbicu s terase, stavlja novéanik u nju. Vozi kolica po sobi...

K: Nemoj plakati... Ako si gladna, sad ¢u ti dati jesti.

Uzima lutku i hrani ju Zlicom iz lonca.

K: A joj, pa sad si se smocila. Moram te presvuci... Evo...

Uzima kuhinjsku krpu, skida lutku i zamata lutku u krpu.

Paula dolazi i igra se u kuticu kuhinje. Obraca se Karli.

P: Ako Zelis, mogu ti skuhati juhu. Za dijete.

K: Moze. Vidis kako se zamazala. Pa imam opet puno vesa. I[dem ga stavit prati.
Odlazi na terasu. Vraca se s terase, ali ima veliki, trudnicki trbuh. DrZi se za leda.
K: Joj. Bas me bole leda.

P: A Sta ti je s trouhom? Kaj bus rodila bebu?

K: Da! Pa vidi$ da imam veliki trbuh.

Paulu zove Stella, i ona odlazi.

K: Evo sada se idemo prosetati do posta parka. Mozda sretnemo Nelu tamo. lli Helenu. Njezina mama radi

super palacinke, znas da ih donese i onda podijeli svima u posta parku.
Karla odlazi s kolicima na terasu.

Ovo je situacija gdje Karla ne uspijeva s prijateljicama organizirati simbolicku igru, ali to ju ne sprecava da
se igra sama. Isto tako unosi puno elemenata iz stvarnog Zivota — susjeda je trudna i stalno se drZi za leda,
odlazak u posta park, spominjanje Nele i Helene, palacinki koje stvarno Helenina mama dijeli sa svima u

parku...
SITUACIJA 4B: nastavak igre nakon dorucka

Narativna, dugotrajna, ekskluzivna igra
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Stella, Paula i Karla se igraju prijateljica koje imaju djecu Zdravoljupce. Naravno, Karla ima smotanu majicu
ispod haljine, jako ju bole leda. Scena koja se odigrava u razlicitim kombinacijama i varijantama skoro

svako jutro prije dorucka...
S: Vidis, moj uopée nece jesti juhu...

P: Da, a moj jede samo pikavo meso i pire krumpir. Jako je mrsav. U vrtiéu ne jede nista. Znas, kad dode
doma, onda nesto pojede. Pa ja ne znam od Cega Zivi?! (Paula opisuje sebe — ovo su rijeci njezine mame i

bake...)

K: A... mislim da ¢u se ja malo odmoriti i popiti tabletu. Znate da ¢u uskoro roditi? Imat ¢u malu bebu. Pa

bude moj Borna (Zdravoljubac) imao brata.

JA: Breakfast time... To nam je znak za spremanje za odlazak u blagovaonicu i dorucak. Sve se ostavlja tako
kako je... Odlazimo na dorucak. Vracamo se s dorucka. Neka djeca spremaju svoje igracke, neku treba

podsjetiti na tu obvezu, a neki se nastavljaju igrati.

K: Budes ti rodila?

P: Ne, pa ve¢ ima tri djeteta.

S: (Izvan uloge, obraca se Mihaelu.) Vrati nam tog Zdravoljupca! Mi se igramo mame i djece.
M: Samo sam maknuo s poda, vidis da mi smeta. Ja idem Citati, ne igram ti se ja s Zdravoljupcima.
SITUACIJA 5: hotel za mrave

Prirodoslovna, dugotrajna, inkluzivna igra

David i Luka trce pored Zbunja na dvoristu. Ugledali su hrpu pijeska.

D: Da, tu je od jucer onaj pijesak... Ho¢emo napraviti ku¢u za mrave?

L: Moze, ali nam treba i lisca.

D: Za $to nam treba lis¢e?

L: Lis¢e ¢e nam biti krov.

D: Moze. Ides tiili ¢u ja ici po lis¢e?

L: Idem ja, samo da vidim koje je lakSe otrgnuti. (Odlazi prema ogradi.)
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B: Decki, ¢ega se igrate?

D: Gradimo kuéu za mrave.

B: Mogu i ja s vama graditi?

D: Mozes, ti nam donesi vode u casi.

Sad sva trojica dje¢aka zajedno rade blato i pokusavaju ga oblikovati u mravinjak. Stavljaju lisce na gornji

dio gradevine.

D: E, ali nije nam tak dobro. Imam ideju! Ho¢emo iskopati rupu, pa onda da kuéa bude u zemlji da mravima

ne bude vruée?

L: Pa, moze!

B: A's ¢im ¢emo kopati? Ne¢e nam Cvrcki dati lopatice.
L: Pitaj tetu.

B: Nema nase, ¢ekamo da se nasa vrati... Evo je, nosi vodu... Teta, moZemo iéi pogledati u spremiste da

vidimo imamo li jo$ lopatica?

JA: MoZete i¢i, ali se javite kad se vratite.

Sva trojica odlaze u spremiste i vracaju se s jednom lopaticom. Lopatica je u prilicno loSem stanju.
JA: Mislim da ¢e lopatica ubrzo puknuti. Bacite ju u smece.

B: Sad nemamo s ¢im kopati.

JA: Ako malo razmislite, sigurna sam da c¢ete smisliti s ¢im se jo§ moZe kopati, osim s lopaticom.
B: Pa sa Stapom, ali nam Stapove ne das.

JA: Ne dopustam igru sa Stapovima jer trcite s njima, a ponekad se Zelite macevati ili tudi, ali ako ¢ete samo

kopati, onda mozZete imati Stapove.

Sva trojica pronalaze Stapove i kopaju veliku rupu. Kad su bili zadovoljni velicinom rupe, stavljaju blato i
lisce.
D: Pa znate kaj, bas je velika ova kuca... moZe ovo biti hotel za mrave? Za one koji puno hodaju.

B: Daj napisi HOTEL.
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D: MoZze,evo HOTE L.

L: Ali nemamo ni prozore ni vrata na hotelu.

D: Ajde idemo ih napraviti.

Prave puno rupica u gradevini za prozore i jednu veliku za vrata.
B: I znas da nam treba parkiraliste?

L: Pa kaj mravi imaju aute?!

D: Znas da nemaju za stvarno, ali mi se mozemo igrati da imaju.
B: Ja sam Zedan, idem piti vode.

Sva tri dje¢aka ustaju i odlaze piti vode.

SITUACIJA 6: Minecraft

Likovna, dugotrajna, inkluzivna igra

L: Idemo napraviti onog Stevea iz Minecrafta?

B: Ja ti bas puno ne igram igrice...

L: Nije vazno, budemo zajedno. Prvo nam treba veliki bijeli papir.

Pronalaze papir, crtaju lik, reZu ga i lijepe dijelove, ali je papir pretanak.

L: Nije dobar papir. Treba nam... znas onaj debeli koji ne pada.

Luka odlazi do hamer papira i uzima nekoliko komada razlicitih boja.

E: Sada idemo... da, ovako... ja ¢u glavu, a ti ruke i noge.
B: Uf, nekak su mi noge cudne...

L: Daj... ovak su bolje...

Luka i Bruno zajedno pokusavaju sastaviti lik iz igrice, ali je papir opet premekan i lik se savija.

B: Znas one kartone koje je donesla Stella, moZda nam ih teta da da ih izrezemo...

L: E, moZzemo dobiti one kartone iz kupaone?
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JA: Zasto vam trebaju?
B: Radimo, kak se ono zove... Steve... pa nam papir stalno pada.

JA: Da, papir vam se presavija, premekan je. U redu, ali ¢u vam ja morati izrezati, karton je pretvrd za vase

Skarice.

Zajedno radimo na konstruiranju Stevea — Luka i Bruno crtaju, ja izrezujem karton i na kraju djecaci lijepe

kartone.
L: Sad je dobar, samo da ga jo$ obojimo...

Sljedeci dan je Luka donio lik Stevea, tj. masku glave napravljenu iz kartonske kutije. Napravio ga je doma s

tatom.

SITUACIJA 7: igra zvukovima i rije€ima

Glazbena, kratkotrajna, ekskluzivna igra

Tessa i Mila se igraju u kutic¢u kuhinje.

T: Sada ce biti juha gotova.

M: Moze, i onda ¢emo imati kolace.

T: Di je ona seflja?

Zajedno traZe Seflju svaka na svojoj strani kuhinje, i Tessi ispadne par komada suda na pod. Mila se smije.
M: | sada si nasla seflju?

T: Ne, to su pale zdjelice.

M: Znas da sam ja mislila da ti je pala Seflja.

T: MoZemo se igrati... Daj se opet okreni. (Baca Zlicu na stol.) Sta je sada lupilo?
M: Pa... zdjelica.

T: Nije. (Pokazuje Zlicu.) Sada ti!

Tessa se okrece i Mila lupa poklopcem.

T: E, to je lonac, lonac, tonac...
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Obje se smiju...

M. Nije lonac tonac, nego poklopac poktopac..

Smiju se i izmisljaju nove rijeci...

SITUACIJA 8: pticice

Likovna, kratkotrajna, inkluzivna igra

Rita i Mara igraju se s tijestom u boji.

Rita radi s modlicama pticice i onda ih povezuje s dugackom trakicom tijesta. Svoj rad opisuje Mari.
R: Gle, ovo su pticice koje lete s mamom.

M: A $ta im je ovo?

R: Pa vesele su i mora ih mama staviti na Spagu da se ne izgube.
M: | ja ¢u raditi s tobom, moze?

R: Super!

Zajedno rade pticice po podloScima i po stolu, ali ih ne mogu odlijepiti od stola. Gledaju u te pticice i

odlucuju se za plesanje.

M: MoZemo biti pti¢ice na tepihu, ides?

Rita i Mara plesu, vrte se, , lete” gore i dolje, polako, a onda brzo. Pridruzuju im se Paula i Karla.
SITUACIJA 9: mala utrka

Matematicka, dugotrajna, inkluzivna igra

Filip donosi igru ,Mala utrka” i pita Brunu:

F: ldemo igrati ovu igru?

B: MoZe. Bolje da se igramo s ovom, da ne dobijemo onu sa slovima i Zivotinjama.

F: S kojim figuricama igramo?

B: Ma s onim tamo... evo ih.
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F: Ne znam, one stalno padaju... Ja bacam prvi.

B: Dobro, ali drugi puta sam ja prvi.

Zapocinju igru, dolaze do dijela gdje treba dobiti paran broj.

F: E, sad je ono, koliko moram dobiti da idem preko rijeke?

B: Ne znam, idemo pitat Milu. Mila, moZes nam procitati ovo za preko rijeke?

M: Mogu. PiSe PARNI BROJ-PREKO RIJEKE. Baci kocku... da, dobio si 4. To je paran broj.
Mila odlazi od stola.

Bruno baca kocku i dobiva broj 3. Oba djecaka gledaju u kocku, opet zovu Milu.
M: Opet ne znate koji je broj za prodi rijeku?

B: Da.

Mila dolazi do stola.

B: Znas kaj, hoées s nama igrati?

M: Pa moze.

B: MoZes mi reci koji je ovo broj, zaboravio sam te brojeve.

M: Ne mozes preko rijeke.

F: Ali ne moZes sada odmabh igrati, moras pricekati da zavrsimo igru. Pa ¢e$ onda...
Netko sluc¢ajno gurne plocu i figurice padnu.

B: Nisu dobre, padaju..

F: | kaj sad?

B: Ho¢emo uzeti one vece? Filip, gdje su te velike?

F: Evo vecih.

Postavljaju figure na poloZaje na kojima su bile prije, ali su ove figurice prevelike.

M: A da uzmemo one iz prozirne kutijice?
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Mila donosi manje drvene figurice.
M: Idemo onda iz pocetka?

F: Moze...

3.1. Prostorna dimenzija u djecjoj spontanoj igri

Navedene situacije opisuju kako i gdje se djeca bave svojom autenticnom aktivnoscu, tj. igrom. Djeca se
igraju u razlic¢itim prostorima djeCjeg vrti¢a. Zatvoreni i otvoreni prostori opremljeni su razli¢itim
namjestajem, predmetima i igrackama koji su prilagodeni djecjim potrebama odredene dobi, tj. djeci koja
borave u tim prostorima. Kvalitetna i prilagodena prostorno-materijalna sredina je kljucan izvor djecjeg
ucenja jer omogucava djeci istrazivanje, eksperimentiranje, suradnju s vrSnjacima i odraslim osobama. Svi
kuti¢i u dnevnom boravku dobro su organizirani, prilagodeni, opremljeni raznim didakti¢kim igrackama i
zanimljivim materijalima, estetski lijepo uredeni prostori koji pozivaju djecu na igru, zaista djeci zanimljivi i
djeca se vole igrati u njima. Kutié¢i nisu stati¢ni jer ih odgojitelji nadopunjuju/mijenjaju u skladu s
trenutnim djecjim interesima. Kada pogledamo prostore dnevnog boravka i usporedimo ih, zanimljivo je
Sto ¢emo vidjeti. U svim djecjim vrti¢ima namjestaj je kopija namjesStaja u stvarnim stanovima, samo je
umanjen i postavljen je tako da su formirani odvojeni kutiéi ili centri aktivnosti. Zidovi su prekriveni raznim
slikovnim materijalima kao $to su posteri i fotografije, didaktickim materijalima i u manjoj mjeri djecjim
radovima. Knight navodi kako je ,,sveukupni ucinak zasljepljujuci: minijaturni namjestaj jarkih boja, igracke
i povrsine koje podsjeéaju na mjesavinu doma, igralista i trgovine igracaka” (Knight u Schulte i Thompson
2018: 135). Ista autorica smatra kako ,,sobe poprimaju ovu prostornu konvencionalnost jer su namjestaj i
sredstva za rad izabrani prema ocekivanjima roditelja, obrazovnih institucija, odgajatelja, politicara koji
donose obrazovnu politiku i Sireg drustva o tome kako bi soba dnevnog boravka u djecjem vrtic¢u trebala
izgledati” (Knight u Schulte i Thompson, 2018: 135). Prostori koji bi trebali biti djecji prostori, unikatni i
jedinstveni, zapravo su svugdje jednaki. Iznijela bih konkretan primjer upute koristenja kupaonica i drugih
neiskoriStenih prostora poput hodnika i garderoba u predskolskim ustanovama. Prije 15-ak godina morali
smo koristiti te prostore za odgojno-obrazovni rad, bez obzira na to koliko su bili mali, nepregledni,
neadekvatni i nehigijenski. U svim djecjim vrti¢ima odjednom su se svi prostori morali koristiti. Nakon
nekoliko godina, prostori su se sve manje koristili, a za kupaonice smo dobili izri¢itu zabranu koriStenja u
odgojno-obrazovne svrhe. Ovo je vrlo jednostavan primjer kako obrazovna politika odreduje materijalnu
sredinu u kojoj borave djeca. Znadi, Zelim naglasiti kako djecji vrtic¢i koji se nazivaju i djecje kuce imaju
prostore dnevnih boravaka koji su svugdje jednaki jer obrazovna politika u velikoj mjeri odreduje kako ¢e
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ti prostori izgledati i koji su to prostori jer ,sa standardizacijom politike i kurikuluma dosla je i

standardizacija prostora za ucenje i svega u njemu” (Knight u Schulte i Thompson 2018: 136).

Bez obzira na uniformiranost prostora djecjih vrti¢a, osobito dnevnih boravaka, djeca se igraju u svim
prostorima. Igraju se u kuti¢cima koji su opremljeni namjestajem, sredstvima i igrackama primjerenima
njihovoj dobi, ali i u prostorima koji nisu predvideni i nisu opremljeni za djecju igru. Djeca svaki prostor
prilagode sebi i unesu inovaciju u njega te svakako treba naglasiti da se te promjene i prilagodbe desavaju
svaki dan, a ponekad i viSe puta tijekom jednog dana. Slobodna igra u kupaonici, u kojoj se djeca vise ne
smiju igrati, primjer je kako djeca ne poznaju zabrane i organiziraju si igru upravo u takvom prostoru. U
opisu situacije 3 vidi se kako David i Karla u kupaonici organiziraju svoju spontanu igru s kiSobranima, koji
su se sluc¢ajno tamo zatekli. KiSobrani nisu bili predvideni kao planirani poticaj za djecju igru, nego su ih
David i Karla iskoristili kao situacijski poticaj. Isto tako i terasa koja nije strogo strukturirana jednim dijelom
sluzi kao skladisni prostor za igracke koje se trenutno ne koriste i u funkciji je samo kada je toplije vrijeme,
djeci daje bezbroj prilika da si organiziraju slobodnu igru i da prostor svaki dan bude neko drugo mjesto. Iz
opisa situacije 4A moze se vidjeti transformacija terase tijekom jedne igre, tj. kako djeca prostor terase na
pocetku koriste kao stan, a na kraju igre terasa postaje poSta park. Prostori koji su prazni ili imaju vrlo
oskudne sadrzaje, koji vecinom uopce nisu primjereni za djecju igru, sa sadrZzajima ili predmetima koji se
tamo nalaze slucajno ili povremeno, kod djece izazivaju nevjerojatne varijacije u igri. Upravo ta oskudnost
materijala i neodredenost kod djece poti¢u mastu i kreativnost. Neka djeca svoju slobodnu igru vise vole
organizirati u dobro opremljenom kuti¢u kuhinje, a druga na terasi gdje ima vrlo malo sadrzaja. Smatram
kako svi prostori ne bi trebali biti opremljeni prema trenutnoj obrazovnoj politici. Djeca bi trebala imati
moguénost igranja u prostorima koji su vrlo malo opremljeni, tako da ih uz pomo¢ maste mogu lakse
prilagoditi svojoj spontanoj igri. U nestrukturiranim prostorima djeca imaju vise moguénosti za

,prenamjenu” prostora za svoju kreativnu i slobodnu igru.

3.2. Vremenska dimenzija u djecjoj spontanoj igri

Odgojno-obrazovni proces je fleksibilan, a to se ostvaruje tako da ne postoje unaprijed odredena
vremenska ogranicenja za djecju igru. Postavljanje strogih vremenskih okvira djeci u predskolskoj ustanovi
,ogranicava prihvacanje individualno razli¢itih ritmova djece tj. usporava i /ili onemogucava puninu
razvoja njihovih potencijala® (MZOS 2014: 12-13). Odgojitelji se trude biti fleksibilni u podrucju koje je
njihova odgovornost, medutim u dje¢jem vrtiéu postoje neka vremenska razdoblja dana koja su tocno

odredena, a odnose se na obroke. Zbog organizacije posla u kuhinji i odlaska na obrok u blagovaonicu,
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svaka odgojna skupina ima obrok u to¢no odredeno vrijeme (moja skupina ima dorucak 8.30 — 9, rucak
11.45 —-12.15 i uzinu 14.15 — 14.45). To znadi da je dan u djecjem vrticu ipak rascjepkan i strogo ogranicen
te djeca trebaju prilagoditi svoju igru svaki dan toj zadanoj organizacijskoj shemi. Opis igre u situaciji 4B
prikazuje kako se neka djeca poslije pauze, koja je trajala oko 30 minuta (odlazak na dorucak u
blagovaonicu — prizemlje) nastavljaju igrati kao da nije bilo prekida. Djeca peru ruke u kupaonici, odlaze iz
sobe, spustaju se po stepenicama, jedu dorucak u blagovaonici, penju se stepenicama i vracaju se u nasu
sobu na katu. To je potpuna promjena fizickog prostora i vremenski prekid igre od 30 minuta, ali u djecjoj
igri uloga to kao da se nije desilo. Djeca u svojim mislima imaju kontinuitet igre, samo se nastave igrati
to¢no tamo gdje su stali prije odlaska na dorucak. Promjena prostora i vremenski prekid svoje igre djeca
dozZivljaju samo kao sasvim nebitan faktor. Ovaj primjer prikazuje kako su djeca prilagodljiva i kako

ostvaruju kontinuitet igre usprkos ometajuéim ¢imbenicima.

3.3. Gaming

lako su djeca danas u svojim obiteljima izloZzena razli¢itim digitalnim sadrZajima: crtanim i igranim
filmovima, aplikacijama, igricama, druStvenim mrezama i sl., u predSkolskim ustanovama je upotreba
digitalnih medija malo zastupljena. Prostori u kojima borave djeca kao da su izolirani od svijeta koji ga
okruzuje u kojemu su svi moguci oblici digitalnih medija dostupni djeci. U Nacionalnom kurikulumu za rani
i predskolski odgoj i obrazovanje navodi se kako se ,u ranoj i predskolskoj dobi digitalna kompetencija
razvija upoznavanjem djeteta s informacijsko-komunikacijskom tehnologijom i moguénostima njezine
uporabe u razli¢itim aktivnostima® (2014: 28). Ovo se cini kontradiktorno; trebaju se poticati digitalne
kompetencije, a u vrti¢ima gotovo da se i ne koristi digitalna tehnologija u odgojno-obrazovnom radu.
Zasto je to tako? Pretpostavljam da su razlozi vrlo razli¢iti — od nedostatka financijskih sredstava za
opremanje djecjih vrti¢a, preko nezainteresiranosti odgovornih osoba koje kroje obrazovnu politiku na
svim razinama do straha od novog i nepoznatog kod odgojitelja. Malo odgojitelja upotrebljava digitalne
medije u radu s djecom, iako su mogucnosti zaista bezbrojne. Usprkos maloj zastupljenosti digitalnih
sadrZaja u predskolskim ustanovama, djeca u svojoj igri koriste poticaje koji im nisu ponudeni unutar
ustanove, tj. koriste ih u obiteljskom okruZenju. Vrlo Cest poticaj za razgovor, simboli¢ku igru, likovne

radove, igru konstruiranja je gaming.

Gaming je zajednicki naziv za sudjelovanje djece u online programima. U situaciji F Filip potice likovnu
aktivnost kojoj je poticaj igrica Minecraft, koju on doma igra. Igrajuc¢i Minecraft, Filip kroz avatar Stevea

lovi Zivotinje, spava, jede, kopa u rudnicima, gradi razne gradevine — on zapravo izgraduje cijele virtualne
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svjetove te prozivljava imaginarno iskustvo. U igrici postoji moguénost igranja s igra¢ima koji mogu biti ¢ak
i na drugim kontinentima i koje nec¢e nikada upoznati uzivo. Dolaskom u vrti¢ Filip svoje iskustvo Zeli
nadograditi i podijeliti s prijateljem iz skupine, pa prvo sami pokusavaju napraviti lik iz igrice, a onda zbog
nedostatka odgovarajuéeg materijala, traze pomo¢ odgojiteljice. Drugi dan Filip u vrti¢ donosi Stevea
napravljenog od kartonske kutije, a u izradivanju mu je pomagao tata. U ovom primjeru se vidi kako djeca
pronalaze svoje poticaje izvan predskolske ustanove, i bez obzira na to koliko nepovjerenja prema
digitalnim medijima pokazuju odgojitelji, oni ¢e pronaci nacin kako svoja razli¢ita iskustva preraditi,
nadograditi i podijeliti u vrti¢u s prijateljima. Djeca ée vrlo lagano povezati imaginarno iskustvo igranja
igrice kod kuce sa stvarnim Zivotom — pravom igrom i razgovorom sa stvarnim i prisutnim prijateljem u
vrtiéu. Ovdje je zanimljivo kako se Bruno, koji ne zna koja je igrica u pitanju, zapravo neizravno upoznaje s
njom, tako Sto izraduje lik iz igrice od papira. Ovo je primjer kako djeca prozivljavaju suvremeno djetinjstvo
vrlo razigrano, ,isprepliéuéi viSestruke stvarnosti i visestruke dimenzije imaginarnog, dozivljenog i
stvarnog” (Knight u Schulte i Thompson 2018: 134) te kroz ispreplitanje doZivljenog u virtualnom svijetu i

stvarnog Zivota.

Djeca su otvorena prema svim mogucnostima i prilikama za igranje, u€enje i umjetnicko izraZavanje,
neovisno Sto propisuje (ili ne propisuje) kurikulum. Dijete ima dostupan digitalni sadrzaj, u ovom slucaju
igricu, koju igra kod kuce, a onda to iskustvo igranja igrice postane poticaj u vrti¢u za likovni uradak koji se
realizira materijalima koji se standardno nalaze u vrti¢u: papirom, hamerom, Skarama, ljepilom. Znaci,
dijete vrlo lagano spaja sve dostupne sadrzaje i materijale, povezuje imaginarno i stvarno, bez straha od
nepoznatog, neoptere¢eno obrazovnom politikom, kurikulumom, prikladnim materijalima za odredenu
dob i sl. S obzirom na to da ,vrti¢i nisu monolitni jer se stalno dogadaju poremecaji, kretanja i susreti“
(Knight u Schulte i Thompson, 2018:139), mozda se iz ovog primjera mozZe nauciti nesto, npr. biti otvoren
prema necemu novom — digitalnim sadrzajima. Lako¢a kojom djeca pristupaju novom, njihova znatizelja,
nacin na koji uce kako se koristiti novim sadrzajem, kako kombiniraju nova iskustva iz obiteljskog okruzenja
s poznatim sadrzajima u vrti¢u, moglo bi pomo¢i da odgojitelji postanu otvoreniji za nova iskustva. Djeca u
svojim domovima imaju razne digitalne medije koje koriste, a odgojitelji nisu bas zainteresirani za ta djecja
iskustva, dijelom zbog straha, a dijelom zbog toga Sto se drZe svojih uvjerenja kako digitalnoj tehnologiji
nije mjesto u vrtiéu, tj. tu se otvara pitanje povezano s konceptima prikladnosti. Dugi niz godina tijekom
obrazovanja odgojiteljima je bilo ,usadeno” Sto je prikladno za djecu, a sto nije. Prikladne su npr. drvene
bojice, vodene boje, tempere, papir, glina, dok digitalne tehnologije nisu u popisu primjerenih poticaja za

djecu.
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Ako se malo zadrzimo na Cinjenici kako se odgojitelji boje novoga, trebali bismo se zapitati gdje leZi uzrok
tog straha od digitalne tehnologije. Gledajuci unatrag, zapravo ¢emo vidjeti da , medijska panika oko
opasnosti provodenja vremena ispred ekrana ima zajednic¢ke elemente s panikom iz proslosti (...) strah od
tehnologije pisanja u Sokratovo doba, strah od tiskarskog stroja u 16. stolje¢u, 'Pokemon panici“ 1997.
godine'.” (McClure u Schulte i Thompson, 2018: 155). McClure navodi kako se ta op¢a medijska panika
povezuje s odredenim strahovima vezanim za djecu i djetinjstvo, tj. tu je u pitanju staro i novo, suvremeno
shvacanje djeteta i djetinjstva. U sluéaju medijske panike, prisutna je stara paradigma; kako su djeca
ranjiva te im je potrebna zastita. Znadi, odrasli trebaju i moraju zastititi djecu od utjecaja digitalne
tehnologije (McClure u Schulte i Thompson 2018: 155). | sada dolazimo do pitanja kako bi se to djeca
mogla zastititi od utjecaja digitalne tehnologije kad je digitalna tehnologija prisutna u nasoj cijeloj kulturi!

Kako odvaoijiti djecu od kulture u kojoj Zive? | zasto?

S obzirom na da se ,,0d druge polovice 20. stoljeca tvrdi kako se djecje stvaranje krece unutar kultura koje
ih okruzuju, a istovremeno vidi se stalna zabrinutost zbog toga Sto djeca prisvajaju kulture 'odraslih' u
svoja zajednicka znacenja (..) isti impuls da se djeca odvoje od procesa kulture podupire generaliziranu
tjeskobu u vezi s digitalnom tehnologijom. To je izravno povezano sa stavom o djeci kao nevinoj i kojoj

treba zastita.” (McClure u Schulte i Thompson 2018: 155).

Znaci, taj silni strah od negativnog utjecaja raznih digitalnih tehnologija baziran je na zastarjelom poimanju
djeteta kao objekta, koje Zivi u nekom zrakopraznom prostoru, odvojenom od kulture koja ga okruZuje i
koje treba zastititi. Takvo razmisljanje bi trebalo napustiti, i okrenuti se suvremenom shvacanju djeteta kao
aktivnog i kompetentnog bica, koje ima vlastite teorije, strategije razmisljanja i nacine upoznavanja
svijeta. Deklarativno je suvremena slika djeteta prihvacena, ali u praksi je vidljivo kako to ba$ nije tako
jednostavno. Odgojitelj treba ,ohrabriti dijete, ponuditi mu iskustva koja ¢e mu omoguditi osjecaj
koherentnosti sa svijetom, a to znaci potpuni osjecaj suglasnosti djeteta s njegovim fizickim, socijalnim i

kulturnim okruzenjem” (Basi¢ u Males, 2011: 33).

Djeca ne sjede pasivno ispred ekrana, a sadrZaji koje promatraju se ne ,ulijevaju” u njihove mozgove bez
djecje reakcije. Svako iskustvo koje su djeca doZivjela, pa tako i iskustvo vezano za sadrzaje videne na
nekom ekranu, djeca preraduju. Djeca pricaju o videnom s ¢lanovima obitelji, prijateljima, drugim odraslim
osobama, vrlo cesto glume najzanimljivije dijelove — uz velike prilagodbe i promjene te likovno izrazavaju
svoje iskustvo. Marissa McClure u svojim istraZzivanjima, potvrdujuci pri tome ranije Jenkinsonove
zakljucke, navodi kako ,geografski, jezicno i kulturoloski razli¢ite skupine male djece ukljucuju digitalne

tehnologije u svakodnevni Zivot i igru“ (McClure u Schulte i Thompson 2018: 156). Znaci, sva su djeca, bez
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obzira na mjesto na kojemu Zive, okruzena razli¢itim oblicima tehnologije i zato ju integriraju na bezbroj
nacina u svoj svakodnevni Zivot. Nije moguce djecu izolirati od kulture koja ih okruzuje, od realnosti u kojoj

odrastaju.

Neizbjezna je Cinjenica da ¢e predskolske ustanove jednoga dana biti opremljene digitalnim tehnologijama
te ¢e ih odgojitelji morati ukljuciti u odgojno-obrazovni rad s djecom: za postizanje planiranih pedagoskih
ciljeva, kao situacijski poticaj za aktivnosti ili u slobodnoj igri gdje djeca razliCite poticaje kombiniraju,
nadopunjavaju i prilagodavaju prema vlastitim mogucnostima i trenutnim interesima. Prije uvodenja
digitalnih tehnologija odgojitelji ¢e trebati prihvatiti ¢injenicu , kako digitalne tehnologije maloj djeci
pruzaju posebne prilike za igru i umjetnicko izrazavanje koje nadopunjuju druge materijale koji se obi¢no

nalaze u vrtiéu” (Knight u Schulte i Thompson 2018: 149).

Ne umanijujuci razlicite rizike od prevelike izloZenosti digitalnim uredajima i neprimjerenim sadrzajima koji
mogu imati negativan utjecaj na djecji razvoj, odgojiteljima bi koristilo imati bar malo otvoreniji pristup.
Tim pristupom bi odgojitelji, u upotrebi digitalnih sadrzaja, osim opasnosti, vidjeli i razne nove mogucnosti
koje se mogu iskoristiti u svakodnevnom odgojno-obrazovnom radu. Odgojitelji ¢e morati izaéi iz svog
malog balona, u kojemu se sporo i teSko prihvacaju promjene, i prihvatiti ranije navedenu tvrdnju da se u
vrticima dogadaju ,poremecaji, kretanja i susreti” koje uzrokuju digitalne tehnologije. Kad se odgojitelji
oslobode straha i upoznaju se s mogucnostima koje pruzaju digitalne tehnologije i kad zaista prihvate da se
djeca aktivno i kompetentno uklju¢uju u socijalni kontekst, shvatit ¢e da su ,digitalne tehnologije i novi
mediji samo jedan od mnogih posrednika koji su dostupni maloj djeci za istraZivanje dok stvaraju,

propituju i dijele znacenje unutar svojih svjetova” (McClure u Schulte i Thompson 2018: 157).

3.4. Simbolicka igra

Iz opservacijskih primjera vidi se kako se djeca cesto igraju simbolicke igre. Simboli¢ka igra je klju¢na
znacajka djetetova kognitivnog i socijalnog razvoja i najbolji alat za razumijevanje svijeta u kojem Zivi
(Piaget 1963, Vygotski 1977, Bruner 2000 u Petrovi¢ So¢o 2014). Kako bismo definirali simboli¢ku igru?
Definicija simbolicke igre ima koliko i autora jer se svaki autor bavi odredenim podrucjem, pa definiranju
igru iz svoje perspektive. Osim razli¢itih definicija simboli¢ke igre, u literaturi postoje i razli¢iti pojmovi koji
se koriste za simboli¢ku igru: imaginativna igra, igra fikcije, igra uloga, imitativna igra, igra pretvaranja,
dramska igra, , kobajagi“ (Duran 2001: 17). Vygotski navodi kako u djetinjstvu postoje brojne nerealizirane
potrebe i Zelje koje predstavljaju jednu od odrednica javljanja simbolicke igre te smatra ,kada na

predskolskom uzrastu ne bi doslo do javljanja trenutno nerealiziranih potreba, ne bismo imali ni igru”

27



(Vygotski u Duran 2001: 146). Nije mislio na sve neostvarene Zelje, nego na djecju Zelju i potrebu da se
ukljuci u svijet odraslih. Vygotski smatra da bi neka aktivnost bila simbolicka igra, treba sadrzavati sljedece

tri komponente:
1. Djeca stvaraju zamisljenu situaciju.
2. Preuzimaju ulogu i ponasaju se u skladu s njom.

3. Pridrzavaju se odredenih pravila koja su specificna za preuzetu ulogu, iako nisu unaprijed

postavljena i dijete ih svojevoljno slijedi. (Vygotski u Petrovi¢-Soco, 2014: 240).
U opserviranim aktivnostima mogu se vidjeti ove tri komponente simbolicke igre (igre uloga):

U situaciji 1 djeca grade ZOO vrt i zamisljaju da su u njemu, preuzimaju uloge konja i ¢uvara i ponasaju se

tako — konji preskacu ogradu, ¢uvar ih pokusava uloviti.

U situaciji 2 djevojcice zamisljaju da su u kuhinji i preuzimaju uloge odraslih osoba koje kuhaju, peru, Ciste,

slazu krpe, tj. pridrzavaju se pravila koja su karakteristicna za uloge odraslih u kuhinji

U situacijama 2B — 2E zamiSljaju da su za stolom i jedu, preuzimaju uloge mame, psi¢a, maciéa i sestre,

isprobavaju razli¢ita ponasanja za stolom.
U situaciji 3 djeca zamisljaju nepoznati prostor, preuzimaju ulogu istraZivaca i istrazuju prostor oko sebe.

U situaciji 4A i AB vidi se pokusaj dogovaranja zamisljene situacije i neke krace epizode gdje se odvija

preuzimanje uloga mame i njezine prijateljice i proigravanje radnji s djetetom.

Teorija uma ima vaZzno mjesto u razumijevanju igre, tj. istraZivanja su pokazala ,da je razumijevanje Zelja,
uvjerenja i namjera drugih od presudne vaZznosti za pocetak i napredak simbolicke igre (...) na taj nacin
teorija uma postaje primarni komunikacijski alat u Zivotima djece” (Petrovi¢-Soco, 2014: 242). U situaciji
2A Masa i Katja se prvo igraju samostalno iako su jedna pored druge, bez interakcije. U jednom trenutku
dolazi do komunikacije, one se dogovaraju i zapocinje simboli¢ka igra. Simbolicka igra iz situacije 2A se
razvija u situacije 2B — 2E jer se djevojcice dogovaraju, tj. opisuju novonastalu ulogu psic¢a u situaciji 2B, u
situaciji 2C Hana i Masa pronalaze treceg suigraca koji ima ulogu macke, u situaciji 2D vidljiv je neuspjesni
pokusaj dogovora oko zamjene uloga koji je inicirala Katja. Tu se vidi kako djevojcice pregovaraju i
pokusavaju uskladiti svoje Zelje, medutim nisu se uspjele dogovoriti. Svaka djevojCica ima svoje videnje
situacije, i nakon traZenja intervencije odgajateljice, koja je iznijela neutralan stav, simboli¢ka igra ovdje

zavrsSava. U situaciji 2E Katja svoju Zelju da bude mama realizira tako Sto organizira novu igru s Hanom, tj.
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ona preuzima ulogu mame, a Hani dodjeljuje ulogu sestre te joj daje upute za tu ulogu. Hana Zeli biti sestra
u igri, ali zajedno pregovaraju o tijeku igre. Igra se odvija u ulogama, ali ¢esto izlaze iz uloga jer se
pregovaranje odvija izvan uloga. U navedenim primjerima vidi se kako djeca tijekom simbolicke igre
razmjenjuju informacije: zapocinju igru, pokusavaju ispuniti vlastite Zelje (vise ili manje uspjesno),
pregovaraju u kojem ¢ée smjeru iéi igra, prilagodavaju svoje ponasanje ulozi, prekidaju igru zbog
nemogucnosti ispunjavanja Zelja oba igraca ili nastavljaju igru s drugim igracem i u drugoj ulozi. Radnja
jednog djeteta (upit, stav, Zelja) izaziva reakciju drugog djeteta, tj. utjeCe na aktivnost drugog djeteta, a to
znaci da utjece na razvoj cijele igre. Komunicirajuci s drugim djetetom, dijete utjece i na svoje vlastito
razmisljanje, mijenja ga i prilagodava ga situaciji. Da bi igra tekla, djeca moraju biti uskladena, a to znaci
kako dijete treba razumjeti svoje misli i emocije, ali i suigraceve. Petrovi¢-Soco navodi da ,informacije koje
djeca izmjenjuju tijekom simbolicke igre podlijezu transformaciji, ovisno o Zeljama, potrebama, idejama i
emocijama koje se komuniciraju. Ova interakcija predstavlja pocetak samoregulacije jer djeca sudionici
utjeu jedni na druge i pridrzavaju se internih pravila, medusobno odredujuéi i reguliraju¢i ponasanje.”

(Petrovi¢-Soco, 2014: 243).

Igra je temeljna aktivnost svakog djeteta i utjeCe na sve aspekte dje¢jeg razvoja. Wood (2011) navodi kako
igra povedava pozornost i opseg djetetove paZnje, razinu njegove osobne angaZiranosti, razinu
emocionalne angaziranosti i motivacije, povedava razvoj imaginativnih i komunikacijskih potencijala
djeteta i doprinosi razvoju njegovih odnosa s drugima (cit. prema Slunjski i Ljubeti¢ 2013: 128), zato

odgojitelji trebaju dobro poznavati igru.
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4. ULOGA ODGOIJITELIA

U predskolskoj ustanovi djeca provode najveéi dio dana igrajuéi se. Zada¢a odgojitelja je osigurati
optimalne materijalne uvjete i stvarne druStvene odnose, za pokretanje igre i njezino daljnje razvijanje, u
kojoj djeca mogu neometano istrazivati, primjenjivati razne strategije u rjeSavanju problema, pregovarati,
preradivati svoja iskustva i sl. Odgojitelji ne definiraju, niti utvrduju plan igre, ne ocjenjuju uspjesnost igre,
odnose ili realizaciju. Sagud i So¢o navode razli¢ite autore koji smatraju da se djecu ne treba usmjeravati
prema vlastitim scenarijima, nego ih treba poticati i ohrabrivati pri koristenju razli¢itih strategija kako bi se

doprinijelo bogatstvu igre (Sagud i So¢o, 2014: 285).

Medutim, sluzbeni dokumenti i politike propisuju jedno (Cega se svi deklarativno pridrzavaju), dok se u
praksi mogu vidjeti neki drugi elementi koji utjeCu na svakodnevni odgojno-obrazovni rad, a to su
ocekivanja roditelja i stru¢nog tima kao i implicitna pedagogija svakog odgojitelja. ,Pritisnuti“ sve vec¢im
ocekivanjima roditelja, ali i struénog tima vrtica, igra se sve cesce instrumentalizira u cilju ostvarivanja
akademskih postignuca. Ocekivanja roditelja i stru¢nog tima su ponekad vrlo jasna: koliko Ce rijeci i fraza
dijete znati na stranom jeziku na kraju pedagoske godine, hode li usvojiti sintezu i analizu, $to je vrlo
detaljno opisano npr. u engleskom programu ili razvojnoj listi. Medutim, cesto su ta ocekivanja i pritisci
dosta opceniti, ne mogu se pronaci kao neki to¢no odredeni ishod: npr. koliko je pjesmica dijete usvojilo o
proljecu. Broj pjesmica koje je dijete usvojilo nigdje nije sluzbeno propisan, ali postoje ocekivanja da ih
treba biti puno. Igru se sve ¢es¢e promatra samo kao sredstvo kojim ce se realizirati obrazovni zadaci i
ciljevi, kako bi se ostvarili vidljivi i mjerljivi ishodi. ,Utilitarni karakter igre i njezino instrumentaliziranje u
svrhu poucavanja u tradicionalnom smislu ¢esto je namjera odraslih (manje ili vise svjesna), koja dovodi do

njezine degradacije i derogiranja razvojnih potencijala koje igra u sebi nosi.“ (Sagud i So¢o, 2014: 286).

Kako se onda djeca igraju u vrti¢u? U kojoj mjeri djeca mogu sama organizirati igru, usred svih mogudéih
instrumentalizacija igre, vanjskih usmjeravanja s to¢no odredenim obrazovnim ciljevima, kompetencija i
ishodima koje bi trebala usvojiti? Odgovor, ili bar pokusaj odgovaranja, na ovo kompleksno pitanje treba

zapoceti s teorijskim odredenjima kurikuluma, sastavnica kurikuluma i implicitne teorije.
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5. KURIKULUM - VIDUIVI | SKRIVENI

Kurikulum je, prema Previsicu (2007), ciljano usmjereni pristup odgoju i obrazovanju kao relativno
pouzdan, precizan i optimalan nacin provodenja fleksibilno planiranog procesa uéenja, obrazovanja te
stjecanja kompetencijskih sposobnost (cit. prema Pavici¢ Vukicevi¢c 2013: 120), dok je za Slunjski
,kurikulum ili nastavni plan i program cjelovita, sustavna i ukupna planiranost obrazovanja i odgoja koja
se odnosi na zadade, vrijeme, te naputke o organizaciji i metodama rada uz precizno odredenje Sto djeca
trebaju usvojiti na primjerenoj razini znanja i umije¢a” (2001: 12). S obzirom na to da svaki znanstvenik ima
svoju definiciju kurikuluma, nije moguée dati jednu definiciju kurikuluma, ali moze se zakljuditi kako
kurikulum predstavlja filozofiju odgojno-obrazovnog sustava u cjelini. Nacionalni kurikulum za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje je sluzbeni dokument koji je propisan i sadrzi temeljne vrijednosti, nacela i
ciljeve odgoja i obrazovanja djece rane i predskolske dobi. Kurikulum vrti¢a predstavlja implementaciju, tj.
nacin provedbe Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje u pojedinom vrti¢u s

obzirom na njegove posebnosti.

Kurikulum prema Lepicnik Vodopivec obuhvaca sluzbeni, realni i formalni kurikulum, ali i nesluzbeni,
odnosno skriveni kurikulum (2013: 16). Marsh definira skriveni kurikulum kao ,ucenje stavova, normi,
vjerovanja, vrijednosti i pretpostavki, cesto izrazenih u vidu pravila, rituala i propisa odgojno-obrazovne
ustanove” (cit. prema Pavici¢ Vukicevi¢ 2013: 121) dok Gordon (1982) opisuje pojam skrivenog kurikuluma
kao ,dio odgojno-obrazovne stvarnosti koji nije obuhvacen sluzbenim programom ili drugim javnim
dokumentima, a vaZan je jer utjeCe na obrazovne ishode ili pak se pojavljuje kao skup afektivnih izlaza
obrazovanja, tj. kao naucene vrijednosti, norme, stavovi i socijalne vjeStine nuzne za uspjesSnu socijalnu
integraciju” (cit. prema Jancec i dr. 2022: 1-20). Krofli¢ smatra kako je skriveni kurikulum izuzetno bitan u
predskolskom okruZenju jer ,skriveni kurikulum posebno dobiva na vaZinosti ovisno o dobnoj skupini,

odnosno njegova vaznost je veca i snaznija Sto je uzrast djece mladi“ (2001: 12).

Igra uvijek ima elemente skrivenog kurikuluma jer djeca uce razliCite vrijednosti i obrasce ponasanja. Kroz
dramsku igru mogu nauditi o suradnji i dogovaranju (situacija B4), medutim igra moZe djelovati i kao

sredstvo za prenosenje implicitnih normi, drustvenih uloga i vrijednosti dominantne drustvene grupe.
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5.1. Odnos kurikuluma i implicitne teorije

Implicitnu teoriju nastavnika ili ,teorija u akciji“ Slunjski (2011: 15) definira kao ,kontekst u kojem se
provodi svakodnevna odgojno-obrazovna praksa pojedinog odgojitelja/nastavnika“. Cine ju vrijednost i
stajalista koja oblikuju percepciju i osobno razumijevanje odgojno-obrazovnog procesa, a Cesto se razlikuje
od sluzbenih teorija zastupanih u javnim programskim dokumentima i politikama te predstavlja kariku koja
povezuje praksu s teorijom. (Musanovié¢ 2001: 133-134). Znaci, moZe se zakljuciti kako implicitna teorija
produbljuje jaz izmedu eksplicitne teorije iz sluzbenog kurikuluma i osobnih vrijednosti i etike koja je
prisutna u predskolskim ustanovama / Skolama. Vrijednosti i etika oblikuju i proZimaju cijelu li¢nost i
kompetencije odgojno-obrazovnog djelatnika, te njegovu sliku o djetetu, djetinjstvu i teorije ucenja i
poucavanja. (Pavici¢ Vukicevi¢ 2013: 123). Slunjski navodi kako se implicitna teorija odgojitelja/nastavnika
,prepoznaje u oblikovanju prostora, strukturiranju vremena i raspodjeli uloga i stilu komuniciranja s
djecom” (Slunjski 2011: 23). Nacin na koji odgojitelji oblikuju prostor, strukturiraju vrijeme i kakve ée
odnose njegovati s djecom, roditeljima, kolegama i Sirom drustvenom zajednicom, tj. kakvu implicitnu
pedagogiju zastupaju, pomaze realizaciji skrivenog kurikuluma. Implicitna teorija postaje ,poluga moci u
ispunjenju svrhe skrivenog kurikuluma, oni zajedni¢kim snagama podrivaju sluzbeni kurikulum koji

deklarativno podupire humanisticki odgoj“ (Pavici¢ Vukicevi¢ 2013: 126).

Postavlja se pitanje mogu/Zele li odgojitelji osvijestiti svoju implicitnu teoriju i prevladati skriveni
kurikulum. Odgoijitelji se trude osvijestiti svoju implicitnu teoriju, uskladiti svoju implicitnu teoriju sa
sluzbenim kurikulumom, tj. vidljivim kurikulumom, a da bi to bilo moguce, Pavici¢ Vukicevi¢ (2013: 129)

smatra kako bi odgojitelji trebali svoju implicitnu teoriju osvijestiti kroz:

1. promjenu videnja slike djeteta (ne samo deklarativno) u kojoj ono vise nije objekt poucavanja,

nego je subjekt vlastitog razvoja
2. promjenu paradigme djetinjstva

3. promjenu teorije ucenja i poucavanja — znanje se shvaca kao konstrukcija osobe koja udi i ovisi o
njezinu prethodnom iskustvu i mnogim drugim individualnim posebnostima te nac¢inu na koji ona
interpretira odredeno iskustvo (ucenja). Presudnu ulogu u procesu ucenja predstavlja vlastita
aktivnost djeteta te kontekst u kojem se ucenje dogada. To odstupa od tradicionalnog shvacanja
znanja kao necega staticnog, Sto se moze na predvidljive nacine prenijeti djetetu (MZOS, 2014:

43).

32



Kako odgojitelj vidi dijete i djetinjstvo i koju teoriju ufenja i poucavanja zastupa, vidjet ¢e se kroz
odgojiteljeve intervencije u dje¢joj igri. Cesto se dogada da odgojitelj deklarativno izjavljuje kako razumije i
koristi suvremenu paradigmu u svom odgojno-obrazovnom radu, ali u radu se koristi tradicionalnim i
zastarjelim pristupom, ,,stoga osobna implicitna teorija mozZe biti odmaknuta od sluzbenog, drustveno
propagiranog odgojno-obrazovnog ideala ¢ime njegova subjektivizirana odgojno-obrazovna praksa moze
biti ometajudi faktor njenog razvoja“ (Pintar 2020: 79). Kako odgojitelj zaista vidi dijete i koju teoriju

ucenja podrzava, moze se vidjeti kroz:

1. Oblikovanje prostora — gdje stoje igracke, jesu li kutiéi organizirani u dogovoru s djecom, koriste li

se druge prostorije osim sobe dnevnog boravka...

2. Strukturiranje vremena — mogu li djeca nastaviti svoju igru, postoji li dogovor oko trajanja nekih

aktivnosti ili je sve vrlo kruto odredeno...

3. Raspodjelu uloga i nacine komuniciranja s djecom, roditeljima, kolegama i Sirom drustvenom
zajednicom — je li komunikacija demokratska, dvosmjerna i uvazavajuéa s djecom, imaju li djeca
mogucénost izbora i izrazavanja misljenja, kako se dozZivljavaju roditelji, kolege, stupanj otvorenosti

prema lokalnoj zajednici.

Svakako bih opet htjela napomenuti kako je vrlo diskutabilno u kojoj mjeri odgojitelj mozZe utjecati na
oblikovanje prostora i strukturu vremena. Kao $to sam navela u prije spomenutom odlomku, prostorna
organizacija djecjeg vrtic¢a i vremenska shema su u velikoj mjeri zadane i strukturirane, tako da odgojitelju
ostaje malo prostora za vlastite intervencije u fizickom okruzenju i vremenskoj organizaciji rada. Najvise
utjecaja odgojitelj ima na nacine komunikacije s djecom, roditeljima, kolegama i Sirom drustvenom

zajednicom.

Odgoijitelji bi trebali biti svjesni svoje implicitne teorije te shvatiti kako upravo implicitna teorija u velikoj
mjeri oblikuje njihov odgojno-obrazovni rad: kako, koliko i kada odgojitelji usmjeravaju djecju igru ili ju
ogranic¢avaju, s kojim ciljem, kakve odnose s djecom, roditeljima, kolegama i drustvenom zajednicom

zagovarajuisl.

S obzirom na to da su implicitna teorija odgojitelja i skriveni kurikulum klju¢ni elementi u odgojno-
obrazovnom radu, a gotovog recepta koji bi se mogao primijeniti svugdje nema, odgojitelji imaju veliku
odgovornost u smislu neprestanog propitkivanja svoje etike i vrijednosti koje se oblikuju tijekom cijelog
Zivota putem iskustva (implicitna teorija). Promisljanje o implicitnoj teoriji i skrivenom kurikulumu nije

kratkoro¢no i konacno. To je proces kojim se osvjestavaju i vrednuju vlastita uvjerenja, iskustva i
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kompetencije putem refleksija, usavrSavanja i edukacija na nacin da se razmjenjuju iskustva, da bi se
dobile neke nove ideje i perspektive. Sve navedeno vodi kontinuiranom poboljSanju vlastite pedagoske
prakse. Na temelju svoje refleksije odgojitelj koji promislja o vlastitoj slici djeteta (subjekt), paradigmi
djetinjstva (suvremena) i nacinima na koje dijete uci (sukonstrukcija znanja, a ne transmisija) oblikuje
bogatu i poticajnu materijalnu sredinu, fleksibilno strukturira vrijeme te omogucava participaciju djece u
odlukama te podriava uvaZavaju¢u i dvosmjernu komunikaciju. Stoga je za odgojitelja promisljanje i
razumijevanje sebe i svojih postupaka klju¢an nadin za stvaranje podrzavajuceg okruzenja za igru u
predskolskoj ustanovi. U takvom okruzenju djeca kroz igru, a osobito dramsku igru istrazuju razne uloge,
emocije i situacije, isprobavaju alternativne stvarnosti, suoavaju se s izazovima, uce, a sve to im pomaze u

razumijevanju svijeta i samoga sebe.

5.2. Svakodnevni ,zZivljeni” kurikulum djece

Igra je djecja temeljna aktivnost u djecjem vrtiéu, tj. kako navodi Piaget, ,igra je sama po sebi prirodni
kurikulum po kojemu predskolsko dijete u¢i i razvija se” (cit. prema Sagud i Petrovié-Soco 2014: 283), a
sluzbeni kurikulum i skriveni kurikulum zajedno s implicitnom teorijom odgojitelja u velikoj mjeri utjecu na
nju. Djeca kroz svoju slobodnu igru pokusavaju zadovoljiti (u vecoj ili manjoj mjeri uspjesno) svoje vlastite
interese i potrebe, neovisno o tome jesu li oni prepoznati unutar nekog dokumenta ili zakona, neovisno o
sluzbenom ili skrivenom kurikulumu. Dje¢ja igra je nacin na koji ¢e djeca ispuniti svoje potrebe i interese.
Leslie Rech navodi kako ,Aoki (1993), Dyson (1997) i Heydon (2013) prave razliku izmedu sluzbenog
kurikuluma i svakodnevnog 'Zivljenog' kurikuluma djece (every-day ,lived” curriculum of children)” (Rech u

Schulte i Thompson, 2018: 44).

Djeca kroz svoju slobodnu igru pokusavaju osmisliti i realizirati svoj vlastiti kurikulum, koji ispunjava
njihove trenutne interese, Zelje i potrebe, koje odrasli ne vide ili ne stignu vidjeti od tolikih usmjeravanja i

intervencija u igri.
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6. VAZNOST IGRE

Igra je sama po sebi ,,prirodni kurikulum po kojem predskolsko dijete udi i razvija se” (Piaget prema Lancy,
2008. u Sagud i Pertovi¢ Soco, 2014: 286), stoga je jako bitno kako odgojitelji shvaéaju igru, tj. u kojoj mjeri
interveniraju u nju. Kako odgojitelj vidi dijete i djetinjstvo i koju teoriju u€enja i poucavanja zastupa, vidjet
¢e se kroz odgoijiteljeve intervencije u djecjoj igri. Kurikulum bi se u djecjim vrti¢ima trebao temeljiti na
stvaranju optimalnih materijalnih, vremenskih i drustvenih uvjeta u kojima bi djeca kroz igru mogla uciti i

razvijati se na svim podrucjima.

Igra je duboko ukorijenjena u ljudsku prirodu, ali je razumijevanje djecje igre kroz povijest prolazilo kroz
znacajne promjene: od prvotnog gledanja na igru kao na aktivnost koja je beznacajna, kojom su se
razvijale vjestine ili je sluzila kao zabava do suvremenog shvacanja. Danas se igra prepoznaje kao vrlo
kompleksna aktivnost koja je klju¢ni dio djetetovog razvoja. Upravo ova promjena u shvacanju djecje igre
od trivijalne aktivnosti do klju¢nog dijela djetetovog razvoja odrazava evoluciju u razumijevanju djeteta i

djetinjstva.

Iz opservacijskih je primjera vidljivo kako se djeca igraju razli¢itih igara, u kojima sami biraju vrstu igre,
odlucuju s kim ce se igrati, koliko dugo ¢e igra trajati, gdje ¢e se igrati, pregovaraju, dogovaraju se
(uspjesno ili neuspjesno), sami donose pravila ili ih mijenjaju, variraju scenarije iste igre, preuzimaju i
isprobavaju razlicite uloge, preraduju svoja iskustva, isprobavaju scenarije bez straha od neuspjeha. Igra je
medij u kojem djeca uce. Dok se igraju, djeca oblikuju prostor prema svojim zamislima te pokusavaju
iskoristiti sve prostore za svoju igru. Vrijeme za igru u predskolskim ustanovama nije bas toliko fleksibilno
kako se navodi u sluzbenim dokumentima, pa djeca nemaju toliku slobodu u samostalnoj organizaciji
vremena za igru. U vremenski rascjepkanom danu djeca pokusavaju zadrzati kontinuitet igre. Djeca svoja
iskustva povezana s digitalnim tehnologijama (videoigrice, crtani filmovi) vrlo ¢esto proigravaju u odgojnim

skupinama s prijateljima, neovisno o stupnju zainteresiranosti odgojitelja za digitalne medije.

Djeca u predskolskim ustanovama organiziraju razliCite igre, s obzirom na mjesto i vrijeme trajanja same
igre, sredstva i materijale koje koriste i nacine interakcije s okolinom. Dramska igra pruza mnostvo prilika
za ,proigravanje” stvarnosti. U imaginarnom i sigurnom svijetu koji djeca ,izgraduju” dok se igraju
dramskih igara, na razli¢ite nacine obraduju i interpretiraju svoja vlastita iskustva i doZivljaje iz stvarnog
svijeta. U sigurnom okruZenju igre djeca preuzimaju uloge iz stvarnog svijeta, stvarna iskustva nadograduju
elementima fikcije, izraZzavaju i suo€avaju se sa svojim emocijama, isprobavaju strategije kojima bi mogli

rijesiti prave probleme te se uce suradnji, pregovaranju, dijeljenju...
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Djeca kroz igru uce i usvajaju klju¢ne socijalne vjestine za Zivot, tj. igra se moze, prema Edminstonu (2008),
promatrati kao ,radionica za cijeli Zivot, a ne bijeg od stvarnosti“ (cit. prema Sagud i Pertovi¢ So¢o, 2014:
284). Upravo zbog transformacije stvarnosti Wood i Attfield navode kako je , paradoks prirodne igre u

tome Sto dijete odvaja od stvarnosti, ali ga istovremeno priprema za stvarne Zivotne uvjete” (2007: 4).

S obzirom na neprocjenjivu vaznost igre u dje¢jem razvoju, odgojitelji bi trebali razumjeti igru i njezina
obiljezja. Bududi da je igra intrinzicno motivirana, ili bi bar trebala biti, i usredotocena je na proces, a ne na
produkt, tj. sama sebi je svrha, bitno je u kolikoj mjeri odrasli mogu i trebaju usmjeravati djecju igru, a da
ona ostane autonomna djecja aktivnost, ono Sto ona ustvari jest i Sto bi uvijek trebala biti. Odgojitelji
ponekad instrumentaliziraju igru u svrhu poucavanja, s ciljem ostvarivanja akademskih postignuéa zbog

utjecaja okoline ili neosvijestenosti vlastite implicitne teorije.

S obzirom na to da je igra djecja temeljna aktivnost, odgojitelji imaju vrlo odgovornu ulogu, tj. trebaju
poznavati sve aspekte igre, odnosno ocekuje se da budu profesionalci koji razumiju teoriju i praksu, te da
se u svom svakodnevnom odgojno-obrazovnom radu oslanjaju na suvremene spoznaje. Isto tako,
odgojitelji trebaju osvijestiti vlastitu implicitnu teoriju, ne samo deklarativno, kako ta implicitna teorija ne

bi bila u suprotnosti sa sluzbenim i propisanim kurikulumom.

Kako odgojitelj vidi dijete i djetinjstvo i koju teoriju u€enja i poucavanja zastupa, vidjet ¢e se kroz

odgojiteljeve intervencije u djecjoj igri.
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7. ZAKUJUCAK

Odgojitelji ponekad instrumentaliziraju igru u svrhu poucavanja, s ciljem ostvarivanja akademskih
postignuéa. Uzroci takvom pristupu igri su dvojaki: utjecaj okoline ili neosvijestenost vlastite implicitne
teorije. Prvi uzrok su pritisci i ofekivanja okoline koji se manifestiraju kao ocekivanja vidljivih i mjerljivih
ishoda rada s djecom. Ishodi se prate ili mjere razvojnim listama, anketama usvojenosti (ispunjavaju ih i
odgojitelji i roditelji), oglednim satovima i sl. Drugi uzrok je neosvijeStenost vlastite implicitne teorije
odgojitelja. U svom svakodnevnom radu odgojitelji deklarativno izraZavaju stav, a neki su i uvjereni kako
primjenjuju suvremenu paradigmu, a zapravo djecu doZivljavaju kao objekte kojima se treba isporuciti
gotovo znanje, koje je rascjepkano po podrucjima i sl. Ako su odgojiteljima obrazovni udinci igre prioritet,
dolazi ,,do degradacije i derogiranja razvojnih potencijala koje igra u sebi nosi“ (Sagud i Pertovi¢ Soco,

2014: 286) i igra gubi svoju svrhu.

Na primjerima djecje igre u tekstu vidljivo je koliko je metodologija igre u vrti¢koj dobi dramski raznolika i
izvedbeno bogata, zbog Cega je vazno da akademski prepoznamo esteticku i eticku vrijednost igre djece

predskolske dobi kada joj poklonimo analiti¢ku i kriticku pozornost.
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