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SAZETAK

Samoorganizirane glazbene aktivnosti u kontekstu predskolske ustanove —

akcijsko istrazivanje

U radu je predstavljeno akcijsko istrazivanje provedeno u odgojnoj skupini djece u
dobi od 5 do 7 godina kao sastavni dio veceg akcijskog istrazivanja provedenog u
sveukupno tri odgojne skupine iste ustanove iz podru¢ja glazbenih aktivnosti u
vrti¢u. Svjesni rijetke pojave glazbenih aktivnosti u skupini, kao i visestruke koristi
samoiniciranih i samoorganiziranih aktivnosti za cjelokupni djetetov razvoj,
odgojitelji skupine zapocinju akcijsko istrazivanje na temu samoorganiziranih

glazbenih i glazbeno-stvaralackih aktivnosti djece u predskolskoj ustanovi.

Istrazivanje je provedeno u tri kruga. U prvom Kkrugu cilj je bio obogatiti prostorno-
materijalno okruzenje glazbenog centra. U drugom su krugu odgojiteljice mijenjale
svoje postupke i prakti¢ni rad u organiziranju i provodenju glazbenih aktivnosti, dok
je treci krug bio orijentiran na suradnju sa sustru¢njacima iz podrucja glazbe u svrhu
pruzanja Sto viSe razliCitih glazbenih iskustava djeci. Tijekom istrazivanja pratile su
se samoorganizirane glazbene aktivnosti djece, te kako poduzete promjene u

odgojno-obrazovnom procesu utje¢u na njihovu pojavu, sadrzaj i tijek.

Sudjelovanje u ovom istrazivanju dovelo je do profesionalnog razvoja svih odraslih
sudionika istraZivanja, kao 1 do znacajnog unapredenja kvalitete boravka djece u
vrti¢u. Istrazivanjem je zakljueno kako poticajno prostorno-materijalno okruzenje,
aktivno sudjelovanje djece u kreiranju odgojno-obrazovnog procesa, te adekvatno i
nenametljivo poticanje odgojitelja mogu utjecati na povecanje ucestalosti
samoiniciranih i samoorganiziranih glazbenih aktivnosti djece u odgojno-
obrazovnom procesu. Takoder, istraZivanje potvrduje doprinos samoiniciranih i
samoorganiziranih glazbenih aktivnosti djece pojavi i razvoju djetetovog glazbeno-
stvaralackog izraza. U svemu tome, naglasena je uloga odgojitelja kao poticatelja i
promatrac¢a, nasuprot ulozi interpretatora, S$to moZe utjecati na uklanjanje
nesigurnosti odgojitelja uzrokovane osje¢ajem neuspjesnosti i nekompetentnosti u

provodenju glazbenih aktivnosti u svojoj odgojno-obrazovnoj praksi.

Kljucne rijei: djeca predskolske dobi, samoorganizirane glazbene aktivnosti,

glazbeno stvaralastvo, uloge odgojitelja, akcijsko istrazivanje



SUMMARY

Self-organized musical activities in the context of preschool institution — action

research

This thesis presents an action research conducted with a group of children (age 5 to
7) as a part of a larger action research about music activities in preschool, conducted
in altogether three groups of children in the same preschool institution. Being aware
of the rare occurrence of musical activities in the group as well as multiple benefits
of self-initiated and self-organized activities for the entire child development,
preschool teachers began an action research on self-organized musical and musical-

creative activities of children.

The research was conducted in three stages. In the first stage, the objective was to
enrich the physical environment of the music center in their room. In the second
stage preschool teachers changed their strategies and practice while organizing and
conducting music activities, and the third stage was focused on collaborating with
music professionals in order to provide as many different musical experiences for
children as possible. Self-organized musical activities of children and the effects of
changes made in educational process on their appearance, content and course was

followed during the research.

Participation in this research led to the professional development of all adult
participants. Also, it significantly improved the quality of children's stay in
preschool. Research findings indicate that the stimulating physical environment, as
well as active participation of children in creating their educational process, and the
adequate and unobtrusive stimulating by preschool teachers, are likely to influence
the increase of the frequency of self-initiated and self-organized musical activities of
children in the educational process. Research also confirms the contribution of self-
initiated and self-organized musical activities to development of the child's musical-
creative expression. Thereat, the role of preschool teachers as an instigator and
observer, as opposed to the role of the interpreter, is emphasized. This can eliminate
the insecurity of preschool teachers caused by the fear of failure and incompetence

while conducting musical activities in their educational practice.

Keywords: preschool children, self-organized musical activities, musical creativity,
roles of preschool teachers, action research

2



1. UvOD

Suvremena shvacanja djeteta i djetinjstva postavila su nove zahtjeve odraslima
uklju¢enima u rani odgoj i obrazovanje djece, kako unutar obitelji, tako i unutar

predskolske ustanove.

»Za razliku od tradicijske paradigme ranog odgoja, koja je na dijete gledala kao na pasivnog
primatelja znanja, onoga koji ne zna i kojega odrasli treba pouciti i nauciti, suvremene
spoznaje donose novu sliku djeteta i 0o njemu govore kao o aktivhom, kreativnom i
kompetentnom bicu koje na svoj jedinstveni nacin konstruira i sukonstruira svoje znanje,

razumijevanje svijeta i utjece na svoj razvoj« (Males, 2011, str. 7).

Takvo shvacanje djeteta podrazumijeva odredene prilagodbe odgojno-obrazovnog
procesa. On bi, prije svega, trebao biti utemeljen na odgojnim vrijednostima
Nacionalnoga kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (NKRPOO) iz
2014. godine, od kojih su dvije posebno vazne za potrebe ovog rada: autonomija i

kreativnost.

Prema Slunjski (2011), razvoj autonomije djeteta, kao jedne od bitnijih odgojnih
vrijednosti, trebao bi biti zastupljen u mnostvu razli¢itih aspekata zivljenja djeteta u
vrti¢u, §to je vidljivo i u navedenom dokumentu. Ista autorica u svojim mnogim
publikacijama veliku pozornost pridaje razvoju autonomije u procesu ucenja djeteta
istiCu¢i pritom prednosti samoorganiziranih istrazivackih aktivnosti djece.
»Kreativnost kao odgojna vrijednost predstavlja osnovu razvoja djeteta u inicijativnu
I inovativnu osobu koja je u stanju prepoznati, inicirati i oblikovati razliite kreativne
aktivnosti...« (NKRPOO, 2014, str. 21). Iz navedenog je vidljivo kako su razvoj
kreativnosti i autonomije blisko povezani. Kreativno dijete ¢e imati ideju za
iniciranjem i organiziranjem svojih aktivnosti, dok ¢e veca sloboda u aktivnosti

pospjesiti razvoj kreativnosti.

Glazbene aktivnosti u vrticu, iako cesto vodenog tipa, imaju i istrazivacki i
stvaralacki karakter, t¢ mogu doprinijeti kako razvoju kreativnosti, tako i razvoju

autonomije, posebno ako su djeca njihovi pokretaci i kreatori.

Samoorganizirane glazbene aktivnosti stvaralackog karaktera srediste su pozornosti
ovog rada. Tema je istrazivana kvalitativnim metodologijskim pristupom u obliku

akcijskog istrazivanja te je na taj na¢in i obradena. Svako istrazivanje prakse, pa tako



i ovo, svoje uporiSte ima u teoriji, stoga su u nastavku predstavljena teorijska

polazista istrazivanja.

2. TEORIJSKA POLAZISTA
2.1. Dijete kao subjekt (a ne objekt) odgojno-obrazovnog procesa

Mnogi suvremeni autori, medu kojima je i Alison Gopnik, vode¢a znanstvenica u
podrucju kognitivnog razvoja djece, smatraju kako je ucenje svrha djetinjstva, a
dijete je stvoreno da bi ucilo. »Dijete nije ,,prazna plo¢a“ na koju odrasli trebaju
jednostavno upisati znanja, nego razumna osoba koja ima mnoga intuitivna znanja«
(Bruner, 2000; Malaguzzi, 1998 i dr.; prema Slunjski 2012, str. 37). Ono je cjelovita
i zasebna individua, sposobna sama utjecati na svoj zivot i razvoj. Prirodno
znatizeljno, zainteresirano 1 motivirano za istrazivanje i razumijevanje svijeta koji ga
okruzuje, dijete aktivno stupa u interakciju s fizickom i socijalnom okolinom pri
¢emu prikuplja iskustvo neprestano nastojeci interpretirati ga i dati mu smisao.
Ucenje je stoga aktivan proces (Su)konstruiranja znanja temeljen na vlastitom
iskustvu 1 ovisan o razli¢itim individualnim ¢imbenicima kao S§to su: specificni
interesi djeteta, ranije iskustvo 1 predznanje, njegove razvojne mogucnosti i
posebnosti, individualna strategija i tempo ucenja, socijalni i Kkulturni kontekst
odrastanja u obitelji te, s druge strane, cjelokupna kvaliteta okruZzenja vrtica
(Slunjski, 2001). Zbog toga se podrska uéenju djeteta u predskolskoj ustanovi temelji
na »...stvaranju raznovrsnih, stimulativnih uvjeta u kojima ¢e ono imati priliku s
vr$njacima i odraslima oko sebe aktivno uciti, tj. konstruirati i sukonstruirati svoje
znanje i ukupan razvoj« (Gandini, 1998, Malaguzzi, 1998, New, 1998; prema
Slunjski, 2006, str. 24). »... prilike stjecanja raznovrsnih iskustava i znanja djece u
ustanovi ranog odgoja trebaju biti uskladene sa specifi¢nostima njihova ucenja«
(Ellis, 2007, prema Slunjski 2012, str. 37). Pritom treba imati na umu da je ucenje
spontan i nepredvidiv proces koji se dogada u vise razli¢itih smjerova, te ga je samim

time nemoguce precizno isplanirati.

Djeca su subjekti, a ne objekti odgojno-obrazovnog procesa onda kada je taj proces
fleksibilan i u ¢ijem kreiranju aktivno sudjeluju djeca. Takav je proces orijentiran na
djecu i njihove individualne interese i sposobnosti, a temeljen je na uvazavanju prava

djece na sudjelovanje, na slobodi, ali i odgovornosti, te na suradnistvu i kreativnom

4



misljenju i djelovanju. Ipak, domaci autori, poput Slunjski (2011) i Miljak (2009),
primjecuju kako je u hrvatskim vrti¢ima moguénost djece da izraze svoje misljenje te
da ono bude uvaZeno pri organiziranju odgojno-obrazovnog procesa, jos uvijek cesée

iznimka, nego pravilo.
2.2. Samoorganizirane aktivnosti djece u vrti¢u

Razvoj autonomije kod djeteta jedna je od vrijednosti na kojima se temelji NKRPOO
(2014). On se moze podrzati ve¢ od najranije dobi: od malih pocetaka, poput

samostalnog obuvanja cipelice, pa sve do rada na projektu.

»Autonomija se ostvaruje odgojno-obrazovnim procesom usmjerenim razvoju samostalnog
misljenja, odlucivanja i djelovanja djeteta. Ona se razvija poticanjem inicijativnosti i

samoorganizacije djeteta u oblikovanju vlastitih aktivnosti« (NKRPOO, 2014, str. 21).

»Dijete ve¢ vrlo rane dobi u stanju je samo planirati i organizirati mnoge vlastite
aktivnosti, njima upravljati i preko njih razvijati svoje intelektualne, socijalne,
emocionalne, kreativne i druge potencijale« (Slunjski, 2012, str. 64). Ovdje je, osim
poticajne fizicke i socijalne okoline, bitno istaknuti vaznost djetetova pouzdanja i
povjerenja u tu okolinu (osjecaj sigurnosti), te zadovoljavajuéu razinu
samopostovanja kod djeteta kao preduvjete za samostalno iniciranje i organiziranje
aktivnosti u vrtiéu. To potvrduju i Starc, Cudina Obradovi¢, Plesa, Profaca i Letica
(2004) isticu¢i kako dijete koje ima nisko samopoStovanje neée imati ni
samopouzdanje (povjerenje u vlastite sposobnosti), a to znaci da ¢e se bojati i
zapoceti neku aktivnost, jer nece vjerovati u moguénost uspjeha u njoj. Suprotno,
dijete visokog samopos$tovanja bit ¢e motiviranije, ustrajnije, a samim time i
uspjesnije u svemu S§to poduzima. Visoko samopoStovanje je, stoga, 1 preduvjet i

produkt samoorganiziranih aktivnosti u vrticu.

Slunjski (2011) naglasava svrhovitost samoiniciranih i samoorganiziranih aktivnosti
djece za njihovo ucenje. U takvim aktivnostima djeca tezinu zadatka prirodno
uskladuju sa svojim individualnim 1 razvojnim moguénostima, §to pozitivno djeluje
na njihovu motivaciju i pojacava spremnost na daljnje aktivnosti. Povoljan rezultat
takvih aktivnosti Slunjski (2011) uocava i u mnoStvu znanja i razumijevanja koja
djeca uspijevaju samostalno izgraditi, a za koja smatra da im predstavljaju dobar

temelj u€enja s razumijevanjem u kasnijim fazama njihova formalnog skolovanja.



Dijete slijedi svoj interes, svoju intrinzinu motivaciju, koja ga vodi ka novim
spoznajama, novim nezaboravnim iskustvima, novim vjestinama. Takoder, od
mnostva smjerova u kojima aktivnost moze i¢i, dijete odabire onaj koji je njemu

iskustva i sposobnosti, a time i najsvrhovitiji u kontekstu razvoja i u¢enja.

Samoinicirane 1 samoorganizirane aktivnosti djece u predskolskoj ustanovi
viSestruko su korisne za razvoj djeteta u samopouzdanu, odgovornu, kreativnu,
poduzetnu i uspjeSnu odraslu osobu. Prema NKRPOO (2014), samoinicirane i
samoorganizirane aktivnosti djece poti¢u razvoj kljuénih kompetencija za
cjelozivotno ucenje, ponajvise inicijativnosti i poduzetnosti, ali i gradanske
kompetencije. Razvijajuéi ove kompetencije, dijete stjeCe Samopouzdanje,
samopoStovanje 1 pozitivnu sliku o sebi, sposobnost da vlastite ideje iznosi i
ostvaruje u razli¢itim aktivnostima, te sposobnost planiranja i vodenja aktivnosti.
Razvija i kriticke sposobnosti, odgovorno ponasanje, te sposobnost za sudjelovanje u
demokratksim odnosima. Samoorganizirane aktivnosti kod djeteta razvijaju asertivno
ponasanje, jer ga poticu na donoSenje odluka i izbora, ostvarenje vlastitih prava i
iznosenje i zastupanje Vlastitog misljenja (zauzimanje za sebe). Takoder, takve
aktivnosti kod djeteta razvijaju neovisnost i racionalan pristup zivotu. Odgojno-
obrazovni proces koji se oslanja na samoinicirane i samoorganizirane aktivnosti
djece omogucéuje cjelovito ucenje (jedino prirodno za dijete), razvoj metakognitivnih
sposobnosti i razvoj opée kreativnosti kao pozZeljne osobine u suvremenom drustvu

(NKRPOO, 2014).

Samoorganizirane aktivnosti djece su, dakle, sve one aktivnosti koje iniciraju,
osmisle, organiziraju i kojima upravljaju djeca; samostalno ili u interakciji s
vr$njacima, bez izravnog vodenja odgojitelja. To mogu biti razne simbolicke igre ili
igre s pravilima, aktivnosti istrazivackog ili pak stvaralackog (umjetnickog) tipa.
Samoorganizirane glazbene aktivnosti kod djece najces¢e podrazumijevaju
istrazivanje zvukova i glazbe te koriStenje nekog oblika glazbene aktivnosti u

svakodnevnoj igri, a s dobi sve ¢esce poprimaju i stvaralacki karakter.
2.3. Glazbeno stvaralastvo i utjecaj glazbenih aktivnosti na djetetov razvoj

»Dijete je kreativno bice sa specificnim stvaralatkim i izrazajnim potencijalima«

(NKRPOO, 2014, str. 36). Ipak, kreativnost se treba njegovati i poticati razli¢itim



oblicima izrazavanja i stvaranja. Fizi¢ko i socijalno okruzenje ce, istice se nadalje u
NKRPOO (2014), poticati razvoj kreativnosti kod djece ako se u njemu, izmedu
ostalog, osnazuju razli¢iti simboli¢ki izriCaji, ako se djecu poti¢e na stvaralacko
izrazavanje vlastitih ideja, iskustava i emocija u nizu ,,umjetni¢kih“ podru¢ja uz
koriStenje razli¢itih izrazajnih medija, ako se poticu aktivnosti djece koje se oslanjaju
na kreativno stvaranje, a ne na uvjezbavanje i ponavljanje, ako se potice inicijativa
djece u podru¢ju stvaralastva, te ako se paznja posvecuje procesu stvaranja i
izrazavanja djece, a ne (samo) rezultatu tog procesa. Orijentiranost na proces
posebno je vazna, jer »djetetu je vazno da stvara, ono ima potrebu za tim«
(Gospodneti¢, 2015). Njemu je proces stvaranja jednako vazan kao i rezultat, a onog
trenutka kada rezultat postane mjera djetetove uspjesnosti, dovodi se u pitanje
ostvarivanje njegovog punog stvaralatkog potencijala. Djetetova orijentiranost na
proces izrazenija je u glazbenim aktivnostima jer je u njima rezultat, radi prirode

glazbene umjetnosti (glazba je vremenska umjetnost), ,,neopipljive.

Glazbeno stvaralastvo u odgojno-obrazovnom procesu vrti¢a vidljivo je u brojnim
glazbenim aktivnostima. Od sviranja razli€itih instrumenata, preko njihove izrade
pomocu neoblikovanog materijala, do =zapisivanja notnih zapisa izmiSljenih
kompozicija. Od aktivnog sluSanja i pokreta uz glazbu, preko istraZivanja vlastitog
glasa i sposobnosti pjevanja, do osmiSljavanja koreografije ili teksta pjesme.
Mogucénosti je mnogo, a smijer u kojem ¢e se pojedina aktivnost razvijati ovisi o
neograni¢enoj kreativnosti djece koja ju iniciraju, te adekvatnoj podrSci 1 poticaju
odgojitelja. Utjecaj takvog procesa na razvoj djeteta tada ¢e biti pozitivan, a dijete ¢e

imati moguc¢nost ostvariti svoj puni potencijal u glazbi.

Glazbene aktivnosti bilo istrazivackog, stvaralackog ili vodenog tipa, imaju
viSestruke koristi za djetetov razvoj. One pozitivno utjecu na razvoj osjetljivosti za
zvuk, melodiju i ritam, na razvoj verbalne i neverbalne komunikacije, na bogacenje
rijeCnika 1 na razvoj govornog aparata, na pojavu glasovne analize 1 sinteze, na
kognitivni razvoj (pamcenje, misljenje, koncentracija, opazanje), na razvoj fine i
krupne motorike, te vizualne i auditivne percepcije (Hansen, Kaufmann i Burke
Walsh, 2004). Postoje i indikacije da glazbene aktivnosti pozitivno utjeCu na rano
ucenje stranog jezika upravo radi razvijanja sluha 1 ritma, $to je za usvajanje novog
jezika od iznimne vaznosti. Takoder, putem glazbenih aktivnosti djeca mogu 1 Siriti

svoju spoznaju kroz igru i zabavu (npr. zvukovi pojedinih instrumenata, njihovi



nazivi, pa ¢ak i notno biljezenje glazbe). Mioci¢ (2012) istice kako se kroz

umjetnicka podrucja razvija i kreativno misljenje.

»Kreativno misljenje podrazumijeva fleksibilnost misljenja, inventivnost, sklonost k
istrazivanju, sposobnost da se postavljeni problem rijesi na nov originalan nacin, a bit

ovakvog misljenja jest istrazivacki pristup« (Mioci¢, 2012, str. 74).

Mari¢ i Nurki¢ (2014) isticu kako su znanstvenici, koji su se bavili utjecajem glazbe
na razvoj djeteta, otkrili da se sluSanjem instrumentalne klasi¢ne glazbe poboljsava
pamcenje, koncentracija i1 paznja. »Ona utjee na inteligenciju, kreativne
sposobnosti, mastu te socijalnu interakciju medu djecom« (Mari¢ 1 Nurki¢, 2014, str.
17). Ne smije se zanemariti i vaznost glazbenih aktivnosti u socio-emocionalnom
razvoju djeteta. Prema Hansen i sur. (2004), najvaznija uloga glazbe u Zivotu djeteta
vezana je upravo za njegov emocionalni razvoj. Svaka melodija, kakva god ona bila,
prenosi odredenu emociju koja dijete stimulira i psihicki i fizicki. Ako je melodija
karakterom vesela, dijete ¢e se tako i osjecati, a mozda i zaplesati. Ako je pak
melodija tuzna, dijete ¢e preslikati tu emociju na sebe, mozda ¢ak i zaplakati. Glazba
privlaci veéi broj djece i odraslih, pa tako ona ima velik znacaj za razvoj osjecaja
pripadnosti i zajedniStva. Lako je ukljuciti se u glazbene aktivnosti — one su uvijek
drustvenog karaktera $to ¢e djeci olaksati ulazak u medusobne interakcije. Glazbene
aktivnosti imaju 1 terapeutski u¢inak, pogotovo za djecu s poremec¢ajima u ponasanju,
na primjer, odli¢an su poticaj agresivnoj djeci na samokontrolu. Iz tih razloga ne
treba u potpunosti odustajati od glazbenih aktivnosti vodenog karaktera, iako se sve
viSe tezi slobodnim, istrazivac¢kim i stvaralackim glazbenim aktivnostima djece koje
prosiruju spektar pozitivnih utjecaja glazbenih aktivnosti na djetetov razvoj. U
najSirem smislu isticanja vrijednosti glazbenih aktivnosti za djecji razvoj, one
predstavljaju kontekst topline, ugode i radosti — nezaobilaznih faktora kvalitetnog

zivota unutar predskolske ustanove (Mari¢ 1 Nurki¢, 2014).

Sposobnosti koje dijete razvija glazbenim odgojem Mioci¢ (2012) dijeli na senzorne
ili perceptivne, izrazajne, kreativne, manualne, intelektualne i ostale sposobnosti, te
th smatra slozenim mentalnim funkcijama za ¢iji su razvoj, uz znacajan udio
genetskih Cinitelja 1 vlastite aktivnosti svakog pojedinca, presudne godine najranijeg
djetinjstva te poticajna socijalna sredina. Poseban utjecaj na pojavu i odrzavanje
samoorganiziranih glazbenih aktivnosti istrazivackog i stvaralackog karaktera imaju i

prostorno-materijalno okruzenje i djelovanje odgojitelja o cemu je rije¢ u nastavku.
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2.4. Prostorno-materijalno okruZenje u kontekstu samoorganiziranih

glazbenih aktivnosti djece

Pojava samoorganiziranih aktivnosti djece izravno ovisi o kvaliteti, kako socijalnog,
tako i prostorno-materijalnog okruzenja. Mnogi se autori slazu da je prostor ,treci
odgojitelj (prema Reggio pedagogiji Lorisa Malaguzzija), te da neizravno pomaze
djeci u organiziranju vlastitih aktivnosti ukoliko je kvalitetno koncipiran. Nadalje,
Miljak (2009) isti¢e da okruzenje izravno porucuje kakvu sliku o djetetu, njegovu
ucenju, odgoju i obrazovanju odgojitelj zastupa i primjenjuje u svakodnevnom radu,
Sto svakako treba imati na umu kod kreiranja fizickog okruzenja skupine. U
NKRPOO (2014), ali i mnogim drugim publikacijama domacih i stranih autora
nalazimo jasno iznesene karakteristike kvalitetnog prostorno-materijalnog okruzenja
koje promovira vrijednosti na kojima se temelji suvremeni odgoj i obrazovanje u
predskolskim ustanovama. U kontekstu poticanja samoorganiziranih aktivnosti djece
neke od takvih karakteristika su: dostupnost materijala djeci, njihova raznolikost i
raznovrsnost, vizualna privlacnost, logi¢éna ponuda materijala itd., ali i takva
prostorna organizacija koja poti¢e interakciju medu djecom, Koja pruza moguénost
grupiranja u manje skupine i omogucuje nesmetano bavljenje aktivnostima, te
pridonosi ugodnom ozra¢ju u skupini (NKRPOO, 2014; Slunjski 2008, 2012).
Takoder, za pojavu samoorganiziranih aktivnosti klju¢na je fleksibilnost odgojno-
obrazovnog procesa koja, prije svega, osigurava djeci slobodan izbor aktivnosti (u
skladu s njihovim interesima, sposobnostima i potrebama), te dovoljno vremena za te

iste aktivnosti i njihovo razvijanje.

Starc 1 sur. (2004) isticu kako sva djeca pri rodenju imaju bioloSku osnovu za razvoj
glazbenih sposobnosti, ali su u tom podru¢ju vece individualne razlike nego u,
primjerice, podrucju govornih sposobnosti, koje su takoder urodene. Time dokazuju
velik utjecaj poticajnog glazbenog okruzenja na razvoj glazbenih sposobnosti. Stoga
je, prije svega, vazno »...voditi brigu o tome da okruZenje u kojem djeca istrazuju
zvukove, tonove i melodije, bude povezano s osjecajem ugode i zadovoljstva«
(Slunjski, 2008, str. 42). Glazbeni centar u sobi dnevnoga boravka treba nuditi
mnoStvo raznovrsnih glazbala koja ¢e djeca samostalno i1 spontano upotrebljavati,
istrazivati te stvarati razli¢ite zvukove, tonove i melodije. Prema Slunjski (2008),
raspon materijala pogodnih za glazbeni centar je zaista Sirok; od pravih glazbenih

instrumenata i instrumenata iz Orffovog instrumentarija, do ru¢no izradenih
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instrumenata od neoblikovanog materijala i instrumenata koji proizvode razliCite
zvukove iz prirode (Skoljke, komadiéi drva, stakla, kamena, metala...). Pozeljni su i
neobiéni instrumenti drugih kultura, dok instrumenti koje djeca izrade samostalno ili

uz pomo¢ odgojitelja imaju posebnu vrijednost.

»Poticajno glazbeno okruzenje vrti¢a svakako ukljucuje i stalnu dostupnost uredaja za
reprodukciju glazbenih djela (kazetofon, CD player), kao i kolekciju glazbenih djela (dje¢jih
pjesama, primjerene klasi¢ne glazbe i sli¢no, te snimaka zvukova iz prirode)« (Slunjski,
2008, str. 42).

Za poticanje neovisnosti i glazbenog stvaralastva sve navedeno treba biti djeci
dostupno, tj. »...materijale treba nuditi tako da ih djeca mogu upotrijebiti samostalno,
bez puno pomoc¢i odraslih« (Slunjski, 2008, str. 42). Gospodneti¢ (2015) dodaje kako
je vazno da prostor bude tako organiziran da jasli¢koj djeci omogucuje puzanje, tek
prohodaloj djeci vjezbanje hodanja, a predSkolskoj djeci plesanje, S§to je njihova
prirodna potreba ¢im cuju glazbu. »Velik prostor ¢e i sam potaknuti djecu na ples,

kao $to akusti¢an prostor potice na pjevanje« (Gospodneti¢, 2015, str. 52).
2.5. Uloga odgojitelja u samoorganiziranim glazbenim aktivnostima

»Ukljucenost odgojitelja u aktivnosti u kojima djeca istrazuju svoje glazbeno okruzenje
mnogo je suptilnija od reprodukcije pjesmica za djecu. Ona nije usmjerena na poucavanje i
uvjezbavanje djece pjesmicama, nego na glazbeni dozivljaj i poticanje djece na istrazivanje i
stvaranje razli¢itih zvukova, tonova i melodija te otkrivanje glazbe uopée« (Slunjski, 2008,

str. 42).

Opcenito, u samoorganiziranim aktivnostima uloga odgojitelja je da promatra i
dokumentira, kako bi mogao ste¢i dobar uvid u aktivnost djeteta, u njegove interese i
sposobnosti, te adekvatno intervenirati ukoliko za tim ima potrebe (adaptacije u
prostoru, pomo¢, poticajna pitanja i sl.). Prema Slunjski (2008), preduvjet svake
kvalitetne intervencije odgojitelja u aktivnostima djece upravo je dobro
razumijevanje tih aktivnosti i same djece, gdje dolazi do izrazaja odgojiteljevo
umijeée promatranja, proucavanja, zapazanja, analiziranja... Ista autorica isti¢e kako

takvo umijece ne dolazi spontano, ve¢ se ono stjece i razvija.

U kontekstu planiranja glazbenih aktivnosti, odgojitelji ne bi trebali imati precizan
plan za njih, bez obzira radi li se o aktivnostima vodenog tipa ili 0 onima s

istrazivackim i stvaralackim karakterom. »Precizno planiranje aktivnosti djece, tj.
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usmjerenost na vlastiti plan, odgojitelja moZe uciniti neosjetljivim za uocCavanje
stvarnih interesa, potreba i znanja djece« (Slunjski, 2008, str. 67). Autorica daje dva
primjera dobre prakse u kojima su odgojiteljice, iako provodeci vodenu glazbenu
aktivnost, pokazale osjetljivost na djecje interese i priznale njihovu autonomiju. Nisu
inzistirale na svom planu aktivnosti, ili ga nisu niti imale, §to im je omogucilo da
budu vise usmjerene na djecu, nego na sadrzaj aktivnosti. Nisu postavile razvojne
zadace koje ¢e dijete tim aktivnostima ostvariti — one su bile te koje su imale zadacu:
pratiti interes djece i djelovati u skladu s njim. Nepostojanje konkretnog plana
omogucilo im je uvazavanje djecje inicijative 1 poticanje njihovog aktivnog
sudjelovanja i autenti¢énog razvoja njihovih aktivnosti na primjeren, nenametljiv i
suptilan nacin (prema Slunjski, 2008). Ista autorica ulogu odgojitelja u aktivnostima

ovog karaktera sazima u sljedecoj recenici:

»Umjesto preciznog planiranja, odgojitelji promisljaju i djeci nude moguénosti (stvaraju
okruzenje za istrazivanje i ucenje), pazljivo promatraju Sto djeca rade i nastoje poduprijeti

smjer u kojem djeca razvijaju vlastite aktivnosti« (Slunjski, 2008, str. 67).

Nadalje, »...odgojitelj od djece ne ocekuje memoriranje i reproduciranje informacija.
Umjesto toga, on djeci nastoji osigurati raznolike dozivljaje i zanimljiva, kvalitetna
iskustva« (Slunjski, 2008, str. 96). Da bi to mogao, odgojitelj mora napustiti
predrasudu da su za djecji razvoj svrhovite samo one aktivnosti koje su precizno
isplanirane i upravljane neposredno od strane odgojitelja, te nauciti vrednovati

proces, a ne samo rezultat.

3. NACRT AKCIJSKOG ISTRAZIVANJA (Al)
3.1. Kontekst istraZivanja

Istrazivanje je provedeno u pedagoskoj godini 2016./2017. u centralnom objektu
javne predSkolske ustanove u Zagrebu, koja djeluje na sveukupno osam lokacija.
Prostorno-materijalni i tehnicki uvjeti ustanove u skladu su s Drzavnim pedagoskim
standardom. Odgojno-obrazovni rad u skupinama temeljen je na Zakonu o
predskolskom odgoju i obrazovanju, Programskom usmjerenju odgoja i obrazovanja
predskolske djece te Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i
obrazovanje (preuzeto iz Godisnjeg plana i programa rada Djecjeg vrtica
., Tratincica“ za 2016./2017. godinu).
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Istrazivanje predstavljeno u ovom radu provedeno je u jednoj odgojnoj skupini
navedene ustanove (centralni objekt), a sastavni je dio veceg akcijskog istrazivanja
pod nazivom Frekvencija istraZivanja zvuka i razvijanja odnosa prema glazbi u
ustanovi za rani i predskolski odgoj i obrazovanje. Sudionici cijelog istrazivanja

navedeni su u nastavku.
3.2. Sudionici istrazivanja

U navedenom istrazivanju sudjelovala su djeca iz tri odgojne skupine razli¢ite dobi
(starija jaslicka dob, mlada vrticka dob 1 srednja-starija vrticka dob), njihovi roditel;ji
I mati¢ne odgojiteljice, te pedagogica pripravnica KK, kao inicijator i kriti¢ki
prijatelj u istrazivanju. U svakoj je odgojnoj skupini istrazivanje napredovalo u svom
jedinstvenom smjeru, a u ovom je radu prikazano istrazivanje u srednjoj-starijoj

vrtickoj skupini, Pficice, €ija je odgojiteljica autorica ovog rada.

U skupini Pticice (odgojiteljice VL i MN) je u vrijeme Al bilo upisano 24-ero djece
u dobi od 5 do 7 godina. Cetvero djece imalo je status §kolskih obveznika te je s
njima provoden program predskole. Troje, od njih cetvero, imalo je teSkoce u
razvoju. Roditelji djece u skupini bili su ve¢inom spremni na razli¢ite oblike
suradnje. Odgojiteljice skupine znacajno su se razlikovale po iskustvu, ali su se u
odgojno-obrazovnom radu medusobno nadopunjavale i dogovarale oko svih pitanja u

skupini.
3.3. Istrazivacka pitanja

U kontekstu provodenja samoorganiziranih glazbenih i glazbeno-stvaralackih

aktivnosti u predskolskoj ustanovi, postavljena su sljedeca istrazivacka pitanja:

— Kako povecati ucestalost samoiniciranth 1 samoorganiziranih glazbenih
aktivnosti u odgojno-obrazovnom procesu u predskolskoj ustanovi?

— Doprinose li samoinicirane i samoorganizirane glazbene aktivnosti u
odgojno-obrazovnom procesu poticanju djetetovog glazbeno-stvaralackog

izraza?
3.4. ldentifikacija problema — okolnosti i snimka pocetnog stanja

U skupini Pticice se od njenih pocetaka njeguje prosocijalno ponasanje, uvazavanje

tudih prava 1 medusobnih razlika te mirno rjeSavanje sukoba §to je rezultiralo
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izrazenim prijateljskim odnosima medu djecom i stanovitom razinom empatije u
skupini. Treba istaknuti kako je vecina djevojcica upisana u Kraci program Ritmike i
plesa unutar ustanove, dok je vecina djeCaka odabrala nogomet kao izvanvrti¢cku
aktivnost Sto bitno utjeCe na interese djece unutar skupine. Vecinom je prisutan
projektni nacin rada te se djecu nastoji maksimalno ukljuciti u kreiranje odgojno-
obrazovnog procesa. Kvalitetno opremljen prostor, organiziran po centrima
aktivnosti, u kojima djeca tijekom citavog dana imaju priliku za samoinicirane i
samoorganizirane aktivnosti u manjim skupinama, doprinosi pretezno zaigranoj,

opustenoj 1 obiteljskoj atmosferi.

Pocetno stanje relevantno za ovo istrazivanje identificirano je kroz analizu prostorno-
materijalnog okruzenja glazbenog centra, odgojno-obrazovnog procesa u kontekstu
glazbenih aktivnosti, te kroz analizu osobnih stavova odgojitelja o glazbenim

aktivnostima i percepciji vlastite uloge u istima.

Glazbeni centar bio je smjesten uz centar gradenja $to je djeci nudilo dovoljno
prostora za glazbene aktivnosti i izrazavanje kroz ples i pokret. Materijal je bio
dostupan, ali nesortiran, sloZzen u ukrasene kartonske kutije koje su stajale jedna na
drugoj, a iz kojih su djeca birala glazbala ovisno o interesu. Ponuda materijala mogla

se podijeliti na:

— drveni Stapici oslikani u suradnji s roditeljima, SuSkalice 1 ,,maracas* zvecke
izradene od pedagoSki neoblikovanog materijala takoder u suradnji s
roditeljima

— plasti¢ne ,,maracas* zvecke, praporci na drsci (,,zvonéi¢i), jedan dotrajao
metalofon, Cetiri triangla sa samo jednim bati¢em, jedan ,,guiro® krokodil,
nekoliko razli¢itih plasti¢nih defova

— slikovni materijal s klasi¢nim glazbalima

Glazbene aktivnosti koje su odgojiteljice provodile u svojoj odgojno-obrazovnoj
praksi su: usvajanje i ponavljanje pjesmica i brojalica razli¢itim metodickim
postupcima (npr. sviranje metra drvenim Stapi¢ima, sviranje po tijelu, usvajanje
teksta pomocu slikovnih aplikacija itd.), tradicijske, folklorne igre (igre s pjevanjem),
igre Glazbeni kipovi, Pokazi sto znas i Mikrofon je tvoj, sviranje vlastitog imena

drvenim $tapi¢ima, ples uz klasi¢nu i pop glazbu i sli¢no. Djeci je posebno atraktivna
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bila radna aktivnost pospremanja uz glazbu — igra Uredni glazbeni kipovi, koja je

upravo i nastala kao odgovor na djecje interese.

Iz inicijalnog diskursa (kriticki prijatelj i odgojitelji):

Odgojiteljica VL: Cim sam dosla u ovu skupinu, primijetila sam da veéina djece
nerado sudjeluje u radnoj aktivnosti pospremanja igracaka i da uvijek ista djeca
(njih nekoliko) pospremaju cijelu sobu. Razmisljajuc¢i o najboljim nacinima
motivacije na tu, ne tako omiljenu aktivnost, shvatila sam da bi bilo dobro prvo
otkriti koja im je omiljena aktivnost, pa ih motivirati pomocu te aktivnosti. Ubrzo
su mi djeca pokazala da obozavaju igru ,,Glazbeni kipovi“, pa je igra ,, Uredni
glazbeni kipovi** bio nekako logican izbor. Ja bih najavila pospremanje, pustila
bih glazbu i u nejednakim intervalima zaustavljala glazbu. To je djeci bilo izrazito
zabavno, jer su se znali naci u nemogucim pozama, s hrpom kocaka u rukama, na
jednoj nozi i tako su trebali cekati da glazba ponovno krene. Osim sto su sva djeca
sudjelovala u radnoj aktivnosti i doista u njoj uzivala, soba je bila ,, ekspresno
brzo pospremljena, pa smo imali vise vremena za druge, nadolazece aktivnosti. U
pocetku sam mijenjala glazbu svaki dan, ali onda sam pronasla idealnu glazbu za
pospremanje (klasicna glazba adaptirana za aerobik — brzi tempo, dinamika) i
ostala vjerna njoj. Ubrzo su djeca pocela pospremati c¢im bi cula pocetak te

glazbe, bez mog prethodnog najavljivanja.

Transkript 1.Kako je nastala igra ,,Uredni glazbeni kipovi“

Tijekom popodnevnog odmora djeca su najéeS¢e slusala instrumentalnu glazbu
Richarda Claydermana ili slicnu, opustaju¢u glazbu, te audio priCe s mnogo

glazbenog sadrzaja.

Samoinicirane i samoorganizirane glazbene aktivnosti bile su prisutne, ali rijetke, te
je veéi naglasak bio na plesu, dok su aktivnosti sviranja, pjevanja i istrazivanja

razli¢itih zvukova bile puno rjede.

Iz inicijalnog diskursa (kriticki prijatelj i odgojitelji):

Kriti¢ki prijatelj: Sto opcenito mislite o potrebi postojanja glazbenog centra,
odnosno centra za istrazivanje zvuka u odgojnoj skupini?

Odgojiteljica VL: Mislim da ¢emo se tu svi sloziti da je djeci potrebno osigurati
Sto vise razlicitih i raznovrsnih poticaja i materijala za ucenje i istrazivanje, jer su

i oni razliciti. Svatko ima svoje interese, uci i istrazuje na svoj nacin. Pa i
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Gardnerova teorija visestrukih inteligencija nam to potvrduje, tako da mislim da
je glazbeni centar neizostavni dio sobe dnevnog boravka u svim dobnim
skupinama. Uostalom, djeca po prirodi vole glazbu i reagiraju na nju, a da ne

govorimo o visestrukoj koristi takvih aktivnosti za cjelokupni djetetov razvoj.

Transkript 2. Osobni stavovi odgojitelj

<))

Iz inicijalnog diskursa (kriticki prijatelj i odgojitelji):

Kritic¢ki prijatelj: Kako vidite svoju ulogu u glazbenim aktivnostima djece?
Odgoijiteljica SS: Nasa uloga je poticati istraZivanje glazbe, zajedno s djecom
istrazivati i igrati se glazbom, osigurati im adekvatne prostorno-materijalne uvjete
za takve aktivnosti, pjevati i svirati s njima, slijediti njihov interes.

Odgojiteljica VL: Slazem se s kolegicom. Dodala bih samo da bi se uloga
odgojitelja trebala mijenjati u odnosu na dob djece. Naravno da s mladom djecom
treba zajednicki istrazivati | pritom paziti da nismo nametljive i da ne remetimo
smjer takvih aktivnosti, ve¢ da slijedimo dijete. Ali sa starijom djecom ta uloga
mozda i nije toliko izrazena. MozZda se sa starijom djecom visSe istice nasa uloga
promatraca i moderatora. Znaci da promatramo djecu, uocavamo njihove interese
i omogucujemo im provedbu njihovih ideja u vidu materijalnih sredstava, a pritom
naravno pazimo na sigurnost djece i socio-emocionalno ozracje.

1 jos bih dodala da iako vidim veliku dobrobit u glazbenim aktivnostima slobodnog
karaktera, smaram da ne bismo trebali potpuno odustati od vodenih glazbenih
aktivnosti i frontalnog rada, jer sam primijetila da se u takvim aktivnostima djeca
koja su inace malo povucenija puno lakse opuste, otvore i dodu do izrazaja. Takav
nacin im jednostavno vise pase.

Odgojiteljica BP: Nicega pretjerano nije dobro, tako i frontalnog rada. Ali u
jednom se momentu u danu moramo okupiti zajedno, sjesti u krug, pogledati jedni
druge, slusati, doZivjeti. Tako njegujemo zajednistvo i upravo se kroz glazbene
aktivnosti vodenog karaktera to najbolje vidi, jer zajedno stvaramo zvuk, pjesmu,
skladbu...i pritom se ludo zabavljamo.

Odgojiteljica MN: Ja bih se slozila sa svojim kolegicama, ali moram primijetiti i
naglasiti da se nasa uloga mijenja kako napreduje struka. Mi smo prije imali
sasvim drugaciju ulogu. Sada se sve vise nastoji djecu ukljuciti u planiranje i

provodenje odgojno-obrazovnog rada i mislim da tu mi ,,stari“ odgojitelji moZemo
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puno nauciti od vas ,,mladih*, jer, eto, mi nismo ucili tako raditi kad smo se
skolovali. Naravno da smo razvijali autonomiju kod djece, al ne na ovaj nacin o
kojem se danas prica. Glazbene aktivnosti su prije uvijek bile vodenog tipa.

Kriticki prijatelj: E pa zato smo ovdje. Da ucimo jedni od drugih, steknemo
sigurnost i unaprijedimo vlastite profesionalne kompetencije. Tome i sluze

akcijska istraZivanja.

Transkript 3. Osobni stavovi odgojitelja

Analizom fotodokumentacije i kritickom refleksijom dobivena je jasna slika

pocetnog stanja i problema:

— oskudna ponuda materijala za istrazivanje zvuka i izraZzavanje glazbom, te
njihova nestrukturiranost

— rijetka pojava samoiniciranih aktivnosti sviranja instrumenata 1 istraZzivanja
razli¢itih zvukova

— nesigurnost odgojitelja u ostvarivanju svoje uloge u samoorganiziranim

glazbenim aktivnostima djece

Iz uvida u pocetno stanje te identificiranih problema proizasli su ciljevi istrazivanja

za skupinu Pricice.
3.5. Ciljevi istrazivanja
Ciljevi istrazivanja su:

— obogatiti prostorno-materijalno okruzenje glazbenog centra u sobi dnevnog
boravka,

— probuditi i potaknuti djec;ji interes za glazbene aktivnosti i istrazivanje zvuka,

— povecati ucestalost samoiniciranih 1 samoorganiziranih glazbenih aktivnosti u
skupini,

— poticati i razvijati stvaralastvo u sviranju i plesu,

— ojacati kompetencije odgojitelja u provodenju stvaralackih glazbenih
aktivnosti i adekvatnom poticanju samoorganiziranih glazbenih aktivnosti,

— uvjezbati vjestinu refleksije 1 samorefleksije odgojitelja i djece.
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3.6. Tehnike pracenja i dokumentiranja tijeka i u¢inaka Al

Najcesc¢e koriStene metode prikupljanja podataka i dokumentiranja tijeka i ucinaka

ovog istrazivanja su:

— fotografiranje djece i odgojitelja (foto dokumentacija),

— snimanje kamerom djece i odgojitelja (video dokumentacija),

— snimanje diktafonom djece i odgojitelja (audio dokumentacija, transkripti),

— analiza biljeski odgojitelja iz pedagoske dokumentacije,

— kriticke refleksije odgojitelja 1 kritiCkog prijatelja bazirane na prethodno
navedenoj dokumentaciji,

— razgovori s djecom.

Nakon svake provedene aktivnosti slijedila je refleksija i samorefleksija odgojitelja u

prisustvu kriti¢kog prijatelja uz pregled fotografija i snimaka iz aktivnosti.

Kriticki prijatelj i odgojitelji svih odgojnih skupina ukljucenih u istrazivanje sastajali
su se povremeno, u prosjeku jednom u mjesecu, kada su dijelili iskustva, izvjestavali
o dotadasnjim aktivnostima, donesenim zaklju¢cima i planiranim akcijama za
nadolazece razdoblje, te dolazili do novih zakljucaka i1 spoznaja vezanih za vlastitu

praksu.
3.7. Kiriticki prijatelj

»Za ustanovljivanje stvarne kvalitete rada, svakom od nas potreban je ,,drugi par
oéiju”, tj. tzv. , refleksivni prijatelj “ ili ,, prijatelj — kriticar “ koji nas moze upozoriti
na ono §to sami nismo u stanju vidjeti 1 ¢ija nam mis$ljenja mogu pomo¢i kako bismo

se poboljsali« (Slunjski, 2008, str. 194).

U ovom istrazivanju tu je ulogu imala pedagogica pripravnica KK, koja je ujedno
dala i inicijalni poticaj istrazivanju, no nerijetko su odgojiteljice iz drugih skupina,
uklju¢enih u istrazivanje, preuzele tu ulogu s ciljem zajedni¢kog napretka u
prakticnom radu. Ovakav je odnos pozitivho utjecao na profesionalni razvoj svih
odraslih sudionika u istraZivanju, ali je i posredno djelovao na kvalitetu Zivljenja
djece u skupinama, a samim time i na cjelokupni razvoj djece ukljucene u

istrazivanje.

17



Osim sudjelovanja u refleksijama s odgojiteljima, u kojima je nastojao osvijestiti
neosvijeSteno 1 pomoc¢i odgojiteljima u mijenjanju odgojno-obrazovne prakse,

kriticki prijatelj bio je 1 tehnicka podrSka, poglavito u dokumentiranju tijeka Al.

4. TIJEK ISTRAZIVANJA
4.1. Okvirni plan istraZivanja

Nakon uvodenja odgojitelja u metodologiju akcijskog istrazivanja, identificirano je
pocetno stanje kroz analizu prostorno-materijalnog okruzenja glazbenog centra,
odgojno-obrazovnog procesa u kontekstu glazbenih aktivnosti, te kroz analizu
osobnih stavova odgojitelja o glazbenim aktivnostima i percepciji vlastite uloge u
istima. Iz tih su analiza proizasli ciljevi istrazivanja, te je postavljen okvirni plan Al,
temeljen na teorijskim i prakticnim znanjima o prostorno-materijalnom okruzenju,
ulozi odgojitelja i opcenito o razvojnim karakteristikama djece i nacinu njihova

ucenja.

Okvirni plan ovog Al cine dva kruga. U prvom krugu planirano je uvodenje
promjena u prostorno-materijalnom okruzenju, dok je u drugom krugu planiran veéi
naglasak na prakticnom djelovanju, aktivnom sudjelovanju i ulozi odgojitelja u
kontekstu glazbenih aktivnosti te na stjecanje kompetencija odgojitelja za provodenje
stvaralackih i poticanje samoorganiziranih glazbenih aktivnosti. Radi prirode
akcijskih istrazivanja, vremenski okvir za provodenje istrazivanja nije postavljen, a

ciljevi i plan istraZivanja percipirani su kao fleksibilni 1 podloZni promjeni.

Nakon provedena dva kruga, a na inicijativu odgojitelja, Al se nastavlja kroz treci
krug u kojem se vefa paznja posveCuje suradnji s roditeljima 1 drugim
sustru¢njacima izvan ustanove koji mogu doprinijeti bogacenju odgojno-obrazovnog
procesa u kontekstu glazbenih aktivnosti i stjecanju novih znanja i iskustava djece iz

glazbene kulture.

Okvirni plan za uvodenje promjena u prostorno-materijalnom okruzenju glazbenog
centra u skupini Pricice donose djeca u suradnji s odgojiteljima i kritickim

prijateljem.
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4.2. Prvi krug Al — kreiranje promjene u prostorno-materijalnom okruZenju

Nakon radne aktivnosti pospremanja 1 sortiranja postojeCih instrumenata, te
uklanjanja onih neispravnih, zapocinjem razgovor u kojem preispitujem djecje
stavove 0 njihovom glazbenom centru. Neodredeni odgovori djece navode me na
izjaSnjavanje i obrazlaganje svog 0sobnog stava o istom, nakon ¢ega djeca mijenjaju
svoje stavove i sve vise uvidaju nedostatke glazbenog centra. Na moj poticaj djeca

daju prijedloge kako ukloniti nedostatke, te izrazavaju svoje zelje i1 interese.

Iz razgovora s djecom:

Odgojiteljica VL: Dobro, sto predilazete? Kako ¢emo rijesti problem?

(drzim kredu i zapisujem prijedloge na malu plo¢u)

TKU: Pa mozemo popravit' sve instrumente koji su potrgani.

MB: 1li napravit' nove. Ja hocu ponovno napraviti svoju zveckicu, jer mi se ova
vise ne svida.

GB: Mozemo nabaviti neke nove kutije i ukrasiti ih da onda instrumenti budu u
novim kutijama, a ne u ovim starim.

IR: Teta, a jel moZemo napraviti ono veliko sto se okreée pa ima zvuk kise? To
imaju Sovice.

Odgojiteljica VL: Mislis na kisni Stap?

IR: Da, da. Kisni Stap!

Odgojiteljica VL: Moze, naravno. Evo pisem... Koje biste jos instrumente htjeli
imati u kuticu glazbe?

TKr: Gitaru!

DL: Bubnjeve!

LB: Loptu!

(smjeh)

TKr: Pa kak' ¢es svirat s loptom?

LB: Pa lijepo. S rukama...(pokazuje)

Odgoijiteljica VL: Evo pisem ,,lopta“... Dalje?

DS: Jos nesto po cemu mozemo udarati...

(tiSina)

Kriti¢ki prijatelj: Sto kazete na bocofon?

KB: Bocofon?? A kaj je to?

Kriticki prijatelj: Necu vam tocno reci, ako vas zanima otkrite sami, ali mogu vam
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reci da je to instrument od staklenih boca s vodom unutra.

IR: A znam! To su one boce koje sviraju.

Odgoijiteljica VL: Moze? Da i to napisem?

Djeca: Daaa...

Odgojiteljica VL: U redu. ... Imam i ja jedan prijedlog. Sto kazete na zvucni
memory?

Djeca: Sto je to?

Odgoijiteljica VL: Znate sto je memory. Pa sto mislite, Sto je onda zvucni memory?
KB: Znam ja! To je memory, ali ne sa slikama, nego za zvukom.

Odgoijiteljica VL: Tako je. Hocemo i to dodati na popis?

Djeca: Mozeee....

TKuU: 4 teta, a gdje cemo mi to sve drzati kad napravimo?

Odgojiteljica VL: Dobro pitanje. Gabi je predlozila da donesemo nove kutije i
ukrasimo ih. Pitajte roditelje mogu li nam pomocéi. Mozda nam netko moze dati

neku staru policu...ili tako nesto...

Transkript 4. Kreiranje okvirnog plana promjene u glazbenom centru

Analizom audiosnimke razgovora s djecom i refleksijom s kritickim prijateljem,
sastavljamo okvirni plan za prvi krug Al s kojim upoznajemo djecu i njihove

roditelje.

PLANIRANE AKTIVNOSTI (I. krug):
— radionica 1: obnavljanje starih instrumenata
— prikupljanje neoblikovanog materijala od roditelja za izradu novih
instrumenata
— radionica 2: izrada novih instrumenata (Suskalice, gitare, bubnjevi)
— radionica 3: izrada novog instrumenta (bocofon)
— radionica 4: izrada zvu¢nog memoryja
— radionica 5: izrada kiSnog Stapa (obrada brojalice ,, Kisa pada*, zvukoprica

., Prva kisa*)

Biljeska odgojitelja 1. Okvirni plan prvog kruga Al

Popis planiranih aktivnosti na pokretnoj plo¢i u sobi dnevnog boravka bio je izlozen

tijekom cijelog prvog kruga Al i dostupan djeci. Popis je djeci sluzio kao podsjetnik i
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svojevrsna ,.check-lista“ na kojoj bi kvadicom oznacila realizirane aktivnosti, a
postojala je i moguénost nadopune u slucaju pojave novih ideja. Tako je u suradnji s
ravnateljicom i pedagogicom pripravnicom KK u skupinu smjesten novi instrument —

sintetizator zvuka, a aktivnost je naknadno uvrStena na navedeni popis.

Za svaku navedenu aktivnost izradene su pismene pripreme prema obrascu kojeg je
osigurao kriti¢ki prijatelj. Iste su prilozene ovom radu u poglavlju Prilozi. Pismene
pripreme doprinijele su kvaliteti svih aktivnosti i refleksiji u akciji, ali i kasnijim

kritickim refleksijama o aktivnostima.
4.2.1. Akcija
Radionica 1: obnova/popravak starih i dotrajalih instrumenata

Odmah nakon opisanog razgovora s djecom, poti¢em na prvu radionicu popravljanja
I obnavljanja starih instrumenata, kako su djeca i predlozila. Djeca samostalno
organiziraju aktivnost u kontekstu prikupljanja potrebnih materijala (ljepilo, selotejp,
pik-traka, Skare i sl.). Tijekom aktivnosti promatram i pruzam potrebnu pomo¢, a
djeca za to vrijeme u manjim skupinama timski suraduju, dogovarajuéi se oko nacina
popravka starih instrumenata koje su odabrala. Pojedina djeca sudjeluju u aktivnosti
samostalno. Na problem nailazi manja skupina djece koja je odlucila popraviti
metalofon: ,, Teta, mi ovo ne znamo popraviti. ““ Javlja se jo$ nekolicina djece s istim
problemom, a jedan djecak nudi rjesenje: ,, Moj tata to moze popraviti. On ima veliku
kutiju s alatom za popravljanje.“ Tako su oc¢evi neke djece, takoder ukljuceni u
aktivnost. Zajedno sa svojom djecom popravili su instrumente kod kuce i vratili ih u
vrti¢. Istovremeno Se U Kuticu za roditelje nalazila obavijest o prikupljanju
neoblikovanog materijala za izradu novih instrumenata (poglavlje Prilozi), na koju se
veéina roditelja u kratkom roku odazvala, pa je drugu planiranu radionicu bilo

moguce ostvariti ve¢ iduceg tjedna.
Radionica 2: izrada Suskalica, gitara i bubnjeva

Drugu sam radionicu s djecom odlucila provesti zajedno s kolegicom, odgojiteljicom
MN, radi postizanja kvalitete i bolje podrske djeci. Kriticki prijatelj, pedagogica
pripravnica KK, takoder je aktivno sudjelovala u radionici, pruzajuéi istovremeno
tehnicku podrSsku u dokumentiranju procesa. Radionica se sastojala od Cetiri radna

mjesta, kako je navedeno i u pismenoj pripremi (poglavlje Prilozi), a pedagoski
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neoblikovani materijali i pomoc¢na sredstva, takoder navedena u pismenoj pripremi,
bila su logicki rasporedena u prostoru, strukturirana i uredno poslozena na stolovima

sobe dnevnog boravka.

Materijali su bili ponudeni odmah nakon dorucka, a djeca su se ukljucivala kada bi se
javio interes, neka odmah po dolasku u vrti¢, neka malo kasnije, nakon igre s
prijateljima. Tijekom radionice birala su aktivnosti prema vlastitom izboru, a mi smo
pruzale pomo¢ kada je ona bila potrebna (npr. lijepljenje vru¢im ljepilom), poticale
djecu na kreativno koriStenje ponudenog materijala, te usmjeravale i preusmjeravale
djecu na aktivnosti u skladu s njihovim interesima i potrebama, te prostornim

ogranicenjima.

U pocetku je najzastupljenije bilo prvo radno mjesto s ponudenim raznovrsnim
zrnjem za izradu Suskalica. Postepeno se pojavio veéi interes za izradu gitara i
bubnjeva, s obzirom da je na prvom radnom mjestu nastala guzva. Odmah po
nastanku prvih instrumenata, bilo je zastupljeno i radno mjesto za kaSiranje istih
kako bi se postigla ¢vrstoca i dugotrajnost instrumenata. Budu¢i da su se neka djeca
tek prvi puta susrela s ovom tehnikom, na ovom je radnom mjestu bila potrebna

stalna pomoc¢ jedne odgojiteljice.

Na prvom radnom mjestu (izrada Suskalica) djeca su samostalno odabirala posude 1
zrnje, koristila su razlicite tehnike punjenja (pomocu lijevka, zlicom, pincetom,
prstima itd.), a svakim su punjenjem i praznjenjem isprobavala zvuk Suskalice kako
bi se uvjerila je li to zvuk koji im se svida. Samostalno su osmisljavala dizajn
SuSkalice 1 davala nam jasne upute kako zalijepiti odredeni dio SuSkalice pomocu
vruéeg ljepila. Manipuliranjem raznovrsnim zrnjem jacala su matematicku
kompetenciju (konzervacija koli¢ine, prebrojavanje, tezina itd.). Istovremeno su

medusobno dijelila pomoc¢na sredstva, ali i savijete za izradu.

Dok su Suskalice djeca izradivala samostalno (svatko ,,svoju‘), bubnjevi i gitare su
rezultat zajednickog rada. Ovdje je puno viSe bio izrazen timski rad i medusobno
dogovaranje, iako je ponuden materijal ostavljao malo prostora za stvaralastvo i
kreativnost u izradi. Kod izrade gitara, djeca su nizala gumice prema vlastitoj zelji i
istovremeno isprobavala zvuk svake. Tijekom aktivnosti zakljucila su da iste gumice
pri¢vri¢ene za posude razliCitth materijala (kartonska kutija, plasticna i metalna

posuda) proizvode razli¢it zvuk. Djeca koja su radila gitaru od kartonske Kkutije,
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naisla su na problem savijanja kutije zbog stezanja gumica. Nisam im ponudila
gotovo rjeSenje, ve¢ sam ih uputila na pronalazak materijala s drugih stolova koje bi
mogli iskoristiti za uc¢vrs¢ivanje pravokutnog oblika kartonske kutije. Zajednickim
promisljanjem odlucili su unutar kutije staviti dva Cvrsta tuljca, Sto je rijeSilo
problem. Od materijala ponudenog za izradu bubnjeva djeca su odlucila napraviti
jedan zajednicki set bubnjeva. Za to su trazila veliku kartonsku plocu, ali kako je nije
bilo, odgojiteljica MN predlozila je veliku kartonsku kasetu ¢ije je dno posluzilo kao
podloga za set. Dvoje je djece bubnjeve radilo samostalno, pa su tako nastala dva

pojedinacna bubnja i jedan set bubnjeva.

Kagirali su se bubnjevi i Suskalice, dok su gitare ukraSavane i lijepljene komadi¢ima
samoljepljive tapete u raznim bojama. Tako su bubnjevi i Suskalice smjeSteni na
radijatore uz prozore, kako bi se osusili, a gitare su odmah neku djecu potaknule na

istrazivanje njihova zvuka i sviranje uz ples.

Kad su instrumenti bili gotovi, svi smo sudjelovali u pospremanju i ¢is¢enju sobe
dnevnog boravka. Djeca bi pritom cesto odlazila do svjeze kaSiranih instrumenata i
provjeravala jesu li suhi. Neki bi se samo divili novonastaloj izlozbi. Radna
atmosfera toga jutra utjecala je na pozitivno ozracje u skupini u kojem se moglo,

prije svega, osjetiti veliko zajednistvo.

Nakon dva dana, kada su se instrumenti dobro osusili, realizirana je likovna
radionica bojanja instrumenata temperama, a odgojiteljica MN je nanijela bezbojni,
sjajni lak, kako bi boje ostale postojane. Gotovi instrumenti su na inicijativu i ponos
djece bili izlozeni u garderobi do kraja tjedna, kada su vraceni u glazbeni centar.
Jedna je majka donijela i dvije nove velike kutije, koje je ukrasila sa svojom kéeri, a
koje su posluzile kao mjesto za nove instrumente. Kasnije je jedan otac donio
kartonsku policu, pa su kutije mogle stajati na polici, umjesto na podu, S§to je

rezultiralo jo$ boljom dostupnosti instrumenata djeci.
Upoznavanje sa sintetizatorom zvuka

Na moju inicijativu i uz podrSku pedagogice pripravnice KK, a u suradnji s
ravnateljicom vrti¢a, skupina Pticice dobila je sintetizator zvuka s pripadajuc¢im
stalkom. Kako se ideja za time javila spontano i neplanirano, ova je promjena
naknadno dodana u okvirni plan prvog kruga Al. Nekoj djeci je to bio prvi susret s

ovim instrumentom, pa sam odlucila uvesti element iznenadenja i provesti aktivnost
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uvodenja novog instrumenta i istrazivacku aktivnost upoznavanja istog kao centralnu

aktivnost u danu, za koju sam izradila pismenu pripremu (poglavlje Prilozi).

Planirani poticaji razmjeSteni po centrima aktivnosti djeci su bili dostupni tijekom
cijelog jutra. U jednom trenutku najavljujem iznenadenje, a ubrzo nakon najave ulazi
u sobu pedagogica pripravnica KK, nose¢i sintetizator zvuka. Sva prisutna djeca
pokazuju interes i okupljaju se oko novog instrumenta. Dok neka samo promatraju,
druga ve¢ pritiS¢u tipke. Djeca koja su ve¢ upoznata sa sintetizatorom zvuka,
imenuju ga i time odgovaraju na znatizeljna pitanja ostale djece. Postepeno nastaje
ocekivana guzva i guranje. Djecak KB se izdvaja iz guzve i zbunjeno pita: ,,Ja ne
razumijem, jel' to sad tu doslo za uvijek ili samo za sad?* Odgovaram mu kroz
smijeSak, umirujem djecu i istovremeno podizem sintetizator zvuka na stalak kojeg
je u meduvremenu postavila pedagogica pripravnica. Javlja se djevojcica GB: ,, Teta,
a jel' mozemo cuti kako svira?“ Tada uklju¢ujem instrument u struju i pocinjem
svirati djeci poznatu i omiljenu pjesmicu Mlin. Djeca ju odmah prepoznaju i poéinju

pjevati uz moju pratnju na sintetizatoru zvuka.

Po zavrsetku pjesme, djeca se na moj poziv okupljaju u ,krug prijateljstva“ radi
dogovora. Ponavljam da novi instrument ostaje u njihovoj sobi, da ¢e im
svakodnevno biti na raspolaganju, te poti¢em na dogovor oko mjesta gdje ce
sintetizator zvuka stajati i na donoSenje pravila za sigurnost djece i zastitu novog
instrumenta. Dogovorena pravila odnose se na ograni¢enje broja djece (dvoje djece
moze svirati istovremeno, dok ostali ¢ekaju igrajuci se ne¢im drugim), te na ,,njezno*
sviranje tipki. Do ovih su pravila djeca dosla uz vrlo malo mojeg uplitanja: ja sam
samo postavila probleme (premalo prostora i skup i vrijedan instrument), dok su

djeca sama dosla do rjesenja.

Sintetizator zvuka potom je smjesten u istrazivacki centar, odmah pored glazbenog
centra, gdje se zainteresirana djeca (vecina prisutne djece) odmah okupljaju u Zelji da
isprobaju svirati. Ostala djeca vracaju se svojim prijaSnjim igrama i aktivnostima.
Sva se djeca pridrzavaju dogovorenih pravila — dok dvoje djece svira, ostali
promatraju i ¢ekaju svoj red. Ubrzo uocavam opasnost od pada preko zice adaptera,
koja mora prijeéiti prolaz, radi strujnog priklju¢ka preko puta, pa donosim novo
pravilo koje djeci dopusta ulazak u centar kroz samo jedan, od postojeca dva prolaza.

Kako bih se uvjerila na pridrzavanje pravila, povlacim kartonsku policu s glazbenim
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instrumentima i njome prije¢im put preko zice. Djeca tijekom aktivnosti sama paze
na pravovremenu zamjenu kako bi sva djeca koja zele, dosla na red, a pritom su vrlo
smirena 1 koncentrirana na ono $to rade. Kako se djeca medusobno razlikuju po
iskustvu, tako i razli¢ito pristupaju sviranju sintetizatora zvuka. Neka sviraju objema
rukama, izmjenjujuci ih, neka sviraju objema rukama istovremeno, a neka samo
jednom rukom. Neka sviraju samo jednim prstom jedne ruke i jednim prstom druge
ruke, dok neka sve prste jedne ruke prislone na razlicite tipke (tzv. ,,jabuka®) i na taj
naéin sviraju, paze¢i da ne pritisnu dva prsta (dvije tipke) istovremeno. Ubrzo
primjecuju da neke tipke ,,prekidaju i traze moje objasnjenje. Pojasnjavam kako je
sintetizator zvuka star, pa je mozda i neispravan. Djeca se zadovoljavaju takvim

objasnjenjem i nastavljaju aktivnost s jednakim interesom.

Toga je dana ova aktivnost bila istrazivackog karaktera, te su djeca neplanski
pritiskala tipke, ne bi li ¢ula zvuk kojeg svaka tipka stvara. S vremenom se aktivnost
razvijala tempom kojeg su diktirala djeca, a ja sam se uplitala u aktivnost samo onda
kada je djeci bilo potrebno prijeci na ,,visu stepenicu‘ u istrazivanju i stvaranju prvih

temelja za nastajanje nove vjestine.
Radionica 3: izrada bocofona

U ovoj je radionici aktivno sudjelovalo 13-ero djece. Ostala djeca su povremeno
promatrala tijek radionice. Nekoliko dana prije radionice sam uz pomo¢ kolegice,
odgojiteljice MN, izradila veliki, ¢vrsti, drveni stalak, dok su staklene bocice
prikupili roditelji. Djeca su ve¢ bila upoznata s ovim instrumentom iz susjedne
odgojne skupine, pa su znala da razina vode u bo¢icama mora biti razli¢ita da bi
bocice proizvodile razli¢ite tonove. Bilo je sveukupno osam bocica. Vecina djece
sluzilo se lijevkom 1 manjim posudama, dok je nekolicina djece koristilo pipete, kao
sporiju tehniku punjenja. Povremeno bi metalnim bati¢ima provjeravala zvuk. Pri
tom su zakljucila da bocice proizvode razli¢ite tonove ako se svira na razli¢itim
mjestima iste bocice, te da je zvuk ,,veseliji“ kada se boca drzi za Spagu na kojoj visi,
umjesto za stakleni dio. Iskoristila sam ovo spontano istrazivanje zvuka za razgovor
o vi§im i nizim tonovima, te sam poticala djecu na pjevanje tona kojeg su odsvirala
na bocici. Djeca su kroz razgovor dosla do neocekivanog zakljucka: bocice s vise
vode proizvode viSe tonove, dok one napola prazne, proizvode niZze tonove (potpuno

obrnuto od ocekivanja). Prije punjenja, djeca su se sama dogovorila tko ¢e puniti do
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koje razine. Kad bi napunila do odgovarajuce razine, premjestila bi se za drugi stol
na kojem su bile ponudene tempere i pipete. MijeSanjem boja dobila su nijansu koja
im se svida. Ja bih uc¢vrstila ve¢ zavezanu Spagu, te bih objesila bocCicu na stalak.
Cim je prva bocica objeSena na stalak, u aktivnost su se uklju¢ila i druga djeca,

istrazujuéi novi zvuk.

Neka djeca su se, nakon punjenja bocica, nastavila igrati vodom, pipetama i
razli¢itim posudama, dok su druga veliki interes pokazala za nove zvukove. Kako je
taj dan bilo manje prisutne djece, nije nastala guzva, te je svako dijete imalo priliku
isprobati i istraziti novi instrument. Jedan se djecak osobito dugo zadrzao u toj
aktivnosti, a nakon nekog je vremena povezano odsvirao Sest tonova koji su me
podsijetili na jedan dio pjesmice Visibaba. Spontano sam pocela pjevati, §to je i djecu
potaknulo na pjevanje poznate pjesme, a djeCak je nastavio svirati dio koji je
,haucio“. Kad je pjesma zavrsila, primijetio je da jedan ton nije toCan i predlozio
izlijevanje vode kako bi dobio onaj pravi ton. Podrzala sam njegovu inicijativu.
Izlijevanjem vode djecak je dobio jo§ nizi ton. Isprobavanjem je zakljucio da treba
biti visi od onog pocetnog, pa je ipak dodao jos vode. Bavio se ovom aktivnosc¢u sve
dok nije uspio dobiti najsli¢niji ton onom koji bi odgovarao u pjesmici Visibaba.
Pohvalila sam njegov trud, a djecak je bio zadovoljan. Za vrijeme uzine, pitala sam
djecu kako bi se mogao zvati novi instrument. Djeca su dala razne prijedloge i
odlucila da ne¢e odabrati niti jedan, ve¢ ¢e napisati sva predloZena imena 1 zalijepiti
ih na novi instrument. Neka od predloZenih imena bila su: Sarena glazbala, stepenice

za sviranje, zajednicki Sareni instrument, dugini instrument, muzicki bend. ..

lako je primarni cilj ove radionice bio obogatiti glazbeni centar novim instrumentom
i time utjecati na ucestaliju pojavu samoorganiziranih glazbenih aktivnosti, tijekom
radionice djeca su spontanim istraZivanjem Sirila spoznaju o viSim 1 niZim tonovima i
razvijala senzibilitet za iste. Takoder, uvjezbavala su ,,glazbeni sluh“ uskladujuci

svoj glas s tonovima koje su odsvirala na boCicama.
Radionica 4: izrada drustvene igre ,,Zvucni memory*“

Ova je radionica provedena dva tjedna nakon izrade bocofona, kako kod djece ne bi
doslo do =zasi¢enja novim poticajima. Radionica je provedena u glazbeno-
istrazivatckom centru. Unato¢ manjem prostoru, sva Su zainteresirana djeca

sudjelovala (8).
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Jedna je majka osigurala velik broj jednakih, plasti¢nih bodica, a jo$ od radionice na
kojoj su nastale nove Suskalice, ostalo je zrnja za punjenje. Bocica je bilo dovoljno
za 12 parova. Najprije sam ponovila s djecom $to je to ,,memory* i kako je prilikom
izrade potrebno paziti da dva zvuka budu potpuno jednaka. U tu sam svrhu uputila
djecu na koristenje zlica, lijevaka i vage, te na prebrojavanje veceg zrnja. Djeca su
potpuno samostalno punila plastiéne bocice raznovrsnim zrnjem, pamtila brojéane
vrijednosti (broj zlica, broj zrnja, vrijednost na vagi) i punila drugu bocicu jednako
kao prvu. Dva su djecaka (potencijalno darovita) promatrala aktivnost sa strane.
Pokusala sam ih potaknuti na aktivnost nekoliko puta, neuspjesno. Nakon nekog sam
vremena pokusala opet, ovoga puta poti¢uci ih na pronalazak sitnih predmeta u sobi
dnevnog boravka koji bi mogli proizvoditi zanimljiv zvuk i kojima bi se mogle
napuniti plasticne bocice. Budu¢i da je to podrazumijevalo kreativniju aktivnost,
djecaci su pristali. Ubrzo su se vratili s plasticnim ¢avli¢ima za ,,Piku-sliku i Cetiri
metalna vijka iz istraziva¢kog centra, te su njima napunili Cetiri boCice. Tada sam im
dala zadatak kojeg su s veseljem prihvatili: provjeriti sve parove jesu li jednaki i
obiljeziti ih jednakim brojem na dnu bocice. Kad je nova igra bila gotova, njih

dvojca su ju prvi zaigrali.

Toga dana je vecina prisutne djece isprobala igrati novu igru. Nekima je bila
preteska, te nisu imala strpljenja dovrsiti ju, dok je drugima bila izrazito zanimljiva.
Kao suigra¢, primijetila sam da pojedina djeca Cesto pogledavaju dno bocica za
pomo¢, bez da su prethodno dobro ispitala zvuk svake, pa sam dodatno naglasila
pravila igre 1 potaknula djecu na duZe sluSanje zvuka u svakoj bocici. Tri su djecaka
na takav poticaj odgovorila: ,,Ali nama je bolje ovako.” Uvazila sam njihov
argument uz napomenu da se svaki put kad zaigraju ovu igru, moraju uvjeriti da se
drugi igrac¢i slazu s njthovim pravilima. Na refleksiji s kritickim prijateljem
objaSnjavam: ,, Oni ocito jos nisu razvojno spremni za ovu igru. Uvazila sam njihov
nacin, jer sam sigurna da ¢e s vremenom pokusati zaigrati prema pravilima — kad ce
se osjecati spremnima i kad im njihov nacin dosadi. Smatram da bez obzira Sto se
oslanjaju samo na brojeve na dnu bocica, ipak cuju zvuk kojeg proizvode i razvijaju

senzibilitet za njega.
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Usvajanje nove brojalice ,,Kisa pada*; radionica 5: izrada kisnog Stapa

Visednevno kisno vrijeme posluzilo je kao poticaj brojnim aktivnostima, izmedu
ostalog i glazbenoj aktivnosti usvajanja nove brojalice Kisa pada. Obrada brojalice
zamisljena je kao centralna, zajedniCka aktivnost kojoj su prethodile jutarnje
aktivnosti: zajednicka jutarnja tjelovjezba (pokretna igra Tuca-poplava) i aktivnosti
namijenjene radu u manjim skupinama. Poticaji su bili rasporedeni po centrima
aktivnosti kako je planirano (poglavlje Prilozi), tijekom cijelog jutra, a djeca su
birala kojom ¢e se aktivnoscu baviti. Osim planiranih, zastupljene su bile i stolno-

manipulativne igre, simbolicka igra, te sviranje sintetizatora zvuka.

Nakon pospremanja sobe, zapoc€inje razgovor o jutarnjim aktivnostima. Referirajuéi
se na trenutno aktualno vrijeme, zapoc¢injem razgovor o kisi. U razgovoru djeca
sreduju svoja nova zapazanja i iskustva koja su dobila gledajué¢i edukativni spot o
kondenzaciji vode. Dje¢ak LM (potencijalno darovit) daje jasno objasnjenje za$to
kisa pada. Nakon kratkog razgovora, zapo¢injem motivaciju za glazbenu aktivnost —
interaktivnu zvukopri¢u Prva kisa. Pri¢a je bila i svojevrsna zagonetka, jer niti
jednom nije spomenuto $to je zapravo mala beba iz price ¢ula. Nakon $to su djeca

odgonetnula o ¢emu se zapravo radilo u pri¢i, zapocela je glazbena aktivnost.

Prvi susret s novom brojalicom Kisa pada ostvaren je kroz pljeskanje metra. Nakon
kratkog ispitivanja prvih dojmova i razjaSnjenja teksta brojalice, nastavljam
izgovarati brojalicu, ovoga puta uz sviranje po tijelu (glava — ramena — trbuh —
koljena). Tre¢e ponavljanje brojalice ostvareno je kroz sviranje po tijelu obrnutim
redoslijedom (koljena — trbuh — ramena — glava). S ciljem razvoja glazbenog
stvaralaStva, prepustila sam djeci izmiSljanje nacina kako svirati po tijelu. Ovaj je
metodicki postupak, radi velikog interesa djece (sva su djeca htjela dati svoju ideju),
potrajao toliko dugo, da sam ostale planirane metodicke postupke usvajanja nove
brojalice odgodila za drugi put. Zadnje dijete koje je zZeljelo dati svoju ideju,
predlozilo je sviranje Stapi¢ima, pa je tako zadnje ponavljanje odsvirano drvenim
Stapi¢ima. Broj ponavljanja brojalice bio je dovoljan da djeca isti dan usvoje

brojalicu. U aktivnosti je sudjelovalo 20-ero djece.

Kad je aktivnost zavrsila, djecak KB je s veseljem primijetio kako je prestala padati
kisa. Predlozila sam da iskoristimo suho vrijeme za igru na zraku, a da radionicu

izrade kiSnog Stapa odgodimo za sutradan, Sto su djeca prihvatila. U popodnevnim
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satima je opet padala kiSa, te se boravak na zraku nije mogao realizirati, a kako je sav
materijal za izradu kiSnog Stapa bio spreman, odgojiteljica MN je odlucila ipak

provesti radionicu.

U radionici je sudjelovao manji broj djece, no kako je u jednom trenutku ponestalo
dugih cavala, aktivnost se nastavila i sutradan, pa su i druga djeca mogla sudjelovati
u izradi. Vecini je djece bilo izrazito zabavno zabijati Cavle ¢eki¢ima, dok je manjem
broju djece bilo previse bucno. Ipak, nisu pristali na boravak u mirnijem dijelu sobe,
ve¢ su sa zanimanjem Cekali cuti zvuk kiSnog Stapa, pokrivajuci usi rukama. U
aktivnosti je bio prisutan timski rad — djeca su drzala veliki tuljac kako bi drugi
mogli sigurno udarati ¢eki¢ima po cavlima, bilo je prisutno izmjenjivanje bez
intervencije odgojiteljice, i pomaganje kada bi se neko dijete umorilo od udaranja.
Djevojcica FK nikako nije mogla probiti tuljac ¢avlicem. LB joj je u tome pomogao i
ostatak Cavli¢a prepustio njoj, Sto je odgojiteljica MN vidjela i pohvalila. U jednom
je trenutku djevojcica GB pocela plesati sa strane uz komentar: ,, Teta, slusaj — kao

da sviraju bubnjeve! “ Tako se radna aktivnost pretvorila u glazbeno-plesnu.

Kada je kisni Stap bio gotov, odgojiteljica MN okupila je djecu oko ploce na kojoj su
bili navedeni dje¢ji prijedlozi promjene prostorno-materijalnog okruzenja glazbenog
centra. Zajedno su ustanovili da su sve planirane aktivnosti realizirane, osim jedne:
., Nismo jos donijeli loptu! “ Odgojiteljica je tada upozorila da, ako Zele imati loptu u
glazbenom centru, moraju tu loptu koristiti samo za sviranje, a ne za tjelesne
aktivnosti, te je djeci prepustila odredivanje posljedice za one koji se tog pravila nece
pridrzavati. ,, Pa tko se nece pridrzavati pravila, neka mu teta uzme loptu.* (DS).
Odgojiteljica je tada pohvalila timski rad djece tijekom svih radionica i pitala ih koja
im se radionica najvise svidjela. Vecina je djece izdvojila izradu kiSnog Stapa kao

najzabavniju radionicu, a sintetizator zvuka kao najdrazi novi instrument.
4.2.2. Pracenje

Tijekom provodenja planiranih aktivnosti bila sam aktivni promatrac. Moje biljeske i
biljeske kolegice odgojiteljice MN, kao i foto i video dokumentacija, sluzile su u
analizi aktivnosti i reakcija djece u njima — refleksiji o akciji. Primjeri nasih biljeski

priloZeni su u nastavku.
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Samoorganizirane glazbene aktivnosti kojima su se djeca bavila tijekom prvog
kruga Al su:
— istrazivanje zvukova novih instrumenata (SuSkalice, bubnjevi, gitare,
sintetizator zvuka, bocofon, ki$ni $tap)
— samostalno sviranje novih i starih instrumenata (namjerno stvaranje glazbe)
— igra Mali orkestar (zajednicko sviranje novih i starih instrumenata uz
dirigenta)
— zadavanje odredenog ritma na bubnjevima i ponavljanje zadanog
— igra Plesi kako sviram uz sintetizator zvuka
— dramska igra Balet Petar Pan uz sintetizator zvuka
— sviranje sintetizatora zvuka prema notnom zapisu

— igra Mikrofon je tvoj

Biljeska odgojitelja 2. Samoorganizirane glazbene aktivnosti djece (I. krug Al)

Redovitim refleksijama s kritickim prijateljem, sredivala sam dojmove iz odgojno-
obrazovnog procesa, dolazila do zakljucaka bitnih za naredno planiranje, stjecala
sam dobar uvid u djec¢je interese, potrebe i sposobnosti, kao i u smjer u kojem se

pojedine aktivnosti svakodnevno razvijaju.

Pracenje razvoja djecjih aktivnosti uz sintetizator zvuka:

Nakon pocetnog istrazivanja kako zvuci svaka tipka, djeca pocinju organizirano i
namjerno svirati pojedine tipke i na taj nacin se zapravo pocinju kreativno
izrazavati. To se dogada tek nakon tjedan dana boravka sintetizatora zvuka u
skupini, a paralelno s tim, aktivnosti pojedinog djeteta pocinju duze trajati — dijete
se vise uzivljava. Ubrzo, neka djeca pokazuju interes za ucenjem sviranja poznatih
pjesmica (TKu, GB, MB), te u tu svrhu obiljezavaju tipke bojama, dok ja pisem notni
zapis pjesmice ,, Bratec Martin“ koju su djeca predlozila. Ovdje se ocituje spontana
podjela djece na onu koja koriste ovaj instrument za stvaralacko izrazavanje (ML,
VK, FK, KB, ES), te onu koja ga sviraju prema zadanom obrascu (TKu, LM, MK,
FT, LB). Postoje i djeca koja sudjeluju u aktivnosti na oba nacina (GB, MB, TKr,
IR, KP).

Ubrzo neka djeca pocinju koristiti sintetizator zvuka u pokretnoj igri plesa, sto bitno
mijenja predvideni razvoj aktivnosti (predvideno je skladanje djecjih kompozicija,

pjevani govor itd.). Igra ide tako da jedno dijete svira dok drugo dijete, ili vise njih,
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pokusava plesati onako kako ,,svirac¢* svira, kasnije igra dobiva naziv ,, Plesi kako
sviram*. Obzirom na procjenu sklonosti vecéine djece u skupini, pojava ovakve igre
zapravo i ne iznenaduje. U ovoj je igri veéi naglasak na plesu i aktivnom slusanju
glazbe koju dijete svira, dok u igri koja se pojavljuje skoro mjesec dana kasnije, u
prvi plan dolazi sviranje instrumenta. Radi se o dramskoj igri, takoder samostalno
osmisljenoj od strane djece. Poticaj za ovu igru bio je odlazak tri djevojcice u HNK
na balet ,, Petar Pan* (u privatnom aranzmanu). Djevojcice su bile pune dojmova te
SuU u ,, krugu prijateljstva“ svima ispricale detalje. Spomenule su i orkestar koji ,,je
bio sakriven, ali je isto pricao pricu na svoj nacin“(IR). Dan poslije, kada je
sintetizator zvuka bio u upotrebi, zapocela je dramska igra u kojoj je sudjelovalo
devetero djece. Djeca su podijelila uloge. Jedno dijete bilo je pripovjedac, jedno je
sviralo sintetizator zvuka, te ,,glumilo* glazbenu pratnju, dok su ostala djeca
plesala. Dijete koje je sviralo, bila je djevojcica koja nije gledala balet u HNK-u, ali
je upoznata s pricom. Ona je nastojala sviranjem docarati ugodaj u prici. Tako se
moglo primijetiti da djevojcica kod pojave Petra Pana i njegove igre s Wendy i
njenom bracom, svira tipke koje se nalaze na sredini klavijature i to ubrzanim
tempom. Kod pojave Zvoncice, djevojcica svira vise tonove, na desnoj strani
klavijature i to vrlo polaganim tempom, , njeznije*. Kod pojave kapetana Kuke,
djevojcica pritisée vise tipki istovremeno, brzo i jako i to one duboke tonove, na
lijevoj strani klavijature. U ovoj je igri bilo jasno kako djevojcica vrlo snazno
dozZivljava vise i nize tonove, a to se moze reci i za ,,glumce* koji su uz njenu
pratnju bili puno bolje uzivljeni u svoje uloge, te im je ples bio puno izrazeniji, bez

ustrucavanja.

Biljeska odgojitelja 3. Razvoj djecjih aktivnosti uz sintetizator zvuka

Refleksija u akciji takoder je bila prisutna Sto dokazuje mijenjanje i moderiranje
procesa akcije prema potrebama i interesima djece (npr. eliminacija opasnosti od

pada preko Zice adaptera kod upoznavanja sa sintetizatorom zvuka).
4.2.3. Refleksija

Prvi krug Al trajao je do Bozi¢a, a prema vlastitim zapaZanjima i specifi¢noj
dinamici razvoja aktivnosti djece u skupini, procijenile smo kada je potrebno
provesti refleksiju i zapoceti drugi krug. U nastavku je prilozen transkript refleksije s

kriti¢kim prijateljem, pedagogicom pripravnicom KK.
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Iz zavrsnog diskursa (kriticki prijatelj i odgojiteljice):

Kriticki prijatelj: Za pocetak me zanima kako ste? Koji su vasi prvi dojmovi o
sudjelovanju u akcijskom istraZivanju?

Odgoijiteljica MN: Ja mogu reci da je nestao pocetni strah i otpor prema akcijskom
istrazivanju. Najvise me zbunjivalo to Sto smo mi, odgojiteljice, te koje odlucujemo
Sto ¢emo i kako raditi s djecom, imamo plan, a opet je sve fleksibilno... Moram
priznati da mi je u pocetku nedostajao taj neki okvir u kojem cu se ja osjecati
sigurno. Zato sam bila skeptic¢na i nisam mislila da ¢u ja to moci, ali kako je vrijeme
odmicalo nekako sam popustila i uvjerila se da to nije nista strasno. Stovise,
uocavam velike promjene u skupini u pozitivnom smjeru. I moram na tome zahvaliti
svojoj kolegici koja se puno vise angazirala od mene, jer je znala kako treba i sto se
od nas ocekuje. Ona mi je nekako bila nit vodilja i ja sam nju slijedila u tome i dala
Jjoj podrsku koja joj je trebala, bez obzira Sto imam puno vise iskustva od nje.
Odgojiteljica VL: Drago mi je da sam pomogla. Doista smo dobro suradivale.
Pitala si kako smo. Ja sam uzbudena! Krenuli smo istraZivati bez Krutog plana i bez
ocekivanja prema djeci, trazeci od njih da sami odluce sto ¢emo raditi. Promjene
koje smo zajedno postigli su velike — puno vece, nego Sto bi bile da smo imali
drugaciji pristup. Uzbudena sam, jer je ovo bilo tek ,,zagrijavanje “. S nestrpljenjem
cekam vidjeti kamo ce nas istrazivanje odvesti.

Kriti¢ki prijatelj: Koje su tocno promjene u skupini o kojima pricate?

Odgojiteljica VL: Osim bogatog prostorno-materijalnog okruzenja glazbenog
centra, promijenili su se i interesi djece. Puno vise provode vrijeme baveci se nekim
oblikom glazbenih aktivnosti. U pocetku je to bilo vise istraZivanje, a sada sve cesce
primjec¢ujemo pojavu stvaralackih glazbenih aktivnosti (npr. igra ,,Mali orkestar*,
najcesée u popodnevnim satima). Glazbene aktivnosti postale su i dio simbolicke
igre, uglavnom djevojcica. Ozracje u skupini se promijenilo — nekako vlada mirnija
atmosfera (to je mo¢ glazbenih aktivnosti). Osjeca se i jace zajednistvo, a djeca su
nekako sigurnija u sebe, slobodnija. CeSée pokazuju inicijativu za novim
aktivnostima, samostalno pripremaju i organiziraju aktivnosti, dogovaraju se...
Kriti¢ki prijatelj: Sto mislite, koji su sve razlozi takvim promjenama?

Odgojiteljica VL: Smatram da su se samoorganizirane aktivnosti (glazbene i druge)
pocele cesée pojavijivati radi toga sto smo od samog pocetka ukljucili djecu u

kreiranje promjene. Time smo im pokazali da oni itekako imaju pravo glasa, pravo
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predlagati, donositi odluke i planove te da se njihovi prijedlozi uvazavaju, a planovi
realiziraju i to upravo njihovom aktivnoscu. To je jako vazno za razvoj autonomije
kod djece, a autonomija je ta koja utjece na pojavu stvaralackih i
samoorganiziranih aktivnosti. Isto tako, bitno smo obogatili prostor. Ako
prihvacamo da je prostor , treci odgojitelj“, onda je upravo bogatstvo novim
instrumentima jedan od kljucnih razloga zasto se promjena u aktivnosti djece pocela
dogadati.

Odgoijiteljica MN: Da, sto se toga tice, sad tek mozemo reéi da imamo pravi
glazbeni centar. Ponuda materijala je neusporedivo veca, nego prije pocetka
istrazivanja.

Kriti¢ki prijatelj: Smatrate li da su ciljevi koje ste postavili postignuti?
Odgojiteljica MN: Apsolutno. Cak i vise od toga.

Odgojiteljica VL: Slazem se. Nismo ocekivale da ¢emo gotovo sve postavijene
ciljeve istrazivanja posti¢i ve¢ u prvom krugu. Obogatiti prostorno-materijalno
okruzenje i probuditi veci interes za glazbene aktivnosti bili su ciljevi za prvi krug.
Postizanje povecanja ucestalosti samoorganiziranih aktivnosti i pojave stvaralastva
u glazbenom izrazu, ocekivali smo tek kroz drugi krug. Jos uvijek smatram
nevjerojatnim da je uz tako male promjene postignut toliko znacajan rezultat.
Naravno, nastavljamo raditi na istim ciljevima — pomicat ¢emo granice i tek ¢emo
vidjeti Sto je sve moguce postici. Nastavljamo i jacati vlastite kompetencije.
Smatram da tu isto mozemo jos vise napredovati.

Kriticki prijatelj: Kad smo vec¢ kod toga, kako ste vi kao odgojitelji profitirali kroz
prvi krug Al?

Odgojiteljica MN: Za mene je akcijsko istraZivanje novo iskustvo. Mogu reci da
sam se opustila u prisustvu kamere, fotoaparata i diktafona i sada mi to vise ne
predstavlja toliki problem. Takoder, stekla sam povjerenje u tebe kao kritickog
prijatelja.

Odgojiteljica VL: Meni je iskustvo zajednickog kreiranja odgojno-obrazovnog
procesa (djeca i odrasli) i samog promatranja djece u aktivnostima bilo od velike
koristi. Mi odgojitelji se ponekad toliko unesemo u aktivnost da se zaboravimo
odmaknuti i samo promatrati djecu — prepustiti im razvoj aktivnosti u smjeru koji je
njima svrhovit. lako smo na tome planirali raditi u drugom krugu, ja sam ve¢ sad

osjetila promjenu u svom metodickom pristupu. Primjer je aktivnost usvajanja nove
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brojalice: promijenila sam metodicki pristup — odustala sam od planiranog i
prepustila djeci da odrede smjer aktivnosti, unatoc¢ tome Sto su nas drugacije ucili
na fakultetu. Time sam dala veéi naglasak na proces, umjesto na produkt, te sam
promijenila i viastito glediste na zajednicke glazbene aktivnosti. Sada uvidam da
one itekako mogu biti stvaralackog karaktera. Takoder, stekla sam vise povjerenja u
djecu i bolje sam ih upoznala, njihove interese, sposobnosti i potrebe.

Kriticki prijatelj: Sto biste posebno istaknuli u prvom krugu Al?

Odgoijiteljica VL: Uvodenje sintetizatora zvuka u glazbeni centar. Po meni je to
aktivnost koja je kod vecéine djece probudila interes za glazbu i raznovrsne glazbene
aktivnosti. Takoder, najveci napredak je vidljiv u aktivnostima sa sintetizatorom
zvuka — od istrazivanja do kompleksne simbolicke igre.

Odgojiteljica MN: Ja bih istaknula suradnju s roditeljima. I prije su nasi roditelji
bili uvijek spremni na suradnju, a sad su joS jednom to potvrdili. Dobili smo i
povratnu informaciju od nekih roditelja. Jako su zadovoljni sto smo se poceli malo
vise baviti glazbom. Vide veliku dobrobit u takvim aktivnostima za njihovo dijete.
Neki su nas roditelji izvijestili o pojavi novih interesa i kod kuce. Na primjer, IR
sada svaki dan svira svoj sintetizator zvuka Sto je prije rijetko cinila.

Kriticki prijatelj: Hocemo li se drzati okvirnog plana Al ili imate nesto drugo na
umu za naredni period?

Odgojiteljica VL: Mislim da smo mi ve¢ spontano pocele mijenjati svoje postupke u
praksi — jednostavno su nas aktivnosti djece na to potaknule. Tako da bi mozda bilo
svrhovitije uvesti promjene u odabiru aktivnosti koje mi provodimo, jer klasicne
obrade novih pjesama i brojalica nisu jedine glazbene aktivnosti koje mozemo
priustiti djeci, a Cesto se u praksi glazbene aktivnosti svode upravo na to. 1sto tako,
bilo bi dobro sada vecéi naglasak staviti na poticanje stvaralastva. Ono je veé¢ na
visokoj razini, ali kod manjeg broja djece.

Odgojiteljica MN: Slazem se s kolegicom u vezi svega navedenog. Razmisljam i o
tome kako bi bilo lijepo i korisno djeci omoguditi susrete s raznim instrumentima i
na taj nacin Siriti njihovu spoznaju o glazbenoj kulturi. Dvoje djece u skupini ide u
glazbeni vrti¢ i svira frulice. Bilo bi Steta to ne iskoristiti.

Odgojiteljica VL: Da, to bi bilo odlicno! Mogli bismo 1 prosiriti suradnju i van nase
skupine.

Kriti¢ki prijatelj: Odlicna ideja. Pozabavit éemo se njome u narednom periodu.
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Predlazem da se za sada fokusiramo na planiranje glazbenih aktivnosti koje cete
raditi s djecom, kako je predlozZila kolegica VL. Dakle, do sada smo mijenjali
okruzenje, a sada cemo probati promijeniti praksu, pa cemo vidjeti koje ¢emo
rezultate posti¢i. Malo razmislite o tome do sljedeceg susreta kada cemo ponovno

napraviti okvirni plan za iduci krug AL

Transkript 5. Zavr$na refleksija o prvom krugu AI
Zakljucci navedene refleksije su:

— poticajno prostorno-materijalno okruzenje glazbenog centra utjeCe na
pojavu interesa za glazbene aktivnosti kod djece

— na pojavu samoorganiziranih glazbenih aktivnosti utjee poticajno
prostorno-materijalno okruZzenje glazbenog centra, ali i odnos odraslih

prema djeci kao ravnopravnim kreatorima odgojno-obrazovnog procesa
4.3. Drugi krug Al — kreiranje promjene u praksi odgojitelja

Nakon jednomjeseéne stanke uslijed Bozi¢nih praznika, zapocinje drugi krug Al,
kojem su glavni ciljevi ja¢anje kompetencija odgojitelja u poticanju glazbenog
stvaralastva kod djece 1 mijenjanje odgojno-obrazovnog procesa u kontekstu
glazbenih aktivnosti. U tu svrhu kreiramo okvirni plan sastavljen od prijedloga
glazbenih aktivnosti koje poti¢u glazbeno stvaralastvo kod djece te su koncipirane na
na¢in da ith djeca mogu samostalno provoditi 1 nadogradivati prema vlastitim
interesima. Ovaj se plan razlikuje od prethodnog po tome S$to sadrzi i zadace za

odgojitelje kojima zelimo potaknuti uéestaliju pojavu samoorganiziranih aktivnosti.

PLANIRANE AKTIVNOSTI (Il. krug):
—  Predstavljanje pokretom, Salji dalje zvuk
— Glazbena skolica
— Glazbeni poligon
— Pjevani govor
Zadace za odgojitelje:
— U zavrsni dio sata kinezioloske kulture uvesti glazbenu aktivnost — poznate
pjesme, brojalice, igre s pjevanjem, folklorne plesove...
— U glazbenim aktivnostima usvajanja novih glazbenih sadrzaja Sto vise

prepustiti djeci vodenje smjera aktivnosti
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— Primijetiti, pohvaliti 1 podrzati djecju inicijativu

— Uklju¢iti se u aktivnost djece — ne nametati smjer razvoja aktivnosti

Biljeska odgojitelja 4. Okvirni plan drugog kruga Al

Za planirane aktivnosti izradene su pismene pripreme priloZene u poglavlju Prilozi,
koje su kasnije bile temelj za analizu i refleksiju tih aktivnosti. U pismene pripreme
uvrstena su i pravila igara navedenih u okvirnom planu, a nasa promisljanja, kao i

objasnjenje kako je svaka igra/aktivnost nastala, navedeni su u nastavku.

Iz diskursa s kritickim prijateljem:

Odgojiteljica MN: Cilj nam je u svoj odgojno-obrazovni rad uvesti i neke
,, nesvakidasnje“, , nestereotipne“ glazbene aktivnosti, kojima cemo ostvariti
ciljeve ovog istrazivanja.

Kriti¢ki prijatelj: Kakve su to stereotipne glazbene aktivnosti?

Odgojiteljica VL: Obrade novih i poznatih pjesmica i brojalica prema metodici
glazbene kulture, igre s pjevanjem, folklorne pjesme i slicno... to su glazbene
aktivnosti koje smo mi do sada najcesée provodile.

Odgojiteljica MN: Tako je. Odlucile smo se odmaknuti od onoga Sto nam je
poznato. S time da ¢emo i dalje nastaviti provoditi i takve aktivnosti, ali ¢emo
nastojati promijeniti metodicki pristup, tako da on viSe potice glazbeno
stvaralastvo (po uzoru na obradu nove brojalice ,,Kisa pada*“ koju je kolegica
provela u prvom krugu).

Odgojiteljica VL: Osim toga, zelimo pokazati djeci kako glazba moze biti zabavna
i kako ne trebaju cekati nas poticaj da bi se bavili glazbom, pa smo aktivnosti i po
tome planirale.

Kriticki prijatelj: U redu. Zanima me kako ste dosle do ovih aktivnosti?
Odgoijiteljica VL: Do nekih smo dosle na isti nacin kako sam ja dosla do radne
aktivnosti ,, Uredni glazbeni kipovi“: pitale smo se koji su njihovi interesi, Sto ih
zanima. Promatranjem njihovih svakodnevnih aktivnosti zakljucile smo da se i
djecaci i djevojcice cesto ukljucuju u simbolicku igru skole — tako smo se dosjetile
igre ,,Glazbena skolica . Zanimljivost je ta da smo kasnije shvatile da su se djeca
ve¢ pocela igrati ove igre, samo joj nisu dala ime — obicno je to bila igra u dvoje

ili troje: jedno bi dijete odsviralo nekoliko taktova na bubnjevima, prepustilo

palice drugom djetetu, koje bi onda pokusalo ponoviti isti ritam.Sto se tice plesa i
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izrazavanja pokretom (Sto je u nasSoj skupini Cesto prisutna aktivnost), igra
,, Predstavljanje pokretom * bi isto mogla biti poticajna za djecu i zato se nasla na
nasem popisu. Za ,, Pjevani govor‘ sam cula na fakultetu, a buduci da takve igre
viastitim glasom poticu stvaralastvo u pjevanju, odlucile smo i tu igru staviti na
popis. Zatim, kad smo razmisljale o interesima nase djece, dosjetile smo se da jako
vole sport i vjezbanje u dvorani, pa éemo u sklopu zavrsnog dijela sata uvesti neku
od glazbenih aktivnosti — pjevanje poznate pjesmice, brojanje poznate brojalice,
neku igru s pjevanjem i slicno.

Kriti¢ki prijatelj: A Sto kazete na glazbeni poligon? Odrede se stanice, ali na
svakoj stanici nije neka vjezba vec¢ je neki glazbeni zadatak...

Odgojiteljica VL: Zvuci interesantno! To bi isto bilo prema interesu djece.
Vijerujem da bi motivacija bila velika. Svakako ¢emo i to dodati na popis i jos malo
detaljnije proraditi tu ideju.

Kriti¢ki prijatelj: Ne zaboravite i dalje promatrati djecu i njihove aktivnosti, te
biljeziti svoja zapazanja. Orijentirajte se na sebe i svoju praksu, kako smo se i
dogovorili za drugi krug, ali nemojte zaboraviti na djecu i ono sto vam ona svojim
aktivnostima porucuju.

Odgojiteljica VL: Pa ja bih rekla da smo mi samim kreiranjem ovakvog plana ve¢
uvele promjene u svojoj praksi. Preostaje nam samo kvalitetno se pripremiti i
provesti te aktivnosti. U samoj pripremi moramo obratiti vecu pozornost na svoje
postupke i metode, a onda cemo moci tijekom provedbe obratiti vecu pozornost na
djecu, jer ¢emo biti dobro pripremljene. Sto se tice samoorganiziranih glazbenih
aktivnosti i razvoja istih, te pojave glazbenog stvaralastva kod svakog pojedinog
djeteta, nastavljamo promatrati i biljeZiti kao i do sada. U protivnom, ovo sve ne

bi imalo smisla. Isto tako, nenametljivo cemo poticati razvoj postojecih

samoorganiziranih aktivnosti koje se ponavljaju.

Transkript 6. Kreiranje okvirnog plana promjene u praksi odgojitelja
4.3.1. Akcija
., Predstavljanje pokretom“ i ,,Salji dalje zvuk*

Prilikom okupljanja u zajednicki ,,krug prijateljstva® Cesto provodimo kratke igre
kojima je cilj emocionalna stanka nakon slobodnih jutarnjih aktivnosti, te

usmjeravanje pozornosti na cijelu skupinu u svrhu pripreme za zajednicku aktivnost,
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igru, razgovor ili samo dogovor koji slijedi. U takvim igrama sudjeluju sva prisutna
djeca, a cesto su prilika za oslobadanje straha od javnog nastupa i stvaranje pozitivne
slike o sebi. To mogu biti opustajuce igre poput Salji dalje, tielovjezbe (svako dijete
zadaje jednu vjezbu) ili pak razli¢iti oblici predstavljanja (navodenje adrese

stanovanja, pljeskanje vlastitog imena i sl.).

Pocetkom drugog kruga AI uvodimo viSe igara zvukovima i pokretom. Igra
Predstavljanje pokretom kod djece je potaknula stvaralastvo u pokretu, iako je
mnogima u pocetku predstavljala izazov. Pri prvom susretu s igrom, objasnila sam
kako je svako ime posebno i drugacije: ,, Neka su mala, neka su velika, neka su jaka,
neka su hrabra, neka su ¢vrsta, neka su brza, neka su spora, neka su teska, neka su
lagana, neka su dugacka, neka su kratka... Plesnim pokretima popratila sam svaki
od pridjeva, pa sam dala primjer i ,otplesala“ svoje ime. Djeca su reagirala
smijehom. Unato¢ zadovoljavajué¢oj razini motivacije, imala su poteskoce kod
izmiSljanja pokreta, te je aktivnost vremenski dugo trajala. Vecina se predstavila kroz
pokrete malih amplituda, ukljucujuéi jedan ili najvise dva dijela tijela. Ohrabrivala
sam 1 poticala djecu tijekom aktivnosti uz Cesto izricanje konkretne pohvale. Kad

sam ih pitala kako im se svidjela igra, djeca su dala pozitivnu povratnu informaciju.

Iz refleksije s kritickim prijateljem:

Odgojiteljica VL: Djeci je igra bila doista zabavna. Na licima sam prepoznala
zadovoljstvo. No, moram priznati da sam ocekivala da ce ipak imati vise ideja. Bilo
je prisutno puno , kopiranja® i svi su pokreti bili nekako isti, unato¢ mojim
govornim poticajima. Razumijem da im je to nova igra, no nekako sam, obzirom na
okolnosti, ocekivala vise. Vecina djevojcica je ukljucena u Kraci program Ritmike i
plesa, cesto im ukljucim glazbu na koju slobodno plesu, cesto smo pljeskali svoja
imena — znaci upoznati su s ritmom svog imena... Pa i kod tjelovjezbe zadaju neku
vjezbu i s time nemaju poteskoca. Znam, vjezba nije isto Sto i plesni pokret, ali je
ipak neka vrsta pokreta.

Kriti¢ki prijatelj: Pokreti malih amplituda mogu znaciti i nesigurnost.

Odgojiteljica VL: Da, toga sam se sjetila tijekom aktivnosti i zato sam pocela vise
ohrabrivati i hvaliti. Nisam primijetila promjenu, ali vjerujem da ée sa svakim

ponavljanjem igre, djeca biti sve opustenija, pa ce takvi biti i njihovi pokreti.

Transkript 7. Kriticka refleksija — ,, Predstavljanje pokretom “
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U pocetku sam ponavljala ovu igru svaka tri ili Cetiri dana, a kasnije se igra provodila
na inicijativu djece. Svakim ponavljanjem sve je vise djece izvodilo plesne pokrete
pomicu¢i se prema sredini kruga, koriste¢i viSe dijelova tijela, povecavajuci
amplitude pokreta. Ponekad bi se igra odigrala i dva puta za redom radi veceg
interesa. Vrhunac igre bio je kada je djecak TKr napravio kolut naprijed prema
sredini kruga. Takoder, s vremenom su djeca postajala sve originalnija u izmisljanju
pokreta, te su se trudila biti drugac¢ija od drugih, a pokreti su sve vise postajali

autenticni svakom pojedinom djetetu i njegovoj osobnosti.

Igra Salji dalje djeci je dobro poznata. Obogatile smo ju tako da smo uvele zvuk, kao
nesto §to se takoder moze poslati dalje (osim lijepe rijeci, nekog predmeta, dodira i
sl.). U pocetku su ,.krugom prijateljstva“ putovali razli¢iti instrumenti iz Glazbene
kutije, a onda sam potaknula djecu na ,,slanje* zvukova koje moze proizvesti ljudsko
tijelo. Ja bih zapocinjala aktivnost. Djeca bi redom izvodila pokret (npr. pljeskanje
rukama) koji bi proizvodio zvuk, te bi ga nastavila izvoditi dok i posljednje dijete ne
bi doslo na red. Tada bih promijenila zvuk (pokret), a djeca bi me redom pratila.
Ubrzo sam prepustila vodenje igre djeci, uz povremene govorne poticaje (,, Koje jos
zvukove moze proizvesti vase tijelo? ). Zanimljivost je ta da je djeci dugo trebalo da
se sjete kako i ustima i glasom proizvodimo zvuk. Ova je igra, osim kao zajednicka
aktivnost, bila ¢esti odabir manjih skupina djece u jutarnjim aktivnostima, kada bi
djeca uvela novo pravilo — ,,'Ajmo sada sto brze i ne smijemo se zabuniti!“.
Odgojiteljica MN je jednom prilikom zabunom imenovala ovu igru ,, Dozivanje

tisine ““. Djeci se to svidjelo, pa je igra spontano promijenila naziv.
. Glazbena Skolica“

Igra Glazbena Sskolica u skupini se pojavila tijekom prvog kruga Al kao
samoinicirana i samoorganizirana aktivnost. Istrazuju¢i instrumente dva su djecaka
spontano pocela ponavljati ritam kojeg bi odsvirao tre¢i djecak. To je dugo bila igra

trojce istih djecaka, a kasnije su se u igru ukljucila jos dvojica.

U drugom krugu Al, ukljucujemo se u aktivnost kao odrasli suigraci. Cilj nam je bio
izazvati veci interes za ovu igru, a planirale smo ga ostvariti kroz povremeno aktivno
sudjelovanje u igri, te kroz dodjelu naziva igri. Buduci da je u skupini vrlo aktualna i

zastupljena simbolicka igra Skole, naziv Glazbena skolica bio je dovoljno atraktivan.
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Najprije smo se povremeno ukljucivale u igru kao nenametljivi suigraci. Postepeno
bi se u igru ukljucivao sve veci broj djece, ali samo kada bi u njoj sudjelovala jedna
od nas odgojiteljica. Nakon tjedan dana promatranja i prac¢enja djece, ukljucujem se

u igru s drugacijim pristupom:

Iz razgovora tijekom aktivnosti:

Odgoijiteljica VL: Decki, sto to radite?

MB: Sviramo. Prvo on meni zada i onda ja moram to ponoviti.

Odgojiteljica VL: Znam tu igru. To sam igrala prosli tjedan s Leonom, Kresom i
Viktorom. Mogu s vama?

Na odobrenje djecaka, odgojiteljica se ukljucuje u igru. Nakon nekog vremena
nakratko ju prekida...

Odgoijiteljica VL: A kako se zove ta igra?

TKr: Nema imena.

Odgojiteljica VL: Jeste li joj uopée probali dati ime? Bilo bi Steta da takva dobra
igra nema ime...

MB i TKr (zamisljeno): Ne...

Odgojiteljica VL: Mene ovo podsjeca kao na skolu. Kao da si ti ucitelj, a mi smo
tvoji ucenici.

Djecaci se nasmijese...

Odgojiteljica VL: Sto kazete na ime ,, Glazbena skolica*?

MB i TKr(nakon kratkog razmisljanja): Pa moze.

Nastavljaju igru...

Transkript 8. Igra ,,Glazbena Skolica“

Jo§ smo se neko vrijeme povremeno ukljucivale u igru, svaki put imenujuéi ju.
Postepeno se interes pojavio i kod nekih djevojéica. Ipak, budu¢i da se radi o jo$
uvijek malom broju djece (11), nije moguce zakljuciti utjece li na pojavu veceg

interesa atraktivan naziv igre ili je do povecéanja interesa doslo neovisno o nazivu.

Kad se igra tek pojavila u skupini, instrumenti koji su se koristili bili su uglavnom
bubnjevi nastali na drugoj radionici prvog kruga Al. Postepeno su djeca uvodila i
druge instrumente iz Glazbene kutije koje bi poslozila na pod u jednom redu, te
drvenim palicama svirala po njima. Tom je promjenom doslo i do zahtjevnijeg

zadatka u igri. ViSe nije bilo potrebno ponoviti isti ritam, ve¢ i redoslijed kojim je
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nesto odsvirano. Nakon otprilike pet tjedana intenzivnog pracenja razvoja ove igre,
djevojice mijenjaju igru na nacin da dijete s ulogom uditelja/ice, na sintetizatoru
zvuka odsvira nekoliko tonova, a u¢enik/ca pjevaju¢i ponovi iste tonove. Oc¢ekivano,
djeca nisu mogla u potpunosti tocno otpjevati zadane tonove, no to nije umanjilo

interes za igru. Unato¢ novom nacinu igre, interes za ,,stari‘ nacin je i dalje postojao.
Pjevani govor

Za pojavu pjevanog govora ne postoji pismena priprema, radi toga $to je uveden u
skupinu kao spontana pojava, a ne kao aktivnost. Ipak, poticaj je bio dovoljan za

razvoj dramske igre.

Za vrijeme dorucka spontano pocinjem komunicirati s djecom kroz melodiju.
Privla¢im pozornost sve prisutne djece (7). Dijete s kojim u tom trenutku
komuniciram, naglo prestaje s komunikacijom, te s osmjehom na licu i pomalo
zbunjeno osluskuje melodiju. Ponavljam pitanje koje sam prethodno postavila, no ne
dobivam odgovor. Saljivo otpjevam: ,, Pa dobro, zar ja pricam kineski?“ Djeca se
nasmiju, a djeCak MB upita: ,, Teta, zasto ti pjevas?“. Pjevaju¢i odgovaram: ,, Eto
tako, danas mi se pjeva.“ Nakon kratke stanke, nastavljam ubrzano: ,, OH! A mozda
me netko zacarao! Mozda vise ne znam normalno govoriti! Sto éu sad? Sto éu sad?
Sto ¢u sad?“ Djeca se stanu jo§ vise smijati, a djevojéica GB odgovara: ,, Moras
pronaci vjesticu i reéi joj da skine caroliju!“ Prihvac¢am inicijativu djevojcice i
nastavljam pjevati u molu: ,, Ali kako ¢u pronaci vjesticu? Ja ne znam gdje vjestice

Zive... Hocete mi pomoci? “

Spontano zapocinje procesna drama, kojoj kasnije dajemo naziv Potraga za
vjesticom koja voli pjevati. U dramskoj igri je aktivno sudjelovalo sveukupno Sestero
djece, dok su sva ostala djeca promatrala s velikim zanimanjem. Novonastala
,predstava‘ bila je poticaj za nastanak nove price koja je dugo bila izloZena na panou

skupine (poglavlje Prilozi).

Iz refleksije s kritickim prijateljem:

Odgoijiteljica VL: Jos uvijek sam pod dojmom danasnje aktivnosti. Nisam pisala
pripremu, jer nisam ocekivala da se poticaj poput pjevanog govora moze razviti u
ovako nesto!

Kriti¢ki prijatelj: Sto si ocekivala?
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Odgojiteljica VL: Mislila sam da ¢e djeca prihvatiti igru i razgovarati sa mnom
pjevajuci. I ocekivala sam da Ce to kratko trajati... Ocekivala sam i da cemo
povezati to sa sintetizatorom zvuka, pa svirati dvije, tri tipke naizmjenicno i U isto
vrijeme pricati u skladu s onim Sto sviramo. Procesna drama mi nije bila ni na
kraju pameti! Svaki put se iznova iznenadim u djetetov um i kamo me on moze
odvesti. Osobno jako volim procesne drame i smatram ih visestruko korisnima za
djetetov razvoj. Za stvaralastvo pogotovo. Ove godine dajemo velik naglasak na
glazbene aktivnosti i glazbeno stvaralastvo i nekako kao da smo zanemarile to da
djeca funkcioniraju holisticki. Srecom, ona nas na to povremeno podsjete... |
dobro da nisam pisala pripremu, jer bi ona samo ogranicila moju spontanost, a

mozda i utjecala na cjelokupni tijek aktivnosti.

Transkript 9. Kriticka refleksija — Pjevani govor (procesna drama)

U planu je bila i izrada slikovnice, no nakon Uskr$njih praznika, kod djece nije
postojao dovoljan interes za realizaciju tog plana. Ipak, djeca bi se Cesto prisjetila
svoje nove price i dramske igre, te bi Cesto prepriavala pricu na Stolici Pricalici uoci
popodnevnog odmora ili ponavljala dramsku igru za vrijeme jutarnjih aktivnosti,
koriste¢i pritom pjevani govor. U drugim se situacijama pjevani govor nije

pojavljivao.
Glazbeni poligon

Budu¢i da je skupina izrazito sklona tjelesnim aktivnostima, glazbeni poligon bio je
odlican poticaj na sudjelovanje u glazbenim aktivnostima za djecu koja se u njima

rijetko zadrzavaju.

Budu¢i da djeca razumiju pojam ,,poligon, nije bilo potrebno detaljno objasnjavati
pravila, osim objasniti $to je zadatak na svakoj stanici. Stanice poligona bile su: igra
Glazbena skolica, igra Zdjela (iz velike zdjele se izvlace papiri¢i s nazivima poznatih
pjesama, igara s pjevanjem i brojalica, a zadatak djece je izvesti iste na nacin po
izboru), sviranje sintetizatora zvuka i igra Zvucni memory. Prije pocetka poligona,
podijelila sam djecu u ¢etiri skupine po bojama naljepnica koje su prethodno dobili.
Izmjena stanica bila je u kratkim intervalima u trajanju od Cetiri minute. Time sam

zeljela posti¢i dinamiku koja je kod djece izazvala uzbudenje i ve¢u motivaciju. Prva
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dva intervala bila su bez izmjene, kako bi djeca stekla osjecaj za vrijeme, $to je na

stanici sa sintetizatorom zvuka bilo od velike vaznosti za proces rjeSavanja problema.

Mnogima je ovo bio prvi susret s igrom Glazbena Skolica. Ukratko sam objasnila
pravila, ocekujuci da ¢e djeca koja ih ve¢ znaju, pomo¢i onima koji ne znaju. Ubrzo
na toj stanici dolazi do sukoba radi razli¢itog razumijevanja pravila igre. Posvecujem
puno vecu paznju toj igri, te se ona nastavlja svojim tokom. Kako bi bila Sto
dinamiénija, odabrala sam upoznati djecu s nadinom igre u kojem se djeca
neprestano mijenjaju u ulogama ucenika/ca i ucitelja/ice. Ipak, tijekom poligona
svaka skupina imala je svoj nacin ove igre unato¢ jednako objasnjenim pravilima:
neki su igrali tako da je jedno dijete bilo ucitelj/ica, sve dok svaki ucenik/ca nije
tocno odsvirao zadani ritam, neki su igrali u parovima, a neki po objaSnjenim
pravilima. Tijekom aktivnosti primijetila sam da djecak VK (potencijalno darovit)
ima poteskoce s ponavljanjem zadanog ritma i redoslijeda odsviranih instrumenata.
Kasnije sam to primijetila i kod jo§ nekolicine djecaka. Kada je djecak VK ponovno
dosao na stanicu Glazbena Skolica, pokuSala sam mu pomo¢i tako da sam ponovila
ritam, kojeg je ,,uciteljica” zadala, uz brojanje (,,Jedan, dva, tri, Cetiri... ). Na moje,
ali i njegovo vlastito iznenadenje, djeCak iz prve uspijeva ponoviti zadano. Istu
metodu upotrijebila sam i kod drugih djecaka koji su imali isti problem, te je i kod

njih metoda bila uspjeSna. Djecaci su si brojanjem olaksali zadatak.

Igra Zdjela prvi je put predstavljena djeci. Jednostavna pravila i sam ¢in otvaranja
papiri¢a i pronalaska zadatka utjecali su na pozitivne reakcije djece. Djevojcice su
ovdje preuzele inicijativu u svakoj skupini, te su predlagale nacine na koje ¢e se
izvoditi zadana pjesma ili brojalica: plesanjem kola, pljeskanjem, stupanjem, nekom
poznatom koreografijom i sl. Djecaci bi se uglavnom slozili s predlozenim. Poticala
sam svaku skupinu u odabiru raznolikih nac¢ina. U pocetku su djeca naj€esce plesala
kolo, pljeskala, tapsala koljena, ramena ili trbuh, te plesala poznatu koreografiju
ukoliko bi na zadanu pjesmu ona postojala. Kasnije su nacini izvodenja zadanih
pjesama i brojalica bili puno raznolikiji. Neki od njih su: puzanje, pljeskanje u paru,
sviranje rukama po stolu, stajanje na stolicama koje su sluzile kao ,,male pozornice®,
pucketanje prstima, kolo unazad itd. Prije samog kraja aktivnosti jedna se djevojcica
dosjetila instrumenata iz Glazbene kutije, pa je posljednja zadana brojalica odsvirana

drvenim $tapi¢ima i Suskalicama.
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Na stanici sa sintetizatorom zvuka djeca su pazila da svi ¢lanovi jedne skupine dodu
na red unutar Cetiri minute. Ipak, u prvom intervalu, neka djeca nisu uspjela do¢i na
red, te se cijela skupina pozalila. Potaknula sam djecu na rjeSavanje problema u
drugom intervalu. Djeca su se potom medusobno dogovorila da ¢e svirati u paru $to
se pokazalo kao dobro rjesenje. Tijekom aktivnosti dva su dje¢aka spontano zapocela
»razgovor svirajuci naizmjeni¢no. To se ostaloj djeci svidjelo pa su i drugi parovi
tako svirali sintetizator zvuka. Po zavrSetku drugog intervala, prilikom izmjene, djeca
iz prve skupine upozorila su djecu iz sljede¢e skupine na problem na kojeg su naisli i

kako su ga rijesili.

Igra Zvucni memory bila je manje dinami¢na od svih ostalih, a neka su djeca Cesto

pogledavala u smjeru drugih, atraktivnijih stanica, te im je ova sluZzila kao ,,odmor*.

Glazbeni poligon zavrsio je nakon $to su sve Cetiri skupine djece dva puta obisle sve

Cetiri stanice poligona.

1z refleksije s kritickim prijateljem:

Odgoijiteljica VL: Ovo je i meni i djeci bilo potpuno novo iskustvo. Zadovoljna
sam kako je proslo. Moram priznati da sam se u pocetku bojala da ce biti
prevelika buka i da ce si djeca medusobno smetati. Zato sam svaku stanicu
smjestila na drugi kraj sobe. Na moje iznenadenje, to je bilo dovoljno. Djeca su se
zabavila i pritom su neka isprobala nesto Sto nikad nisu. MozZda ¢ée bas danasnji
poligon kod njih probuditi interes za nekom od ovih aktivnosti. Isto tako, i ja sam
mogla puno toga vidjeti i primijetiti. Na primjer, kod nekih sam djecaka primijetila
da ne uspijevaju tocno ponoviti zadani ritam u ,, Glazbenoj skolici“. Pokusala sam
s brojanjem i kod svih je takav nacin bio uspjesan. Iz toga sam zakljucila da je
djecacima puno lakse ponoviti neki ritam ako je povezan s brojevima. Ali, naravno

to je samo nagadanje — trebalo bi to bolje istraziti. MozZzda bismo dosli do

zanimljivih otkrica...

Transkript 10. Kriticka refleksija — Glazbeni poligon
4.3.2. Pracenje

Pracenje je, po uzoru na prvi krug Al, realizirano kroz promatranje i biljezenje
zapazanja odgojitelja, foto, video i audio dokumentiranje, te redovite refleksije s

kritickim prijateljem.
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Samoorganizirane glazbene aktivnosti kojima su se djeca bavila tijekom drugog
kruga Al su:

— Mali orkestar

— pricanje price uz pratnju sintetizatora zvuka

—  Glazbena skolica (ponovi ritam, ponovi melodiju)

— Mikrofon je tvoj

— sviranje sintetizatora zvuka u dvoje — razgovor kroz glazbu

— pokretna/plesna igra Ritmika

— dramska igra Potraga za vjesticom koja voli pjevati

Biljeska odgojitelja 5. Samoorganizirane glazbene aktivnosti djece (1. krug Al)
4.3.3. Refleksija

Drugi krug Al trajao je od pocetka veljae do kraja oZujka. U nastavku je priloZen
transkript refleksije odrzane na kraju drugog kruga Al

Iz zavrsnog diskursa (kriticki prijatelj i odgojiteljice):

Kriticki prijatelj: Rekla bih da su postavijeni ciljevi za drugi krug uspjesno
ostvareni. Slazete li se sa mnom?

Odgojiteljica VL: Slazemo se. Obje smo jako zadovoljne. Interes za glazbene
aktivnosti raste kod sve veceg broja djece, samoorganizirane glazbene aktivnosti
su jos cesée nego u prvom krugu, djeca se sve vise stvaralacki izraZavaju kroz
glazbu... Mislim da smo opet uz vrlo malo poduzetih akcija postigli puno vise od
ocekivanog.

Odgojiteljica MN: Tako je. lako, ja se ne bih slozila da smo malo toga poduzele.
Mozda nismo toliko aktivnosti provele, ali smo mijenjale svoje postupke, radile
smo na sebi i na svojoj praksi, a to je ono Sto je najteze. Pratile smo djecu,
biljezile svoja zapazanja, poticale razvoj njihovih aktivnosti... Ne mislim da je to
malo.

Odgojiteljica VL.: Istina.

Kriti¢ki prijatelj: Sto ste tocno sve poduzele?

Odgojiteljica VL: Uvele smo promjene u nasu svakodnevnu praksu. Kod
zajednickih igara u , krugu prijateljstva® uvele smo igre zvukovima, u sat
kinezioloske kulture uvele smo glazbenu aktivnost u zavrsnom dijelu sata,cak smo i

za vrijeme boravka na zraku uvele glazbene aktivnosti. Zatim, provele smo dvije
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, uobicajene* glazbene aktivnosti na ,,neuobicajen‘ nacin kojim smo potaknule
njihovo stvaralastvo (usvajanje nove pjesme ,,Baka zima* i ponavljanje poznate
brojalice ,,Zec-Pec*), provele smo dvije ,, nesvakidasnje* glazbene aktivnosti od
kojih je jedna (dramska igra uz pjevani govor) bila inicirana od strane djece i s
nase strane neplanirana i neocekivana. Rekla bih da smo promijenile svoj pristup
— postale smo istrazivaci. To se mozda najbolje vidi kod igre ,, Glazbena skolica“.
Identificirale smo ,, problem ', pokusale smo s jednom akcijom — nije uspjelo, onda
smo probale s drugom akcijom kojom smo djelomicno uspjele utjecati na
povecanje interesa za tom igrom, ali smo onda dobrom refleksijom ustanovile da
ne mozemo tocno zakljuciti uzrok povecanja interesa, jer je on zapravo i dalje bio
mali.

Odgojiteljica MN: Da, zapravo se interes znacajno povecao tek nakon glazbenog
poligona, kada su sva djeca sudjelovala u toj aktivnosti i kada su uvidjela da mogu
biti uspjesna. Tu prvenstveno mislim na nase djecake — matematicare, kojima ta
igra nije isla, ali je kolegica prepoznala problem i pronasla odlicno rjesenje koje
je u skladu s njihovim sposobnostima. Mozda se interes za ,,Glazbenu Skolicu
povecao bas radi tebe i tog momenta kojeg si iskoristila na najbolji moguci nacin.
Odgojiteljica VL: Mozda. Mozda onda i imamo zakljucak. Dakle uspjele smo
provesti istraZivanje unutar istrazivanja.

(smijeh)

Kriticki prijatelj: Ne samo to. Pocele ste puno bolje reflektirati, jer koliko vidim,
sve vam manje trebam ja u ovakvim razgovorima. Same dolazite do vrlo vrijednih
zakljucaka. To nam je takoder bio jedan od ciljeva — osnaziti vase kompetencije u
refleksiji. Ima li jos nesto Sto biste nadodale na tu temu?

Odgojiteljica VL: Nekako smo u ovom krugu vise bile ukljucene u djecje
aktivnosti. Nismo samo promatrale sa strane, ve¢ smo promatrale aktivno
sudjelujuci kao njihovi suigraci. Mislim da je to puno bolji nacin promatranja —
dobije se bolji uvid u djecje aktivnosti, razmisljanja, pa i njihove individualne
sposobnosti. Takoder, jako vazno, bile smo vise orijentirane na proces djecjih
aktivnosti, nego na produkt sto je potaknulo djecu na opustanje u glazbenim
aktivnostima i stvaralacki izraz.

Odgojiteljica MN: Ja bih rekla da je glazbeni postao dio nase svakodnevnice.

Svakodnevno su glazbene aktivnosti prisutne u skupini i to su one u vecini
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slucajeva inicirane od strane djece. Mi ih u tim aktivnostima samo podrzimo,
promatramo i eventualno potaknemo daljnji razvoj aktivnosti ako vidimo da
interes pada, ali nastojimo ne nametati svoju viziju. | mislim da smo s vremenom
ojacale i u tom aspektu (nenametljivost u poticanju djece na razvoj aktivnosti).
Odgojiteljica VL: Da, zapravo smo profesionalno puno profitirale ovim
istrazivanjem.

Kritic¢ki prijatelj: Kako se to odrazilo na djecu i na cijelu skupinu?

Odgoijiteljica MN: To se vidi kroz njihove aktivnosti. Osim Sto ih sve vise sama
iniciraju, samostalno odreduju njihov smjer i sve se duze zadrzavaju u takvim
aktivnostima, pritom su i vrlo mastovita 1 kreativna. Na primjer, uvela su
sintetizator zvuka u pricanje price. Odlucila su da ce svaki put kad netko na Stolici
Pricalici prica pricu, odabrati i dijete koje ce svirati sintetizator zvuka kao
glazbena pratnja prici. To je svojevrsna nadogradnja slicne aktivnosti iz prvog
kruga (,, Balet Petar Pan*).

Odgojiteljica VL: Da, u ovom su se krugu nase poduzete akcije najvise odrazile na
djecje stvaralastvo. Sto se tice ovog primjera kojeg je kolegica navela, nama su te
dvije aktivnosti bile dvije odvojene stvari, one i jesu vrstama razlicite. Zato smo se
toliko i iznenadile u djecju kreativnost pri samoorganiziranju aktivnosti. Djeca su
nas podsjetila da su ona cjelovita bica koja funkcioniraju holisticki. JOs jedan
primjer toga je, opet, pjevani govor koji je bio poticaj za nastanak procesne
drame, a potom i price.

Kriticki prijatelj: U ovom smo krugu dosli do zanimljivih zakljucaka i otkrica.
Imate li jos sto za dodati?

Odgojiteljica VL: Samo to da smo dosli do zanimljivih zakljucaka i otkri¢a vezano
za temu ovog istrazivanja, ali i za nasSu skupinu i individualne karakteristike
pojedine djece. Na primjer, zakljucile smo da u samoorganiziranim glazbenim
aktivnostima djeca jacaju i svoje socijalne vjestine — ovdje prvenstveno mislim na
djevojcicu NV i djecaka VK koji su malo povuceniji od ostale djece, ali i na mnoge
druge.

Odgoijiteljica MN: Ja bih napomenula da nas djevojcice sve cescée traze da im
pustimo CD s ritmike da vjezbaju koreografiju. Mogle bismo obogatiti nas audio
centar. Mozda im se neka glazba svidi vise, pa pocnu plesati na nepoznatu muziku.

Tada ce vise razvijati stvaralastvo.
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Kriticki prijatelj: Moje sljedece pitanje je bilo: Sto slijedi? Mozemo onda
zajednicki potraziti glazbu kojom ¢emo obogatiti audio centar. Nadalje, uspjela
sam dogovoriti posjet glazbenika Matije Skvorca. Moramo se samo kasnije
dogovoriti kako ce taj posjet izgledati — §to biste htjele da on djeci prezentira (jako
je svestran i doista puno toga moze i zna). Takoder, sjetila sam se da jedna
studentica, koja u nasem vrticu ide na strucno-pedagosku praksu, svira violinu.
Mozda bih ju mogla pitati bi li dosla pokazati djeci svoj instrument i pruZiti im
priliku da ga cuju i dozive. To bi njoj sigurno bilo korisno iskustvo. Rekli ste da
dvoje djece iz skupine svira frulicu. Pokusajte se dogovoriti s njima da ih jedan
dan donesu u vrtic.

Odgojiteljica VL: Odlicno! U trecem krugu bi nam cilj bio bogacenje djecjih
iskustava o glazbenoj kulturi. Voljeli bi ih upoznati sa zvukovima razlicitih
instrumenata. Dakle, imamo violinu i frulicu. Odgojiteljica STB svira gitaru, pa
nam mozda moze doci nesto odsvirati. Klavir su vec¢ culi... razmislit cemo Sto im
jos mozemo donijeti za stjecanje konkretnog iskustva. Na kraju mozemo provesti i
glazbeni kviz.

Odgojiteljica MN: Mozda bi bilo dobro i obogatiti glazbeni centar slikovnim
prikazima instrumenata ili izraditi neke stolno-manipulativne i jezicne igre na
temu glazbenih instrumenta...

Kritic¢ki prijatelj: Odlicno! Pune ste ideja. Razmislite jos o trecem krugu, pa ¢emo

zajedno kreirati okvirni plan.

Transkript 11. Zavr$na refleksija o drugom krugu Al

Zakljucci iz drugog kruga Al:

— Samopouzdanje, pozitivna slika o sebi te opusStena i podrzavajuca okolina
uvjet su za pojavu stvaralackog glazbenog izraza

— Atraktivan naziv aktivnosti mozZe povecati interes za istu

— Osjecaj uspjesnosti u nekoj aktivnosti jedan je od uvjeta za razvoj interesa
za tu aktivnost (individualan pristup svakom djetetu i njegovim
sposobnostima ovdje je kljucan)

— Odgojitelji stjeu puno bolji uvid u djecje interese, razmiSljanja |
individualne sposobnosti aktivnim, ali nenametljivim sudjelovanjem u
njihovim aktivnostima
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— Kod samoorganiziranih aktivnosti djeca spontano integriraju vise razlicitih
vrsta aktivnosti u jednoj, $to je i uobicajeno za njihovu holisticku prirodu
— Djeca kroz samoorganizirane glazbene aktivnosti jacaju i socijalne vjestine

te ulaze u kvalitetne socijalne interakcije
4.4. Treéi krug AI — bogacenje glazbenih iskustava i dozivljaja

Tre¢i krug Al inicirala je moja kolegica, odgojiteljica MNs ciljem bogacenja
iskustava 1 dozivljaja te Sirenja spoznaje djece na podru¢ju glazbene kulture. U
kreiranju okvirnog plana, kao i u realizaciji istog (organiziranje posjeta), sudjeluje i

kriticki prijatelj, pedagogica pripravnica KK.

PLANIRANE AKTIVNOSTI (111. krug):
— Igra Memory na temu instrumenata
— Izrada drustvene igre na temu glazbe i instrumenata
— Likovne aktivnosti na temu razli¢itih instrumenata i dozivljaja nakon
posjeta glazbenika
— Aktivno sluSanje razlicitih zanrova glazbe
— Igra Glazbeni kviz
Planirani posjeti:

25. travnja = posjet violinistice

8. — 12. svibnja = posjet odgojiteljice STB (gitara)
— 15.-19. svibnja = koncert GB i MB (frulica)

24. svibnja = posjet glazbenika Matije Skvorca (razliiti oblici pjevanja)

Biljeska odgojitelja 6. Okvirni plan trec¢eg kruga AI

Osim aktivnosti navedenih u okvirnom planu, nastavljamo poticati glazbeno
stvaralaStvo 1 samoorganizirane glazbene aktivnosti, te pratiti razvoj istih kao 1 do

sada.
4.4.1. Akcija
Aktivno sluSanje razlicitih Zanrova glazbe

Pocetkom treceg kruga smo, zajedno s kritickim prijateljem, obogatile audio centar
audio zapisima razli¢itih zanrova i porijekla glazbe: rock, jazz, piano, meksicka

narodna glazba (Mariachi), arapska narodna glazba, irska narodna glazba, filmska
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glazba, grcka narodna glazba, kineska i japanska narodna glazba, country glazba,
africki ritmovi, hrvatske klape, hrvatske narodne uspavanke.

U pocetku su navedeni audio zapisi sluzili kao glazbena kulisa u svakodnevnim
jutarnjim aktivnostima ili kao glazba za odmor. Ubrzo smo ih pocele predlagati
djevojcicama koje su zeljele plesati. Najprije su to bili audio zapisi klasi¢nih
kompozicija na klaviru, a slijedile su irska, isto¢na, pa arapska narodna glazba.
Redoslijed kojim smo birale predloziti glazbu za ples nije sluéajan, ve¢ je u skladu sa
sklonostima i interesima djevojcica ukljucenih u aktivnost. Time smo zeljele izbjeci
stvaranje otpora prema novoj glazbi za ples, budu¢i da su djevojcice Cesto inzistirale

na pjesmama s ritmike.

Iz refleksije s kritickim prijateljem:

Odgoijiteljica MN: Da smo im prvo pustile rock ili jazz, odmah bi nas odbile.
Ovako smo im pustile vrlo slicnu glazbu onoj na koju plesu na ritmici. Svidjela im
se, te smo postepeno, svaki drugi ili trec¢i put kad se interes za tom aktivnoscu
pojavio, Sirile spektar i upoznavale ih s novim Zanrovima glazbe. Tako su razvile
interes za novo i drugacije, ne pruzaju otpor prema tome, a istovremeno Su
upoznale razlicite Zanrove i ustanovile koji im se Zanr svida vise, koji manje.
Kriticki prijatelj: A djecaci?

Odgojiteljice MN: Djecaci su se poceli ukljucivati kada je na red dosao rock.
Zavoljeli su i country, te meksicku narodnu glazbu a kasnije i irsku narodnu
glazbu, te africke zvukove.

Odgojiteljice VL: Moramo spomenuti djecaka TS, koji je izrazito talentiran i
kreativan, a rekla bih i darovit za izraz pokretom. Njegov ukus je vise slican
djevojcicama, te su mu i plesni pokreti vise inspirirani baletom, nego sviranjem
gitara i bubnjeva. On kao da osjeca i zZivi glazbu koju cuje. Plese svakim, i
najmanjim dijelom tijela. | doista, kad bi ga gluha osoba gledala, mogla bi osjetiti
emociju, karakter, tempo i dinamiku glazbe na koju on plese.

Odgoijiteljica MN: Da, on je doista poseban. I takav je bio od samog pocetka.
Ipak, kad je paznja usmjerena na njega, onda se ne moze opustiti, te se javlja

Sram.

Transkript 12. Kriticka refleksija — aktivno sluSanje razlicitih Zanrova glazbe
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Kasnije su djeca razvila jaci interes za pojedine zanrove, pa su tako najc¢esce birala
irsku i gréku narodnu glazbu, rock, country i filmsku glazbu, a za odmor su najéescée

birala kinesku i japansku narodnu glazbu, te hrvatske narodne uspavanke.
Posjet violinistice

Posjet mlade violinistice organiziran je u suradnji s kritiCkim prijateljem, te je
unaprijed dogovoren sadrzaj posjeta. Susret se sastojao 0od upoznavanja s violinom
(njenim zvukom i pojedinim dijelovima), od aktivnog slusanja dje¢jih pjesmica i

klasi¢ne kompozicije, te od igre Glazbena skolica s violinom.

Violinistica je za pocetak odsvirala djeci poznatu pjesmicu Proljece. Djeca su
spontano pocela pjevati. Potom je pokazala kako se koji dio violine zove. Djeci su
nazivi pojedinih dijelova violine bili smije$ni, pa su ih brzo zapamtila. Imala su
prilike drzati u rukama i violinu i gudalo, te su na taj nacin stekla bogato iskustvo.
Potom je violinistica odsvirala klasi¢cnu kompoziciju gledajuéi pritom u note, $to je
potaknulo razgovor o notama i notnim zapisima. Djecak TKr je tada pokazao
violinistici notni zapis pjesmice Bratec Martin koji se nalazi ispred sintetizatora
zvuka. Pritom joj je objasnio kako su njihove note u boji, jer joS ne znaju Citati prave
note. Kompozicija se djeci jako svidjela, pa ju je violinistica ponovno odsvirala.
Ovog su puta neke djevojcice plesale. Potom, na moju inicijativu, zapocinje igra
Glazbena skolica. Najprije sam ja zadavala ritam, dok su djeca i violinistica bili u
ulozi ucenika (djeca su svirala drvenim $tapi¢ima). Potom su djeca zadavala ritam
violinistici, te su se u tome izmjenjivala, a na kraju igre su djeca pokusavala ponoviti
ritam kojeg je zadala violinistica. Posjet je zavrSio zajedniCkim pjevanjem djecje
pjesmice Kad si sretan uz pratnju violine. U kasnijem razgovoru, djeca su zvuk

violine opisala kao: njezan, mrsav, spicast, tuzan, visok, brz i Spor u isto vrijeme...
Upoznavanje s akusticnom gitarom

Susret s gitarom nije bio realiziran kroz posjet odgojiteljice STB, kako je planirano,

ve¢ sam donijela svoju gitaru iako ju ne znam svirati.

Gitara je bila smjeStena na jednom od stolova od samog pocetka dana, a djeca su
tijekom jutarnjih aktivnosti mogla slobodno istrazivati. Pritom sam brinula o
sigurnosti djece i zastiti instrumenta. Kako bi proizvela zvuk, neka su djeca koristila

prste, a neka trzalice. Isprobavala su svirati na svim dijelovima Zica, traze¢i mjesto
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gdje se najbolje Cuje. LB je zakljucio: ,, Najbolje se cuje tu gdje je rupa, jer zvuk
onda odlazi unutra i odbija se i onda je jaci.* Usporedio je to s gitarama koje su
djeca izradila u prvom krugu ovog istrazivanja. To je nekolicinu djecaka potaknulo
da iz glazbenog centra donesu gitare te da usporeduju zvuk njihovih gitara sa
zvukom prave gitare. Takvom su se istrazivanju prikljucila i ostala djeca, a
djevojéica ML je pronasla gumicu koja zvuci jednako kao jedna od Zica na pravoj
gitari. Nakon nekog vremena potaknula sam djecu na okretanje ¢ivija i istrazivanje
zvukova Zica u odnosu na njihov polozaj. Kako su zice brzo pocele proizvoditi
zanimljive, nepravilne zvukove, interes je potrajao jo§ neko vrijeme. U jednom je
trenutku djevojcica KP pitala: ,, Teta, cemu sluze ove bijele tockice? “ Potaknula sam
ju: ,,Ne znam. Nikad nisam svirala gitaru. Probaj ju pritisnuti.” DjevojCica je
prstima pritisnula tockicu i ni$ta se nije dogodilo. Dje¢ak VK je to primijetio i rekao:
,,Ne! To ide ovako:stisnes i zicu i tockicu u isto vrijeme i onda joS s drugom rukom
sviras po toj zici. To je jako, jako tesko, ali je mene to moj tata naucio, jer on to zna.

Ali to je jako teSko inace.

Iz refleksije s kritickim prijateljem:

Odgojiteljica VL: Namjerno sam odabrala ulogu ,,neznalice*, jer sam znala da su
se neka djeca ve¢ susrela s tim instrumentom, pa sam htjela njima dati priliku da
prenesu drugima ono Sto su sami naucili. Tako sam potaknula suradnicko ucenje.
Posebno mi je drago Sto je VK u tom trenutku bio blizu i Sto je preuzeo inicijativu i

ulogu kompetentnijeg vrsnjaka, jer je on inace povucenije dijete i teZe stupa u

interakciju s drugom djecom.

Transkript 13. Kriti¢ka refleksija — susret s gitarom

Kad se broj prisutne djece povecao, nekolicinu zainteresirane djece preusmjerila sam
na likovnu aktivnost crtanja gitare, kako bi djeca koja su tek stigla, imala priliku
istraziti novi instrument. U , krugu prijateljstva“ odigrana je igra Salji dalje s pravom
gitarom. Pokazala sam na koji se nacin gitara pravilno drzi te koji je zadatak lijeve, a

koji desne ruke. Svako je dijete tada imalo priliku isprobati svirati pravu gitaru.
Koncert GB i MB (frulice)

Dvoje djece iz skupine pohada glazbeni vrti¢ i svira frulicu. Predlozile smo im da
odrze koncert za ostalu djecu iz skupine, Sto su brat i sestra blizanci, GB i MB, s

veseljem prihvatili. U dogovoru s roditeljima, koncert je odrzan u srijedu, 17. svibnja
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2017. godine, u 10:00h. Predlozile smo blizancima da pozovu i djecu iz susjednih
skupina na koncert, no oni su izrazili Zelju da za prvi put nastupaju samo pred

djecom iz Pticica.

Malo prije 10:00h djeca su pripremila sobu dnevnog boravka za koncert. Odredila su
mjesto koje ¢e biti pozornica, ukrasila ga Sarenim maramama koje su pronasla u
ormaru u centru obiteljskih igara, te su poslozila drvene stolice za publiku. Dva su
djecaka, na poticaj odgojiteljice MN, izradila karte za koncert, koje su prije samog
koncerta ,,prodala® ostaloj djeci. Sve su te aktivnosti utjecale na veliko uzbudenje
kod djece. To¢no u 10:00h, kako je i dogovoreno s roditeljima, dolaze GB i MB,
sveCano obuceni, s frulicama u rukama. GB je nosila jo§ 1 stalak za note, a MB
vjezbenicu iz glazbenog vrtic¢a. Ostala djeca su se od tog trenutka ponaSala kao na
pravom koncertu pljeséuc¢i nakon svake stanke, a GB i MB bi se nakon svake
odsvirane vjezbe pristojno poklonili. Iako su vjezbe bile kratke, te je i sam koncert

trajao kratko, to nije umanjilo posebnost tog dogadaja.

Iz refleksije s kritickim prijateljem:

Odgojiteljica MN: To je bilo nesto predivno. Doista je to bio poseban dan za sve
nas. Blizanci su bili toliko samouvjereni, toliko zadovoljni samima sobom, sretni!
UzZivali su! S druge strane, ostala djeca bila su puna podrske, bas kao pravi

prijatelji.

Transkript 14. Kriticka refleksija —Koncert GB i MB (frulice)

Nakon $to je koncert bio gotov, neka su djeca izrazila zelju da 1 ona probaju. GB je
ve¢ imala spreman odgovor, pa joj je odgojiteljica MN prepustila rijec: ,, Na zZalost,
ne mozemo vam dati da probate jer nemamo drugi usnik. To je ovaj tu dio koji ide u

‘

usta. I ako vam damo da svirate ovako, mogli bi se svi zaraziti s bakterijama.

Radi velikog interesa, GB 1 MB su jo$ dva puta do ljetnih praznika donijeli frulice i
svoje vjezbenice iz glazbenog vrti¢a, te su u ponesto opustenijem izdanju svirali
odabrane vjezbe. Kako tada nisu imali stalka za note, zaduzili su jedno dijete koje im
je drzalo vjezbenicu dok su oni svirali. Kako su se sva djeca zeljela na¢i u toj ulozi,

dogovorili su se da ¢e se u tome mijenjati.

1z refleksije s kritickim prijateljem:

Odgoijiteljica VL: Mislim da je interes bio toliko jak zato Sto se radi o njihovim
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vrsnjacima. Oni su vidjeli svoje prijatelje kako rade nesto sto inace rade odrasli ili
starija djeca. Ne bi bilo iznenadenje kad bi iduce godine jos djece bilo ukljuceno u

glazbeni vrtic.

Transkript 15. Kriticka refleksija — Koncert GB i MB (frulice)
Igra ,,Glazbeni kviz*

Glazbeni kviz je igra vrlo jednostavnih i jasnih pravila (poglavlje Prilozi), u kojoj je
veéi naglasak na spoznajnoj, nego na stvaralackoj razini glazbe. Ipak, za vrijeme
provodenja ove igre, djeca su pronasla naCin za stvaralacki izraz i1 to kroz ples.
Sudjelovanje u pripremi igre dodatno je motiviralo djecu. Djeca su u paru pronalazila
mjesto u sobi dnevnog boravka na koje ¢e zalijepiti sliku instrumenta, te su pritom
svaki instrument imenovala. Dok sam pripremala audiozapis s instrumentalnom
glazbom razli¢itih instrumenata, djeca su, na moj poticaj, Setala po sobi dnevnog
boravka i istrazivala gdje se nalazi koji instrument. Igra je pocela pocetkom audio
zapisa, a trajala je oko 15 minuta. Vecina je djece s lako¢om prepoznala sve
instrumente, osim harmonike i harfe s ¢ijim su se zvukovima neki tek tada prvi puta
susreli. U pocetku su sva djeca bila orijentirana na pronalazak zadanog instrumenta,
a kasnije su neka djeca trazila instrumente, ali uz naglasak na plesni pokret u skladu s
glazbom. Ovdje se moglo vidjeti kako razli¢iti instrumenti utjeCu na plesni izraz.
Bubnjevi su potaknuli djecu na sviranje dlanovima po tvrdim povr§inama (stolovi,

ormari i sl.).

U trenutku kada je dinamika igre pocela opadati, djeCak LB predlozio je igru

Glazbeni kipovi na isti audio zapis. Djeca su prihvatila prijedlog.
Posjet glazbenika Matije Skvorca

Kraj treceg kruga i cijelog Al obiljezen je zajednickim druzenjem djece skupina koje
su sudjelovale u akcijskom istrazivanju i svestranog glazbenika Matije Skvorca.
Susret je organizirala pedagogica pripravnica KK, kriticki prijatelj u istrazivanju.
Kako bi djeci omogucili $to kvalitetnije iskustvo, pedagogica pripravnica je sa svim
odgojiteljicama, koje su sudjelovale u Al iz podrucja glazbenih aktivnosti u vrticu,
dogovorila najprikladniji koncept za dob djece koja ¢e biti prisutna, trajanje i mjesto
druzenja. Vrticka dvorana se pokazala kao najprikladnije mjesto zbog veliCine
prostora i pijanina. Tijekom susreta glazbenik je demonstrirao razlicite glazbene

zanrove i nacine pjevanja poput: balada, rock, country, gospel, jazz i opera. Ovisno o
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glazbenom broju, svirao je klavir ili gitaru. Glazbeni gosti bili su odgojiteljica DG u
gospel duetu i pedagogica pripravnica KK kao klavirska pratnja za operni broj. Na
kraju susreta dje¢ja pjesmica Bubamarac otpjevana je svim do tada prezentiranim

zanrovima.

Glazbenik je svojom otvorenos¢u i primjerenim djelovanjem, djecu, a i sve prisutne,
ostavio pod izuzetnim dojmom. Djeca su uzivala, Sto se vidjelo na njihovim
zadivljenim i nasmijesenim licima. Aktivno su sudjelovala pjevanjem, postavljanjem
pitanja, plesom, komentarima. Odgojiteljice su na kraju druZenja izrazile posebno
zadovoljstvo kvalitetom druzenja uz komentar kako ,,ve¢ dugo u vrticu nisu imali

ovako kvalitetno glazbeno gostovanje “.

Izjave djece iz skupine Pticice nakon druzenja s glazbenikom:

PH: Meni se najvise svidjelo kad je stricek Matija plesao sa stolicom umjesto sa
Zenom.

MK i GB: Nama je najzanimljivije bilo kad je pjevao ,, Bubamaru“ sa gitarom na
puno nacina...

TS: ...i sa kvakom.

ML: Meni je bilo najbolje kad smo se na kraju svi ustali i onda smo zajedno
plesali k'o u discu.

MB: Matija je super jer zna svirati gitaru.

IR: [ bilo je super kad je stricek Matija bacao krpene Stapove i tako radio
komplicirane note.

TS: Opera je ozbiljna glazba kad se jako otvaraju usta.

MB: Gitara ima Sest zica 1 ima tanke zvukove.

MK: Teta Klara je svirala klavir, a Matija je bio na stolici da mu bude jaci glas.
IR: Glazba je lijepa jer mozes na nju plesati ludo, mozes balet plesati ili mozes
plesati kao da nesto radis... Mozes i spavati.

ED: Meni je bilo najbolje kada su stricek i teta Darija pjevali zajedno. Bilo mi je
tako dobro da su me skoro uspavali.

Biljeska odgojitelja 7. Izjave djece nakon susreta s glazbenikom
4.4.2. Pracenje

Svi realizirani susreti s glazbenicima dokumentirani su putem fotografija i video

snimaka, te likovnih radova djece. Susreti nisu potaknuli nastajanje novih
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samoorganiziranih aktivnosti, ali su utjecali na bogacenje starih, s naglaskom na ples

i slobodni, stvaralacki izraz pokretom.

Samoorganizirane glazbene aktivnosti kojima su se djeca bavila tijekom treceg
kruga Al su:

— Mali orkestar

— Glazbena skolica

— pricanje price uz pratnju sintetizatora zvuka

— dramska igra Potraga za vjesticom koja voli pjevati

— Pozornica je tvoja (pjevanje, plesanje, sviranje)

— pokretna/plesna igra Ritmika

Biljeska odgojitelja 8. Samoorganizirane glazbene aktivnosti djece (111. krug Al)

Pozornica je tvoja simboli¢ka je igra organizirana i modificirana od strane nekolicine
djevojéica u skupini. Sastoji se od ,,sudaca“ i ,,natjecatelja“ koji pleSu na odabranu
glazbu ili pjevaju odabranu pjesmu na zamiSljenoj pozornici. Otkada igra, osim
pjevanja (Mikrofon je tvoj) ima i komponentu plesa, ukljucuje se vise djevojéica, te
nekolicina djecaka. Odgojiteljice u ovoj aktivnosti djeci prepustaju baratanje CD

playerom.

U igri Ritmika takoder dolazi do promjene. Djevojéice sve rjede uvjezbavaju
koreografije s ritmike uz isti audio zapis. Igra postaje vise stvaralacki orijentirana, te
je uglavnom koncipirana tako da je jedna djevojCica trenerica koja ,,trenira* ostale
djevojcice. Igra zapocinje razgibavanjem uz glazbu, a potom ,trenerica® izmislja
plesne pokrete, koje ostale djevojcice ponavljaju. Djevojéice se u ulozi trenerice
mijenjaju, te svaka ima priliku izmisljati svoje pokrete. U ovoj su igri, kao 1 u

prethodnoj, ocite velike individualne razlike medu djevojc¢icama.

Djecaci se ¢eS¢e zadrzavaju u aktivnostima sviranja razliCitih instrumenata, te u igri

Glazbena skolica.
4.4.3. Refleksija

Tre¢i krug Al trajao je od pocetka travnja do kraja svibnja, s kratkom stankom za
vrijeme Uskr$njih praznika. Naglasak je bio na susretima s glazbenicima i Sirenju
spoznaje o klasi¢nim instrumentima u svrhu stjecanja pozitivnog stava o glazbi i

glazbenom obrazovanju, te percepcije glazbe kao medija uz kojeg se djeca mogu
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zabaviti, neSto novo nauciti, te ojacati stara ili ste¢i nova prijateljstva. Radi pra¢enja
dje¢jih reakcija nakon posjeta glazbenika Matije Skvorca zavrina je refleksija

odrzana sredinom lipnja.

Iz zavrsnog diskursa (kriticki prijatelj i odgojiteljice):

Odgoijiteljica VL: Kad smo pocinjali s tre¢im krugom, cinilo se kako ce se
aktivnosti koje poduzimamo i ciljevi koje postizemo mimoilaziti s ciljevima ovog
istrazivanja. Uostalom, postavljeni ciljevi na pocetku treceg kruga i jesu bili
drugaciji od ciljeva istrazivanja. Htjeli smo djeci priustiti bogato iskustvo u
kontekstu glazbene kulture i ti si nas u tome podrzala. Propustili smo razmisljati 0
tome kako ce te aktivnosti utjecati na ucestalost samoorganiziranih glazbenih
aktivnosti i pojavu glazbenog stvaralastva. To jest, nismo mislile da ce ikako
utjecati i zato ih nismo ni spominjale. Dobro da smo pricekale s ovim zadnjim
susretom i da smo imale vremena promatrati djecu i njihove aktivnosti, jer smo
ustanovile da su neke aktivnosti iz treceg kruga itekako utjecale na glazbene

aktivnosti djece.

Igra ,,Mikrofon je tvoj* dobila je novi naziv (,, Pozornica je tvoja*“), a vise se ne
,natjecu” samo u pjevanju, ve¢ i u plesanju i sviranju instrumenata. Otkad su
Gabi i Martin imali koncert, javila se ideja za sviranjem, a ubrzo nakon i za
plesanjem u igri. Takoder, susret s Matijom potaknuo je djecu na razlicito pjevanje
— pocela su se vise igrati svojim glasom. Glume operne pjevacice ili pak ,,rockere “
s hrapavim glasom. Ponekad ih je jako zabavno promatrati. Kao da rade vlastiti
,show “. Otkad je to tako, ukljucuju se i djecaci u ovu igru.

Kritic¢ki prijatelj: Kako ste zadovoljne nakon treceg kruga?

Odgoijiteljica MN: Jako smo zadovoljne. Postigle smo ciljeve i ovog kruga i
cijelog istraZivanja. Na naSem prvom susretu, kad si nas uvodila u akcijsko
istrazivanje, rekla si kako je glavni cilj takvih istrazivanja poboljsanje kvalitete
Zivljenja djece i odraslih u vrticu. Mislim da smo upravo to svi zajedno postigli.
Htjela bih istaknuti kako nismo imali puno organiziranih susreta s glazbenicima,
ali to sto smo imali bilo je izrazito kvalitetno. I ne samo to, nasi su ,,gosti* bili
razlicite dobi. Djeca su imala prilike vidjeti odraslog covjeka koji se bavi glazbom,

njegove sposobnosti i slicno. Vidjeli su i mladu djevojku koja tek pocinje s
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ozbiljnijom karijerom, a vidjeli su i svoje prijatelje, vrsnjake, koji su na samom
pocetku. Mogli su usporediti njihovo znanje, sposobnosti, mogucnosti... To je bitno
za stvaranje pozitivnog stava prema glazbi...

Kriticki prijatelj: U potpunosti se slazem. Imate li mozda ideju za dalje? Jeste li
mozda tijekom istrazivanja naisli na neki novi problem ili pitanje vezano za praksu
na kojem bi voljeli raditi? Ne mora biti vezano za razvoj glazbene kompetencije...
Odgoijiteljica MN: Ja sam u razgovorima sa brojnim kolegicama zakljucila da kao
Sto je otpor prema tjelesnim aktivnostima s djecom vrio Cest u praksi nasih
kolegica, tako je i s glazbenim aktivnostima. Kad bi im se pokazalo, da glazbene
aktivnosti ne moraju biti onakve kakve smo ih mi ucile provoditi, mozda bi taj
otpor nestao...

Odgoijiteljica VL: Da, to sam i ja primijetila, a zapravo, doista nema razloga za
otpor. Glazbena aktivnost s djecom ne mora nuzno ukljucivati odgojiteljevo
pjevanje ili sviranje da bi ona bila za djecu svrhovita...

Mislim da bi u nasoj skupini bilo dobro nastaviti u smjeru plesa. Ples i aktivno
slusanje glazbe je zasigurno glavni interes u Pticicama.

Odgojiteljica MN: I nogomet!

Odgojiteljica VL: Da, i nogomet. Osobito sad, kad je lijepo vrijeme. Sto se toga
tice, Cesto se pitam kako zainteresirati odredene djecake za bilo kakve aktivnosti u
sobi dnevnog boravka... Oni stalno razmisljaju o tome kako ce vani igrati
nogomet, pa su zapravo u jutarnjim aktivnostima cesto pasivni. Zato je 0naj
glazbeni poligon bio ,,pun pogodak‘. Sve sto je vezano uz sport, ili na bilo koji
nacin podsjeca na njega, odmah ée privuéi njihovu paznju.

Kriticki prijatelj: To je odlicno istraZivacko pitanje. Ako se ,,problem* nastavi i
iducu godinu, mogle biste mu se viSe posvetiti.

Odgojiteljice MN i VL: Svakako.

Transkript 16. Zavrsna refleksija o tre¢em krugu Al

Zakljucci iz treCeg kruga Al su:

— susreti s glazbenicima 1 njihovim instrumentima mogu utjecati na djecje
stvaralastvo u kreiranju vlastitih glazbenih aktivnosti
— djecaci se viSe zadrzavaju u glazbenim aktivnostima sviranja, dok se
djevojcice vise zadrzavaju u glazbenim aktivnostima plesanja

— djecake na ples najvise motiviraju zvukovi gitare 1 bubnjeva
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— interes za instrument je ve¢i ukoliko djeca vide svoje vrSnjake kako sviraju

isti

5. EVALUACIJA

Evaluacija Al provedenog u skupini Pticice ostvarena je kroz evaluacijski upitnik
kojeg je kreirala pedagogica pripravnica KK, kriticki prijatelj istraZivanja. Ispunjen

evaluacijski upitnik u cijelosti je prilozen u nastavku.

EVALUACIJSKI UPITNIK — PTICICE

Istrazivacka pitanja:
Kako povecati ucestalost samoiniciranih i samoorganiziranih glazbenih
aktivnosti u odgojno-obrazovnom procesu u predskolskoj ustanovi?
Doprinose li samoinicirane i samoorganizirane glazbene aktivnosti u odgojno-

obrazovnom procesu poticanju djetetovog glazbeno-stvaralackog izraza?

Ostvareni ciljevi istraZivanja (u odnosu na postavljene: Sto smo postigli?):

— obogaceno prostorno-materijalno okruzenje glazbenog centra u sobi dnevnog
boravka

— povecana ucestalost pojave interesa kod djece za glazbene aktivnosti i
istrazivanje zvuka

— povecana ucestalost samoiniciranih i samoorganiziranih glazbenih aktivnosti
u skupini

— pojava stvaralastva u plesu, sviranju i pjevanju

— ojacane kompetencije odgojitelja u provodenju stvaralackih glazbenih
aktivnosti i adekvatnom poticanju samoorganiziranih glazbenih aktivnosti

— uvjezbane vjestine refleksije i samorefleksije odgojitelja i djece

Promjene koje su nastale tijekom Al (Kako smo ostvarili postavljene ciljeve?):

— promjene u prostorno-materijalnom kontekstu glazbenog centra: prostorno
prosirenje glazbenog centra prema istrazivackom (istraZivacko-glazbeni
centar), materijalno obogacen glazbeni centar novim inStrumentima
(sintetizator zvuka, bocofon, suskalice, gitare, bubnjevi, kisni Stap, slikovni
prikazi razlicitih klasicnih instrumenata i orkestra, audiozapisi glazbe

razlicitog Zanra i porijekla, zvucni memory, slikovni memory na temu
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klasic¢nih instrumenata)

promjene u aktivnostima djece: povecan interes za glazbene aktivnosti kod
djece, glazbene aktivnosti dio su svakodnevnog odgojno-obrazovnog procesa
u skupini, povecana ucestalost samoorganiziranih, stvaralackih glazbenih
aktivnosti i njihova integracija u druge vrste aktivnosti djece, povecana
ucestalost autonomnog djelovanja djece, povecana razina samopouzdanja
kod pojedine djece (napredak u stvaralackom izrazu kroz ples, sviranje i
pjevanje), mirnije ozracje i povecan osjecaj zajednistva u skupini

promjene u odgojno-obrazovnoj praksi odgojiteljica: cesée provodenje
glazbenih aktivnosti razlicitih oblika u razlic¢itim segmentima dana (sat
kinezioloSke kulture, , krug prijateljstva*, boravak na zraku...), promjene u
metodickom pristupu kod provodenja glazbenih aktivnosti (veca orijentiranost
na proces, nego na produkt), cesé¢e aktivno ukljucivanje odgojitelja u djecje

igre i glazbene aktivnosti

Zakljuéci istraZzivanja (Sto smo naucili?):

INTERES ZA GLAZBENE AKTIVNOSTI

poticajno prostorno-materijalno okruzenje glazbenog centra utjece na pojavu
interesa za glazbene aktivnosti kod djece

atraktivan naziv aktivnosti moze povecati interes za istu

Osjecaj uspjesnosti u nekoj aktivnosti jedan je od uvjeta za razvoj interesa za
tu aktivnost (individualan pristup svakom djetetu i njegovim sposobnostima
ovdje je kljucan)

interes za instrument je veci ukoliko djeca vide svoje vrsnjake kako sviraju isti
odgojitelji stjiecu puno bolji uvid u djecje interese, razmisljanja i individualne
sposobnosti  aktivnim, ali nenametljivim sudjelovanjem u njihovim

aktivnostima

SAMOORGANIZIRANE GLAZBENE AKTIVNOSTI

na pojavu samoorganiziranih glazbenih aktivnosti utjece poticajno prostorno-
materijalno okruzenje glazbenog centra, ali i odnos odraslih prema djeci kao
ravnopravnim kreatorima odgojno-obrazovnog procesa

umjesto povrsnog promatranja i poticanja djecjih samoorganiziranih
aktivnosti, potrebno je djeci pokazati da one imaju smisla (podrzati djecju

inicijativu, potaknuti poduzetnost, omogudciti djeci ostvarivanje vlastitih
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ciljeva i samim time osigurati osjecaj uspjesnosti i samopouzdanja)

kod samoorganiziranih aktivnosti djeca spontano integriraju vise razlicitih
vrsta aktivnosti u jednoj, Sto je i uobicajeno za njihovu holisticku prirodu
djeca kroz samoorganizirane glazbene aktivnosti jacaju i socijalne vjestine te

ulaze u kvalitetne socijalne interakcije

STVARALASTVO U GLAZBENOM IZRAZU

Samopouzdanje, pozitivna slika o sebi te opustena i podrzavajuca okolina
uvjet su za pojavu stvaralackog glazbenog izraza

susreti s glazbenicima i njihovim instrumentima te steceno iskustvo i spoznaja
iz podrucja glazbene kulture mogu utjecati na djecje stvaralastvo u kreiranju

vlastitih glazbenih aktivnosti

SPECIFICNOSTI U SKUPINI

djecaci se vise zadriavaju u glazbenim aktivnostima sviranja, dok se
djevojcice vise zadrzavaju u glazbenim aktivnostima plesanja

djecake na ples najvise motiviraju zvukovi gitare i bubnjeva

u jutarnjim satima vec¢inom su prisutne glazbeno-dramske igre koje ukljucuju
veci broj djece, dok se u popodnevnim satima djeca vise bave plesanjem i

sviranjem instrumenata

Sto je bilo posebno dobro?

aktivno sudjelovanje djece u kreiranju promjene u prvom krugu Al (plan,
akcija, refleksija)

ukljucenost kritickog prijatelja u sve segmente istrazivanja, dovoljno Cesti
susreti za refleksije

napredak u refleksivnoj praksi odgojitelja

susret s glazbenikom Matijom Skvorcem

Sto je moglo biti bolje?

sudjelovanje i ukljucenost roditelja u Al

redoslijed podrucja promjene (mozda smo za vjerodostojnije zakljucke trebali
u prvom krugu mijenjati praksu odgojitelja, a tek u drugom prostorno-
materijalno okruzenje — tada bismo mogli sa sigurnosscu tvrditi koji su ishodi
posljedica mijenjanja prakse, a koji posljedica mijenjanja prostorno-

materijalnog okruzenja)
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Poseban doprinos akcijskog istraZivanja:
Za odgojiteljice:
Za djecu: — bolji wvid u djecje aktivnosti,
— ojacane socijalne vjestine (posebice razmisljanja i individualne
kod povucenije djece) sposobnosti
— povecana razina samopouzdanja kod | — ojacane kompetencije na podrucju
sve djece (narocito kod potencijalno otvorene komunikacije s djecom i
darovitih djecaka, te kod pojedine nenametljivosti u poticanju djecje
djece s niskim samopouzdanjem) inicijative i stvaralastva
— otkrivena glazbena darovitost i — ojacane kompetencije u promatranju
potencijal za sudjelovanje u i pracenju djece
glazbenim aktivnostima kod pojedine | — unaprijedene sposobnosti refleksije i
djece samorefleksije
— velik napredak u autonomnom — ojacane kompetencije u provodenju
djelovanju, stvaralackom izrazu i glazbenih i glazbeno-stvaralackih
kreativnosti djece aktivnosti u odgojno-obrazovnoj
praksi
Procjena zadovoljstva cjelokupnim akcijskim istrazivanjem (obzirom na
prethodno navedene ishode):
Izrazito Izrazito
nezadovoljan 1234561 zadovoljan

Biljeska odgojiteljica 9. Evaluacijski upitnik — Pricice

6. ZAKLJUCAK

Ovaj rad bavi se akcijskim istrazivanjem provedenim u odgojnoj skupini djece u dobi
od 5 do 7 godina (Pticice; 24) kao sastavni dio veceg akcijskog istrazivanja
provedenog u sveukupno tri odgojne skupine iste ustanove iz podruc¢ja glazbenih

aktivnosti u vrticu.

Istrazivanje je provedeno u tri kruga od kojih se svaki sastojao od Cetiri etape
(planiranje, akcija, pracenje i refleksija s kritickim prijateljem). Cilj u prvom krugu
bio je obogatiti prostorno-materijalno okruzenje glazbenog centra, te pratiti kako ono

utjeCe na pojavu samoorganiziranih glazbenih aktivnosti djece. U drugom su krugu
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odgojiteljice mijenjale svoje postupke i prakti¢ni rad u organiziranju i provodenju
glazbenih aktivnosti u svrhu poticanja dje¢jeg glazbenog stvaralastva i
samoorganiziranih glazbenih aktivnosti. Treéi je krug bio orijentiran na suradnju sa
sustrucnjacima iz podrucja glazbe, te se pratio utjecaj novih glazbenih iskustava na
samoorganizirane glazbene aktivnosti i1 razvoj dje¢jeg stvaralaStva u njima.
Istrazivanje je zakljueno evaluacijskim upitnikom, kojeg je kreirao kriticki prijatelj,

a ispunile su ga odgojiteljice skupine.

Zakljucci istrazivanja obuhvacaju Cetiri podrucja: interesi djece za glazbene
aktivnosti, samoorganizirane glazbene aktivnosti djece, stvaralastvo u dje¢jem
glazbenom izrazu, te zakljuéci o specifiénostima unutar skupine koji su relevantni
samo za tu skupinu. Svi zakljucci potvrduju teorijska polaziSta iz proucavane
literature. DonoSenjem zaklju¢aka na temelju konkretnih prakti¢nih iskustava
(aktivnim sudjelovanjem, promatranjem, promisljanjem i refleksijom) odgojiteljice
su na najbolji moguéi naéin unaprijedile svoja teorijska znanja i dovele ih u
koordiniran odnos s praktiénim znanjima, ukloniv§i predrasude o njihovim

razlikama.

Obzirom na postavljena istrazivacka pitanja na kojima se temelji ovo istraZivanje,

moze se zakljuciti:

1. Poticajnim prostorno-materijalnim okruzenjem, aktivnim sudjelovanjem
djece u kreiranju odgojno-obrazovnog procesa, te adekvatnim, nenametljivim
poticajima odgojitelja moguce je utjecati na povecanje ucestalosti
samoiniciranih i samoorganiziranih glazbenih aktivnosti djece u odgojno-
obrazovnom procesu.

2. Samoinicirane i samoorganizirane glazbene aktivnosti djece uvelike

doprinose pojavi i razvoju djetetovog glazbeno-stvaralackog izraza.

Navedenim je zakljuccima mogucée pronaci teorijsko uporiste i obrazlozenje u
izvorima brojnih  autora. Samoinicirane i  samoorganizirane  aktivnosti
podrazumijevaju slobodu i autonomiju djece, a »sloboda je temelj kreativnosti,
odnosno, kreativnost je derivat slobode« (Basi¢, 1973; prema Baclija Susi¢ i Fiser,
2016, str. 113). Stoga, samoorganizirane glazbene aktivnosti mogu doprinijeti
stvaralackom izrazu ako se dijete u njima osjeca sigurno, neograni¢eno okolinskim

¢imbenicima i kompetentno.
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Nadalje, poznato je da bogato i estetski privlacno materijalno okruzenje, kao i
organizacija prostora koja omogucuje dostupnost materijala i nesmetanu aktivnost,
poti¢e djecu na istrazivanje i igru. Slunjski (2011) dodaje kako atraktivni i zanimljivi

materijali promoviraju neovisnost i samostalnost djece u organizaciji aktivnosti.

Pruzanje moguénosti djeci da samostalno odlu¢uju o svojim aktivnostima, da ih
planiraju, realiziraju i vrednuju, da aktivno sudjeluju u poboljsanju kvalitete vlastitog
zivljenja u vrti¢u, kod djece stvara osjecaj ravnopravnosti, te ja¢a samopouzdanje i
samopostovanje koji su kljuéni u organiziranju vlastitin aktivnosti. »Ostvarivanje
vlastitih ideja i namjera u organizaciji aktivnosti osnazuje inicijativnost (i
poduzetnost) djece te im priskrbljuje osjecaj zadovoljstva i uspjeha« (Epstein i sur.,
2011; prema Slunjski, 2012, str. 123).

Na ucestaliju pojavu samoorganiziranih aktivnosti stvaralackog karaktera utjecu i
postupci odgojitelja. Slunjski (2012) daje nekoliko primjera primjerene, nenametljive
I poticajne komunikacije odgojitelja s djecom. U kontekstu glazbenih aktivnosti,
takva se komunikacija najvise odnosi na pokazivanje interesa za to $to dijete radi, te
na postavljanje otvorenih pitanja koja poti¢u djecu na refleksiju, metakogniciju i na
jasno iznoSenje, obrazlaganje i po potrebi argumentiranje svojih ideja i namjera uz
uvazavanje tudih. Gospodneti¢ (2015) navodi nacine kako poticati djecje glazbeno
stvaralaStvo koji se mogu koristiti i u kontekstu samoorganiziranih glazbenih
aktivnosti. Primjer takvog nacina je pjevani govor Koji je u skupini Pticice potaknuo
stvaranje procesne drame i nastanak pri¢e po uzoru na nju. U ovim su aktivnostima

glavni organizatori bila djeca.

Iz svega navedenog proizlazi da ¢e dijete samostalno zapocinjati 1 organizirati
aktivnosti, ako je kreativno, te ako se osjeCa sigurno, prihvaceno, uvazeno,

ravnopravno s odraslima i uspjesno.

»Perspektivu razvoja autonomije djece u odgojno-obrazovnom procesu ne odreduju
samo osobine 1 mogucénosti djece, nego i nase shvacanje djece 1 njithovih moguénosti,
jer ono ima najveci utjecaj na oblikovanje odgojno-obrazovnog procesa« (Slunjski,
2011, str. 222). Stoga je vrlo bitno ste¢i dobar i stvarnosti vjeran uvid u djecje
interese, razmisljanja, sposobnosti 1 ideje. Ovo je istrazivanje potvrdilo moguénost i
znacaj poticanja te aktivnog, ali nenametljivog sudjelovanja odgojitelja u glazbenim i

glazbeno-stvaralackim aktivnostima djeteta u svrhu bolje percepcije djeteta kao
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pojedinca. Uz to, potvrdena je moguénost samostalnog organiziranja i vodenja
glazbenih i glazbeno-stvaralackih aktivnosti od strane djeteta samog, $to je ujedno

predstavljalo i temeljni cilj provedenog Al.

Poseban znacaj ovog istrazivanja predstavlja promjena u shvacanju uloge odgojitelja
u glazbenim i glazbeno-stvaralackim aktivnostima djece — umjesto interpretatora,
odgojitelj je poticatelj i promatra¢. Aktivnosti provedene tijekom istraZivanja ne
zahtijevaju nuzno od odgojitelja pjevacke i sviracke vjestine. U njima su do veceg
izrazaja dolazila umijea promatranja, proucavanja, zapazanja, analiziranja, te
adekvatnog poticanja svakog pojedinog djeteta ili grupe djece, kao i socijalne i
komunikacijske vjestine odgojitelja. Glazbene i glazbeno-stvaralacke aktivnosti u
odgojno-obrazovnoj praksi odgojitelja zapostavljene su upravo radi nesigurnosti
odgojitelja zbog nedovoljno razvijenih kompetencija u ovom podrucju. Kada bi se
promijenila njihova percepcija potrebnih kompetencija za provodenje kvalitetnih i za
djecu i njihov razvoj svrhovitih glazbenih i glazbeno-stvaralakéih aktivnosti, te kada
bi se kroz sudjelovanje u akcijskim istrazivanjima pruzila prilika za stjecanjem
osjecaja uspjesnosti, koji je itekako vazan i za odrasle, a ne samo za djecu, tada bi
glazbene i glazbeno-stvaralacke aktivnosti bile zasigurno vise zastupljene u odgojno-

obrazovnoj praksi odgojitelja.

Glazba je postala dio kulture skupine Pricice, a prozela je sve aspekte razvoja djece.
Za vrijeme, ali i nakon zavrSetka Al u skupini je bilo prisutno izrazito pozitivno,
vedro 1 toplo ozracje, $to je jasan pokazatelj moci glazbe i svih njezinih utjecaja na

covjeka.
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PRILOZI

Prilog 1

PISMENA PRIPREMA ZA RADIONICU 2 (IZRADA SUSKALICA, GITARA I
BUBNJEVA)

Odgojitelji: Vendi Lizaci¢ i Mirjana Novakovié

Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: stolovi u cijeloj sobi dnevnog boravka

Cilj: bogacenje materijalnog konteksta glazbenog centra u svrhu poticanja
samoorganiziranih glazbenih i glazbeno-stvaralackih aktivnosti djece

Razvojne zadace: razvoj autonomije i samostalnosti u zivotno-praktiénim aktivnostima,
jacanje matematicke kompetencije i osnovne kompetencije u prirodoslovlju, razvoj
senzibiliteta na zvukove koje proizvodi razliCito zrnje, kuhinjske gumice u kombinaciji s
kutijama/posudama razlic¢itog sastava (metal, karton, plastika), te razli¢ite posude za
bubnjeve

Poticaji:

1. radno mjesto = izrada SuSkalica: posude sa raznovrsnim zrnjem (kukuruz, zob,
riza, leca, lan, jeCam), prikupljen pedagoski neoblikovan materijal (Cvrsti tuljci,
plasti¢ne, staklene i drvene posude razli¢itih oblika, pik-traka, selotejp), metlica i
lopatica, lijevak, zlice

2. radno mjesto = izrada gitara: kartonske i plasticne kutije, metalna teglica za
cvijece, kuhinjske gumice razli¢itih boja, debljina i veli¢ina, pik-traka

3. radno mjesto = izrada bubnjeva: metalne i plastiéne posude razli¢itih oblika,
umjetna koza, $paga, pik-traka, selotejp

4. radno mjesto = stol za kaSiranje: velika posuda sa smjesom za kaSiranje, zastita za
stol, novinski papir potrgan u komadi¢e, podlosci za suSenje kaSiranih
instrumenata

Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢, poticatelj, preusmjeriva¢ (u slu¢aju guzve), komunikator,
moderator (po potrebi), pomagac (po potrebi)

Ocekivani tijek aktivnosti: djeca ¢e se rasporediti po radnim mjestima prema vlastitom
interesu, tijekom i nakon izrade isprobavat ¢e zvukove koje proizvode njihovi instrumenti,
kad se kaSirani instrumenti posuse, djeca ¢e ih pobojati temperama, gitare ¢e ukrasiti

samoljepljivim tapetama, kad instrumenti budu spremni, djeca ¢e ih svirati, Mali orkestar
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Prilog 2

PISMENA PRIPREMA ZA AKTIVNOSTI UZ SINTETIZATOR ZVUKA

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢
Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina
Centar aktivnosti: istrazivacko-glazbeni centar
Cilj: sirenje spoznaje o novom instrumentu, razvoj stvaralaStva na podrudju glazbe
(sviranje), pojava samoorganiziranih glazbenih aktivnosti
Razvojne zadaée: razvoj osjetljivosti na vise i nize tonove, razvoj sluha i ritma, razvoj fine
motorike $ake, stimuliranje govornih receptora (vrici prstiju), razvoj samoregulacije emocija
1 sposobnosti odgode trenutnih zelja (¢ekanje na red)
Uvodni poticaji/aktivnosti: pokrivaljke sa slovima na temu instrumenata (centar poéetnog
¢itanja i pisanja s matematikom), audiozapis kompozicija za glasovir - F. Chopin, L. van
Beethoven, papiri za crtanje, drvene olovke (likovni centar — crtanje glasovira uz pozadinsku
glazbu), prouéavanje sintetizatora zvuka (iskljucen iz struje), pjevanje poznate pjesme Mlin
uz pratnju sintetizatora zvuka (svira odgojiteljica), odredivanje mjesta na kojem c¢e
instrument stajati, dogovaranje pravila koriStenja
Poticaji:

a) materijalni: sintetizator zvuka (uz adapter), Stolica Sviralica

b) verbalni: najava iznenadenja, poticaj na ,njezno“ sviranje i brigu o novom

instrumentu, ,, Kako ti zvuce ovi tonovi koje sviras?*, , Koja je razlika medu ovim
tonovima (visim i nizim)? “

Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢ (smjeStanje sintetizatora zvuka u prostor u suradnji s
pedagogicom pripravnicom K.K. — istrazivatem), pomaga¢ (u pripremi — Spajanje sa
strujom), motivator, promatra¢ (refleksija u akciji), dokumentiranje procesa (foto i video
dokumentacija), komunikator i moderator, preusmjerivac (u slucaju prevelikog interesa —
prevelike guzve)
Ocekivani razvoj aktivnosti: istrazivanje zvuka, uvodenje faktora namjere u israzivanje
(plansko sviranje/kombiniranje tonova), obiljezavanje tipki bojama, upoznavanje s notnim
zapisom poznatih pjesama, sviranje istih, mali orkestar uz pratnju sintetizatora zvuka,

samostalno osmisljavanje melodije/skladanje pjesme, pjevani govor uz sintetizator zvuka
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Prilog 3

PISMENA PRIPREMA ZA RADIONICU 3 (IZRADA BOCOFONA)

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢

Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: stolno-manipulativni (radi blizine sanitarija) i likovni centar

Cilj: bogacenje materijalnog konteksta glazbenog centra u svrhu poticanja
samoorganiziranih glazbenih i glazbeno-stvaralackih aktivnosti djece

Razvojne zadade: razvoj samostalnosti u zivotno-praktiénim aktivnostima, jacanje
matemati¢ke kompetencije i osnovne kompetencije u prirodoslovlju, razvoj senzibiliteta
za vise i niZe tonove

Poticaji:

a) materijalni: veliki stalak, staklene boce (8), posuda s vodom, pipete, lijevci,
¢aSice, prehrambene boje, pluteni ¢epovi, Spaga, papirnati rucnici, metalni batiéi
za provjeravanje zvuka

b) verbalni: ,, Kako ti zvuci ovaj ton u odnosu na drugi?“, ,, Kakav ton daje boca s
puno vode, a kakav s malo vode?*, ,, Isprobaj kako zvuci. Ako ti se svida, nemoj

¢

vise puniti.“, ,, Neka svaka bocica bude razlicita“, ,,Kako éemo nazvati nas novi
instrument? “ ...

Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢, poticatelj, komunikator, moderator (prema potrebi),
pomagaé (prema potrebi i kod vjeSanja bocica na stalak), preusmjeriva¢, motivator

Ocekivani tijek aktivnosti: djeca ¢e puniti boCice sredstvima po izboru; kad dobiju zvuk
koji zele, prehrambenim bojama ¢e pobojati vodu, a potom ¢e zatvoriti bocu plutenim
¢epom; odgojiteljica ¢e prema njihovim uputama vjesati boCice na stalak, djeca ¢e odmah
isprobavati svirati novi instrument metalnim bati¢ima, djeca ¢e dati ime novom

instrumentu
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Prilog 4

PISMENA PRIPREMA ZA RADIONICU 4 (IZRADA IGRE ZVUCNI MEMORY)

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢

Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: istrazivacki centar

Cilj: bogacenje materijalnog konteksta glazbenog centra u svrhu poticanja
samoorganiziranih glazbenih i glazbeno-stvaralackih aktivnosti djece

Razvojne zadade: razvoj samostalnosti u zivotno-praktiénim aktivnostima, jacanje
matemati¢ke kompetencije i osnovne kompetencije u prirodoslovlju, razvoj senzibiliteta
za jednake i razlicite zvukove, vjezbanje koncentracije i pamcenja

Poticaji: 20 jednakih bodica, kartonski stalak za bocice, razli¢ito zrnje, Zlice, lijevci, vaga,
debeli flomaster, metlica i lopatica

Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢, komunikator, moderator (po potrebi), poticatelj,
pomagac (po potrebi), preusmjerivac

Ocekivani tijek aktivnosti: djeca ¢e samostalno birati §to ¢e stavljati u bocice i paziti da
u drugoj bocici koju napune bude jednaka koli¢ina i jednaka vrsta zrnja; kad napune sve
bocice, provjeravat ¢e je li sve jednako i obiljezavati parove brojevima na dnu boéica; kad

igra bude gotova, pokusat ¢e igrati prema pravilima
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Prilog 5

PISMENA PRIPREMA ZA AKTIVNOST USVAJANJA NOVE BROJALICE KIS4
PADA I RADIONICU IZRADE KISNOG STAPA

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢
Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina
Centar aktivnosti: glazbeni centar (tepih) i likovni centar
Cilj: poticanje stvaralastva na podrucju glazbe i pokreta (metar i ritam brojalice) kroz
vodenu aktivnost; bogaéenje materijalnog konteksta glazbenog centra u svrhu poticanja
samoorganiziranih glazbenih i glazbeno-stvaralackih aktivnosti djece
Razvojne zadace: razvoj osjetljivosti na metar i ritam, razvoj koordinacije pokreta,
ponavljanje prostornih odnosa, usvajanje nove brojalice Kisa pada
Uvodni poticaji/aktivnosti: pokretna igra Tuca-poplava (jutarnja tjelovjezba), promatranje
kisnog vremena gledanjem kroz prozor, matematicka igra Kisobran (centar pocetnog Citanja
i pisanja s matematikom), kalendar vremena, videozapis edukativnog spota The water cycle
na laptopu (istrazivacki centar), razgovor u ,,Krugu prijateljstva“ o kisi (,, Zasto pada kisa? “,
., Kako se trebamo obudi/obuti? “, ,, Sto trebamo ponijeti? )
Obrada brojalice KiSa pada

Nacdin rada: sviranje po tijelu, sviranje instrumentima (drveni S$tapié¢i), igra brojanja uz
aplikaciju (dje¢ji kiSobran)
Elementi glazbenog djela: tekst i metar
Motivacija (uvodni dio): zvukopri¢a Prva kisa interpretirana kao zagonetka (slusanje kratke
price uz oponasanje zvukova kise i grmljavine)
Metodicki postupak:

e izgovaranje brojalice uz pljeskanje dlanovima (2)

o, Kako vam se svida brojalica? “

e, Sto se u brojalici dogada?“ — ponavljanje teksta (1)

e ponavljanje brojalice uz sviranje metra po tijelu: glava — ramena — trbuh — koljena

1
e ponavljanje brojalice uz sviranje metra po tijelu: koljena — trbuh — ramena — glava
1

e ponavljanje brojalice uz sviranje metra po tijelu — djeca zadaju (cca 5)

e ponavljanje brojalice uz sviranje metra drvenim $tapi¢ima ispred tijela (1)

e ponavljanje brojalice uz sviranje metra drvenim $tapi¢ima iza tijela (1)

e ponavljanje brojalice uz sviranje metra drvenim Stapi¢ima iznad tijela (1)
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e ponavljanje brojalice uz sviranje metra drvenim Stapi¢ima ispod tijela (1)
e brojanje brojalice djecjim kiSobranom — onaj na kojeg kiSobran zadnje pokaze, taj
sljedeci broji (cca 6)
Okvirni broj ponavljanja: 20
Ocekivano trajanje: 30 minuta
Uloga odgojitelja: voditelj,motivator, promatra¢ (refleksija u akciji), demonstrator, suigrac¢
TEKST BROJALICE KISA PADA
Kisa pada kap, kap, kap,
Mokre noge cap, cap, cap.
Mokro lice, mokar nos,

Mokri smo ve¢ skroz na skroz.

Kisa pada kap, kap, kap,
Stari djeda nosi Stap.
JuCer bio sun¢an dan,

A on im'o kiSobran!

Radionica 5: izrada kiSnog Stapa
Materijalni poticaji: veliki, tvrdi tuljac zatvoren s jedne strane, dugacki ¢avli¢i s velikom
glavom, 3 c¢ekica, veliki lijevak, zdjela s rizom, male lopatice, karton za zatvaranje tuljca,
vruce ljepilo
Verbalni poticaji: poticaj na samostalnu izradu i na veliki oprez prilikom baratanja ¢ekicem
poticaj na suradnju, medusobno pomaganje i zajednicko sudjelovanje (,,Dajte i drugimd
priliku da probaju zabiti koji cavlié/usipati rizu... )
Uloga odgojitelja: opskrbljivaé, poticatelj, komunikator, moderator, pomaga¢ po potrebi

Ocekivani tijek aktivnosti: izrada kisnog Stapa, isprobavanje zvuka, Mali orkestar
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Prilog 6

PRAVILA IGRE GLAZBENA SKOLICA

Igraci sami odabiru instrumente iz Glazbene kutije te ih poredaju po povrsini (stol ili tepih)
redoslijedom koji Zele. Svi igraci imaju svoje drvene Stapice. Jedno dijete je ucitelj/ica, dok
su ostali igraci ucenici/e. UCitelj/ica zadaje ritam sviraju¢i svojim drvenim Stapi¢ima o
postavljene instrumente na povrsini. Ucenici/e ponavljaju zadani ritam, jedan po jedan, pri
¢emu moraju paziti na raspored odsviranih instrumenata, kao i na sam ritam. Ucitelj/ica
moze zadati drugi ritam za svakog ucenika/cu $to uvodi vise dinamike u igru. Igra se moze
igrati i cirkularno (Sto je jo$ dinami¢nije) tako da se djeca rotiraju, na nacin da je u jednoj
seriji jedno dijete ucitelj/ica, drugo ucenik/ca, potom ucenik/ca postaje ucitelj/ica, a dolazi
trece dijete — ucenik/ca, koje nakon §to tocno odsvira zadani ritam, postaje ucitelj/ica i tako u
krug. Radi dugog cekanja na red, valja ograniCiti broj igraca ovisno o njihovoj dobi i

individualnim sposobnostima ¢ekanja u redu.

Cilj: razvoj glazbenog stvaralastva kod zadavanja razli¢itih ritmova

Razvojne zadace: razvoj sluha i ritma, vjeZbanje paméenja i koncentracije, vjeZbanje
suradni¢kog ponasanja i ucenja, razvoj tolerancije, razvoj sposobnosti pomaganja drugima u
ostvarivanju postavljenog zadatka (ucitelj/ica; ,,dijete pedaogog™), razvoj samoregulacije
emocija i sposobnosti odgode trenutnih Zelja (Cekanje na red)

Uloga odgojitelja: motivator, voditelj i demonstrator (samo kod prvog susreta s igrom),
suigrac (po potrebi), promatra¢, dokumentiranje procesa (foto i video dokumentacija)
Ocekivani/planirani razvoj aktivnosti: zadavanje jednostavnih ,,zadataka“ u pocetku, te
kasniji prelazak na teze i kompleksnije ,,zadatke®, koriStenje i drugih materijala iz sobe

dnevnog boravka koje djeca vide kao potencijalni instrumenti
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Prilog 7

POTRAGA ZA VJESTICOM KOJA VOLI PJEVATI

Jednog je dana nasa teta Vendi samo odjednom pocela pjevati i nije vise mogla normalno
govoriti, jer ju je zacarala zla vjestica. I tako smo svi zajedno krenuli u potragu za tom
vjesticom, da skine caroliju. Trazili smo u velikim kutijama s igrackama, na policama,
ispod tepiha, u kupaonici...ali nigdje je nismo mogli pronaci. A onda smo otkrili caroban
prolaz u svijet vjestica.

Cim smo prosli kroz taj prolaz, dosli smo u mracnu i strasnu Sumu. Culi su se strasni
zvukovi. Strasno smo se bojali, a teta Vendi je pjevala i tako nas tjesila. Iza grma nas je
prepalo strasno cudoviste s velikim zubima. Brzo smo pobjegli na drugu stranu. Nismo
znali gdje smo, jer smo bili izgubljeni. A4 onda smo dosli do nekog velikog drveta u kojem
je bila velika kraljevska stolica i u toj je stolici sjedila jedna vjestica. Teta Vendi je pitala
vjesticu, pjevajuci: ,,Jesi li me ti zacarala da ne mogu govoriti, nego samo pjevati? “.

‘

Viestica je odgovorila dubokim i hrapavim glasom: ,,Nisam." — , A tko si ti?*, pitao je
Toni. ,,Ja sam Vjestica koja voli mrak i strasna cudovista! Zar ne vidite da ste u mracnoj i
strasnoj Sumi?? BjeZite odavde, dok nisam nekog pretvorila u svoje strasno cudoviste!!*
Svi smo poceli bjezati, ali vjestica je uhvatila Tonija i pretvorila ga u strasno cudoviste i
Onda je on morao ostati s tom vjesticom, a mi smo otisli dalje.

Prosli smo kroz dva velika ¢arobna drva i odjednom je Suma postala ljepsa, vise nije bila
mracna. Hodali smo tako kroz Sumu i zvali vjesticu. Dosli smo do neke kuce koja je sva
bila od bombona, cokoladica i kolaca. I na drvecu su umjesto jabuka i krusaka bili
bomboni. Nismo jeli te bombone, jer smo znali da je unutra jos jedna vjestica. USli smo u
tu kucicu i unutra je sjedila stara vjestica u onom stolcu na ljuljanje. Teta Vendi je opet
pitala vjesticu, pjevajuci: ,,Jesi li me ti zacarala da ne mogu govoriti, nego samo
pjevati?* — , Nisam. Ja vam vise volim jesti kolace, bombone i cokoladice”. Ova je
vjestica bila drugacija. Bila je zla, ali nije bila strasna. Imala je glas kao neka dobra
bakica. Nije nam dala da odemo, pa smo morali pobjeci, ali je u tom bjezanju uspjela
zacarati Irmu da jede sve njene kolace. I Irma je tako morala ostati s tom vjesticom.
Hodali smo dalje kroz tu Sumu i odjednom smo dosli do velike planine na kojoj je padao
snijeg. Teti Vendi je bilo hladno, pa je kihnula i zarazila je Gabrijelu s carolijom, pa je i
Gabrijela mogla samo pjevati. Penjali smo se na planinu i smrzavali smo se i onda smo
dosli do velikog ledenog dvorca. Tamo je bila ledena i bijela vjestica, s bijelom kosom.
Gabrijela i teta Vendi su ju pitale, pjevajuci: ,,Jesi li nas ti zacarala da samo pjevamo? *.

Bijela vjestica je odgovorila: ,, Nisam. To je sigurno napravila jedna od mojih sestara —
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ona koja voli pjevati. Ja pretvaram ljude u ledene kipove. “ I onda je zamahnula rukama i
pretvorila Martu u ledeni kip. Mi ostali, pobjegli smo glavom bez obzira.

Onda smo dosli do velike pustinje. Bili smo jako Zedni, ali nam barem vise nije bilo
hladno. Svi smo zvali: ,, Vjestica koja voli pjevatiiii! Gdje si?!“, no vjestice nigdje nije
bilo. A onda je dosla vjestica koja voli plesati. Ona nam je rekla da ¢emo vjesticu koja
voli pjevati, pronaci na moru i da moramo dugo hodati do tamo. Zato nas je sve zacarala
da ne hodamo, nego da plesemo kroz pustinju.

Kad smo dosli do mora, morali smo zaroniti i pronaci Spilju u kojoj je Zivjela vjestica koja
voli pjevati. Ona je isto stalno pjevala. | ona je zapravo bila jedna velika hobotnica. Teta
Vendi ju je pitala, pjevajuci: ,,Mozes li skinuti caroliju da Gabi i ja moZemo normalno
govoriti?“ A vjeStica koja voli pjevati je odgovorila isto pjevajuci: ,, Mogu, ako mi Svi
zajedno otpjevate neku lijepu pjesmu*’. Onda smo se dogovorili da cemo otpjevati pjesmu
., Baka zima" i kad smo ju otpjevali, vjestica je skinula caroliju. ,,Pa ova vjestica uopce
nije tako zlocesta*, rekao je Martin. A Gabrijela je onda rekla: ,, Da ali neke njene sestre
Jjesu i moramo sada ici spasiti Martu, Irmu i Tonija.

Kad smo izronili iz morske Spilje, dosli smo do pustinje i opet smo otplesali cijeli put da
budemo brzi. Onda smo se popeli na snjeznu planinu da spasimo Martu. ,, Bijela vjestice,
molimo te, oslobodi nasu prijateljicu! “. Bijela vjestica je odgovorila: ,,Moze, ali morate
mi prvo otplesati nesto na ledu s klizaljkama . Dogovorili smo se da ¢emo otplesati ,, Let
it go* iz crtica ,,Frozen*. Teta Vendi i Martin nisu znali koreografiju, pa su oni pustali
muziku. Bijeloj vjestici se nas ples svidio, pa je oslobodila Martu. Nastavili smo dalje do
Sume s bombonima i ¢okoladicama. Kad smo usli u kucicu od vjestice, Irma je jela kolace.
., Napokon ste dosli! Ne mogu vise jesti kolace. Debela sam ko svinja vec. *, rekla je Irma.
Onda smo zamolili vjesticu da skine caroliju s Irme. Vjestica je rekla: ,,MozZe, ako svatko
od vas napravi 5 c¢ucnjeva, 5 trbusnjaka, 5 lednjaka, 5 sklekova i otréi 5 krugova oko
kuce.” Cim smo svi to napravili, vjestica je oslobodila Irmu. Onda smo opet morali proci
kroz mracnu i strasnu Sumu sa cudovistima. Tamo je negdje bio nas Toni. Kad smo dosli
do zle vjestice, zamolili smo ju da oslobodi Tonija i da ga pretvori nazad u covjeka. Ali,
Toni nam je rekao da zZeli ostati cudoviste i da mu je bas lijepo u mracnoj Sumi, pa smo se
dogovorili da cemo mu iéi u posjet na igru.

Kad smo se vratili u nasu sobu, bili smo jako umorni i svi smo odmah zaspali. Kad smo se
probudili, dosao je Toni. Ipak se predomislio i vjeStica ga je pustila. Shvatili smo da sve te
vjestice koje smo upoznali uopce nisu bile zloCeste. Najvise nam se svidjela vjestica koja
voli plesati, jer nam je pomogla prijeci pustinju. Najsmjesnija nam je bila vjestica koja
voli pjevati i zato smo se Cesto pravili da nas je opet zacarala.

Kraj
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Prilog 8

PISMENA PRIPREMA ZA PROVODENJE GLAZBENOG POLIGONA

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢

Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: prostor sobe dnevnog boravka (stol u centru pocetnog Citanja i
pisanje, stol u likovnom centru, istrazivacko glazbeni centar, tepih)

Cilj: stvaranje pozitivnog stava o glazbi i glazbenim aktivnostima u vrti¢u, poticanje
samoorganiziranih glazbenih aktivnosti djece

Razvojne zadace: razvoj osjetljivosti na viSe i nize tonove, razvoj sluha i ritma, razvoj
fine motorike Sake, vjezbanje pamcenja i koncentracije, razvoj stvaralastva u pokretu i
zadavanju ritma, vjezbanje suradni¢kog ponaSanja i uéenja, jaCanje socijalnih vjestina
(dogovaranje), razvoj samoregulacije emocija i sposobnosti odgode trenutnih Zelja

(¢ekanje na red)

Poticaji:
1. stanica = Glazbena skolica (tepih) — glazbena kutija s instrumentima, drveni
Stapici
2. stanica = Zdjela (centar pocetnog ¢itanja i pisanja) — zdjela sa zamotanim

papiri¢ima na kojima pise ime neke pjesmice, brojalice ili igre s pjevanjem
3. stanica = Zvucni memory (likovni centar) — 20 bocica za igru Zvucni memory,
kartonski stalak za igru
4. stanica = sviranje sintetizatora zvuka — Stolica Sviralica, sintetizator zvuka
Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢, voditelj, komunikator, moderator, poticatelj, pomagac
Ocekivani tijek aktivnosti: odgojitelj ¢e podijeliti prisutnu djecu u Cetiri skupine (po
bojama); potom ¢e svaka skupina do¢i na jednu stanicu; odgojitelj ¢e objasniti pravila na
svakoj stanici (¢im Cuju pravila, djeca ¢e zapoceti aktivnost); nakon isteka 4 minute, djeca

¢e se zamijeniti za stanice; aktivnost je gotova kada sve skupine produ sve stanice
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Prilog 9

PISMENA PRIPREMA ZA POSJET VIOLINISTICE

Odgojitelj:Vendi Lizac¢i¢

Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: glazbeni centar (tepih), likovni centar

Cilj: bogacenje iskustava na podruéju glazbene kulture (note i notni zapisi), Sirenje
spoznaje o violini, stjecanje pozitivnog stava o glazbi i glazbenim aktivnostima

Razvojne zadace: bogacenje rije¢nika (dijelovi violine), razvoj samoregulacije emocija
(¢ekanje na red), razvoj senzibiliteta na viSe i nize tonove, razvoj sluha i ritma

Poticaji: violina, gudalo, poticaj na zajednic¢ku igru Glazbena skolica (drveni §tapiéi)
Uloga odgojitelja: komunikator, moderator, poticatelj, promatra¢, dokumentiranje
procesa

Ocekivani tijek aktivnosti: upoznavanje s violinom (njenim zvukom i pojedinim
dijelovima), aktivno sluSanje dje¢jih pjesmica i klasiéne kompozicije, igra Glazbena

Skolica s violinom, crtanje violine — likovni izraz dozivljaja posjeta

Prilog 10

PISMENA PRIPREMA ZA AKTIVNOST UPOZNAVANJA S AKUSTICNOM
GITAROM

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢

Centar aktivnosti: glazbeno-istrazivacki centar

Cilj: sirenje spoznaje 0 novom instrumentu

Razvojne zadaée: razvoj osjetljivosti na viSe i nize tonove, Stimuliranje govornih
receptora (vrsci prstiju), razvoj samoregulacije emocija i sposobnosti odgode trenutnih
zelja (¢ekanje na red)

Poticaji: akusti¢na gitara, papiri za crtanje, drvene olovke

Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢, voditelj, preusmjeriva¢, komunikator, moderator,
promatra¢, dokumentiranje procesa

Ocekivani tijek aktivnosti: djeca ¢e slobodno istrazivati novi instrument uz postivanje
tudeg prostora i ¢ekanje na red; ona djeca koja zavrse s aktivnoSc¢u bit ¢e preusmjerena na
likovnu aktivnost crtanja gitare; za vrijeme ,.kruga prijateljstva“, odigrat éemo igru Salji

dalje s akusti¢nom gitarom
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Prilog 11

PISMENA PRIPREMA ZA KONCERT GB | MB

Odgojitelj: Mirjana Novakovié

Dobna skupina djece: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: glazbeni centar (tepih)

Cilj: bogacenje iskustava na podruéju glazbene kulture (note i notni zapisi), Sirenje
spoznaje o fruli, stjecanje pozitivnog stava o glazbi i glazbenim aktivnostima

Razvojne zadace: razvoj samopouzdanja i pozitivne slike o sebi (GB i MB), razvoj
samoregulacije emocija i uvjezbavanje pravilnog ponasanja u kazali§tu, razvoj bolje
grupne povezanosti

Poticaji: papiri za crtanje, Skarice, drvene olovke, flomasteri (izrada karata za koncert),
stolice poslozene kao u kazaliStu, marame za ukrasavanje pozornice, stalak za note,
vjezbenice s notama, frulice, svecana odjeca (GB i MB)

Uloga odgojitelja: opskrbljiva¢, poticatelj, komunikator, moderator (prema potrebi),
promatra¢, dokumentiranje procesa

Ocekivani tijek aktivnosti: djeca ¢e u jutarnjim aktivnostima izraditi karte za koncert, te
¢e osmisliti prostornu organizaciju sobe dnevnog boravka i estetski predociti pozornicu;
kada GB i MB dodu, svi ¢e ve¢ sjediti na stolicama i pljeskati; nakon svake vjezbe, djeca

¢e pljeskati
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Prilog 12

PISMENA PRIPREMA ZA IGRU GLAZBENI KVIZ

Uvodni poticaji/aktivnosti: slikovni i pismeni prikazi razli¢itih instrumenata (glasovir,
bubnjevi, akusti¢na gitara, tamburica, frula, klarinet, truba, harfa, harmonika, violina);
samostalno pripremanje aktivnosti (imenovanje glazbenih instrumenata sa slika i lijepljenje

istih po prostoru sobe dnevnog boravka)

PRAVILA IGRE GLAZBENI KVIZ
Po sobi dnevnog boravka su razmjesteni slikovni prikazi razlicitih instrumenata. Voditelj
igre uz pomo¢ CD-playera pusta glazbene brojeve nepravilnim i neplanskim redoslijedom.
Djeci je zadatak poslusati glazbeni broj, odgonetnuti o kojem se instrumentu radi, te se
okupiti oko slike koja prikazuje isti instrument. Igra se moZze igrati i tako da se slike podijele
djeci (male grupe), pa ona grupa koja ¢uje svoj instrument, napravi neki zadatak koji je

prethodno dogovoren (ples, vjezbe i sl.).

Cilj: stvoriti pozitivan stav o glazbi i glazbenim igrama

Razvojne zadacée: razvoj osjetljivosti na razliCite zvukove instrumenata, stjecanje auditivnih
i vizualnih iskustava o pojedinim instrumentima

Uloga odgojitelja: voditelj igre, opskrbljiva¢ (slikovni prikazi instrumenata, audiozapis),
motivator, promatra¢, dokumentiranje procesa (foto i video dokumentacija), komunikator,
moderator (po potrebi)

Ocekivani tijek aktivnosti: igra ima jasna pravila, s prvim susretima igre odgojitelj treba

biti voditelj igre, a kasnije u ulozi voditelja mogu biti i djeca
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Prilog 13

PISMENA PRIPREMA ZA SUSRET S GLAZBENIKOM MATIJOM SKVORCEM

Odgojitelj: Vendi Lizaci¢ i Mirjana Novakovié

Dobna skupina: srednja/starija dobna skupina

Centar aktivnosti: dvorana centralnog objekta

Cilj: bogacenje iskustava na podrucju glazbene kulture (razli¢iti glazbeni Zanrovi i oblici
pjevanja), stjecanje pozitivhog stava o glazbi i glazbenim aktivnostima

Razvojne zadace: bogacenje rije¢nika (glazbeni zanrovi), razvoj senzibiliteta na razli¢ite
oblike pjevanja, razvoj sluha i ritma, razvoj glasnica

Poticaji: mekani bati¢i, akusti¢na gitara, klavir, Stolica Sviralica, strunjace i klupice za
sjedenje

Uloga odgojitelja: komunikator, moderator, poticatelj, promatra¢, dokumentiranje
procesa

Ocekivani tijek aktivnosti: demonstracija razli¢itih glazbenih Zanrova i nacina pjevanja
poput: balada, rock, country, gospel, jazz i opera, pjevanje djeje pjesmice Bubamarac
svim ranije demonstriranim oblicima pjevanja, likovni izraz dozivljaja susreta s

glazbenikom
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1704V A

o samnstalnog izeadi rada

Vendi Lizacie___vodena ____ 3. 111992

I hpem da sam o,

¢ Cuschestudentica  Svencilisnog diplomshkeg studipa Ran i predskolski

o Cabrazovame Utitelishog fakulieta u Zagrebu, samostalno provela akiivnost

st ivanga terature 1 napisala diplomski rad na temu

Sevnoon gonnz rane whazhene aktivnosti u kontekstu predskolske ustanve - akcijsky

ilraZivanje.

Paunt 1 mjesto
4 ° ="~
\v"f‘lib\ bzal
Poipis pristupmka
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